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Nu de azi, de ieri, ci chiar din
vremea imediat urmitoare lui
decembrie 1989 un proces si-a ficut
simtitd prezenta. In pofida enor-
mului succes al presei libere si al
cirtilor tiparite fird zigaz ideologic
dupd ciderea lui Ceausescu, foarte
curand — dupi nici micar un an —a
devenit tot mai vizibil c¢i in noua
asezare a lucrurilor din tara noastrd
nu stiinta de carte era criteriul pre-
dominant al afirmirii publice. Dar
revolutiile nu pot fi luate ca reper
din acest punct de vedere. Ele ii
aduc in fata pe insii cutezitori, abili,
spontani sau persuasivi, privilegiind
alte calititi decat pe cele ale insilor
care stau cu orele contemplind o
capodoperi din zona artelor vizuale
sau mediteazid cotidian pe marginea
fiecirei cirti pe care o citesc. Din
acest punct de vedere, lumea din
Romania era oarecum resemnati:
regimul care tocmai cizuse nu se
omora dupi intelectuali, cirturdria
era secundari printre criteriile sale
de selectie si nu avea cum si se
schimbe spontan situatia, intr-un
numir totusi redus de zile, numai
pentru cd linia intdia a Partidului
Unic ficuse loc liniei a doua.

Dar nu a fost doar atat. A ince-
put treptat sd se vadi tot mai bine
cd multimile erau avide de prestatii
relevante pentru lumea circului. Tot
felul de panglicari, de saltimbanci si
de iluzionisti, de clowni si de dresori
de animale au acaparat prim-planul,
fira complexe, dobandind nu doar
aplauze si piedestale, ci si recunoas-
teri pline de obedientd, dacd nu si
de respect.

O surprizd a celor care pariau
pe multipartidism si pe parlamen-
tarism democratic a fost si constate
cd lucrurile nu se prezintd diferit
nici in cazul celorlalte partide po-
litice decit mostenitorul vechii pu-
teri, nici prin alegerea sincerd,
fie ea si rezultantd a unei erori de
perceptie, a noilor reprezentanti ai
puterii legislative. Degeaba s-au
schimbat — vorba lui Viktor Orban
— doudzeci de guverne roménesti
de cand el conduce Ungaria si tot
degeaba s-a dublat, de la o vreme,

EDITORIAL

PEISAJ INGHETAT

numdrul parlamentarilor nostri. Per-
formanta administrativi a rdmas
criticabili si, nu o datd, deplorabili.

Desigur, nu te poti pripi in jude-
carea unei societiti. Ea presupune
evaluiri complexe si informate
stiruitor, nemaivorbind de evalu-
atorii insisi: sunt sau nu credibili?
Si, totusi, anumite semne spun mai
mult decit s-ar crede.

Ce inseamni grevele profeso-
rilor si ale medicilor? Ce vrea si
spund alerta majord din cimpuri
precum educatia si sinitatea unei
natiuni? Este vorba despre resursele
elementare, fird care nu se poate cu
niciun chip: sindtatea si invititura.
Fird ele ce orizont de asteptare
mai poate fi indreptitit in materie
de performantd, in orice cimp de
activitate?

Avem, apoi, cea mai modestd
piatd de carte printre tdrile din
regiune. Nu este vorba de a-i vari
omului cu sila pe gt cutare poet,
cutare roman sau, mai angajant,
cutare disciplind stiintifici. As zice
cd mai curdnd este vorba de perple-
xitatea nonsalantd a omului de pe la
noi: la ce-mi trebuie mie asta, daci
mi descurc si fird... Si, intr-adevir,
observind cine ,iese deasupra’,
sau cine isi spune ,Mai descurc si
numai cu forta bratelor mele, cici
oriunde e nevoie de insi puternici
si rezistenti pe un santier de con-
structii” intelegi cd nu este vorba
doar de o crizi a scolii, ci si de mari

de
OVIDIU PECICAN

economii de gindire la nivelul unei
multimi de insi fascinate de becu-
letele colorate ale frestelor promise
de viatd. Era, pentru o vreme, imi
amintesc, o sperantd cd vom recu-
pera rimanerile in urmi prin hoti-
rirea noilor generatii de a incileca
valul, dedicindu-se performantei
in studiu care ajunge performanti
profesionald. Se pare ci toti cei ce
gindeam astfel ne-am cam inselat,
la proportii statistice...

Era insi o barierd pe care mi
ingrozeam cd am putea-o trece
alunecind in jos: omenia. De cind
mi stiu aud de omenia roméneasci
in actiune. Si ce aduc stirile mai
recente in atentia oricui? ,Azile
ale groazei” unde experti privati in
estorciri sau angajati din sistemul
public, cu complicitatea unor func-
tionari ai statului, estorcheazi, bat
cu cruzime, infometeazd si chiar
produc moartea unor varstnici ori-
cum ajunsi pe linia scurtd si fragild
care ii mai despirtea de Dincolo.

Scriem pentru cine? Cine se
apleacd spre inimile pe care artistii
le pun pe trotuar la dispozitia oa-
menilor dornici de culturd? Cati
compatrioti au nevoie de lumina le-
durilor din piepturile si testele crea-
torilor? Mai valoreazi ceva cunoas-
terea, emotia, talentul? Cine crede
cd intrebdrile de aici sund prea
patetic si inoportun si priveasca
imaginile blurate de la televizor si
va intelege. +
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ALEX HICYED

CA UN RASPUNS CATEGORIC

ca un raspuns categoric ce nu-i binevenit
imi amintesc ce-ar putea sa aduca intunericul

uit ce lucruri poate sa ascunda intunericul
in RR-ul asta fara vedere spre cladiri dezafectate

cred in viziunea ce]orlalgi si n nesébuinga unor decizii
dezafectate
a primului om vulnerabil si putin nepregatit de acasa

tata era ultimul om vulnerabil de la care te asteptai sa
infrunte solitudinea de acasa

nu o ducea bine cum de altfel nici eu nu o duc bine
acum

ma descurc intr-o continua izolare printre corpuri ce
misca acum
reci si pierdute in ploaia tarzie de decembrie

mi-am regasit speranta in primele zile de decembrie
cand nu mai taceai si totul se refuza la trecut

si al ramas muta cu tata si toata iarna aia a trecut
ca un raspuns categoric ce nu-i binevenit

13.

putin schilodite si retusate

mainile noastre ca un principiu nesemnificativ
in locul asta unde foaia fara tus

si senzatia unei explozii

te lasa atarnat in negura ochilor

fara pupile unde st si asteapta lacrima

si uscaciunea neagra

si salbatica de dupa o altoire corecta

sa ne mantuie

linia vietii care lasa urme deasupra umerilor

si fata trista

5

si blestemata

si fata trista

si blestemata

de certitudinea vizionara ce se asterne incet si se
inteteste

peste mintea mea

si simbolic si dezarmant

ma cuprind cuvintele de dinainte de prabusire intr-o
rabufnire

de-nteles e totusi ca n-am control si n-am filtru si
n-am de unde da mai mult

macar un segment sa m-ajute sa trec peste acest
moment impracticabil

unde capitalul uman e rascolit de vorbe pesimiste

incalceli si giumbuslucuri ce ne aduc mai aproape de
copilarie

de jucarii si momentul dezarmarii soldatilor din plastic

de frontul de vest care sta asezat in fata usii elastic

si ciuruit ma indrept spre recesiunea elementelor
chimice din creier

recesiunea degetelor care vor sa atinga tot

sa le-arate obiectelor respectul pe care orice

nu are viata si orice nu are de unde tréi il merita

LUI COSMIN

un gol mai apasator care imbucurator
imi apasa cuvintele

si durerea pe care o simti

cand desprinzi pielea cu dintii

si degetele raman suspendate

ca 0 migrena ce nu vrea sa inceteze

precum e gandu’ rau

ce-si face loc prin firele amestecate de par
cazute molcom si cu grija pe perna

in timp ce-ti spuneai ca momentele de slabiciune
iti sunt familiare

si atunci depinzi de paharul din mana si freci
usor si afectat pata survenita dupa ultima gura
si gustul amar se incheaga si se intareste

si buzele tuguiate imi amintesc

de cat de fragili suntem

in cele mai linistite momente

cand furtunile pitesc

si nu gasesc momente de ragaz

si sete

si cum nivelam singuratatea asta

in asa fel incat

sa multumeasca pe toata lumea

a mai ramas doar cenusa din fiinta asta teribila
si sunt tot felul de lucruri la care ma gandesc
teribile lucruri la care ma gandesc

si la sansa de-a-ti arata

ca sufletele nepasatoare

pot trece peste ¥



LOCUL BOCANCILOR DE LA INTRARE

De la o vreme ei nu mai citesc poemul tau:

ei vin dupa tine, caraulii...

Lectura este ca si ghicitul viitorului in maruntaiele
pasarii:

scotocesc, intra dupé tine in casa, in odaie — unde
iel, repede, un

pumn de medicamente.Respiri greu, poetule.

Tragi plapuma peste tine — cum furtuna trage scoartele
cerului.

Ei soviie printre silabele textului:

alegorii, mlastini peste care se lasa ceturi —

sau leziuni ale creierului?

Si trestii prin care vantul se lichefiaza in sunete,

intr-o crusta de sunete, cum spaima se stratifica in
scorbura

din miezul copacului.

La usa iti gasesc incaltarile — potcoave cazute
de pe copitele inaripatului cal, pe care nu l-au vazut,
dar 1i aud tropotu] cu care ai ,,jefuit lumea de magia

-]

ei .

N-ai adus nimic cu tine: n-ai polen pe degetele
picioarelor

precum are albina intoarsa in stup.Genunchiul ti s-a
umflat,

ruptura de menisc te chinuie.Ei cotrobaie mai departe -
lectura ingaduie totul ca la o autopsie.

N-ati gasit inca nici palosul cu care a despicat
vizibilul uscatului de invizibilul translucid al apelor?

lesiti afara! Lasati-l pe poet si mearga la baie:

prostata il cocarjeste, trebuie sa scuipe cleiul tutunului,

sa vomeze ,,stihia interioritatii absolute”?.

Nu veti avea sufletul luil Si scuipatul si tusea se
zdrobesc

printre pepitele zgrunturoase din mineralele cuvintelor:

unele atrag fulgerele, altele gratia ierbii.

Nu am cerut sa fiu poet

nici s am un Ochi teafar si un Ochi Orb.Am mai
scris despre

aceastd conjungere: nu e nici o metafora — sunt ochii
mei,

am fost cu ei printre voi, cu viul si cu mortul din ei
privind

din pestera, doar inainte, spre zidul pe care umbrele

se deseneazd doar ,ad speculum”, nu ,facie ad
facie™.

Nici cartita, prizoniera si ea in pielea ei

n-a cerut sa-i crape un ochi in carne; nici piatra

nu a imprastiat nisipul de sub coaja ei;

nici namolului nu-i pasa de luciul lacului

desupra caruia isi ridica floarea de nufar.

Cand scriu nu ma puteti urma:

doar Ochiul meu Teafar il poate urma pe cel Orb,

CIORCGE
VULTURESCU

deversandu-se unul in altul, precum vizibilul in
invizibil,

precum raul isi lasa aluviunile printre pietrele
malurilor.

Tu esti, nu-i asa, Doamne, cel care citesti cu Ochiul
meu

Teafar de viata si cu Ochiul meu orb cu pupile]e
mor;ii?

Locul bocancilor de la intrare pot sa vi-l las:

sunt jerpeliti de bulgarii drumului, pielea lor miroase
a bataturi purulente de pe talpa mea, a namol jilav
de sub unghii.

Nu cu ei am iesit din poem,

nici pasarea nu umbla pe pamant cu aripile,

nici visele nu calca cu copitele cosmarelor:

nu-i de umblat pe urmele poemului...

Din patul meu siracacios de poet

privesc prin geam si strig uimit: slava fulgilor de nea!
Ei sunt fisurile pe unde mai vin spre noi, ingerii
,sicunt in caelo, et tera”™

precum miros bocancii mei...

Fie ca cititorii care au ajuns aici

sa nu-mi cotrobaie cu sulita prin coastele poemului...

NOTE

1. Vers din poemul ,,Sonet catre viatd”, de E.A. Poe.
2. Expresie a lui GW.F. Hegel.

3.1nlatin: la/ in oglinda”; fata catre fata”.

4. In latina: ,precum In cer, asa si pe pamant”. +
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PRINTUL, EMIRUL

S| BUFONUL

Dimitrie Cantemir, asadar, care isi dovedise harul scriitoricesc prin
Istoria ieroglifica, decide sid aducd de fatd emirul cu sdrintocul,
suveranul cu pribeagul. Vreme de trei zile, ne spune Cantemir, a stat
de vorbad Temurleng cu Ndsruddin Hodzia, care l-a induplecat si-i

lase cetatea neatinsa.

umele Cantemir, destul de ne-
moldovenesc, i-a nedumerit
pe multi; in primul rind, pe Printul
Dimitrie insusi, care, in efortul
siu de a-si descoperi obarsiile,
se opreste la nimeni altul decat
la marele Tamerlan: ,Acesta a
fost un neam vestit candva intre
mirzasii tartarilor, prin nobletea
si avutiile sale. Traditiile tartarilor
spun despre Cantemyri ci si-ar
fi tras obérsia de la acel mare
Temurleng, care a supus Asia, iar
numele insusi pare si confirme:
[Can-Temur] inseamni singele lui
Temur, sau ndscut din singele lui
Temur” (Dimitrie Cantemir, Istoria
maririi si decaderii Curtii othmane,
Adnotiri, III, 1, trad. Ioana Costa).
Necunoscand acest aminunt la
1731, cand publici Istoria lui Carol
al XII-lea, Voltaire, care stia ci
Principele triise vreme indelun-
gatd la Constantinopol firi si fie
turc, ii socoteste pe Cantemiresti in
randul grecilor traitori pe Bosfor.
Nemultumit, tAndrul print An-
tioh ii dezviluie originea familiei
sale marelui francez, care se scuzi
curtenitor si promite si-si indrepte
afirmatia intr-o editie viitoare,
mirturisindu-si, totodatd, uimirea
de a descoperi in Cantemiresti des-
cendenti ai lui Tamerlan, si nu ai
lui Pericle, asa cum ar fi fost de
asteptat. Editia urmitoare insd

0 porneste la tipar fird corectura

de
MARCELA CIORTEA

promisd, care va apdrea, totusi, in
editiile ulterioare, intr-o exprimare
echivoci: ,se spune ci ar descinde
din vestitul Timur” (deci trebuie
privit cu o anume rezervd acest
lucru nedovedit); ,originea aceasta
pare mai ispititoare decat cea gre-
ceascd” (deci, mai mult ca sigur,
este fabricatd); si, in fine, ,iatd pe ce
se intemeiazd cea mai mare parte a
genealogiilor”.

Adevirul este ci, scit, mongol,
iranian sau chiar turc dupi unii
(Arnaud Blin, Tamerlan, 2007; in
romaneste 7imurLenk, 2013, tra-
ducere de Mihai Manea), Tamerlan
didea bine in orice situatie pentru
Cantemir, care il numeste, simplu,
titar, asigurdndu-si prin aceasta le-
gitura cu alte nume de rezonanti:
Gingis-Han si Hoarda de Aur
Inteligent peste misurd, dar tot
atat de barbar, crud cu nesupusii,
dar ingdduitor cu cei care i se su-
puneau de buni voie, singeros cu
dusmanii, dar generos cu aliatii,
silbatic in bitilie, dar rafinat in
prezenta inteleptilor, vorbitor de
turcd, arabi si persand, pasionat
de jocul de sah, Tamerlan a uimit
intreaga lume indeosebi prin in-
frangerea si capturarea lui Baiazid
Ildirim-Fulgerul, pe care, umbla
vorba, l-ar fi tinut inchis intr-o
cuscd de fier si l-ar fi plimbat asa
pani la sfarsitul vietii sale. Dimitrie
Cantemir cunoaste legenda si o

consemneazd in Istoria mdririi §i
decaderii Curtii othmane, fir nicio
trimitere. De unde aflase Principele
despre cumplita umilintd indurati
de ambitiosul sultan care nizuia la
cucerirea Constantinopolului? De
buni seamd, din traditia populari
vehiculata pe Bosfor; si nu numai.

Daci, in randul turcilor, eve-
nimentul avea insemnitatea unei
rusinoase infrangeri, in lume, cele-
bra capturi avea menirea de a spori
faima emirului din Samarkand, a
cirui aurd mitologicd incepuse si
se afirme in Europa inci din seco-
lul al XV-lea, cand incep si circule
primele biografii, cu oscilatii intre
panegiric si pamflet. Spaniolii,
care tocmai reusiserd sd recupe-
reze Andaluzia de sub dominatie
arabd, au gisit un puternic punct
de inspiratie in personalitatea
invingdtorului lui Baiazid si, ne
spune Arnaud Blin, Pedro Mexia
este cel care, prin Vida del gran
Tamerlan, publicatd in 1540, aduce
in vestul Europei legenda custii lui
Baiazid, in realitate, un palanchin
cu zibrele, in care era transportat
sultanul captiv, dupd ce incercase
sa fugd. Christopher Marlowe pis-
treaza, in piesa Tamerlan cel Mare
(1587), episodul custii, preluat,
probabil, de la PeroMexia, si, foarte
probabil, acesta a fost motivul pen-
tru care, ajuns in Rusia lui Petru
cel Mare, Principele Cantemir s-a
simtit incurajat si-1 aminteascd. Iar
daci, la Marlowe, latura singeroasi
si rizbunitoare a celui care se con-
sidera ,biciul lui Dumnezeu” este
indulcitd prin replica: ,I-ati dat si
minance lui Baiazid?” (trad. Leon
Levitchi), Cantemir il umanizeazi
prin asocierea anecdoticd, neas-
teptatd, cu persoana lui Nastratin
Hogea, numit Esop al turcilor
(Istoria maririi si deciderii Curtii
othmane, Adnotiri, 1, V, trad. Ioana
Costa).

Intalnirea celor doi protagonisti
nu avea cum si se intimple in re-
alitate, dat fiind faptul ¢ au triit
la diferentd de cel putin un secol
unul de celilalt. Atita doar ci, in
alt plan, Nastratin este cel putin la



fel de celebru. In plus, Alphonse de
Lamartine, citat de Arnaud Blin, il
portretiza, in 1863, pe Tamerlan,
dupia cum urmeazi: ,Serios, gan-
ditor, nu radea niciodati [...]. Desi
ii sprijinea pe cei slabi, in care si-
lisluia ignoranta puerild a compa-
triotilor sii, 1i dispretuia pe bufonii
care trdiau in iluzie, distrugind
demnitatea morali a omului”. Doar
ci Nastratin, cu toati bufonada
care il caracteriza, nu-i era nici
compatriot si nu era nici ignorant,
ba am putea spune ci a fost privit
cu destuli seriozitate, cAti vreme
ispravile lui au fost preluate in
diverse literaturi si publicate in
diverse limbi. Numai la noi, daci
€ sd operam la o ciutare in Istoria
criticd a literaturii romdne. 5 secole
de literaturd, observim ci Nicolae
Manolescu I-a retinut in citeva im-
prejurdri esentiale: o usoard tri-
mitere la Pastramd trufanda a lui
Caragiale, o analizd a numelui (si
nu numai) in Ostrovul lupilor al
lui Sadoveanu, o analizd complexi
pentru Nastratin Hogea la Isarlik,
de Ion Barbu, din nou o usoari
trimitere la Creangi si la Nichita
Stinescu, pentru a incheia cu
Jurnalul lui Nastratin al lui Arsavir
Acterian. S-a incumetat vreodati
cineva si-1 urmireasci pe Hogea
Nastratin in literatura universali?

Dimitrie Cantemir, asadar, care
isi dovedise harul scriitoricesc prin
Istoria ieroglifica si nu numai,decide
sd aduci de fati teroristul cu bufo-
nul, emirul cu sirintocul, suveranul
cu pribeagul. Vreme de trei zile, ne
spune Cantemir in Istoria maririi
si decaderii Curtii othmane, a stat
de vorbd Temurleng cu Ndsruddin
Hodzia, care I-a induplecat si-i lase
cetatea neatinsi. In plus, ,din car-
tea in care turcii i-au descris viata”
lui Nastratin, Principele desprinde
cateva anecdote.

Prima este aceea in care Hogea
decide si-i duci emirului din
Samarkand, in dar, niste fructe,
insd, neputand si decidi intre smo-
chine si gutui, cere pirerea nevestei,
care ii recomandi gutuile, ,pentru
cd sunt mai mari si mai aritoase”.

In stilul siu aparte, bufonul res-
pinge sfatul sotiei si se infitiseazi
emirului cu un platou plin cu
smochine, avand, dupi obicei, ca-
pul dezgolit. Tamerlan porunceste
slujitorilor si-i ia chelia la tintd
cu smochinele. In timp ce suportd
loviturile, Nastratin nu pridideste
sd aducd, plin de voie-buni, laude
lui Dumnezeu, explicind celor ce
intrebau despre motivul de veselie
ci, de ar fi ascultat sfatul neves-
tei, acum ar fi fost cu capul spart.
Aceastd istorioard a apirut si la
noi, transpusi in versuri de Anton
Pann, care, in locul lui Tamerlan,
asazd o cdpetenie oarecare.

A doua anecdotd ni-1 prezintd
din nou pe Nastratin in fata lui
Tamerlan, care il primeste cu prie-
tenie si-i raspliteste cu zece gal—
beni cei zece castraveti oferiti in
dar de Hogea cel glumet Incuraj at,
Nastratin revine la curte cu un
car plin de castraveti. Oprit la
intrare de strijer, el ii povesteste
tirdsenia cu risplata generoasi si-i
tigaduieste ca, la iesire, s impartd
darul cu el. Iritat de un asa cadou
neobisnuit, Tamerlan porunceste
sd 1 se aplice lui Nastratin atitea
lovituri de nuia, cati castraveti are
in car. S-au numirat 500 de castra-
veti. Jar Nastratin, om de cuvint,
dupa 250 de 10V1tur1 a cerut si fie
adus portarul, care a primit, astfel,
jumitatea promisid din risplati.

A treia, care dezviluie, in e-
gald misurd, si intelepciunea lui
Nastratin, si latura umand a lui
Tamerlan, imagineazi o invitatie a
titarului citre Hogea, de a-i cere
ce va crede el de cuviintd, fiindca
ii va acorda cu plicere. Nastratin ii
cere zece galbeni, cu ajutorul carora
»sd-si dureze un monument de soi
si care sd aminteasca viitorimii de
el. Primind banii, ridicd in mijlo-
cul cAmpului o poartd de piatri
si o inchide zdravin cu zivoare si
lacite. Intrebat fiind ,,Cu ce rost a
construit poarta aceea’, raspunde
cd ,Faima acelei porti va ajunge
la urmasi, paind departe, nu mai
putin decit faima izbanzilor lui
Temurleng si ci ea va provoca celor

ce o vor vedea rasul, in schimb, a
lui Temurleng, doar plansul, chiar
in tinuturile indepirtate” (Istoria
maririi §i decaderii Curtii othmane,
Adnotiri, I, V, trad. Ioana Costa).

Sigur, jurind pe componenta
istoricd a personalitatii Principelui
Cantemir si ignorandu-i latura ar-
tisticd, multi il vor crede pe cuvént,
cum l-a crezut, de exemplu, citdn-
du-l, in volumul I din Influenta
orientald asupra limbei si culturei
roméane (1900), Lazir Siineanu,
care considera, laolaltd cu Printul,
ci invitatul filosof Nastratin a
fost contemporan cu hanul titar
TimurLenk. Noi stim astizi ci
aceastd intélnire tine mai degrabi
de fictiune decit de adevirul is-
toric, asa cum, probabil, tine si
spectaculoasa genealogie a familiei
Cantemir. +
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DIMITRIE CANTEMIR 51
TERMINOLOGIA MEDICALA

Cantemir este considerat fondaz‘orul terminologiei medicale romdnesti,
el aviand meritul de a prelua si de a folosi termeni din literatura

universald, dar si termeni laici, specy?cz limbii romane a vremii.

»otiinta lucrurilor
este lumina mintii”.
Dimitrie Cantemir

Dimitrie Cantemir apartine si
istoriei medicinei rominesti,
in opera sa regisindu-se nume-
roase informatii de ordin medical.
In Descrierea  Moldovei vorbeste
despre influentele geografiei asu-
pra obiceiurilor, dar si a sindtatii
oamenilor, in Hronicul vechimei di
informatii detaliate despre timadu-
itorii vremii, de multe ori nu toc-
mai migulitoare (,otrivitori ve-
nali”), iar in Istoria Imperiului O-
foman descrie o operatie de hernie
pe care se pare cd a urmdrit-o pe viu.
Istoria ieroglific este cea mai bogatd
in acest sens, cuprinzind o serie
de termeni medicali noi, termeni
stiintifici, explicatii ale cuvintelor
folosite, dar si maxime si cugetiri
despre medici sau cu aplicare me-
dicali. Este considerat fondatorul
terminologiei medicale romaénesti,
el avind meritul de a prelua si de
a folosi termeni din literatura uni-
versald, dar si termeni laici, specifici
limbii romane a vremii.

Iatd cateva exemple intr-o para-
leld rapida cu ceea ce exista atunci
in lume. In secolul 16, in pofida
intolerantei religioase, in Europa
Vesticd apireau primele dictionare
medicale cu multi termeni defi-
niti, pentru prima datd, in latind.

de
LAURA POANTA

Secolul 17 era inci dominat de
vechile teorii, inclusiv cea a celor
patru umori antice, dar apdreau si
progresele — microscopul (inventat
la finalul secolului 16), tratamen-
tul malariei, ideea de observare
atentd a pacientului (Sydenham),
iar Leeuwenhoek vedea pentru
prima dati microorganismele la
microscop, dar nu realiza ci pro-
duc boli. In secolele 17 si 18, unul
dintre dictionarele medicale cele
mai folosite a fost Lexicon medicum
Graeco-Latinum, al lui Bartolomeo
Castelli, profesor de teologie, me-
dicind si filosofie. Lexicon medi-
cum renovatum al anatomistului
Steven Blanchard a avut si el peste
20 de editii. Termenul medicind
provine din latinescul medicina
cu ridicina mederi = a vindeca, a
timddui. O propunere etimologici
mai romanticid este Medeea, vriji-
toarea care transforma un bitrin
in tandr prin emisii de singe si
preparate magice. Medeea este,
poate, una dintre primele femei
care au practicat o formi de me-
dicind, mai degrabi artdi decat
stiinti. In engleza veche, medicina
era numitd /laececraeft (leech-craf?)
pentru cd in acele vremuri totul
se trata, se pare, cu lipitori (leech).
Dar /leech mai inseamni si medic
sau escroc. Un timp, medicului i
s-a spus mediciner (din latinescul
medicus), si avea si conotatia de

vrdjitor (vraci). Termenul de doczor,
folosit si in limba englezi ca atare,
provine din latinescul doceo, a in-
vita (pe altii), si inseamni un om
invitat, dar si un profesor, deci cel
care Isi impdrtdseste cunostintele.
Scrierile romanesti pomenesc de
doctori abia in secolul al 17-lea. In
pravila lui Vasile Lupu din 1646
apare cuvantul doffor cu sensul de
vraci dascil, adicd profesor, cel care
trebuie si isi transmitd mai departe
cunostintele, superior vraciului. La
inceput, doar profesorii primeau
titlul de doctori, iar cei care aveau
diplome universitare, dar nu predau
stiintele, se numeau fizici sau me-
dici fizici. Toti erau obligati s scrie
si sd citeascd in limba latind ca sd
poata compune re'getele in aceastd
limbi. Generalizarea titlului de
doctor s-a ficut in secolul 17 si a
inlocuit treptat termenul de vraci.
Englezescul physician ascunde si el
un principiu onorabil al profesiei,
provenind din grecescul physis. Ga-
len spunea — ,,Greatest is the Physis
and Hippocrates is its prophet”. Atat
Galen cat si Hipocrate credeau in
unitatea corpului omenesc, guver-
nat de physis, Hipocrate afirmand
cd trupul omului contine in sine
insusi puterea de a se vindeca da-
toritd celor patru umori, putere nu-
mitd tocmai physis (naturd, dar si
crestere, regenerare). (vezi Sara M.
Jordan, ,Medicine and the Doctor
in Word and Epigram”, New
England Journal of Medicine 248,
nr. 21,1953, pp. 875-83).

Si Dimitrie Cantemir credea
in unitatea trup-suflet si in ideea
de fiintd trupeascd, dar si materie
a creatiei — ,in mine nemicd ceva
lucru de materie nu am, fird numai
duhul carile mi poartd”. $i ,trupul
omului in viati este insotit de suflet
care dupd moarte pleaca’. Preia, de
asemenea, teoria umorilor si spune
— yunde el la loc slobod si la camp
larg a trdi deprins fiind, de neviz
in curandi vreme, in melanholie in
buhibie, din buhibie in slibiciune,
din slibiciune in boali” (se referid
la Inorog). Sau ,intii in melanho-
liia ypohondricd, apoi in tusa cu



sange...”; ,melanholia e boald de
voia rea, pitimirea intristirii, fierea
neagrd’. Referindu-se la medici,
persoanele care ,chipul boalei in
chipul sinititii si preschimbe”,
are mai multi termeni: firulic
(yvraciu carile timiduieste ranele,
franturile”), doftor (,doftorul cel
bun gisise si leacul nimerisi”) si a-
pothecariu (,cela ce sade la privilie
si mai cu de-adins cela ce vinde
ierbi, doftorie”). Reteta este ,izvo-
del de leacuri carile trimit doftorii
la spiteri si facd (leacul) asupra
boalei”. Un fapt interesant, legat
de ,leacuri”, grecescul pharmakon a
evoluat in limba romani inspre far-
macologie, farmacie etc., farmaco-,
dar si inspre farmece, vraji (,numai
in cuvént si tot feluri de farmacuri
descantitoriu prin urechile tu-
turor”, la Cantemir). Termenul
englezesc surgeon are si el o istorie
interesantd — cheir inseamnd mani
in greaca veche, iar ergon — munci.
Adici, cel ce lucreazi cu mainile.
Primii chirurgi imbinau, de fapt,
doud profesii — medicina si fri-
zeria, asa numitii barber-surgeon,
detalii regisite si in lucridrile lui
Cantemir, birbierii avand chiar
o putere mare de decizie, inclusiv
in timpul epidemiilor nimicitoare
ale acelor vremuri. 7irulic al lui
Cantemir este ,vraciul care timi-
duieste ranele, frinturile”, deci este
termenul folosit pentru chirurg si
provine din poloneza veche. Adaug
alte citeva definitii extrase din
Dimitrie Cantemir (apud Chiriac
Argentina, Eugenia Mincu, 2022):
agonie — lupta care face trupul cu
sufletul in ciasumortei”; anatomic
— ,cela ce stie mestersiugul madu-
larelor trupului, despicator de ster-
vuri; articule —,incheetura osului, si
a voroavei, capete”; atomuri —,lu-
crul carele intr’alt chip sau parte
nu se mai poate despirti, despica,
tdia, netdiat”; ermafroditis — ,cel ce
este si birbat si femee, sau umbli
in pofta a doud pirti”; laringa —
»gatul, gatlejul, gutlanul”; melan-
holie —,boald de voie rea, patimirea
intristdrei, fierea neagrd”; mehlem —
,unsoare, cu care se slujesc girulicii

(hirurgii) la rane”; porii — ,giurici
prin pielea omului, prin carele es
sudorile”; reteta— isvozel de leacuri
carele trimit doftorii la spiterii, si
facd asupra boalei”; sfigmos — ,vena
moale carea pururea se bate, de pre
a cirei clitire, asezimantul firei
se cunoaste”; fyziognomie — ,sti-
inta firei de pre chipul obrazului
si a tot trupul” (vezi Pompei Gh.
Samarian, Medicind i farmacie
in trecutul romdnesc, 1382-1775,
Bucuresti, 1938).

Inima romaneascd are origini
latine, provenind din anima = su-
flet. Dimitrie Cantemir face si el o
legiturd intre inimi si suflet si in
acelasi timp considera dragostea a-
vind sediul in inimi — , dragoste in
inima dospita”. Legitura stransd
inimi-suflet este pastratd din anti-
chitate, toti marii filosofi conside-
rand-o sursa triirilor, a sentimen-
telor si chiar a cildurii corpului
omenesc (Galen credea ci inima
este cea care emani constant cil-
duri, este focul interior al trupu-
lui). ,Soarele rispandeste lumina
precum inima risuflare” (Plutarh).
Psyche a fost o fatid devenitd sim-
bol al sacrificiului din dragoste,
conform legendelor olimpiene, iar
psyche inseamnd suflet, respiratie
(rasuflare), viatd, in greaci si latind.
La Cantemir, apar termenii mega-
lopsihiia si micropsihiia, explicate
prin ,unde este griji la misuri, me-
galopsihiia o cirmuieste, iar unde
grija trece peste mésurd, acolo mi-
cropsihiia a mai chivernisi piri-
seste”. Tot el spune cid ,in cei mai
multi mirimea si greuimea trupu-
lui sdmnul micsordrii sufletului si
mintii ieste”. Craniul provine din
grecescul kranion. Zona tempo-
rali a cutiei craniene derivi din
latinescul tempus = timp — este
locul unde se simte pulsatia arterei
temporale care este si un semn al
trecerii implacabile a timpului.
Fiecare bitaie de inimi este o se-
cundi care trece repede, dupd cum
spunea Hipocrate. La Cantemir
avem ,Tidva (din slavd) capului
spre indesarea creierilor”. Alte seg-
mente anatomice numite in textele

lui Dimitrie Cantemir sunt ,orga-
nul ochiului care se proemineazi
prin albusul ochilor”, ,organele de
voroavd’, ,pieptul muritorilor sau
grumazii — tot cosu isi umplu cand
risufla cosu 1i risuna”, ,unghii —
organul rautatii”.

Dimitrie Cantemir are meritul
cd a imbogitit limbajul medical
romanesc cu neologisme, majorita-
tea din greacd si latind, dar si din
limbile slave, arabice sau din limba
germand. El a incercat si le preia
adaptindu-le la sistemul fonetic
al limbii roméne de la acea vreme,
recomandind modificarea lor in
tunctie de specificul local: ,a le
moldoveni si a le romini sileste”.
Multi dintre termenii medicali
folositi de el au disparut in acea
formi, dar unii s-au transformat,
s-au adaptat si au rdmas pand in
zilele noastre — anatomic, antidot,
leac (din slavi), organ, astfel incat
putem afirma ci scrierile lui repre-
zintd zorii terminologiei medicale
romanesti. +
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O PREZENTARE A DACIE
ROMANE DIN 1725

Intr-o carte despre Dacia romand a unui profesor tezuit, tipdritd in
1725, este amintit un roman care a obtinut titlul de doctor in ﬁ/osoﬁe

la Universitatea Claudiopo/imnd.

A

In 2020 a apirut la Editura Mu-
zeul Literaturii Romane, in Co-
lectia Primordial, un volum bilingv
romano-latin, intitulat Vezus Dacia
(Dacia Veche). Povestea cirtii a-
minteste de faptul cd Mariana Bi-
lutd-Skultéty, regretata profesoard
de filologie clasici, a gisit, intr-un
anticariat, volumul scris in latina si
tiparit in 1725, la Cluj. L-a cum-
parat sil-a tradus in limba roména.
Destinul a ficut ci publicarea
traducerii a rimas in grija doamnei
Ana-Cristina Halichias, discipo-
lul doamnei Mariana Baluti-Skul-
téty. Ea a completat textul tradus
de doamna Mariana Bilutd-Skul-
téty cu transpunerea in romand a
comentariilor la amintitul Vetus
Dacia al cirturarului sas Georg

m3209 - SVLB
VETUS DACIA, W
' Probatis Scriptoribus
deprompta, ¢, /7. W/‘-

D. #0. M A
Sub f
| REVERENDO ac CLARISSIMO PATRES

ANDREA SIGRAL
FSU; AA. LL. Phil & SS. Theol

de
LUKACS JOZSEF

Soterius cel Bitran. Cele doui
opere, insotite de un aparat critic
impresionant si de un studiu intro-
ductiv, semnate de doamna Ana-
Cristina Halichias, si cu o prefatd
a profesorului loan-Aurel Pop,
presedintele Academiei Romine,
au fost publicate intr-un volum,
care a apdrut, in 2020, la Editura
Muzeul Literaturii Romane.

In afari de cuvintele de laudi
la adresa traducitorilor si redac-
torilor acestui volum addugim ca-
teva comentarii menite si com-
pleteze cadrul istoric in care a
fost creatd si tipdritd lucrarea
Vetus Dacia.

Putem afirma ci nici Vetus
Dacia, dar nici Observatiile lui
Soterius nu sunt opere de referinti

Wi iy
NOMINA PROMOTORUY,

1. Hluftriffimus Dominus Ladiflaus Jo
de  Braniczka , mﬁ}vm,J 2&;}:‘:
Defendit Univerfam,
11, D David Cseds, Nob. Tranfilvanas Sicalus
Sz Gyirgyenfis, ex Sede Csik Def. Univerf.

d/g Ihnd ~ Dottors, Alm ac Regio-Principalis Academi
’/‘ et g % Socieratis JESU' ; S8 111 D. Petrus Sebeffi, Nob Tranfils Valachus
Antiquitatum Caultoribus. RECTORE MAGNIFICO, S ™ 5.6 ahefnf,ex Com Albef Def v,
e : ¥
atque et T Al S 1V D.SteghanusBaka!,Ngb.Trnﬁh,Smlm-
HONORI },SN"\}:* '\‘,“ R lj)il'l( e 2 f{k&?&}x t Somolydjenfis, ex Sede Csik,2 Sem. S Fofephi.

ILLUSTRISSIMI DOMINI,
. Lapiscar Josika
L.B. deBraniczka Tranfilv.

Dum DECANUM

EroTiEe @ A
AT HWR: io-Principali
| UNIVERSITATE CLAUDIOPOLITANA,
PROMOTORE
Rr.P. FrANC: FasscHING
B ot b :
g ‘@isotieate JES U, .
AA LL-& Philof.Doftore, cjusdémq;ProfEmer.
nec non p.t Facultatis Seniore, fupremad AA.LL&
I Philof. Laured folenni ritu condecoraretur s
¥ SRR AR
| NEO-DOCTb!BUS CONDISCIPULIS
oblata. =
i Anno um‘voriﬁ noviflimi M DCC. XXV, 3 &

Clandiopoli 1 ranfilvaniz, ¥

Siophond Lowiris o

Vetus Dacia: pagina de titlu si ultimele pagini

p. ADAMUM FITTER

E Soc JESU; AA. LL. & Phil, Dottorel
Iiclyrx Facaliatis Philofophice /"4
SPECTTABILEM,
sc defignarem
L PRO:EANCHLLARLIUM. ;) 3
Tilufl siffirae, Nobiles, Extmit, ac tam Exvditio
we quim Virgute confpics Damini A4 LL.¢7 Phibfs
Baccalow ei formati, in Aula Academica Claudios
policana, [uh pulfu Campanas majoris, Anne
M OCL. XXV Menfe, Anguflo ; Dig
Hord § “antemeridiand Licensid donath,
Deinde verd ibidem
PER, RLVERENOUM PATREM |
FRANCISCUM FASSCHING, 4
@ Soc. JeSU; AA. LL & Phil. Dot ejusdémgs
Rrofel Emericd, necnep p r. Faculratis Seniget 4l
Supremi Magifferii atgs Dottor atiis Laured
Soleuni vieu creati funt,

V. D.JoannesBiro, Nebilis Tranfilv. Siculus
Zetalokajenfis, ex Sede Udvarbely2 Se.S.0
VL D. Andr Martonfi, Nob. Tranfilo.Siculus
Nagy Bildog-4) whs, ex Sede Csik,
> Seminario S. Fojepbic
VIL D. Martinus Sumon, Nob. Tranfil. Siculus
Olihfalvenfss, ex Sede Udvarhely.
VIIL D Paulus Vincze, Nab M.Apmﬁx.
\IX. D. Stephanus Mayr, Nebilis Hungarus
Caffovisnfis, ex Comitats Aba-Ujvdrienfi.
@ﬁi@ﬁ@ﬂ@ﬂ@_ﬂﬁﬁw
Problemata in adtu decifd:
1 Urra a/mgr:ﬂ;g Vetus Nove, anNevé
. Veteri Dagie 2. 4
. User altero gloriohr anquiEGO.s 4.
qui NOS dici amat 2
%) (8
¥

A —

pentru studierea trecutului Daciei.
Sunt interesante pentru faptul
cd ne aratd stadiul la care ajun-
sese cunoasterea Daciei antice
la inceputul secolului al XVIII-
lea. Prima operd, Dacia Veche,
este o lucrare a unui autor ie-
zuit, pe nume Franciscus Fasching
(1686-1747).Elnuafostardelean.
S-a niscut la Trnava (Slovacia),
adici in orasul Tarnavia sau
Sambita Mare, cum era amintit
de romanii ardeleni in trecut.
S-a aliturat Ordinului Iezuit, a
studiat in institutiile iezuite de la
Viena si Tarnavia. A fost trimis in
misiune sila Cluj. In 172451 1725
a fost profesor al Academiei/U-
niversitatii Claudiopolitane. In
primul an a predat fizica si mate-
matica, iar in al doilea metafizica
si etica. A revenit la Cluj in 1736,
apoi in 1744-1745, ca profesor de
teologie (controversie).

Inanii 1724-1725, pe langd ac-
tivitatea didacticd, Fasching si-a
indreptat atentia spre trecutul
Transilvaniei. El a avut ocazia
si cunoascd Transilvania si rea-
liti'gile el in putinii ani pe care
le-a petrecut la Cluj. Cele mai
multe informatii le-a adunat din
opere scrise. O lucrare clasicd pe
care a folosit-o cu sigurantd a fost
cea a lui Stephanus Zamosius/
Szamoskozi Istvan, Analecta la-
pidum vetustorum et nonnullarum
in Dacia antiquitatum, apirutd in
1593. Probabil a pornit cu inten-
tia de a scrie o lucrare utilizabild
in scop didactic. Iezuitii erau
foarte pragmatici: nu permiteau
cheltuirea resurselor pe tipdrirea
operelor care nu sustineau scopu-
rile lor: propaganda catolicd sau
programul didactic al Ordinului.
Fasching a scris o lucrare in care a
prezentat regiunile si populatiile
din antica provincie Dacia, limba,
religia, conducitorii, asezirile
importante ale dacilor, a evocat
Podul lui Traian de la Dunire, a
descris ruinele de la Gridistea/
Sarmisegetusa, si a oferit exemple
de inscriptii pastrate din timpul
romanilor.



In cel mult trei ani de la publica-
rea volumului Vetus Dacia, pastorul
sas Georgius Soterius cel Batran
(1673-1728) a formulat o serie
de Observatii privitoare la Dacia
Antici a lui Fasching. Atitudinea
criticd, comentariile uneori ironice,
alteori acide ale pastorului sas nu
trebuie si ne mire. Sunt ale unui
cirturar ardelean protestant, pri-
ceput la subiectul discutat, care se
trezeste in fata unei lucriri scrise
de un ne-ardelean catolic, cilugir
iezuit pe deasupra, care cunoaste
Transilvania numai din operele
altora.

Nu ar trebui si ne indoim de
faptul cd Franciscus Fasching
este autorul lucririi Vetus Dacia.
Volumul nu este o lucrare colec-
tivi a noilor doctori mentionati
in volum, cum se afirmi in studiul
introductiv al volumului [p. 33].
Faptul cd Soterius ii atribuie lui
Franciscus Fasching lucrarea Verus
Dacia ar trebui si fie un argument
destul de convingitor. Fasching a
mai scris si alte opere in care s-a
ocupat de aspecte ale trecutului
Transilvaniei. In 1731 a publicat
Dacia Siculica (Dacia Secuiasci), in
care atingea si subiectul fantasma-
goric al relatiei dintre secui si daci,
apoi, in 1743, Nova Dacia (Noua
Dacia), in care a prezentat situatia
principatului de dupi adoptarea
crestinismului.

Meriti acordati o atentie spe-
ciald paginii de titlu si ultimelor
douid pagini ale volumului tipdrit
in 1725, deoarece contin informatii
pretioase referitoare atit la contex-
tul tipdririi volumului, cat si la isto-
ria invitimantului superior clujean.

In pr1mu1 rind, ne atrage aten-
tia cum apare numele institutiei de
inviatimant a Ordinului Iezuit din
Cluj: Regio-Principali Universitate
Claudiopolitana, adici Regeasca si
Princiara Universitate din Cluj. in
stadiul actual al cercetdrii, putem
afirma ci este cea mai veche men-
tionare a institutiei iezuite din Cluj
cu rangul de universitate.

Din textul publicat pe pagina
de titlu a volumului Vefus Dacia

aflim ci acesta a fost oferit de
citre grupul studentilor care au
obtinut titlul de doctor cu acea
ocazie, colegului lor ilustru, baro-
nul Ladislau Jésika de Brinisca,
onorat cu distinctia suprema (Lau-
rea suprema) in arte liberale si fi-
losofie. In consecinti, Vetus Dacia
face parte din categoria speciald
a asa numitelor /ibelli promotio-
nis (cirti de promovare) sau /i-
belli graduales (cirti ale gradelor
academice). Astfel de cirti erau
tipdrite pentru ceremoniile de
acordare a titlurilor academice. In
cadrul acestora a avut loc disputa
(dezbaterea) pe una sau mai multe
teme (teze, din lat. zhesis) formu-
late anterior. Intreaga ceremonie
se desfisura intr-un cadru festiv,
in bisericd sau in aula mare a in-
stitutiei, in fata unui public select.
Evenimentul era prezidat de un
profesor respectat al institutiei.
In august 1725, la examenul fi-
nal al absolventilor Facultitii de
Filosofie din Cluj, erau dezbitute
douid teme: ,Care este superioard
celeilalte, Dacia Veche sau cea
Noua?”, si ,,Care este mai avid de
glorie, cel care isi incepe discursul
cu Eu, sau cel care incepe cu Noir”.
Nu cunoastem luidrile de cuvént,
dar este evident faptul ¢i in cadrul
dezbaterii-examen absolventii a-
veau ocazia si-si etaleze cunos-
tintele, dar si talentele oratorice in
limba latini.

Cirtile de promovare, de reguld,
erau volume de mici dimensiuni, in
care erau publicate opere inedite
sau lucriri didactice consacrate.
Dar toate erau lucriri acceptate
de superiorii Ordinului Iezuit. O-
perele inedite erau publicate fird
mentionarea autorului. Iezuitii erau
cilugiri care au renuntat la orice
bun personal. Operele create de ei
erau bunuri ale Ordinului. Cirtile
de promovare tipdrite pentru dez-
baterile-examen apdreau in tiraje
mici, de 12-24 de exemplare. latd
de ce, volumul gisit la anticariat de
doamna Mariana Bilutd-Skultéty
chiar este o raritate. Aceste cirti
puteau si fie tiparite 1) din banii

studentilor din generatiile care ur-
mau dupi noii absolventi, situatie
in care numele celor care au con-
tribuit era publicat in volum, 2) din
banii unui mecena, situatie in care
numele acestuia era mentionat in
volum, sau 3) din banii absolven-
tilor, situatie in care numele lor era
mentionat la finalul volumului. Nu
calitatea de absolvent era onorat,
ci cea de mecena care contribuia la
aparitia cartii.

In cazul volumului Vetus Dacia
avem un exemplu pentru situatia in
care grupul de absolventi a finantat
tiparirea propriului lor Zibelus pro-
motionis. Lista nominali a noilor
doctori a fost publicatd pe ultima
pagind a volumului. Pe primul loc
apare mentionat baronul Ladislau
Jésika de Brinisca, care era consi-
derat sef de promotie pentru faptul
cd era aristocrat. Peste ani, intre
1742-1757, el va ocupa functia
de comite suprem al Comitatului
Hunedoara.

Intre cei noud noi doctori il ga-
sim mentionat pe Dominus Petrus
Sebessi, Nobilis Transilvanus Va-
lachus Szaszsebessiensis ex comi-
tatu Albensi, adici pe domnul
Petrus Sebessi, nobilul ardelean
romin sebesan din comitatul
Alba. Numele lui apare alituri
de numele aristocratului ardelean
amintit, a cinci nobili ardeleni
secui, si a doi nobili din Ungaria,
unul ungur si altul german
(Mayer). Iati o informatie care
meriti si fie retinutd, deoarece
este vorba despre unul dintre
primii, dacd nu chiar primul ro-
man care a obtinut titlul de
doctor in filosofie pe teritoriul
actual al Romaniei. Numele siu
a mai apdrut intr-o carte tiparitd
in 1722, dar acolo era mentionat
printre cei care au contribuit la ti-
pirirea unei cirti de promovare a
colegilor mai mari. Petrus Sebessi
a fost unul dintre primii mem-
bri ai intelighentiei romine din
Transilvania, formate in cadrul
institutiilor de invdtimant cato-
lice/iezuite, premergitoare Sco-

lii Ardelene. +
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URMELE LITERARE ALE
LUl CIPRIAN PORUMBESCU

Probabil ci cea mai importantd modalitate de celebrare a lui Ciprian
Porumbescu in anul cultural care ii poartd numele este tocmai redarea
in traducere 5i publicarea intr-o editie eleganti a jurnalului siu

cerndutean.

nul cultural Ciprian Porum-

bescu s-a instituit pentru ce-
lebrarea operei compozitorului, dar
nu despre aceastd operd vom vorbi,
ci despre urmele lui literare, de
expresivitate voluntard, dar invo-
luntare ca intentie auctoriald. Viata
(si chiar opera) compozitorului
sunt inviluite de mituri la care au
contribuit biografii lui inci din
anii in care incd ii mai triia tatil,
preotul, revolutionarul si scriitorul
Iraclie Porumbescu, iar unele din-
tre acestea se referd la creatia po-
eticd. Totusi, tindrul compozitor a
lisat ceva de necontestat, jurnale si
corespondentd, care nu sunt simple
atribuiri din partea unor biografi,
ci documente reale, restituite azi in
forma demistificatd. Probabil ci cea
mai importantd modalitate de cele-
brare a lui Ciprian Porumbescu in
anul cultural care ii poartd numele
este tocmai redarea pentru publi-
cul larg a jurnalului cerniutean,
Tagebuch, publicat intr-o editie ele-
gantd la Editura Corint, un ade-
virat album intitulat Jurnal 1879.
Cernauti-Stupca, in traducerea din
germani si beneficiind de studiul
introductiv si de notele profeso-
rului universitar Stanca Scholz-
Cionca, strinepoata Mirioarei Po-
rumbescu-Ratiu.Stanca Scholzsi-a
propus si ofere o formi integrali si
actualizati ca traducere a jurnalului
din 1879, dupi editiile anterioare

de
ADRIAN LESENCIUC

incomplete si publicate in tiraje
mici: Leca Morariu (doud editii),
Dimitrie Vatamaniuc si Nina
Cionca & Ion Drigusanul. Daci
Leca Morariu eliminase notele cu
tentd eroticd sau vulgard din jurnal,
ele sunt cuprinse in actuala editie
a lucririi. Dar nu numai inlocuirea
in circulatie a variantei pudice Mo-
rariu e importanti prin reeditarea
Jurnalului, ci luarea in conside-
rare a editiei complete, chiar daci
nu o editie criticd, asa cum afirma
Stanca Scholz: ,Nu este o editie
riguros criticd, pentru uzul speci-
alistilor. Am considerat ci textul
meritd atentia unui public larg, nu
numai informatiile care nuanteazi
portretul compozitorului, dar si un
document autentic al vietii diurne
in Cernauti in provincia bucovi-
neand din a doua jumitate a vea-
cului al XIX-lea. Si nu in ultimul
rind, pentru calititile lui intrinseci
de text literar” (p. 8).

Aceste calititi sunt cele care
determini focalizarea atentiei asu-
pra jurnalului cerniutean al lui
Ciprian Porumbescu — mai existd
un jurnal vienez si Insemniri de
la Nervi —, dublate de calititile
de editor si ingrijitor de carte ale
Stancii Scholz. Urmele literare ale
lui Ciprian Porumbescu sunt mult
prea importante pentru a nu le lua
in considerare, atita vreme cit ele
(1) refac un mediu intelectual al

Cerndutiului in plind reformid — in
etapa Grinderzeit, a dezvoltirii o-
raselor germane si austriece din a
doua jumitate a secolului a XIX-lea
— si a unui spatiu cosmopolit mai
amplu, Bucovina de sud-est, (2)
oferd indiciile cele mai importante
privitoare la viata intimd a unui
om care a devenit personalitate de
prim-plan a culturii roméne si
(3) reprezinti memoria vie a unei
constiinte culturale, tipice pentru
epoca sa (care include si cliseele
antisemite, complet gratuite ale
compozitorului).

Surprinzitoare in lectura de la
distanta actuald sunt presimtirile la
moartea Melaniei (Mitzi) Gorgon,
sora Berthei (din 12 aprilie) sau
cele prezente in text in perioade
de manifestare acutd a bolii, si lu-
ciditatea cu care tanirul de 26 de
ani neimpliniti priveste moartea cu
patru ani inainte de a trece in ves-
nicie, de pilda in 25 mai: ,Nu mi-e
teamd de moarte, doar de murit; si
apoi, n-as vrea si mor chiar asa cu-
rind. Am avut parte de prea putine
pliceri si de prea putinid bucurie in
viata asta, dar cind voi fi teapin si
rece si mi voi cufunda in pimantul
rece — atunci probabil ¢ nu voi mai
avea nicio bucurie” (p. 92). Sau in 9
iunie: ,[...] scuip de citeva ori cu
singe — groaznic —, in curind se va
sfarsi cu mine” (p. 94). Paginile de
jurnal cele mai consistente literar,
cele care depisesc simpla notatie
utili azi biografilor si, eventual,
istoricilor, sunt cele in care tanirul
indrigostit o proiecteazd pe Bertha
intr-un orizont al asteptdrii, notind
vise, unelg premonitorii, sau in-
tampliri. Indrigostit de frumoasa
fata a pastorului reformat din
Iisesti, Ciprian Porumbescu reali-
zeazd in jurnal un dans al iluziilor,
al amandrilor, al suspendirii, al
mentinerii la distanta reflectiei pla-
tonice; are reactii stranii cind o
viseazd in ipostaze erotice sau cand
ajunge la urechile sale supozitia ci
Fritz Kipper e indrigostit de ea.
Transformd a doua jumitate a jur-
nalului in seismograf al propriilor
sentimente, oscilind intre cotele



de minim: ,Cat despre cea mai
tainicd si mai adancd problemi a
mea, trebuie si recunosc c¢i m-am
gandit numai la Bertchen, si, dacd
s-a iscat vreo scanteie de iubire in
inima mea, a fost pentru dinsa.
Totusi, acest sentiment nu mai e
atit de coplesitor si de intens ca la
inceputul anului. Si de ce? Daci ii
ripesti plantei lumina, se chirceste;
dacd nu torni ulei in lampi, ea se
stinge. Dacd draga mea nu mi
vrea, oricit de mult as iubi-o eu,
va trebui sd pdrisesc orice sperantd
si sd md mangai doar cu dorul de
dansa” (p. 109). Si de maxim ale
intensititii emotiei: LAm dormit
foarte riu, m-am gandit neincetat
la Blertha]. Gandul la aceasti
fiintd scumpd imi excitd nervii si
mi ia cu friguri” (p. 130), Ciprian
Porumbescu transformi — involun-
tar — scrierea memorialisticd, des-
tinatd uzului propriu, Intr-un text
pe alocuri strilucitor din punct de
vedere estetic.

Jurnalul se constituie ca simplu
aide-memoire apdrut din ratiuni
ce tin fie de o practicd a epocii si
a locului, fie din nevoia de a aseza
intr-o ordine a desfisuririlor fapte
de suprafatd ale cotidianului cer-
niutean. In jurnal scriu, la inceput,
atat Ciprian, cit si colegul siu de
camerd, Karl Schorsch, deci ratiu-
nea functiondrii lui e colectiv, iar
notatiile sunt ficute diferit in ceea
ce priveste derularea exterioard sau
punerea in pagind a aspectelor de
ordin intim. In primul caz, textul
scris in limba germani, neingrijit si
inconsecvent gramatical si stilistic,
redd fapte ale unui prezent al zi-
lei (exceptind prima intrare, care
rezumi o perioadd mai ampli), in
cel de-al doilea apar scurte intrari
stenografiate (complete sau parti-
ale) in care se face o radiografie a
parcurgerii episoadelor acute ale
bolii venerice si ale consultului
medical, ulterior ale escapadelor
amoroase, incepind de la episo-
dul in care constatd ci a scdpat
de boali: ,Seara vine aceeasi Geo
la mine si o regulez. Nu mai am
treo!!!!” (p. 86), continuind cu alte

episoade ale vietii amoroase cu
necunoscute: ,In noaptea de luni
spre marti a adus Iulo doui fete
si le-am regulat toatd noaptea” (p.
88) sau cu slujnice cu care se harjo-
neste (Chita) si care chiar i cer si
le fie plitite cu bani ticerea (Mali),
ba chiar si situatiile in care incearci
sd isi indepirteze gandurile de la
Bertha, cum ar fi episodul discu-
tiei cu Iuliana Berariu, care fusese
indrigostita de Ciprian si despre
care scrie: ,,Dorin;a el cea mare e
sd reinnoim vechea dragoste de la
care se asteaptd numai de bine. Am
s-o fac” (p. 125). In insertiile sale,
Schorsch nu pistreaza normele si
codul scrierii stabilite de Ciprian
Porumbescu. Din momentul in
care jurnalul devine personal, el
castigd din multiple puncte de ve-
dere, in primul rind din punct de
vedere stilistic. Nu lipseste auto-
ironia si nu scapi de ironia lui
corozivi personaje pe care le-a
cunoscut in diferite ipostaze, dar
care l-au dezamigit prin optiuni,
cum ar fi, spre exemplu, sora lui
Mihai Eminescu, Aglae, si sotul
ei, Drogli: ,Drogli e un vitel, ca de
obicei. Printre altele, ni se plange la
masd cd cumpdrd zilnic cite doud
ocale de lapte si nu stie ce face
nevasta lui cu atita lapte” (p. 80)
sau ,Acolo erau Chelar si Drogli
cu sotia, care n-a cintat ceva la un
pian cam [ponosit], acompaniin-
du-si caraiala” (p. 121).

Cu presentimentul mortii si al
destrimirii povestii de dragoste
cu Bertha, cu o finete a intuitiilor
si cu o scriiturd care, pagind dupi
pagini, cstiga in calitate, jurnalul
lui Ciprian Porumbescu este o
lucrare memorialisticd cu valente
literare certe, care contribuie ma-
jor la transformarea povestii sale
de dragoste intr-una dintre po-
vestile exemplare ale culturii ro-
mine, rivalizind, in acelasi spirit
romantic care o guverneazi, cu cea
dintre Mihai Eminescu si Veronica
Micle. Paginile finale ale jurnalului
anuntd o despirtire pentru eter-
nitate (pp. 140-141). Jurnalul cer-
niutean si stupcan al lui Ciprian

DINTR-O HALTA pPARASITA...

CASSIAN %
MARIA
SPIRIDON
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vin Oceanele reci

peste vise
Cu mari cunoscute istorii
povestite

de Magi

vine frigul cu picioarele goale
este cu noi si nu iarta

pustia indoielilor

ce calca prin inimi

cao vijelie de astre

Intr-o imensa explozie

nu exista raspuns

la iubirea

ce inima mereu ne-o cuprinde

vin toate

ca viscolul rece

si zefirul ce-ncurajeaza
sa cinte marele clopot

Porumbescu este o lucrare care
se distinge prin finetea notatiilor,
prin profunzimea sentimentelor,
prin expunerea, dincolo de carcasa
factuald, a sufletului indrdgostit
si fragil al compozitorului, iar
in aceasti editie Stanca Scholz
Cionca prin traducerea si notele
riguroase, bine documentate, care
inlaturd ceata mistificirii si care il
expun pe compozitor in frumuse-
tea sentimentelor si triirilor sale,
in umbra presimtirilor si in lumina
jucdusd a spiritului siu tindr si
sprintar. 4
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LUCIAN BLAGA

SCRISORI DE DRAGOSTE
CATRE ELENA DANIELLO

Se stie cd, in intervalul 1950-1961, rolul de inspi-
ratoare a poetului Lucian Blaga I-a avut Elena
Daniello, sotia profesorului universitar si academi-
cianului Leon Daniello, al cirui nume il poarti in
prezent un cunoscut spital din Cluj-Napoca. Acest
rol al Elenei Daniello in viata lui Lucian Blaga este
recunoscut de insdsi Dorli Blaga: ,Cred ci ea (Elena
Daniello, n. I.R.) i-a oferit ce i trebuia atunci: inte-
legere, o atmosferd calmd, destinsd, un fel de oazi de
liniste. Unele trisituri ale personajului Ana Rares,
din roman, ii apartin, dar nu toate.” (Dorli Blaga,
Tatal meu, Lucian Blaga, Humanitas, Bucuresti,
2012, pp. 41-42).

Scrisorile de fatd (alese dintre cele 101 scrisori
pistrate, trimise de poet muzei sale) au o valoare in
sine, dincolo de continutul lor interesant. ,De la un
scriitor mare — spunea Serban Cioculescu — cel mai
neinsemnat document in aparenti are semnificatia
lui «revelatorie». A tine sub obroc, in colectii par-
ticulare, inchise, asemenea comori de informatie, e
un risc pe care istoricul literar nu-1 accepta. Cine ne
garanteazd cd acela, care ridicd pretentia ca numai
piesele inedite cele mai revelatorii si fie publicate,
nu va pierde el insusi, din propria lui colectie, tocmai
semnificativul?” (Bazil Gruia, Blaga inedit: amintiri si
documente, Dacia, Cluj-Napoca, 1974, p. 4).

Ceea ce spunea un alt critic literar, Simona
Cioculescu, editoarea schimbului epistolar dintre
Lucian Blaga si ce-a de-a doua lui muzi, Domnita
Gherghinescu-Vania, este cu atit mai valabil in cazul
corespondentei lui Blaga cu Elena Daniello: ,,Un mo-
del am putea gisi — spre a nu rimane fird un punct de

reazim — In magnifica corespondenti dintre Suzette
Gontard (Diotima) si Holderlin. Si acolo, ca si aici,
fixati in destine ce nu le-ar fi ingdduit altd apropiere
decat cea spirituald, cei doi indrigostiti ard in spirit,
mai pur, mai inalt $i mai acut decit dacd soarta nu
ar fi pus intre ei depirtarea si interdictia imediatei
cunoasteri.” (Simona Cioculescu [ed.], Domnita
nebanuitelor trepte. Epistolar Lucian Blaga — Dom-
nita Gherghinescu-Vania,Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 1995, pp. 5-6).

Intr-un articol din revista Apostrof, intitulat Fon-
dul de manuscrise blagiene din colectia dnei. Elena
Daniello (in Apostrof, anul XXII, nr. 4 [251], 2011, p.
3), scriitoarea Marta Petreu se intreba: , Vor avea oare
aceste fastuoase scrisori de dragoste in amurg soarta
fastd a scrisorilor lui Eminescu si Veronica Micle,
vor fi ele recuperate cindva, vreodati, si publicate
in Roménia? As vrea si fie asa!” Iatd ci visul acesta
se implineste in acest an, cind vid lumina tiparului
toate scrisorile cunoscute, adresate de poet inspiratoarei
sale.

Prin generozitatea Doamnei Helene Rodica
Daniello, fiica Elenei Daniello, care triieste in Ger-
mania, aceste scrisori apar acum, ca un omagiu pos-
tum adus celor doi prieteni, la 62 de ani de la moartea
lui Blaga si la 13 ani de la cea a Elenei Daniello.

Cu mici exceptii, scrisorile erau nedatate si ne-
semnate, din motive ,de discretie”, crede Ovidiu
Pecican. Dincolo de justificata discretie, poetul parca
dorea si le scoatd din cotidianul mirunt si si le
confere spectrul vesniciei. De aceea, tipirind aceste
scrisori, cea mai mare provocare pentru editori a fost
orinduirea lor cronologica.

S4 mai precizdm ci Ovidiu Pecican a publicat,
impreund cu alti colaboratori (Liviu Malita, Ioan
Milea, Mircea Ticudean, Liana Riscu), in revista
Apostrof, in nr. 3-4,1991, si nr. 5,1991, 5 scrisori din
lotul celor 101. Tot domnia sa a realizat un interviu
cu Elena Daniello, datat ,Cluj, 17 septembrie 19917
si aparut in Apostrof, anul XXII, nr. 7 (254), 2011,
p- 13; reluat in vol. Ovidiu Pecican, Céteva din se-
cretele romanului ,Luntrea lui Caron”, Editura Ecou
Transilvan, Cluj-Napoca, pp. 175-188, interviu care
va fi reluat, cu acordul autorului, in cartea aflati in
pregitire.

Publicim in Sfeaua aceste scrisori si ca un
semn de gratitudine fati de ilustra revistd, care,
in perioada in care cel mai mare scriitor romén al
secolului XX era ostracizat din cultura noastri, a
ficut eforturi mari (prin A. E. Baconski si Aurel
Riu), pentru a-1 integra pe creator in cultura de
care apartinea, dar fird succes, din cauza conditii-
lor politice ale vremii.

(Ilie Rad)



1. ,Sa-ti mai spun cat de tare Te iubesc?”
[Cluj, 8 iulie 1952, trimisa la Baile Felix]

Dupé-amiaza, pe la ora trei, cand toti ceilalti
sunt plecati, eu continuu a ramanea in birou'.
E singurul ceas, cand pot sa fiu singur cu Tine. E 0 ora
magica, in rastimpul careia pot realiza acest ,cu Tine,
caci aceastd ora era de obicei ora somnului, si acum
am prefacut-o in ceva mai adanc si mai intim chiar
decat somnul — in ora visului.

Intind mana. Da, esti aici. Si nu trebuie sa incheg
nicio fraza. Cuvinte izolate, dar dense ca lumile, imi
vin in gura, despre Tine, despre aroma spre care toate
drumurile duc. (Asa cum, mai de mult, toate drumurile
duceau la Roma®) (Jocurile de cuvinte sunt cel mai
adesea neserioase, dar acesta e grav si cu temei, cacil-am
facut involuntar. Acesta e cu radacini psihanalitice.)

Sa-ti mai spun cat de tare Te iubesc?

1. In 1952, Lucian Blaga isi avea biroul intr-o sald din
clidirea Bibliotecii Centrale Universitare, care s-a
numit ulterior ,Barlogul lui Faust”, pentru c acolo a
lucrat poetul la traducerea capodoperei lui Goethe.

2. Expresia Toate drumurile duc la Roma isi are
originea in latinescul Mille viae ducunt homines
per saecula Romam, care, in limba romén3, s-ar
putea traduce ,,O mie de drumuri vor conduce
intotdeauna oamenii la Roma”. Aceastd celebrs
fraza i-a apartinut lui Alian de Lille, teolog si poet
francez, care a folosit-o in lucrarea sa, intitulati
Liber Parabolarum. Cuvintele fac trimitere la
,Milliarium Aureum”, care era un punct specific al
Romei, din care porneau toate drumurile. Ulterior,
din acest punct, drumurile au fost construite ca
spitele unei roti.” (Mihai Marcovescu, ,De unde
provine expresia «toate drumurile duc la Roma»”,
in Libertatea, 12 ian. 2023. Poetul face aluzie si la
propria lui poezie, Toate drumurile duc.

2., In miezul acestor zile staruie fiptura ta mica de basm”
[Cluj, noiembrie 1954, dupa plecarea poetului din Sibiu]!
A

mi pare rau ca o cortina de ceatd s-a asezat

desigur si la Sibiu, peste peisaj, intunecand
Dumbrava si locul, care a transformat gastele in
lebede. Dar cortina aceasta nu s-a putut si nu se va
putea niciodata lasa peste amintirea zilelor supreme
ale anului®. In miezul acestor zile staruie fiptura ta
micd de basm, care, intr-un moment minunat al
evolutiei ei, a schitat intentia de a deveni caprioara
si-apoi, la gandul ca se va intalni cu un poet-om, s-a

razgandit si a devenit ceea ce trebuia sa devina, ca
totul sa fie bine pe pamant.

Pentru mine, acest ,bine pe pamant” a luat intru
totul infatisarea ta. Si sunt fericit in fata chipului tau,
ca nu-mi doresc nimic alt[ceva] decat sa ti-] tot urma-
resc: tu, intrupare a Nuantei si a Gratiei.

1. Datarea si precizarea sunt ficute de Elena Daniello.
Au fost améandoi la Sibiu, poetul a revenit la Cluj,
iar Elena a mai ramas in Sibiu.

2. Lucian Blaga considera c& ,zilele supreme ale anului”
sunt zilele in care cei doi indrégostiti erau impreuna.

3., Singurul izvor de viata este prezenta ta. Doamne,
ce-ai facut din mine?”
[Cluj, 1-15 octombrie 1957, trimisa la Baile Felix]'

m avut cateva zile de agitatie cu chestiunea lui
lon” E de necrezut ce intrigarie e-n viesparul
de pe Kogalniceanu®. Dar nu m-am lasat. Chestiunea
cazuse. Dar am pus-o iardsi pe picioare. Astazi pleaca
propunerea la Bucuresti.
Tot astazi aflu ca legea voastra® nu se va mai aplica.
Pregatirile numai, au produs grave incurcaturi. Zvonul
de neaplicare e zvon, dar insistent.

Elena Daniello

STEAUA 8.2023

15



[n absenta ta — ma conving inca o data ca sunt un
tip melancolic. Clujul este pentru mine intr-adevar
o rand. Singurul izvor de viata este prezenta ta.
Doamne, ce-ai facut din mine?

1. Scrisorea este nedatatd si nesemnatd, dar logica
aratd ca a fost trimisa de Blaga la Biile Felix, unde
se afla Elena, in intervalul 1-15 octombrie 1957.

2. Ton Gheorghe, profesor de limba franceza la
Universitatea ,Victor Babes”, era sotul Georginei
Gheorghe, nepoata poetului, pentru care Blaga
intervenea spre a-l ajuta in rezolvarea unei
probleme legate de promovarea didactica.

3. Pe str. Kogéalniceanu era sediul Universitatii
,Victor Babes”.

4. Probabil o lege privind statutul cabinetelor
stomatologice.

4. ,Scumpa mea, viata mea! Pana cand? Pana cand?”
[Cluj, 1-5 octombrie 1957, trimisa la Baile Felix]'

Zilele trecute fata’, ce creste ca un ulcior pe
roata olarilor’, mi-a spus ca cineva a plecat
spre cuibul de lebada cu viteza noului satelit (8 km pe
secundd)®. La auzul acestei vesti am spus, asa, singur,

batut de vant: ,Mai, mai, alearga fiziologia cu limba
scoasa!” Cred ca am tras si o injurdtura.

[n orice caz, imi venea sa alerg ca vita arsa cu fierul
rosu. Si-mi venea sa urlu: ,Scumpa mea, viata mea!
Pana cand? Pana cand?”

Si am gandit urat chiar si despre Tine, in timp ce
din mine tipa dragostea.

1. Scrisorea este nedatatd, dar logica arata ci a fost
trimisa de Blaga la Baile Felix, unde se afla Elena,
in intervalul 1-15 octombrie 1957.

2. Rodica Daniello, fata Elenei Daniello.

3. Imaginea aceasta o vom intalni in poezia Micd odd
unei fete, care i-a fost dedicatd Rodicai Daniello.

4. Blaga face aluzie la Sputnik 1, primul satelit arti-
ficial din lume, lansat de Uniunea Sovieticj, la 4
octombrie 1957.

[Note de Helene Rodica Daniello si Ilie Rad]

[Din volumul, aflat in pregatire:

Lucian Blaga, ,,Plin mi-e sufletul meu de tine, plin”.
Scrisori cdtre Elena Daniello.

Cu o Introducere de Dr. Helene Rodica Daniello.
Editie Ingrijit4, note si comentarii de Helene Rodica
Daniello si Ilie Rad. Prefatd, notd asupra editiei

si bibliografie de Ilie Rad. Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2023).

[Detaliu]



HERVAY CIZELIA

traducere si prezentare

de KOCSIS FRANCISKO

S-a ndscut la 14 octombrie 1934 la Maké (Ungaria),
intr-o familie modestd, cu multi copii. A terminat liceul
la Zaldu, urmdnd Facultatea de Litere a Universitdtii
Babes-Bolyai, sectia de limba si literatura maghiard. A
fost redactor la revista pentru copii Napsugar (Raza de
soare) si la Ifjimunkés (Tandrul muncitor), profesoard
la liceul maghiar din Bucuresti. A fost cdsdtoritd cu
Szildgyi Domokos, cu care a avut un fiu, Attila, mort

in cutremurul din 1977. A debutat in 1963 in colectia
,Forrds” cu volumul Virdg a végtelenben (Floare

in nemarginit). A mai publicat Reggelté] halalig

(De dimineata pana la moarte, 1966), Témondatok
(Propozitii simple, 1968), Urlap (Formular, 1973) s.a.
Un loc aparte ocupd in creatia ei Cartea lui Kobak
(1966), hipocoristic pentru Attila, carte de povesti,

si A doua carte a lui Kobak (1968). A fost inclusd in
antologia lui Tudor Baltes Tineri poeti maghiari din
Romania, Editura Dacia, Cluj, 1979, iar in 1988, Editura
Kriterion a publicat volumul Amprente, versuri, in
traducerea Anamariei Pop. A tradus din poezia Anei
Blandiana un volum intitulat Homokéra (Clepsidra,
1971). In 2010, la Editura Kriterion din Cluj-Napoca

a apdrut integrala poeticd Az 1d8 kérei (Cercurile
vremii), editie criticd ingrijitd de Baldzs Imre Jozsef.
A murit la 2 iulie 1982, la Budapesta.

GARD DE SARMA GHIMPATA

intre un strat de cartofi
si o tarla de
floarea-soarelui

frunze parjolite
de porumb

nu indraznesc sa trec

peste gard
ma vad intr-o
groapa comuna

in adancul Europei

unde nici n-am fost

SISTEMUL SOLAR

pe care il vad numai

daca stai langa mine

in atmosfera terestra comuna
acel sistem solar

ne transmite

un mesaj

poate tocmai

ceea ce poti vedea

numai daca stau langa tine

in atmosfera terestra comuna

ori ne trimite mesaje
o planeta nevazuta?

poate locuim acolo?
iar aici in atmosfera terestra
comuna doar traim?

CEI CE SE ZBAT iN VISCOL

cu rasuflarea taiata
in fata

cu ramasita de speranta

cu cutitul gerului
in coasta

cei ce nu-si mai gasesc
nici propriile urme

lumina palpaitoare
de felinar

PICATURA DE SANGE

ingheata
in aer

pe cer
se roteste
un metalic disc solar

sub coaste
clopotul
batut in dunga

gandurile
cad

picatura cu picatura

de pe pamant
spre cer +
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IN MEMORIAM YIRGIL STANCIV (1941-2023)

IN AMINTIREA
LUl VIRGIL STANCIU

Virgil Stanciu a avut mereu umor §i o inclinatie niciodatd agresiva
spre ironie, cdci privea viata, cred, cu un soi de scepticism §i cu un
stoicism discret care-i asigura, fard indoiald, necesarul echilibru

sufletesc.

A
mi vine foarte greu si vorbesc

despre colegul si prietenul Virgil
Stanciu ca despre cineva care nu se
va mai intoarce decit in amintire.
Ziua de 11 iulie 2023 a arborat
incd un steag negru, de doliu amar,
si in sdlasul meu liuntric cel mai
adanc, fiindcd ma despart, si ne
despirtim astizi, familie, prieteni,
public cititor, de unul dintre oame-
nii cei mai apropiati $i mai dragi.
Incercirile fizice la care a fost
supus de vreo doi-trei ani incoace,
agravate pe parcurs, m-au miscat
profund, iar absenta sa de la micul
ritual lunar al intalnirilor cu citiva
dintre fostii colegi de liceu rdmasi
in picioare am resimtit-o de fiecare
datd cu emotie si sperantd ci ne
vom revedea cit mai curand. O
vizitd langd patul siu de suferinti,

de
ION POP

impreund cu unul dintre acesti li-
ceeni de odinioard, ne-a incurajat
intr-o zi, cind am vizut ci avea
alituri reviste si cirti de literaturd,
si cd in ostenitul schimb de vorbe
dintre noi mai pitrundea cite o
notd umoristicd invioritoare. Era
a omului ciruia, pind nu foarte
demult, ii plicuse si se vadd din
cand in cand cu un numir de pri-
eteni la o cafea ori la un pahar de
vorbid. A avut mereu acest umor si
o inclinatie niciodatd agresivi spre
ironie, cdci privea viata, cred, cu un
soi de scepticism si cu un stoicism
discret care-i asigura, fird indoiald,
necesarul echilibru sufletesc. Ori
poate era in vocea sa si un fel de
resemnare.

Asal-am cunoscut, de fapt, din-
totdeauna. L-am aseminat mereu

cu tatal siu, eminentul profesor de
scoald bldjeand ciruia i-a preluat
numele, cu statura sa impunitoare,
pe care il vedeam pisind se-
nin-meditativ, bundoard pe strada
Universitatii — cici locuia in apro-
piere —, privind cumva pe deasupra
lumii, de la iniltimea unei staturi
elegant-impunitoare. Ceva esen-
tial din aceastd tinutd a avut-o si
fiul siu.

Cu acest al doilea Virgil am
ficut cunostintd in anii liceului,
astizi Colegiul National ,Emil
Racovitd”, scoald de elitd si in acea
epoci, la care am ajuns in 1955,
datd a inceputului unei prietenii
durabile. Am avut sansa de a fi
indrumati de cétiva profesori din
marea generatie a Seminarului
Pedagogic Universitar, oameni de
solidi culturi in toate domeniile
predate, iar clasa noastrd — ultima
de biieti — a stiut sa profite de
acest mare privilegiu. Cu colegul
de clasi Virgil Stanciu, devenit
repede Bill, dati fiind pasiunea
lui pentru literatura anglo-saxoni
(a invitat engleza in particular,
cu o pasiune care i-a deschis
excelenta pregitire fiolologicd
de mai tirziu, la Facultatea de
Litere), s-a constituit in acei ani
de liceu asa-numitul ,grup al
celor patru”, elevi cu inclinatii
literare, din care am ficut parte,
sub apelativul amical Jean, aldturi
de el, de prea curiand dispédrutul
Ioan Horotan — zis si Giovanni,
si Gheorghe (Gici) Sisirman,
pretuitul prozator de azi. Ne-a
apropiat inclinatia spre scrisul
literar, incd stingaci, desigur, dar
practicat cu entuziasm, cu ecou in
revista cu aparitie unicd, manu-
facturatd de Bill Stanciu, Mozaic,
la care colaboram — un fel de
modest samizdat. Tot la initiativa
prietenului nostru s-au compus si
replicile ei umoristice 7rdsnetul
Botocuzilor, cu un simetric Para-
trdasnet al Botocuzilor... Pe-atunci
Bill Stanciu se exersa in proza
de aventuri cu cowboy, un drum
pe care n-a mai continuat. Tot
de prietenia noastrd se leagi



»accidentul”, semnificativ pentru
aerul epocii, care a fost lectura
in grupul nostru a unor cirti din
filosofia ,reactionarului” Lucian
Blaga, imprumutat din minunata
bibliotecd a profesorului Stanciu,
lecturisoldaticuadmonestirifoar-
te severe ale directiunii liceului.

Amintesc aceste date fiindci ele
au fost decisive pentru inceputul
nostru de formatie intelectuald si
umand, incurajate substantial de
luminoasa prietenie care ne-a le-
gat pentru toatd viata. Au trecut
de-atunci vreo sase decenii... Vir-
gil Stanciu a urmat, in chip fi-
resc, studiul limbii si literaturii
engleze, fiind repartizat initial la
Universitatea din Iasi inci de la
incheierea anilor de facultate, re-
venind apoi la Cluyj la catedra de
Englezi, ajunsi de doud ori sub
conducerea sa, unde a urcat toate
treptele ierarhiei academice, pani
la gradul de profesor. Unul dintre
cei mai striluciti dascili si specia-
listi in domeniu. A legat prietenii
frumoase si in vremea studentiei,
in mediul foarte moderatei bo-
eme din jurul revistei Echinox,
la cafeneaua Tineretului de pe
strada Universititii, botezati de
el ,Arizona’, nume de rezonantid
culturald si afectivi pistrat in
memoria culturald a Clujului pani
in ziua de azi, in ciuda instriinirii
acestui spatiu cvasilegendar, de
convivialitate literard, ajuns pe
ména unor afaceristi inculti... Dar
noi, dstia care am mai rimas, tot
la acel nume evocator de aspi-
ratii tinere si la botezitorul lor
ne gaindim mereu. Colabora si la
revistele clujene Tribuna si Steaua,
la aceasta detinand in ultimii ani o
rubrici permanentd, la curent cu
toate noutitile din domeniul siu
de cercetare.

Dar numele lui Virgil Stanciu
nu e numai al unui prieten iubit de
multi dintre cei cu care i-a fost dat
sd treacd prin viatd, scriitori, inte-
lectuali, tineri si varstnici, studenti
din numeroasele promotii care I-au
ascultat vorbind la cursurile de
literaturd englezd si americani,

invitind mult de la marele lor
dascil. O meserie pe care a exer-
citat-o vreme si prin strdinatiti, la
Londra sau in Statele Unite, pretuit
si acolo pentru spiritul sdu luminat
si temeinicia culturii lui umaniste.
Un loc al siu, foarte sigur, este si cel
de pe rafturile de bibliotecd pe care
s-au asezat prin ani valoroasele sale
cercetdri critice si enciclopedice, de
la eseurile din volumul de debut
Orientdri in literatura Sudului ame-
rican (1977), imbogitite cu cele din
Razboiul gandului cu literele (2014),
la primul Dictionar de anglisti i
americanisti romani (2008, reeditat
in 2016), intimpinat elogios de
critica specializatd. Suita studiilor a
continuat, la acelasi nivel calitativ,
cu un curs de Istorie a literaturii en-
gleze — de la Pater la Wells (1981), cu
altul privind Tranzitia spre moder-
nism in literatura englezi (2007), cu
coordoniri de studii fundamentale,
cu colaboriri personale precum
cele despre romanul englez in se-
colele XVIII si XIX (1987), despre
romanul englez in prima jumitate
a secolului XX (1988), ori cel con-
temporan (1989). Impresionanti
este opera sa de traducitor, cu cele
vreo patruzeci de cirti talmicite cu
mare talent si finete stilisticd din
proza si eseistica englezd si ameri-
cani moderni si contemporani, de
la Joseph Conrad, Tobias Smolett,
William Styron, David Lodge,
E. Scott Fitzgerald, T.S. Eliot,
Iris Murdoch, William Trevor,
Ian McEwan, Julian Barnes, A.S.
Byatt, Margaret Atwood, George
Steiner si alti insemnati scriitori
contemporani din spatiul cultural
anglo-saxon; dar si a unor critici
si teoreticieni literari romani care
au scris in englezd lucriri de refe-
rintd, ca Matei Cilinescu si Mihai
Spiriosu. Au fost transpusi de el
din roméni in englezd si citiva
autori importanti de la noi, ca de
pildi Adrian Marino. Este o acti-
vitate care s-a bucurat de unanime
aprecieri, si care i-a asigurat o pozi-
tie eminentd in elita traducatorilor
romani actuali, o pozitie de adevi-
rat maestru.

Virgil Stanciu, profesorul, cri-
ticul si istoricul literar, tilmici-
torul de mare clasi, lasi, asadar, o
mostenire pretioasd, inscrisi deja
in catalogul contributiilor de re-
ferintd la cultura nationald si la
cunoasterea unor spatii de mare
rezonantd spirituald cum sunt cel
englez si cel american.

Ne rimane, insi, tristetea greu
de rostit in cuvinte a acestei dispa-
ritii, doliul ce apasd dureros asupra
Clujului universitar, a tuturor celor
care l-au cunoscut si admirat pe
omul si scriitorul care trece acum
linia definitivd spre Dincolo. Fie
ca spiritul siu nobil si ajungi
printre cei ce se odihnesc in lu-
mina eterni! +
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IN MEMORIAM YIRGIL STANCIV (1941-2023)

PROFESORUL

NU MAI'ESTE

Rdbdarea, tactul pedagogic, combinate cu o pregitire de exceptie,
acestea erau trasaturile definitorii ale mentoratului profesorului Virgil

Stanciu.

Aplecat recent dintre noi pro-
tesorul Virgil Stanciu, ,Bill”

cum ii spuneau cei mai apro-
piati, una dintre personalititile
de neinlocuit ale anglisticii si
americanisticii roménesti. S-a
nascut la Blaj, in anul 1941, in-
tr-o familie de profesori in care
traditia intelectuald si spirituald
a Blajului era pistratd vie si con-
tinuati la inalt nivel. Erau ani
dificili pentru Roménia sfasiatd
in urma Dictatului de la Viena.
Dupi cel de-Al Doilea Rizboi
Mondial, familia profesorului
Stanciu se mutd la Cluj. Copilul
blijean va deveni clujean trup
si suflet. A urmat scoala e-
lementard, liceul si universitatea
in orasul in care s-a ndscut Matia
Corvinul si in care viata culturald
romaneasca se cerea reconﬁgurati
si consolidatd dupd traumele celui
de-Al Doilea Rizboi Mondial si
in conditiile noii ordini mondiale
postbelice.Intre 1959-1964,astu-
diat limba englezi la recent infi-
intata universitate , Babes-Bolyai”
(1959), fiind elevul (ulterior doc-
torandul) unuia dintre inteme-
ietorii scolii de anglistici roma-
neascd, profesorul Mihail Bogdan.
Repartizat ca asistent universitar
la nou-infiintata Catedri de Ger-
manisticd de la Universitatea ALIL
Cuza, revine la Cluj dupi un scurt
ristimp (1964-1965). Din 1966

de
MIHAELA MUDURE

pand la pensionarea impusd in
2008, a urcat toate treptele ierar-
hieiacademice,contribuindlapre-
gitirea a numeroase generatii de
studenti ai Universititii ,Babes-
Bolyai”. Multi, foarte multi ii
suntem recunoscatori pentru cd a
acceptat si ne indrume lucririle
de licentd, dizertatiile de masterat
sau tezele de doctorat. Ribdarea,
tactul pedagogic, combinate cu o
pregitire de exceptie, acestea erau
trisiturile definitorii ale mento-
ratului profesorului. Iar daci uce-
nicul — cunoasteti avantul tine-
retii! — se avanta pe teritorii mai
putin frecventate, profesorul nu
il brusca niciodati cu draconice
interdictii, deoarece un adevirat
intelectual — asa cum si era — stia
si triia un mare adevir: cu cat stii
mai mult, cu atét stii mai putin.
In perioadele de relaxare ale
regimului comunist, profesorul a
putut si isi perfectioneze cunos-
tintele beneficiind de burse in
Marea Britanie (1970 si 1979),
respectiv Statele Unite (1971-
1972),iar dupd 1990 a fost wisiting
professor 1a School of Slavonic and
East European Studies (1990-
1992), respectiv la University of
Nevada din Reno, Statele Unite
(2003). Autor a numeroase eseuri
sau volume academice, profeso-
rul a oferit interpretiri subtile si
echilibrate ale literaturii britanice,

americane, iar, mai recent, irlan-
deze. Nu are rost si insirim aici
lungi liste bibliografice, ele pot
fi cu usurintd consultate pe si-
te-urile bibliotecilor. Liste si mai
lungi chiar cuprind traducerile pe
care profesorul ni le-a oferit de-a
lungul anilor. Miiestria sa de tra-
ducitor se bazeazd pe cunoastere
si empatie. Cunoscitor fin atit
al limbii si culturii sursd, cét si al
limbii si culturii-tinta, profeso-
rul traversa abisul epistemic ce-1
pandeste pe fiecare traducitor cu
exceptionald naturalete, reusind
o reintrupare perfectd a textului
de partea cealalti a pripastiei ce
separd limbile, culturile.

Preocupirile profesorului au
fost multiple. Nu aprecia doar li-
teratura din marele canon. Mare
iubitor de literatura politistd, res-
pingea snobismul academic, pe-
danteria celor care nu pot depasi
ysertarul cu fise”. In scrierile sale,
documentarea riguroasi nu deve-
nea niciodatd sufocanti pentru ci
era insotiti de flacdra spiritului.
A fost unul dintre putinii anglisti
care s-au ocupat si de literatura
si de limba. Impreund cu Ileana
Galea, a publicat in 1998 volumul
de exercitii gramaticale si lexicale
English with 1ears, care a cunoscut
trei re-editiri. Titlul ironic — ple-
doarie indirectd pentru munci si
acribie — trimite la puzderia de
manuale apirute dupa 1990 care
pretind cd invitarea este un proces
facil si rapid. Remarcabil este si
Dictionarul de anglisti si america-
nisti romdni, publicat in 2008 si
reluat intr-o variantd imbunitititi
in 2015. Mi intreb cine va avea ge-
nerozitatea, meticulozitatea si di-
ruirea de a relua si de aduce la zi
acestefortlexicograficdedicat cole-
gilor de breasli, o pledoarie pentru
recunoasterea specificului contri-
butiei culturale a anglistilor si ame-
ricanistilor roméni. In lumea glo-
bali in care triim, exemplul siu de
a construi punti intre cultura ro-
ménd si culturile de limba englezi
continud si va continua sd inspire
si sd motiveze. +



La scurt timp dupd decesul
compozitorului-academician
Cornel Tiranu, in vara anului
2023, bimilenara metropold cul-
turald a Transilvaniei si-a pierdut
incd un personaj emblematic: re-
putatul anglist, profesor univer-
sitar si traducitor Virgil Stanciu.
Discret, taciturn, excesiv de mo-
dest, a stiut si se impund prin
prestanta sa profesionald si umani
ca un reper inebranlabil al vietii
intelectuale clujene, din anii 1960
pand in prezentul atit de volatil.
Impresionanta sa vocatie profeso-
rald si de diseminator al valorilor
literare anglo-americane in spatiul
culturii noastre a contribuit la in-
florirea unei scoli autohtone a a-
cestui domeniu, cu reverberatii in
generatii succesive de experti, si in
miiastre transpuneri de texte din
spatiul anglofon in cel romanofon.

Integralmente dedicat misiunii
sale academice, Virgil Stanciu s-a
bucurat totodati de infrangibild
stimi in mediile literar-culturale, cu
precidere in circuitele redactionale
clujene — Steaua, Tribuna, Echinox,
Apostrof... —, dar si ale oazelor de
socializare de tip cafenea din ace-
lasi perimetru. Fidelii mult-frec-
ventatei cofetirii din vecinitatea
sediului USR Cluj adoptaserd in
unanimitate denumirea Arizona,
pe care i-o atribuise Virgil Stanciu
(la fel cum Marian Papahagi e
creditat ca ,botezitor al Echinox-
ului”). Apropo de chestiuni ono-
mastice: apropiatii il numeau Bill,
la fel cum intre comilitonii sii se
utilizau apelative precum Jean (=
Ion Pop), Pi (= Ioan Muslea), Col
(= Eugen Calmaic). Dintru bun in-
ceput mi incintase identitatea din-
tre prenumele lui Virgil Stanciu si
cel al pirintelui siu, un eminent
profesor de limba romand. Nu de
alta, dar sunt eu insumi purtitor de
prenume al propriului tatd, situatie
ce se repetd in cazul fiului meu.
Relevez acest aspect, intrucit omul
care a plecat dintre noi in iulie 2023
a personificat ideea de continuitate
a inestimabilelor traditii ale inte-
lectualitatii  romano-transilvane.

IN MEMORIAM YIRGIL STANCIV (1941-2023)

PRESTANTA ACADEMICA S
MANSUETUDINE AFECTIVA

Discret, taciturn, excesiv de modest, Virgil Stanciu a stiut sa se impund
prin prestanta sa profesionald si umand ca un reper inebranlabil al
vietit intelectuale clujene, din anii 1960 pand in prezentul atit de

volatil.

O continuitate ce a stiut si facid
fatd cu demnitate succesivelor vi-
cisitudini abdtute asupra natiunii
noastre.

Atasamentul pe care l-am re-
simtit, din fragedd pruncie, fatd de
ambianta urbei natale se nutrea,
intr-o misurd insemnati, din con-
stiinta i printre concitadini exis-
tau oameni de calitatea lui Virgil
Stanciu. Intr-o retrospectivi finala,
desiintalnirile noastre nuaufostsis-
tematice (precum cele dintre dan-
sul si camarazii sii apropiati, nis-
cuti cam cu un deceniu inainte de
venirea mea pe lume), constat cd
,aranjamentele” sortii ne-au adus
impreund in momente memora-
bile: domiciliul familiei Stanciu
se afla pe strada Avram Iancu, iar
parintii mei locuiau in edificiul
vecin atunci cind fui adus acasi
de la maternitatea de pe strada
Clinicilor, situatd in apropiere. Pe
cand eram elev la Liceul Racovitd
(acelasi pe care-1 absolvise si tizul
niscut in 1941, deci mai in etate
cu zece ani decit mine), doamna
Margareta Stanciu, mama viito-
rului anglist, mi-a fost profesoard
de romani si latini. Nu pot uita
momentul cidnd l-am vizut pen-
tru prima datd: venise in clasa
noastrd (estimativ, a sasea gim-
naziald), spre a-si suplini mama,
absenti din motive medicale.
Colegele si colegii — aflati la etatea

de
VIRGIL MIHAIU

adolescen’;ei — au rdmas impre-
sionati de aparitia maiestuoasd a
acelui tinir, inalt, calm, ponderat,
care ne-a vorbit despre seducitorul
domeniu al studiilor superioare
de limba englezd. Probabil ci o
asemenea pledoarie avea si se sedi-
menteze printre argumentele ce
vor fi determinat decizia mea de
a absolvi aceeasi facultate. Mai
tarziu, prin 1970, in perioada pre-
parativelor pentru examenul de ad-
mitere la sectia englezi-germani a
Facultitii de Litere, domnul Virgil
Stanciu Sr. avu bunivointa si-mi
clarifice o serie de chestiuni de
gramaticd roménd, astfel incat si
fac fatd dificilei probe din materia
respectivi.

Naturalmente, pe parcursul stu-
diilor universitare si ulterior, relatia
noastri bazati pe respect reciproc, a
evoluat spre o veritabild camarade-
rie. Dar chiar si in atari conditiuni,
atunci cand mi-a devenit conduci-
tor stiintific al lucririi de doctorat,
Virgil Stanciu nu a ficut nici cea
mai mirunti concesie de la exigen-
tele eticii profesionale. Martor imi
este alt bun amic, Mircea Mihiies
— redutabilul anglist, expert in
James Joyce si vice-coordonator al
Institutului Cultural Roman — care
si-a indeplinit cu egald acribie rolul
de membru al comisiei doctorale
in 2001. Avind un cordonator de
disertatie precum Virgil Stanciu,
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de o ireprosabili tinutd academici,
atunci cind aflam despre malversa-
tiunile petrecute in acest domeniu
— la noi si aiurea — aveam senzatia
cd nu pot fi adevirate (din picate,
unele erau). Parci spre a incununa
o frumoasi amicitie, in vara anului
2012, ilustrul anglist si profesor
(acompaniat de cordiala-i sotie, A-
lina) mi-a ficut onoarea de a par-
ticipa la ceremonia despirtirii de
ICR Lisabona, institutie cireia ii
consacrasem sapte ani din viati.
Evident, fu un gest consonant cu
ideea cd o culturd se afirmi si se
sustine esentialmente prin exis-
tenta institutiilor (conceptie ferm
promovatd de Marian Papahagi, la
care achiesase cea mai buni parte
a intelectualitatii noastre din epoca
yechinoxist”).

Sunt convins ci efigia lumi-
noasi pe care mi-am creat-o des-
pre Virgil Stanciu nu se datoreazi
vreunei exaltiri subiective, ci e
impirtisitd de majoritatea celor ce

l-au cunoscut. Desi nu mi preo-
cupid Facebook sau alte retele (sau
retete) de méncitorie a timpului,
nu mi-a scdpat nota postatd pe
internet de Adrian Papahagi (fiul
inubliabilului Marian, amic al lui
Bill Stanciu si al subsemnatului),
cu ocazia dureroasei despirtiri:
,Am aflat cu mare tristete ci
ne-a pirasit Virgil (Bill) Stanciu,
profesorul sau mentorul multor
anglisti romani. Am urmat cursul
lui de literaturd englezd moderni
si l-am avut ca (ultra-amabil) sef
de catedri. Era un om de o mare
eleganti sufleteascd si fizicd, dupa
cum pot mirturisi toti cei care
l-au cunoscut si au beneficiat de
sprijinul siu.” Elocventd mi s-a
parut si calda evocare publicatd de
Ion Bogdan Lefter intr-un numir
din primavara trecutd al revistei
Apostrof, sub titlul Cu ,Bill” Stanciu
la Londra: ,Bill Stanciu m-a cuce-
rit din prima clipd, cum cred c-a
ficut-o cu oricine are sensibilitate

pentru bunitate si blajinitate,
pentru ce se numeste in popor
«om bun» — la inimi, la suflet,
atent si intelegitor cu cei din jur.”
Sagacele critic bucurestean re-
marcd apoi caracteristici frapante
ale distinsului nostru concitadin
— 1inalt, interiorizat, cu molcomi
vorbire transilvineani, atunci cind
iesea din ticere — addugind: ,m-a
tratat de la inceput cald-colegial,
desi erau intre noi mai bine de
un deceniu si jumaitate diferentd,
el la 48 de ani si-un pic, eu la 33
abia impliniti. De pe atunci un
mare profesor si traducitor despre
care stiam si dincoace de Carpati,
n-a acceptat altd formi de dialog
cu junele literator care eram [...]
decat la persoana a doua singular,
«tutuindu-ne», si nu ca «deforma-
tie profesionald», engleza neavand
pluraluri ale politetei, ci pentru ci
asa era el: sobru vizut dinafard,
dar atasant fatd de cine simte ci
meritd.”

Vorbind despre constructia in-
stitutionald, e indubitabil cd insisi
existenta lui Virgil Stanciu a fost
intim legatd de dezvoltarea — in
conditiile tranzitiei dintre secolele
XX si XXI - a legatului recep-
tionat de la Petre Grimm, fon-
datorul studiilor anglo-saxone la
,2Universitatea Daciei Superioare”
din Cluj, si de la continuatorul
acestuia, profesorul Mihail Bog-
dan, ex-sef al asa-numitei ,Catedre
de filologie germanicd” din cadrul
UBB.

Coplesitoarea activitate aca-
demicd a magistrului Stanciu s-a
contopit cit se poate de firesc cu
caracterul siu profund umanist,
afabil, marcat de o surdzitoare
mansuetudine. Ficea parte dintre
modelele ce-mi fortificau afectiu-
nea pentru urbea natald, ca tirdm
privilegiat al romanitatii transil-
vane, ca spatiu de referintd pentru
vocatia noastrd de convietuire pa-
cificd si creativitate comuni cu ce-
lelalte etnii — autohtone, europene
si mondiale. O lectie ce se cuvine a
fi perpetuati, spre binele proxime-
lor generatii. +



ANTONELIA ANEDDA

traducere si prezentare de
D. SARGAN

(n. 1950), poetd, profesoard de literaturd italiand
modernd in Elvetia, la Universitatea din Lugano,

si traducdtoare. A publicat volumele de versuri:
Residenze invernali (1989), Cosa sono gli anni
(1997), Notti di pace occidentale (2000), Il catalogo
della gioia (2003), Salva con nome (2012), precum

si numeroase studii. Selectia de fatd contine poeme
din Historiae (2018), carte apdrutd recent si in limba
engleza.

OBSERVATIE 1

Rasaritul ne da curaj

aceasta lumina ce se ridica ne-mboldeste la ascultare

dizolva ceea ce trebuie. Spune: — acum

incepe sa te cercetezi

pe tine mai intii, dezghiocfndu-;i din minte pielea
trecutului

prinzind fard minie nimicul tau intre degete.

OBSERVATIE 2

Apa si pamint si-ntregul amestec purtat spre coruptie,
viata frumoasa si cruda

si chipul unei tinere infirmiere

licarind prin perfuzie

intocmai ca perla pe o frunte clara.

Afara, intrezarita-abia, o tisa
isi tot impinge radacinile-n pajiste.
auta apa ascunsa. Nu stiu ora exacta,
dar e iarna, dupé-amiazé,
felinarele se aprind prin curti.
Pe podul care uneste sectiile mai indepartate
alte chipuri, alte corpuri stralucesc printre geamuri
intr-un impuls suspendat ce ne calmeaza
ca 0 nava ajunsa in port dupa calatorie.

ROIURI, FOTONI

Gaze in coliziune, furtuni, ciocniri de comete,
in acest cer arcuit ce apare netulburat

niciun ecou, nicio brazda de plug,

niciun canal limfatic

de la radacina platanului spre negreala sa,
doar un lco§net de frunze

pina la steaua de neatins

unde respiratia ta se domoleste.

La sfirsitul iernii, fara zapada

— e doar un alt doliu - imi spuneam — neobservat
in lumea care se intretesea cu inghetul.

[n schimb, dintr-odata, pe un colt de pat

aparu soarele, el isi sapa tacut un drum

spre un loc unde radiaza lumina

si nu exista pronume.

PULBERI

Stii, pulberea nu cade, ci se ridica

se potriveste prea putin legii naturale nesupunindu-se
in timp ce noaptea — care cade peste noi

ne devasteaza ochii aruncati pe lucruri.

Gri si carunta.
Gri si carunta, culoarea de cenusa si fum.

CUANTUM

Fizicienii spun ca moartea

este prezenta dintotdeauna exact intr-un spatiu

asezata linga nastere ca o lumina sau un mar

sau orice obiect lasat pe o masa.

Ca asadar timpul nu exista si avem nevoie sa spunem
acum si apoi

numai sa n-o luam razna, an dupé an

impaturind zilele din calendare

gindindu-ne la numerele lor aplatizate

cind de fapt zumzaie pline de larve si miere.

ALGE, ANEMONE DE MARE

Vedem lumea atit cit trebuie,

nici mai mult, nici mai putin decit putem indura,

capul pe care-l scufundam in apa e singura promisiune

a unei vieti posterioare, in griul care estompeaza
orice gind.

Algele oscileaza inrosite de anemonele de mare.

Cugetul nu doare, adincul apei tremura

de o lumina tomnatica.

Vino, apa-ntunecata, tese-ma printre actinii,

cresterea lenta s-a-ncheiat deja.

Hoc COrRPUS MEUM

dar impreuna ne continuam

prabusirea, coate-ndoite,

genunchi tremurind,

miini care string cearsaful.

Doar cu lumina stinsa se pune iar jugul

liberi sa visam dar impartiti in doua saloane,

ca pentru o operatie cu diverse anestezice,

iar din aceasta absenta un mars pe doua peroane in

bezna. +
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OVIDIU
PECICAN

in dialog cu

MARKO
BELA

Stimate Domnule Markd Béla, sunteti
un politician care scrie §i poezie sau un
poet care s-a ocupat si de politici? Din
acest punct de vedere cum aratd, de
fapt, viata dvs. activa?

Dacid am incerca sd-i insirdm pe toti
cei care au avut o astfel de dilem3,
ne-am da seama ci nu sunt o ex-
ceptie, nici pe departe. Dimpotriva,
dupd 1989 parci aceasta era regula.
Multi intelectuali s-au angajat in
lupta politici, avind sentimentul ca
ar fi nevoie de contributia lor la o
schimbare radicald. Insi dezamagi-
rea a venit foarte repede si majori-
tatea lor s-au retras dupi citiva ani.
Tar cei care au rimas si-au pierdut
incetul cu incetul calitatea de scri-
itor sau artist, transformandu-se
in functionari de partid, eventual
mai rafinati, mai invitati decat
restul. Da, recunosc, eu insumi fac
parte din acei putini care, probabil,
au stat prea mult timp in politicd.
Fireste, imi place si cred ci, totusi,
nu mi-am ratat menirea initiald, cea
de literat. Mai mult, as minti daca
as afirma cd politica pentru mine a
fost numai o aventurd, deci o lungi
cilitorie intr-o altd lume. Nu, cele
aproape trei decenii cit am fost
politician activ sunt o jumitate de
viatd de om. Degeaba am renun-
tat la acest statut, de bunivoie si
nesilit de nimeni, cum s-ar spune,
fiinded am devenit un alt poet
decit mai inainte. Altd experientd,
altd viziune. Sper insd cd nu si un
alt om. Oricum, nu am regretat
niciun moment aceasti schimbare
de traseu. Nici momentul intririi in
politicd, nici hotdrarea mea de a ma
intoarce la literaturi. In sinea mea

tot timpul am fost un poet fird por-
tofoliu, deoarece o lungd perioadi
nu am scris aproape nimic, in afara
declaratiilor politice, mai mult sau
mai putin pretentioase. Din cind
in cind am mai publicat studii sau
eseuri, eventual publicisticd despre
relatiile interetnice. Atunci cind
am inceput din nou si scriu poezii,
mi-am dat seama, dupd citiva ani
de negare indirecti a trecutului
meu de politician, cd nu am dreptul
sd uit aceastd experientd, ci dacd
este posibil, trebuie s-o transform
in poezie. Sau eventual in prozi.
Da, cat ficeam politicd, nostalgia
dupid poezie m-a ajutat si nu mi
tem cd-mi voi pierde privilegiile, iar
astdzi, in schimb, sunt un fost poli-
tician intre poeti. Imi asum aceasti
calitate. Trdim intr-o lume plind de
amenintdri, dar in comparatie cu
dictatura ceausistd avem o altd tari.
Mi bucur ca am putut contribui si
eu. Generatiei mele i s-a oferit o
sansd enormi in 1989. Cei care vin
in urma noastri vor decide daci am
reusit sau nu. Astizi eu fac din nou
literaturd, aproape in fiecare an imi
apare un nou volum de versuri sau
eseuri, dar nu ma pot abtine, scriu si
publicisticd despre tot ce se intim-
pld in jurul nostru. Mi ingrijoreazi
amnezia privind un regim diabolic,
precum si neputinta fatd de incer-
cirile reinvierii acelei epoci. Nu
numai la noi, peste tot in aceastd
parte a Europei.

Cine sunt poetii — maghiari si nema-
ghiari— de care vd simtiti aproape, care
v-au fascinat §i pe care i-afi luat ca
model sau chiar ca parteneri de dialog?

~Am fost un poet
fara portofoliu”

Totdeauna m-am ferit de fascinatie.
Mi-e teamd, binuiesc, si renunt,
chiar si pentru citeva clipe, la propria
identitate. Or, pentru mine fascina-
tia inseamnd, intre altele, si urmez
neconditionat un anumit model de
poet. Cei care se lasd fascinati con-
stant de vreun inaintas sau contem-
poran vor pierde sansa de a vedea
lumea altfel decit ei. Foarte succint:
admiratie da, fascinatie nu. Stiu
cd este abia o diferentd de nuante
intre cele doud expresii, dar uneori
nuantele conteazi enorm. N-am ce
face, literatura pentru mine nu este
numai o menire, ci si o meserie. Nu
scriu numai poezii,am publicat si un
volum de analize literare, am scos
mai multe cirti de eseuri, nemai-
vorbind de un manual de literaturi
maghiard pe care [-am scris incd in
anii optzeci. Tot timpul am incercat
sd fiu nu doar un cititor entuziast, ci
si un critic al textelor citite. Dar nu
vreau sa ma eschivez, m-ati intrebat
de poetii de care mi simt aproape. Il
admir mult pe Pet6fi Sindor care s-a
niscut acum doui sute de ani. El a
revolutionat stilul, limbajul si forma
poeziei maghiare. La fel, a militat
consecvent pentru o revolutie soci-
ali. Dar admiratia mea nu mi im-
piedicd si observ la acest mare poet
momentele de ezitare cind ideologia
invinge poezia. Trebuie si inveti si
din greselile altora, nu numai din
reusite. Un alt poet pe care il admir,
contemporan cu Pet6fi Sindor, a
fost Arany Jénos. La el, intr-adevir,
ceea scrie este aproape perfect, de o
miiestrie extraordinari. Cand il ci-
testi te copleseste bogatia limbii ma-
ghiare si autenticitatea caracterelor
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sau a situatiilor. Totusi, are si Arany
Janos o problemi, fiindci acest poet
genial isi ascunde propriile senti-
mente, dragostea sau ura. Foarte rar
are curajul si se confeseze. Il iubesc
si il invidiez, dar totodatd il citesc
cu ochii nemilosi ai criticului literar.
As putea si mai vorbesc despre Ady
Endre, un alt poet exceptional, de la
inceputul secolului trecut, vizionar si
clarvizitor. Blufeazi cateodati, dar
la urma urmei a innoit poezia epocii
si totodatd a previzut consecintele
catastrofale ale politicii maghiare de
atunci. Dupd cum vedeti, imi plac
mai ales poetii care se implicd. Cei
care vor o schimbare, nu neapirat
in politicd, ci in general in relatiile
umane. As putea continua cu poeti
maghiari contemporani, dar lista ar fi
prea lungi, din fericire. Fireste, sunt
si multi poeti romani pe care ii admir.
Numai ci un poem in limba romani
mi se dezviluie in intregime atunci
cand il traduc in maghiari. M-am
convins cit de genial era Eminescu,
nu la orele din liceu, ci mai tirziu,
traducdndu-i cateva texte. Imi place
foarte mult poetul, nu-mi place
publicistul, fati de care am niste
retineri. La fel, am tradus poezii de
Lucian Blaga si Stefan Augustin
Doinas. Amandoi au avut ridicini
ardelenesti. Daca-l citim pe Blaga,
avem sentimentul ciudat ci existd
mai multe Transilvanii. Maghiarii si
romanii au trdit mult timp in lumi
paralele si chiar ar fi nevoie de un
dialog. Iar traducerea poemelor lui
Doinas, intre care si Mistretul cu colti
de argint, a fost pentru mine o pro-
vocare si o satisfactie. Picat ci forma
fixa este pe cale de disparitie. De
altfel, din literatura romani ii simt
cel mai aproape de mine pe poetii
din generatia mea, echinoxistii de
exemplu. Limba ne separi, dar este
mult mai important ci experientele,
nizuintele si revoltele de altidati ne
leagi.

Trdim intr-o epocd in care poezia isi
pdstreazd rosturile ei, si le amplificd
sau §i le vede diminuate?

In primul rind, ar trebui si stim
care sunt rosturile poeziei. Nu sunt

sigur i existd o definitie care a fost
valabili ieri si va functiona si méine.
Dupi aparitia fotografiei pictura
si-a pierdut rolul de a imortaliza
realitatea, dar in continuare a rimas
importantd. Mai mult, artistul a
devenit mai liber in transpunerea
visurilor pe panzd sau pe hartie.
Se schimbi si poezia, devine mai
flexibild, mai colorati. Intr-o lume
acceleratd, cind comunicim prin
SMS-uri sau alte metode asemini-
toare, textele scurte au o sansi mai
mare si ajungi la cititori. Dar ime-
diat mi si contrazic, daci vreti: la
urma urmei scopul poeziei rimane
acelasi, s ne ofere posibilitatea unei
alte abordiri decit cea obisnuitd.
Poetul ne ajuti si scipim de rutind
si sd descoperim o altd interpretare
a aceleiasi realititi. Ca atunci cind
intrim intr-o clidire binecunoscuti
printr-o altd usd decit cea obisnuitd
si dintr-odata totul va arita altfel.
Da, aceasta este esenta poeziei,
nimic mai mult: si stergem praful
de pe cuvinte, de pe idei sau de pe
obiecte. Copilul de astizi se joacd
tot asa cu cuvintele ca cel de acum
mai multe sute de ani.

Unde ati atins mai mult performanta?
In poezie sau in viata publica?

Am citeva texte incluse in manu-
ale de aici si din Ungaria, volumele
mele de versuri sunt foarte bine
primite, acum cdtiva ani a apdrut
si 0 monografie despre poezia mea.
Mai multe cirti mi s-au tradus in
limba romani, dar si in francezi si
englezd. Vreau si cred cd am reusit
si eu sd adaug ceva, cat de putin, la
mostenirea comund a poeziei ma-
ghiare si totodatd la traditia aparte
a culturii transilvane. Noi avem
o denumire a imbinirii acestor
calititi: transilvanism. Iar eu mai
consider un transilvanist incori-
gibil si in ceea ce priveste cultura.
Totusi, notorietatea mi-am doban-
dit-o in viata publici si adevirata
avangardd am facut-o, probabil, in
politicd, nu in poezie. In poezie nu
am simtit nevoia unei rupturi radi-
cale cu traditia, nici nu se putea asa
ceva, doar am incercat s-o duc mai

departe, cu o amprenti originala,
fireste. In schimb, in politicdi am
incercat si impun o altd viziune,
luand in considerare si unele expe-
riente istorice, dar negind oricum
tiparul obisnuit al relatiilor intre
majoritate si minoritate. In loc de
confruntare am militat pentru dia-
log si pentru anularea statutului de
majoritar si minoritar in procesul
de reconciliere, identificind intere-
sele comune.

Tinerii poeti maghiari cum recepteazd
ceea ce scriefi?

Mi simt aproape de poetii cu trei-
zeci-patruzeci de ani mai tineri.
Motivul ar fi, presupun, cd am fost
obligat si-mi reinventez locul in li-
teraturd atunci cind m-am lisat de
politicd si am inceput si scriu din
nou cu regularitate, practic in fie-
care zi. Eram un poet consacrat, cu
un anumit prestigiu dobandit incd
inainte de 1989, dar devenisem din
nou un incepitor. Antecedentele
politice au insemnat un avantaj si
un dezavantaj in acelasi timp. A-
vantaj privind notorietatea, dar si
dezavantaj dacd mi gandesc la pre-

judecitile recente fatd de meseria

de politician. Nu este usor si scapi
de aceste prejudeciti si sa nu renegi,
totusi, ceea ce ai ficut in politicd.
Oricum, sunt in relatii bune cu multi
scriitori tineri si observ ci avem
in ultima vreme o abordare ase-
minitoare. Multe elemente auto-
biografice, sensibilitate sociald, sem-
ne de intrebare la final. Nu stiu cine
de la cine a invitat si nici nu con-
teazi. Conteazid ceea ce spuneam
mai inainte despre implicare. Parci
acesti tineri sunt mai dispusi sd se
implice, decit generatia anterioard
care, spre dezamdgirea mea, renun-
tase sd influenteze mersul societitii.
Mi bucur ci se schimbi ceva si sper
sd nu mi insel.

Ce urmeazd pe mai departe? Noi carti
sau noi proiecte de alt fel?

Noi cirti, poezie, eseuri, publicis-
ticd, eventual si prozd scurti. Cu
alte cuvinte: memorii in mai multe

forme. 4+



FORTA IMAGINATIEI

Puterea poetilor e-n forta imaginatiei.
Sa-ti imaginezi de ce rad in zori
pescarusii cand trec hohotind
pe deasupra casei noastre.
[n vazduhul ce se lumineaza se poate
distinge clar cum se strang, rotindu-se
in cercuri, plutind alaturi in tacere,
si-apoi se imprastie brusc, gilagiosi.
TreEuie sa cunosti, in asemenea clipe,
istorioara pe care si-o spun acolo sus;
si nu numai intamplarea, trebuie sa stii
si cuvintele care invelesc imaginile
colorate, precum cojile tari samanta.
Nu exista o putere mai mare decat
sa te ridici in imaginatie acolo sus,
sa te amesteci printre e, neobservat,
apoi sa inchizi razand fereastra mansardei
si sa mai dormi o vreme, deoarece avem
nevoie de amintirea acestui zbor de pescarus
pentru a ne trezi si noi mai increzatori.
Numai in felul acesta putem locui cuvant
cu cuvant propozitiile. Numai asa ne putem
asuma riscul ca la un moment dat cuvintele
sa ajunga la o astfel de incarcatura, ca
orice sens imaginat de dimineata sa devina
atat de vizibil, incat sa nu-l mai putem
nicicum trata indiferengi, sa nu ne pese,
si nu ne vom mai putea duce mai dpeparte
pe drumul inceput, pentru ci tocmai atunci
vom fi inceput si explicim, de exemplu,
ca: ura izvoraste de acolo de unde.
Neasteptata propozitie nu se incheie,
pentru ca incepe, bruse, sa ne framante
pronumele demonstrativ inlocuitor al
adverbului care raspunde la intrebarea de unde:
de acolo. Daca suntem intr-adevar poeti,
trebuie sa uitdm pentru o clipa de pescarusi,
trebuie sa avem in fata ochilor doar locu
de unde izvoraste ura, adica exista undeva
un inceput, un izvor de netigaduit real,
un firicel transparent, intr-atat de infim,
incat nu are cum sa ne sperie, pe bune,
abia curgand, o ura micuta, parand cu totul
inofensiva. Uratea. Apoi, si dintr-o parte,
si din alta, se mai varsa diverse paraiase,
pana inunda totul, imposibil de zagazuit,
ca un rau revarsat, si-atunci deja incercam
zadarnic s-o dam uitarii. Nu se mai poate.
Trebuia s-o sesizam deja acolo, la izvorul
acela total transparent, cand cineva a spus
in soapta doar atat, ca nu-mi plac acesti
imputiti etc. Daca ai putere imaginativa,

eja si simti potop de duhoare, putoarea
insuportabild a unui popor, a unei natiuni,
a unui oras, a unei case, pentru ca puterea
fanteziei, mai devreme, mai tarziu, te distruge.

MARKO PFLA

traducere de

KOCSIS FRANCISKO

E greu sa fii poet cand sus rad pescarusii
si te simti vizat. lar imaginatia, ceva mai
tarziu, strecoara asta si in cuvantul poezie.

SUPRAVIETUITOARE

Au revenit ciorile, sunt aici. Marturisesc
ca ma bucura. N-as fi crezut ca degeaba
le-au alungat din preajma cartierului in
constructie, au prins din nou curaj

si poate sunt chiar mai multe decat inainte.
Dimineata, pe la sapte, ajung deasupra
casei noastre ca un nor negru, croncanitor.
Aparent, zboara in dezordine, fiecare

cum vrea, si totusi, in clipele acestea sunt
puse in miscare de o unica vointd comuna,
nici nu se asaza, nici nu se risipesc, de parca
cineva ar scruta cu ochii miilor de ciori

ce se afla acolo jos, pe pamant, si ar fixa
cu maxima acuratete situatia de moment.
Peste o jumatate de ora dispar cu totul.
Mai tarziu revin in grupuri mai mici

sau solitare. Uneori, in ograda zac coji

de nuci sparte. Desi nu exista nici un nuc
prin preajma. Se pare ca locul acesta li-e
potrivit. Si acesta. Insa vantul rostogoleste
uneori si cate-o nuca intreaga. O ridicam,
o stergem, o spargem, o mancam. Nuca
ciorilor. Ori a unui nuc necunoscut.

Sau a lui Dumnezeu. Ori a diavolului.

A noastra. Asta deja e doar o chestiune

de interpretare. Ca sa devina un mesaj.
Umblam si noi brambura pe calea devenirii
omenesti, ca si ciorile supravietuitoare. Un nor
Intunecat incearca sa-mi spuna ceva,

la sfarsit striga la mine. Dar nu-l inteleg.

ARS VIVENDI

Nu-i adevarat ci arta e ca viata.
Ca porneste de undeva, piano de cele
mai multe ori, cu unul-doua instrumente,
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apoi intra rand pe rand toate celelalte

si-ajung la apogeu intr-un acord grandios,

iar spre final amutesc din nou, unul cate unul,
ci numai cateva raman alaturi de noi

pana in clipa ultimului acord. Asa e doar
opera muzicala. Dar nu si viata. Asa cum

si pictura are, in fond, legatura

cu creatia, desi cred tot mai mult

ca nu-i acelasi lucru. Deoarece cand

pornesti incet cu pensula de la stinga la dreapta,
deja stii pana unde vei ajunge. Vezi

marginea panzei si aerul de dincolo de ea,

pe care nu-| poate mazgili niciun fel de
vopsea. Poti sa tragi de timp, sa stergi,

sa corectezi, dar distanta nu se schimba.

lar asta, repet, nu-i, cu certitudine, viata.

Nici sonetul nu-i. Desi multa vreme am crezut
ca fiecare sonet e o viata. Mai precis, nastere,
devenire, moarte in paisprezece randuri.
Numai ca acum deja stiu care-i diferenta.

Stiu cu atat mai bine cu cat mi-e timpul

mai dramuit. Asta in sensul cd nu mai am

de numarat in decenii, ci doar in ani,

in cazul cel mai bun putand sa mai sper

la vreo zece-cincisprezece ani. Si de-altfel

nici opera muzicala, nici pictura sau sonetul
nu seamana cu iubirea, de§i au, evident,

o oarecare legatura cu dorinta spuzita care

se reaprinde iar si iar. Cele paisprezece randuri
date sunt cel mult ca dragostea nerepetata.
Ce-i esential e ca nu vorbeste despre orgasmul
viorilor, trompetelor, tobelor si talgerelor.

Si nici despre moleseala ce-i urmeaza.

Pentru ca dragostea nu se sfarseste dupa cele
paisprezece randuri. Si nici viata nu se termina
astfel. Poate nu va avea decat doua randuri.
Sau zece. Ori poate ceva mai multe. As spune,
daci nu m-as teme ca as putea parea sentimental,
ca opera e in orice clipa incheiata. Desi

despre asta e vorba. Nu se intrerupe nicicand.
Nu se indreapta spre moarte. Nu are directie.
Si un singur picior de vers valoreaza cat

iambii celor paisprezece randuri de sonet.
Oriunde s-ar sfarsi, dragostea e oricum
implinita. lar ce am scris pana aici nu depinde
de cate versuri ar mai putea urma.

RUGA PENTRU POEZIE

lubirea-i si-acum ca fulgii de zapada
cazand incet din inalt de cer. Doar
plutire, atingeri iuti, stropi de lacrimi
pe piele. La fel de usoara sa-mi fie

si poezia! Prezum;ii, intuitii, lumini
palide, umbre calme. Vreau sa traiesc
si de-acum sub potopul fulgilor de nea.
Nu vreau cenusiul ploii de decembrie,

inca am nevoie de lenta metamorfoza.

Stiu, nu se mai cuvine la aceasta varsta.

Ori n-ar trebui, poate, la nicio varsta,

sa ne incropim fericirea din fulgi de

zapada ce se topesc usor. Nici plansul.

Prea multe slabiciuni. Dorinte de-ascuns.
Alunecare tacuta pe sticla. O, da-mi

astfel de poezii, Doamne! Sa mai fiu

pentru-o vreme poet. Ori macar sa cred:

asta e poezia. Si iubirea. Extazul. Uimirea.
Totul. Puterea celor slabi. O revolutie
fulguind incet. Si bulgarele de zapada

din vremea de demult presat din foarte, foarte
multi fulgi. Cum am spart geamul. Mea culpa.
Mai lasi-mi pentru o vreme cruzimea
copilariei! Adevarata poezie.

PRECUM CIORILE

Din alta parte am venit si eu. Adica dintr-un

alt dialog. S-a aflat aproape tot aici, doar cu

putin mai sus ori mai jos. Poate doar pe-o alta
lungime de unda. Precum ciorile. Porumbeii.
Mustele. Printre noi. Peste noi. Alaturi de noi.
Tocmai soseam. De-acolo, aici. Asa ceva nu
dureaza o zi, doud, ci ani intregi. Sa schimbi

un sistem de relatii cu altul. Bineinteles ca

eu nu-mi amintesc asta. Nu este posibila
traversarea. Nu-i adevarat ca am fost tabula rasa.
A trebuit, la schimb, sa uit tot atat de mult

cat am invatat. Mama ma lasase, si atunci,

in fata magazinului. Asa obisnuia, intrucat
locuiam intr-un oré§e1. Inca eram in carucior,

dar deja vorbeam destul de bine aceasta limba,
compusa din cuvinte intretesute intre ele.

Mai mult, o vorbeam numai pe aceasta, pe cea
dinainte, §uieratul, fo§netul, freamatul ori vuietul
le-am uitat, se pare. Batea vantul. Pana si iasa
mama, m-au inconjurat cateva persoane si ascultau
razand ce strigam: ,Vantule, lasa-mi capul in pace,
nu-l mai bate!” Repet, nu aveam cum sa-mi amintesc,
fireste, momentul acesta, am aflat de la ea ulterior.
Contradictia nu se poate rezolva. Deoarece

daca ele intelegeau ceea ce spun aici, in cealalta
lume nu ma mai puteau intelege. Nici vantul.

Nici iarba. Nici piatra. Nici ploaia. Ceva pentru
altceva. Cu certitudine, aceea a fost una dintre
ultimele tentative. Gura de copil. ,Lasa-mi,
vantule...” Pe mama o podideau lacrimi de ras

ori de cate ori imi evoca asta. Apoi, bruse,

s-a posomorat. Ea stia ceea ce stiu de-acum si eu.
Ca inca bate vantul. Si ca nu putem fugi decat
inainte. In vremea din urma, cand ma aflu

de unul singur, ma adresez din nou obiectelor.
Daca ma impiedic. Daca-mi lovesc cu capul,
umarul, mana ori genunchiul de ceva. Ma pregatesc?
Jalnica tentativa. Nu exista cale de intoarcere.



N—am mai scris aici despre vreo
carte de debut deoarece arhi-
tectura cirtilor unor profesionisti e
mai incitantd decit cea din volumele
debutantilor, unde, chiar daci existd
talent, intalnesti stingicii la tot
pasul. De data asta m-am oprit asu-
pra debutului editorial al Citélinei
Steriu, Prea roz (Eikon, 2023). Au-
toarea, absolventd a Facultatii de Li-
tere Bucuresti, a inceput si scrie in
francezd, fiind publicati in Belgia
cu un text de prozd scurtd, apoi,
dupd castigarea a patru competitii
literare organizate de citre Nouvelle
Quinzaine Littéraire, la Paris, a a-
pirut intr-un volum colectiv, tot
in francezd. A tradus, impreund cu
Mircea Vasilescu, doud cirti din
francezd in romand. Abia apoi s-a in-
cumetat si scrie si in limba romani.
Fard afilieri la grupuri si ,politici
corecte”, tird lupte de afirmare femi-
niste sau antifeministe (cum e destul
de obisnuit in zilele noastre), fird
calcule de reusitd, altele decit cele
legate de munci si talent, a obtinut
citeva premii si a publicat in reviste.
Am descoperit primul ei text tocmai
in paginile Stelei, pentru ca, peste
citeva luni, sa primesc cartea.
Volumul cuprinde 28 de poves-
tiri, de intinderi diferite, cu teme
diferite, cu voci narative diferite.
Autoarea jongleazi cu usurinti intre
limbajele specifice fiecirui personaj,
de la intelectuali si oameni simpli
pand la pesti care traficheazi ,carne
proaspitd” in Occident, mafioti gi-
inari aflati in penitenciar, influence-
rife si pitipoance. Acestea din urmi
vorbesc incorect atit roména, cit si
vag-conturata englezd, mixaj care
nu devine nici micar o romglez,
ci doar biete idiomuri masacrate de
ignorantd. Uneori ludicul salveaza —
oarecum — prostia crasi, ca in Mona
Elisa, unde mama Danielei, plecati
la fiica ei in Italia, se inchini unui
tablou care o reprezenta pe Mona
Lisa (crezand-o sfanta Elisa), con-
fundiand-o cu o icoani, cici ,sea-
mini cu Maica Domnului” - 1 se
destdinuie ea prietenei la telefon,
deplangind atitudinea de batjocuri
a ginerelui italian, cind acesta a

D)
x
"
C
IN
"
-

UN DEBUT ROZ

Catilina Steriu construzesfe cu  acuratete sz ngala mz‘rzga sz
dezvoltarea actiunii, dar deznodimantul ,,c/aszc lipseste sau ramdne
suspendat. Nu e vorba doar de povestiri cu final neasteptat, e mai mult

vorba de povestiri fard final.

vizut-o ingenunchiatd in fata ta-
bloului, cu broboada pe cap. Sau in
Game Ewver, in care Eliza e hotirati
sa incheie relatia cu Claudiu, care o
neglijeazd pentru ,tirfa aia nespi-

latd”, repetind mereu ,game ever”

in loc de ,game over”.

Toate aceste considerente nu
m-ar fi ficut, poate, si intru in
creuzetul tinerei scriitoare, insd ceva
mi-a atras atentia: un anume talent
de a descrie lumi foarte pregnante
(spatii interioare sau spatii reale,
fanteziste sau apartinand sufletului
etc.). Acesta capteazd atentia citito-
rului, functiondnd ca o ancori adanc
scufundati: te agatd, te furd, pentru
ca apoi si reteze dintr-o singurd
ytaieturd” finalul. Cu alte cuvinte,
prozatoarea construieste cu acura-
tete si migald intriga si dezvoltarea

actiunii, dar deznodidmantul ,clasic”

lipseste sau riméne suspendat. Nu
e vorba doar de povestiri cu final
neasteptat, ¢ mai mult vorba de
povestiri fard final.

Desigur, textele narative pot fi
gandite de la bun inceput ca avind
un final deschis, sau, de ce nu?,
lisate in voia cititorului, iar acesta
sd-si construiascd singur urmarea.
Dar impresia, in acest caz, e de ,pi-
cileald”. Esti purtat, cu griji pentru
detalii, pand in varful muntelui ca
sa vezi de sus intregul peisaj, iar
de acolo si alegi cirarea pe care
sa te intorci, insd, de fapt, nu doar

de
HANNA BOTA
cad gasesti pripistii neasteptate

drumuri lipsd: uneori nu e nici un
finish, urmeaza un alt munte pe care
si-l urci de unul singur, neghidat de
autoare. In unele cazuri, iti vine si
continui tu povestea in scris. Ceea
ce, pentru un debut, este promita-
tor. Si sunt sigurd ci nu intdmplitor
a ajuns la aceastd formuld, ci este un
final/nefinal ciutat, incercat, lucrat,
gandit.

In general, este vorba despre o
lume obisnuitd, platd, purtind cu
ea greutdtile cotidiene, impdnati cu
suferinte trenante si depresii, o lume
a problemelor tirii noastre. Totust,
in fiecare poveste se strecoard si
ceva ,roz”. Pe langd cuvantul in
sine, ca detaliu coloristic al tinutei,
al machiajului etc., rozul apare si ca
detaliu emotional, ca sperantd ori
stare de bine. O razi care te lasi si
crezi ci poate f1, pand la urmd, bine.
Uneori se strecoard prea mult roz,
poate de acolo titlul (cu substrat
ironic, sarcastic). Dupd aceea, insi,
finalul (sau, cum spuneam, tocmai
lipsa finalului) te aruncd in neguri,
te uimeste, te umple de amiriciune:
trosneste a moarte, a crimd, ca in
povestea Un ritual, care — dupi o
sceni de amor dintre doi oameni
relativ bitrani, ce nu anunta nimic
amenintitor — se incheie cu pro-
pozitia total neasteptatd: ,Lovitura
de ciocan pe care i-o didu in cap fu
scurtd si puternica’. +
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u castile Walkman-ului fixate pe urechi, Philippe

Vasquez se afunda in marea de oameni, acest flux

permanent si anonim de blanuri, palarii si manusi
comprimate in culoarele metroului Havre-Caumartin. Arii de
muzica jamaicand se auzeau dinspre capatul scarilor in timp
ce, mai departe, in cotitura subterana care duce spre gara Saint-
Lazare, un individ sedea cu picioarele incrucisate si canta la
saxofon in mijlocul indiferentei generale.

Imprejurimile Galeriilor Lafayette erau sufocate de lume cu
cincisprezece zile inainte de Craciun. Philippe era epuizat de
cele opt ore cotidiene de stat in picioare pentru a vinde pulovere
Benetton. Strigatele nebunilor, anunturile din microfoane si toate
aceste lucruri care straluceau pe tavane... La cei patruzeci si cinci
de ani, deja nu mai suporta acest haos de la sfarsitul anului si, in
acea seara, nu mai visa decat sa se lungeasca pe canapea, in fata
Ultimei sedinte. FR3 redifuza un Tarzan cu Johnny Weissmuller
si Maureen O'Sullivan. Dupa douazeci de minute de mers cu
metroul, cobori la statia Jacques Bonsergent, in arondismentul
10, apoi intra in cladirea din strada Lucien-Sampaix. Caseta cu
De Gainsbourg a Gainsbarre — o compilatie reeditatd cu ocazia
mortii cantaretului — ajungea la capat, iar el isi puse aparatul in
rucsac si saluta paznicul imediat ce intra in hol.

Deschise cutia sa de scrisori: pliante, o factura de la France
Telecom si un plic gros, fara numele expeditorului, avand
stampila unui birou postal din arondismentul 11. Urca pana la
etajul trei, isi scoase geaca si deschise televizorul. Filmul ince-
pea intr-un sfert de ora. Adica exact cat avea nevoie pentru a
face dus si a-si pregati cina, chiar daca ar fi ratat prezentarea lui
Eddy Mitchell care statea pe unul din legendarele sale fotolii rosii
dintr-o sala de cinema.

Deschise plicul anonim pe care adresa era imprimata la
masina de scris. Plicul continea o coald indoitd in doua, lipita cu
scotch pe un mic pachet ambalat in hartie albastra si legat cu o
frumoasa banda rosie. O carte, se gandi.

Intrigat, dezlipi foaia.

Dragul meu Philippe,

Ai puncte slabe pe care te caznesti sa le compensezi de fiecare
datd cand ai ocazia. In ochii celorlalti esti cea mai mare parte
a timpului considerat a fi un om discret, stii sa te controlezi in
public, dar in fond esti adesea preocupat si uneori nesigur pe sine.
Ai nevoie sa fii iubit si admirat, si totusi esti critic cu tine insuti. Se
intampla sa te intrebi la modul cel mai serios daca ai luat decizia
cea mai bund sau ai facut ceea ce trebuia, atunci cand trebuia. De
astd data va trebui sd faci alegerea cea bund. Stiu ca esti dotat cu
incredibile facultati intelectuale pe care tu insuti nu ai crede ca le
ai, iar pentru acest lucru am sda-ti dau dovada. Te invit sa inchizi
ochii si sa te gandesti la un prenume feminin. Primul care iti trece
prin cap... Haide!

Philippe nu inchise pleoapele dar, in ciuda lui, se gandi la
,Delphine” Apoi relua lectura.

Gata? Acum deschide-ti cadoul. Este o carte. Este de la sine
inteles ca un om ca tine a ghicit deja despre ce e vorba, nu-i



asa? Deschide cartea la pagina 122 si citeste cel de-al
paisprezecelea vers. Abia apoi vei citi cealalta scrisoare
pe care o vei gasi la sfarsitul cartii.

Cine putea sa-i scrie asa ceva? Cine a avut grija
sa lipeasca pe acest plic doua timbre din colectia
,Albertville 927 la peste 2 franci bucata? Observa
pachetul. Intepat, tiie panglica si smulse ambalajul.

Les fleurs du mal. Poezii. Nu citise niciodata
Baudelaire — de altfel, de cand nu mai deschisese o
carte? lar cartea asta, noud, inca mirosea a cerneala
tipografica.

Rasfoi volumul panala paginaindicata, 122. Poemul
se numea ,Femei damnate’

Sub lumina palida a lampilor viaguite,

Pe-inmiresmate perini adanci...

Numara, iar privirea ii cazu pe cel de-al
paisprezecelea vers.

Delphine o sorbea cu ochi arzdtori,

Philippe incremeni precum un copil care ramane
cu gura cascatd in fata unui tur de magie. Uimit, merse
repede la sfarsitul cartii si puse mana repede pe cea
de-a doua scrisoare.

Vezi? Ai reusit. Acum, pentru ca iti dai seama ca
totul este serios, ca detii facultatea pe care ceilalti nu
0 au, voi avea nevoie de ajutorul tau. Un ultim plic te
asteapta la adresa mea: Madame Escremieu, strada
Des Rosiers, 26 bis, Paris 4. Codul de la intrare este:
267954 A. Pentru motive pe care le vei intelege in curand
nu pot sd te intampin chiar eu, dar este absolut necesar
ca tu sa vii. Du-te la casuta mea postala. Faptul pe care
tocmai [-ai realizat este nimic in comparatie cu ceea ce
trebuie sa faci acolo.

Philippe reciti totul, inspecta ambalajul, rasfoi
volumul. Pe cat de necrezut parea, ghicise prenumele
mentionat intr-un anume vers al unei pagini din Florile
raului. lar persoana care i se adresa il credea capabil sa
faca acest lucru. Incredibile facultati intelectuale...

O fi vorba despre arta divinatorie? De telepatie?
[n tot cazul, aceasta Escremieu ii ghicise exact perso-
nalitatea. Parea cd il cunoaste indeaproape, in timp
ce el habar nu avea de ea... Era confuz. Daca ea era in
dificultate, de ce sa facd apel la el?

Nu-i placea deloc faptul ca scrisoarea fusese batuta
la masina de scris, si nici tonul ultimelor randuri —
mirosea a o capcana si nu avea deloc chef sa se imbarce
in povesti de acest fel — dar nu risca mare lucru sa
mearga si sa arunce un ochi. Trebuia sa patrunda
secretul acestei provocari.

Cu cartea si scrisorile puse in buzunarul interior
al gecii, relua transportul in comun. Linia 5. Delphine.
Prenumele ii revenea in bucla, il atrigea precum
cantecul unei sirene.

Delfina, la picioare, sorbindu-si camarada,

Trdia extazul calma, cu ochii ei fierbinti,

O fiara viguroasa ce-si privegheazd prada

Pe care a-insemnat-o intdi in varf de dinti.

Aproape caaratat statia Bastille, apoi trecu pelinia 1
siin final iesi de la metrou la statia Saint-Paul. Cartierul
Marais se afla la mai putin de o jumatate de ora de
locul unde statea, dar nu ajungea niciodata aici. Nu era
chiar locul potrivit in care putea sa piarda vremea, mai
ales la caderea serii. Totusi, dupd instalarea comunita-
tii gay, locul era mai putin periculos decat acum zece
ani. Barurile si restaurantele inlocuisera magazinele en
gros si mahalalele insalubre.

Philippe merse de-a lungul fatadelor gri, cu nasul
in gulerul gecii. Mergea repede, dar nu mai era sigur
ca ar mai vrea si meargd pana la capat. Prea tarziy,
totusi.

Strada Des Rosiers. Numarul 26 bis si tastatura de
la usa, pentru cod. Mai intai verifica sa nu fie niciun
trecator, apoi tasta 267954A si auzi declicul usii.

Apasa intrerupatorul cu temporizator din hol.
Niciun indiciu ca ar fi existat vreun paznic al cladirii.
In fatd, scara, treptele acoperite de un covor rosu. Pe
stanga erau mai multe cutii postale din lemn. Gasi
repede pe cea unde era scris ,Delphine Escremieu, nr.
13, etajul III"

Delphine... Se numea Delphine, precum in poezie.

[nainte de a atinge orice obiect, se hotdri s urce si
sa bata mai intai la usa, doar pentru a verifica. Nimeni
nu-i deschise. In orice caz, nu se astepta ca ea si fie
acolo.

Reveni la parter. Incercd sa strecoare degetele in
fanta cutiei postale fara sa poata atinge continutul ei.
Ezitd un moment, apoi scoase scrisoarea pentru a fi
sigur: nu pot recupera eu insdami, dar tu este obligatoriu
sd faci asta.

Trase brusc de manerul metalic al cutiei postale.
Se simtea jenat si se ruga sa nu intre nimeni in acele
momente. In compartiment nu se afla decat un plic,
purtand stampila de acum trei zile de la un sediu
postal din arondismentul 20.

Ce sa insemne toate acestea? Ca Escremieu si-a
trimis o scrisoare siesi doar cu scopul de a-l vedea
cum o recupereaza dupa ce in mod miraculos ii gasise
prenumele intr-o carte?

[n confuzia totala, desigild plicul. Aici se afla o foto-
grafie alb-negru.

[n acea marti de 10 decembrie 1991, la ora 21 si 24,
destinul lui Philippe Vasquez, simplu angajat al unui
mare magazin, avea sa basculeze. In acea clipa nu avea
decat o singura dorinta: sa renunte la tot si sa o ia la
goana. +
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MARIANA BOJAN

FIINTA MITOLOGICA

Frumoasa mea pantera logica,

Sunt inca o fiin;é mito]ogicé

Am aripe albastre, ochi verticali si tristi
Si alergii diverse la turisti

[n labirintul pacii ce se-asterne

[sti fete mohorate, rele, terne,
Roboti de strada asmutind secrete
Alcovuri pentru diletanti si midinete

Spui pace astei broscarii vascoase
Acestui miting de mancari sleite
Acestei bolnite acoperite

Cu vechi bulendre mucede, soioase?

Ne napadesc bicisnice istorii

Cu prozodia stramba, nazuroasa,
Profe'gii fara tara, cartoforii

Ce vamuiesc in fiecare casa

Prin culoare moi, dezamorsate

Scandand bé]gat cuvantul LIBERTATE

Prin imbulzeala lor statuta, deasa,
Batranii cad, copiii fug de-acasa,
Puscariasi cu cheia-n broasca lumii
Atotputintelui aratd pumnii.
Frumoasa mea pantera logica

Sunt inca o fiinta mitologica.

Exist stupid si cine, ce sa-mi faca?
Pic din statistici, nu incap la troaca
Dar te iubesc de foarte de departe
Cum ai iubi albastrul stins in parte
Cu tine veghea mea ades se-mbata
Ca de-o antichitate dezgropata.



),

G4




34

RAFTURILE UNE]
BIBLIOTECI DE AZI

Pentru Razvan Voncu, poetii sunt perfect solidari cu opera semnata,
omul 5i textul fiind compusi ai aceluiagsi element plasat sub lupa critica.

Astﬁzi nimeni nu se mai as-
teaptd, la modul serios, si vadi
din partea criticilor si a istoricilor
literari proiecte individuale de am-
ploarea unei istorii a literaturii ro-
mine, fie ea chiar si una concentratd
doar pe o anumitd perioadi. Astfel
de demersuri, prin natura volumu-
lui de munci, sint de acum rezer-
vate unor colective, pesemne cu
mai multi coordonatori si, adeseori,
cu o institutie in spate. Volumele pe
care le semneazi, foarte des, criticii
in ultima decadd sint in general
construite in jurul publicisticii sus-
tinute prin revistele de profil. Ini-
tial privite cu o oarecare superiorite
de citre confrati, vizute fiind ca
o reciclare a unor materiale deja
publicate, poate tributare momen-
tului, poate usor schematice prin
restringerile generate de necesita-
tea de a se incadra in dimensiunile

Razvan
Voncu,

Poeti
roméni de
azi, vol. II,
Cluj-Napoca,
Editura
Scoala
Ardeleans,
2023

de
VICTOR CUBLESAN

prestabilite ale rubricilor, poate in-
suficient documentate, aceste cirti
au demonstrat cd in realitate pot
fi cu adevirat interesante, utile si
provocatoare. Fiecare critic are o
grili proprie de interpretare, are
interese (din punctul de vedere al
alegerilor subiectelor) bine solidifi-
cate ca intentie si directie generald.
Altfel spus, are o viziune. Foarte
multe dintre aceste volume se do-
vedesc cirti critice de prim rang,
cdrti care propun reordondri, reci-
tiri, valoriziri. Prin prisma acestor
lecturi critice inerent fragmentare
se realizeazi o panoramd coerentd
a literaturii noastre, nu doar a celei
din prezent, extrem de bulversanti
ca directii si formule, dar si a celei
deja consacrate, revizuti prin lec-
turi la zi. Din acest punct de vedere,
demersul lui Rizvan Voncu imi
apare ca fiind remarcabil. Criticul
bucurestean nu are nevoie de o pre-
zentare. Nu cred ci existd persoand
care si aibd o minimi tangentd cu
literatura noastrd contemporand
si care sa nu fie familiarizatd, ma-
car partial, cu scrierile lui Rizvan
Voncu, fie aprobindu-i concluziile,
fie contrazicindu-i-le. Altfel spus,
este unul dintre cei mai influenti
critici ai momentului. Proiectul
sau, Literatura romdnd de azi, este
o constructie pe care o alcituieste
tocmai dupd modelul amintit mai

sus, recurgind la materiale mai
vechi, dar reorganizate, reficute si
supuse unei organiziri mai ample.
Asa cum mirturiseste in volumul II
din Poeti romdni de azi, despre care
voi scrie in continuare, santierul
este in desfasurare, din suita de vo-
lume proiectate apirind anteriorul
volum dedicat poeziei si un volum
dedicat criticii literare, iar alte doui
fiind in pregitire, centrate pe prozi
si dramaturgie contemporani, res-
pectiv unul de istorie a vietii lite-
rare post-1989.

Poeti romani de azi (II) e struc-
turat foate detaliat, in cinci capitole
mari, Poetiafirmatiinperioada1948-
1989, Poeti afirmati dupi 1989, Poeti
in confesiune, Poeti in limba romand,
Poezia in antologii, cu mai multe
subcapitole regrupind subiecte mai
speciale (precum Afirmari térzii si/
sau postume). Este evident ci in 220
de pagini (fie chiar si in format
mare), nu se poate avea pretentia
unei panorame chiar si firav com-
plete a poeziei incapsulate in acest
interval foarte generos in eveni-
mente, autori si titluri. Rizvan
Voncu nici midcar nu isi propune
asta. Ceea ce face insi cu multd
inteligentd este desenul unei bi-
blioteci. Este ca si cum pe rafturile
goale ale bibliotecii care ar trebui si
fie 0 imagine reprezentativi a poe-
ziel noastre contemporane, criticul
incepe sd plaseze nume si opere.
Vedem cum pe raftul dedicat sai-
zecistilor apar citeva volume, cum
zona rezervati optzecistilor prinde
contur, cum se pun citeva cirti care
aratd cd va exista si un sector pen-
tru poetii neromdni (care au scris
in alte limbi, dar au marcat arealul
noastru cultural), alte titluri con-
tureazd o sectie de corespondenti
si memorialistici. Aceste puncte
colorate pe rafturile foarte largi si
incdpitoare unde trebuie si mai in-
tre sute de alte nume ar putea pirea
stinghere. Paradoxal, ele formeazi
un desen coerent si dau o structuri
foarte convingitoare si riguroasi
a modului in care Rizvan Voncu
yede poezia romand contemporand.
Insasi propunerea de sistematizare



este un prim pas critic. Secondat
excelent de citeva pasaje, scurte ca
intindere, un fel de paranteze in
tratarea cite unui autor, dar care fac
treceri, legituri, reoarganiziri. E
interesant cum Rédzvan Voncu pune
in discutie mostenirea Cercului /i-
terar de la Sibiu. Ce ar fi insemnat
el ca impact in literatura noastrd
dacd nu ar fi apirut ghilotina rea-
lismului socialist, adusi de soviete?
Rispunsul criticului este foarte
interesant. Nu mare lucru, argu-
menteazi el, influentele, modelele
si instrumentele cerchistilor fiind
tributare unei culturi germane si
unui gust clasicizant care s-ar fi
simtit stingher in postbelicul do-
minat de cu totul alte influente si
tendinte. Imi pare o judecati foarte
justd, desi in contradictie cu o vi-
ziune mai generald care priveste cu
piosenie spre o mostenire pe care
nu a primit-o niciodati si o vede
aureolatd. La fel de tiios, dar corect
in observatii se dovedeste si scriind
despre impactul avut de poetii
Stelei imediat dupd gestul de frondi
din anii’50. Un impact moral si de
imagine, dar nu unul formator de
scoald. Stelistii incd nu se gisiserd
cu adevirat pe sine, cu atit mai
mult nu au format o scoald (si re-
cunosc justetea observatiei, scriind
tocmai in Steaua). E interesant cum
se pozitioneaza fatd de fracturism,
brodind in marginea creatiei po-
etice mai recente a lui Dumitru
Crudu, sau cum reuseste si decan-
teze valoarea convingitoare a lui
Dumitru Matcovschi. Din aceste
imagini oarecum indepirtate intre
ele pornesc fire in toate directiile,
tesind o pinzd solidd pe care se
poate vedea inceputul desenului
unei istorii literare. Pentru cititorul
avizat, fiecare text e un jalon cu
implicatii de valorizare si asezare in
context.

Sint multe cele care il fac pe
Rizvan Voncu un critic remarcabil.
Eruditia, lecturile aplicate, vaste
si la zi, intuitia, simtul ordinii si
tentatia arhitecturalititii. Dar eu
prefer sd spun ci ceea ce imi place
in primul rind este penelul. Calitate

la care multi confrati strimbi din
nas, preferind oricind atributele
savante, nu cele artistice, necuan-
tificabile. Dar talentul de portretist
al criticului face din autorii studiati
personaje. Riazvan Voncu ii vede
si 1i scrie din perspectiva operei.
Portretele pe care le coloreazi pen-
tru Cezar Ivinescu sau Ion Mu-
resan, de exemplu, sint nu doar sa-
vuroase, dar cuprind un sens de
abordare a operei. Pentru Voncu,
poetii sunt perfect solidari cu opera
semnatd, omul si textul fiind com-
pusi ai aceluiasi element plasat sub
lupa criticd. Din aceastd perspec-
tivd, volumul se citeste nu doar cu
interes, dar efectiv cu o plicere de
lecturd apropiati de parcurgerea
unui roman.

Un alt lucru care atrage la acest
volum este inteligenta. Rizvan
Voncu aduce in discutie si nume
care la o prima vedere te fac si
ridici mirat din sprincene. Oare
ce si caute Corneliu Coposu sau
Alexandru Vlad printre poetii sem-
nificativi? Criticul nici micar nu
incearcd si mimeze o tentativd de
revalorizare sau de reinterpretare.
Ii foloseste pentru context. Prin
Coposu, accede la universul abru-
tizant si nivelator al stalinismului
si al realismului socialist si la ce ar
insemna rezistenta prin culturi (in-
teresant cum Voncu este dispus,
chiar si en passant, si pund in discu-
tie o reasezare valoricd a autorilor
indltati pe un piedestal prin dimen-
siunea morali a gestului lor de re-
zistentd, nu neapdrat prin valoarea
textului, precum Goma). Prin Vlad,
deschide o usiti spre portretul com-
plex al unui creator, a cirui operd
insumeazi intotdeauna mai mult
decit pare la prima vedere si care
poate fi cartografiat in integrali-
tate doar pornind din zonele cele
mai mici si obscure, dar pistrind
directia nordului valoric. Absolut
toate textele sunt pline de obser-
vatii de mare finete si de distinctii
foarte atent cumpinite. Rizvan
Voncu nu opereazi cu macaraua si
bila de demolare, ci cu bisturiul si
penseta.

O buni parte din volum este
o recitire in cheie critici moderni
a unor autori consacrati, relecturi
prilejuite in general de aparitia
unor antologii. Aceste recalibriri
critice sint interesante i instruc-
tive, Rdzvan Voncu operind dupi
un principiu foarte drag econo-
miei de piatd atit de liudata azi:
criticul verificd viabilitatea operei.
Cum mai functioneazi astizi, ci-
titd In context si cu o bibliotecd in
spate, recititd alituri de imaginea
deja bine formatd a unui autor
mai mult sau mai putin cunoscut.
Este un exercitiu interesant, cu
concluzii capabile si stirneascid
polemici literare (mai mici sau
mai mari). Cred ci acest principiu,
de luare a pulsului la zi, este la fel
de util si de relevant precum cel
al punerii in context si al judecatii
diacronice.

Daci in ceea ce priveste autorii
consacrati interesul sti in relecturd,
in cazul autorilor foarte tineri, abia
afirmati, este interesant cum va
functiona pariul critic al lui Rdzvan
Voncu. Nu sint un foarte bun cu-
noscitor al poeziei foarte recente,
dar unele mize par riscante. Se va
vedea peste doudzeci de ani.

Un singur repros as adresa vo-
lumului. Fie, doud. Desigur, mi-ar
fi plicut mai multe nume - si sint
convins ci si Razvan Voncu nu va
ridmine doar cu acest al doilea vo-
lum. Dar capitolul O antologie ridi-
cold a poeziei romdnesti ar fi putut si
lipseasci. E bine cd impostura unor
demersuri critice a fost demascati
in paginile unei reviste. Dar raderea
veleitarismului si diletantismului nu
cred cd 1si gdseste un loc aici. Sin-
gura explicatie este apetenta criti-
cului pentru penita find a ironiei, a
impunsaturii si a reliefdrii ridicolu-
lui, care a pus inaintea rigurozitatii
selectiei si o plicere personald.

Rizvan Voncu di prin Poeti ro-
mani de azi (II) o operd criticd so-
lida. Este in aceastd etapd o osaturi,
dar una solida si care di un desen
aproape complet. Se intelege ci
astept cu nerdbdare urmitoarele
etape ale proiectului. +
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SI DEZINTEGRARE

A nu te teme ci faci nimic gresit: program al unei permeabilititi
a sensibilitatii ce nu-gi refuzd nicio restrictie, un alt mod de a sugera
autenticitatea trdirii, deopotrivd in universul proxim §i in proiectiile

necontrolate rational.

treia carte de versuri a lui

Florentin Popa, publicatd in
cunoscuta, de-acum, serie de poe-
zie experimentald ,OHMYGOD-
POETRY” a editurii OMG (Dez-
integrare, Alba Iulia, 2021) e in-
timpinatd entuziast pe clapete de
trei dintre confratii de generatie.
Medeea Iancu vede in ea ,un vo-
lum coplesitor, o coborire in infern,
o acuti mirturie. Cinematic. Po-
lifonic. Exploziv”. Andrei Dobos o
caracterizeazd drept ,0 carte pen-
tru hackeri, hipsteri, hipioti, flane-
uri si triksteri. Cartea ca o umbri
ce se prelinge din viitor in lumea
noastri de acum”. Iar Mihai Jo-
vinel reia limbajul retoricii avan-
gardiste de pe vremuri, radical-hi-
perbolic, scriind, cu adaptari la zi:
,<Florentin Popa a apirut in litera-
tura romani ca un OZN: a bom-
bardat psihotronic, a plasat cipuri,

Florentin

Florentin Popa ONIG]

DEZINTEGRARE

Popa,
Dezintegrare,
Alba Iulia,
Editura
OMG,

2021

OHMYGODPOETRY

de
ION POP

a schimbat ADN-ul si subrutinele.
Este deja un clasic. Dar un clasic
full de scheme de atac pe care incd
nu le-a identificat nimeni”. In fie-
care dintre aceste opinii e un pro-
cent de adevir, certificat de texte.
Lectura lor calmi le poate situa, pe
linie de istorie literard, la un fel de
intersectie stilisticd: cele mai lungi
pot trimite, datoritd recursului ma-
siv la notatie, spre ,reportajul liric”
practicat in mediu avangardist, de
la, si zicem, Blaise Cendrars, Paul
Morand la Ilarie Voronca, cu aten-
tie la cotidianul invadat de figuri si
stari aleatorii, pe spatii largi ale
imaginarului, cu un soi de licomie
a surprinderii si a cuprinderii in
discursul multiplu ramificat a cat
mai multe impresii imprimate pe
retina sensibild ca o bandi de film.
Se realizeazi astfel un flux imagis-
tic continuu, aluvionar, ce aduni
fluiditati si cioburi de ,realititi”
sfiramate. Un fel de ,dictare auto-
matd’, suprarealistd ca dinamici
asociativi, dar care nu mizeazi
doar pe surprinderea dinamicii in-
terioare, ci riméane deschisi si spre
lumea din afari; o lume in care a
pitruns deja universul in miscare
de pe ecranul calculatorului, creand
un fel de confuzie totalizanti: ,cici
magia reald nu se risipeste odati cu
scanteile/ ci rimane in cildura fa-
miliaritatii/ ca intr-un jar in care

poti s riscolesti de-aproape/ un
synth la care poti canta fuma in
noapte/ cu filter sweeps orbesti
peste un sequence infinit fird si te
temi cd faci nimic gresit”. ,,Auto-
matism”, insd aplicat unei alte rea-
litati, cea din apropierea noastri,
,dezintegrarea” fiind simtita, inre-
gistratd si reliefatd in aceastd mis-
care aproape browniani: alte reali-
tit, alt imaginar isi amesteca for-
mele si culorile pe ecranul inregis-
trator, ca efect al unor mutatii
fundamentale de civilizatie si or-
dine existentiala. A nu te teme cd faci
nimic gresit: program al unei per-
meabilititi a sensibilitatii ce nu-si
refuzd nicio restrictie, un alt mod
de a sugera autenticitatea triirii,
deopotriva in universul proxim si
in proiectiile necontrolate rational.
Majoritatea poemelor au o remar-
cabild fortd expresivd, dar existd si
un risc aici, vizibil in citeva pagini
in care fluxul despre care vorbeam
nu e controlat suficient, lisind
impresia de inregistrare oarecum
automatd. Patima inregistririi e, in
orice caz, foarte aprinsi, poetul
afiseazd mai peste tot ipostaza ,re-
porterului”, cel cu o mie de antene,
o mie de urechi si de ochi, ca in
vremuri tardo-futuriste, doar ci
acum ,peisajele” privite ca din
goana trenului si a altor vehicule
ultrarapide, s-a schimbat radical, e
mai degrabd unul dezolant, al rui-
nelor de uzine dezafectate, bune de
aruncat la fier vechi. Drept care
prospetimea notatiei impresioniste
de altidati a unui Voronca din
Ulise e inlocuitd cu reprezentiri ale
dezastrului post-industrial roma-
nesc: ,ordsel cu capre negre si ne-
gru de fum/ unde prahova isi rupe
umerii curgand/ ca fumul pe pi-
mant intre albii de marne/ si gresii
si pereti de ciment”. Asadar, o em-
patie pentru marginalitate si rezi-
dual, o solidaritate sui generis cu
infatisdrile lumii primejduite, de-
teriorate si precare. As zice ci e aici
o inrudire de sensibilitate cu Stefan
Manasia, cel din Ostroveni-Ama-
zon si din primele poeme, expresia
unei generozititi melancolice a



celui dispus si omagieze firescul
existential in toate dimensiunile lui
— ca, bunioari, in versurile din
Slavd, care asociazd peisaje sacre,
precum cel de la apa Iordanului,
unde se pot auzi ,limbile care se
ascund in foc” alituri de ,orgile
hammond”; ori se poate glorifica
,bunitatea nestiutoare” imprimati
in gesturi cotidiene si cere ,sd li-
sam cosasii si licustele sd sard peste
noi/ si respirdm incet si nu raspan-
dim pipadiile”. Exemple de astfel
de invecindri pot fi luate de peste
tot. Ele dau un semnal incurajator
pentru necesara depisire a mini-
malismului zis si mizerabilist, care
invadeazi de la o vreme lirica ta-
nird, cu intelegerea autenticititii
redusi la o corporalitate degradati
si ca aspect, si ca limbaj, coborit,
acesta, in zonele cele mai joase ale
trivialitatii. Mostre de expresii ,,go-
linesti” nu lipsesc nici in aceste
versuri (le-a amendat deja, intr-o
recenzie altminteri pozitivi, Bog-
dan Alexandru Stinescu) si ele
distoneazi strident in context, fird
sa adauge vreun plus de expresivi-
tate. Florentin Popa este foarte
atent si la sincronizarea cu ,ritmul
epocii”in materie de vocabular I'T-
ist (se pare cd e chiar angajat in
acest domeniu). In noptile cu in-
somnii, de pilda, se ,scroleazd”, pei-
sajului natural i se substituie frec-
vent ,desktopul”, se vorbeste des-
pre ,urzeala descanlines si de bit-
streams”, toate vizute ,cu ochii
sincretici ai limbii” (excelenti for-
muli pentru imaginarul calei-
doscopic). Cite un text cam geme
sub povara excesivd a acestui nou
limbaj, cum e, de pildi cel intitulat
end credits: ,am visat unde eram
toti broforce/ am visat in grafica
EGAV/ si roverele noastre canapele
cu deltoizi/ killuri penta/ turnuri
torsate — palmieri in faguri de
plexi” etc. Trimiterea din final la
ycraii” lui Matei Caragiale (,si ne
topeam in purpura de asfintit”)
capitd aici o culoare ironicd, fri-
zind derizoriul, pe fundalul deloc
idealist al notatiilor precedente.
Jargonul IT-ist ocupd spatii destul

de intinse in carte, cum se intim-
pla, de altfel, l]a multi confrati de
promotie liricd. Motivatia ar fi usor
de descoperit: pentru acesti tineri
care stau mai tot timpul cu ordina-
torul in fatd si cu comenzile lor ce
le deschid mereu alte canale de
comunicatie, acest univers de ima-
gini si mesaje verbale primite si
transmise in flux continuu pare un
lucru absolut firesc. Conteazi, to-
tusi, dozarea lor echilibrati, or,
foarte adesea limbajul acesta sabo-
teaza comunicarea cu cititorii care
nu sunt initiati in codul lingvistic
adoptat si, pe deasupra, aglomera-
rea cu anglicisme a textelor pune
bariere in fata unei comuniciri
ynormale”, parazitind destul de
grav limba romand, dintr-un soi de
snobism, de aliniere ostentativi la
moda zilei. Florentin Popa nu eviti
asemenea capcane (sugerate si de
Andrei Dobos, atunci cand vor-
beste despre ,cartea despre heckeri,
hipsteri, hipioti, flaneuri si tricks-
teri”, adicd despre un mediu uman
underground, al contraculturii, doar
cd poezia nu trebuie scrisi numai
pentru aceste categorii de cititori).
Excesele de acest fel sunt totusi
relativ putine in poemele sale.
Foarte importantd in cazul siu este
constientizarea, nu prea frecventd
la alti poeti, a consecintelor ei ne-
faste pentru umanitatea profundi a
omului, periclitat de o gravi instra-
inare si superficializare a relatiilor
cu lumea din jur si cu propria sa
viatd. Pe alocuri, poetul chiar suge-
reazd cd utilizatorii noilor tehnici
de comunicare la suprafatd sunt
niste insi destul de putin cultivati
—elemente de limbaj neglijent sunt
grefate pe discursul poetic, poate si
cu exemplul confratelui Vlad Mol-
dovan, care alituri uneori astfel de
elemente cu vocabule voit sofisti-
cate, necesare contrastului ironic.
In orice caz, distantarea ,criticd”
fatd de acest mod de a scrie este
mirturisitd, direct sau mediat, in
mai multe rinduri. Se pot intélni,
astfel, versuri ce propun masca
verbald a unui subiect subjugat de
limbajul suburban si primitivism

ce nu meritd decit parodierea, cum
pare ci se si face intr-un sonet inti-
tulat asereje (trimitere la cantecele
eretice” ale unei formatii spani-
ole?): ,imi zice pune ména unde
doare/ mi frec la ochi cu sos de
spirt si cepe/ urlu ASEREZE DE
HA DE HEBE/ si-mi fut pesmet
din cap pini-n picioare”... Alte
citeva comporzitii sub formi de
sonet isi iau libertdti similare de
expresie, prinse in rame arbitrare,
sub accent ludic-ironic: conteazi
aici mai ales arta combinatorie, jo-
cul verbal, oarecum ca in ,soneta-
riul” lui Mircea Ivinescu.

Dar poemele lui Florentin
Popa au foarte multe deschideri
deopotrivi spre un univers al con-
cretelor, recompus plastic si pito-
resc, cu schite de situatii notate
,pe viu”, cu ecouri de aduceri
aminte, cu reverberatii simbolice
dinspre mitologie. Dinspre spa-
tiul virtual —,daci serverele n-o si
cadd” — invadeazd imagini sim-
tite totusi ca efemere si adesea
alienante, dincolo de spectacolul
suprafetelor. Sentimentul si con-
stiinta ,dezagregirii” sugerate in
titlul cirtii unificd subteran lumea
mozaicald, aparent haotici, a po-
emelor, cu angajarea unor registre
imagistice si reflexive indriznete
in reliefarea imediatului triit.
Tonul il diduse deja excelentul
poem introductiv Casa de tarind,
ce-si proiecteazd gravitatea elegi-
ac-vizionard asupra intregii cdrti,
sub patronajul simbolic al egipte-
nei ,cirti a mortilor” si cu ecouri
biblice de Eclesiast; cici despre
o lume moarti ori amenintati cu
moartea umanului din ea vorbesc
mai toate poemele. E ciutati, insi,
in ele o lumini incd rezistenti,
ca in aceste versuri de frumoasi
confesiune liricii: ,vino si mi vezi
mami in lumea mea/ dincolo
de merii infloriti/ facone-linere
penibile in powershell.” E aici un
avertisment si un apel tulburitor
care s-ar cuveni si fie auzit de toti
poetii tineri care mai intarzie si
scrie in lumina micd a ecranelor
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CROMICA LITERARA

,DOI OCHI DE LEMN
PRIVINDU-NE FERICITI"

Onirismul lui Ion Muresan e inrudit cu acela al lui Borges, deci, al
unui scriitor hiperlucid, care, odatd, confesindu-se, parca imprumuta
si inflexiuni din vocea eului poetic in limba romand. de

Este deja un truism ci poetul
este primul cititor al poeziei
sale. Tar poezia sa are calitatea
cititorului de poezie care este el
insusi. Din aceastd perspectiva, cea
mai noui carte a lui Jon Muresan,
Introducere in poezie, este una pro-
fund confesivi, in care, precum la
Blaga, primul cuvint este pronu-
mele personal ,eu”, intirindu-i ast-
fel versului rolul autoreferential.
Poetul se proiecteazi pe sine, in
suita celor 30 de poeme, ca o figurd
centrald, care rosteste poezia cum
s-ar ruga, pedalind mai cu seami
pe functiile ei magici, terapeutici,
dar si soteriologici: ,Eu, cand scriu
o poezie, / nu mai sunt un om slab
si de nimic./ Cand scriu o poezie
nu mai sunt un om neajutorat./
Numai ce simt ca se aseazd sub
mine/ un cirucior cu rotile,/ brusc
sunt proprietarul unui cirucior

Ion Muresan,
Introducere

Ion
MURESAN

1n poezie, Introducere

Bistrita,
Editura
Charmides,
2023

m
POEZIE

VIOREL MURESAN

pentru infirmi,/ unul cu roti ni-
chelate./ Sunt imbricat in haine
curate, de sirbdtoare si,/ in brate
cu un buchet mare de flori/ si cu
o pipusid cu fata veseld,/ pornesc,
foarte mandru, spre biserica de la
coltul strizii./ Pe drum intilnesc
mai multi oameni./ Ei mi salutd cu
compasiune./ — Viata are pirtile ei
luminoase — le spun./ Rugati-va!”
(Eu cand scriu o poezie).

Un alt text cu proeminente
valente programatice, Introducere
in poezie, propunindu-ne o vari-
antd spectaculoasd si tot atit de
ycredibild” precum cea biblicd a
facerii femeii, ,repune poezia pe
drumul sacru care a fost la origine
al sidu”, conform unei iesiri teore-
tice a lui André Breton. Nu putem
e un poem alegoric, ce exprimi
o stare kafkiani. Discursul liric,
incircat de angoasd, e construit pe
procedeul amanirii. Cadrul, social
si fizic, e adaptat realititii din copi-
liria poetului, la care se intoarce un
personaj colectiv si anonim, intrat
intr-o rutind a vietii, care nu cu-
noaste alti iesire decit spre moarte.
Dialogul, aici, e nu doar un stilem
poetic, ci chiar factorul catalizator
al tensiunii dramatice: ,Am iesit de
la lucru/ si ne-am oprit langi balta
asta neagrd/ ca si ne jucim jocul
din copilirie:/ « — Haideti gastelor
acasd! / — Nu putem./ — De ce?/

— Este un lup sub pod... »/ Dar nu
existd aici niciun pod/ si nu este nici
un lup sub podul care nu existd./ Si
nu este nici un rau sub pod./ Dar
in ochii nostri este materie prima
cat pentru trei lupi/ si pentru trei
poduri, iar in balta asta neagri este
materie primd/ pentru trei rduri./
Suntem fliménzi iar acasd ne as-
teaptd nevestele si copiil/ cu masa
intinsa./ Dar chipurile noastre sunt
captive in balta neagri./ Incercim
disperati si/ ni le smulgem din
ea si/ nu putem./ Nevestele si
copiii ies la poartd si strigd tare:/
— Haideti géstelor acasd!/ Iar noi
ne viicirim si strigim toti deo-
datd/ cu glasurile prinse in balta
neagrd/ — Nu putem, nu putem!”
Podul, ,balta asta neagrd”si géstele,
asociate in imaginarul unui singur
poem, pot sugera si o reprezentare
a labirintului, care e, de altfel, un
pilon tematic al cirtii, in tandem
cu motivul cilitoriei.

Lar Poem (mahmur) e filmul unui
cosmar, partial afazic comunicat, in
care se intilnesc, si nu intimplitor,
doud dintre coordonatele repre-
zentdrii poetice, una temporali:
noaptea, iar cealaltd spatiald: frenul.
Textul constituie o ipostazi exis-
tentiald definitorie pentru poezia
de acum a lui Ion Muresan: ,Sigur
cd eram foarte trist,/ cici nimeni
nu voia si-mi spund unde merg
eu/ si ce caut eu,cu noaptea-n cap,
in tren.” De aici, incepem a-1 per-
cepe ca pe un poet oniric, care insd
nu are foarte multe in comun cu
onirismul ludic si de bijutier al ani-
lor’70, descendent din suprarealisti
si din romanticii ce transformaser
visul intr-un procedeu literar. Oni-
rismul lui Jon Muresan e inru-
dit cu acela al lui Borges, deci, al
unui scriitor hiperlucid, care, o-
datd, confesindu-se, parcd impru-
muta si inflexiuni din vocea eului
poetic in limba romani: ,Ideea
lumii ca vis nu-mi este strdini. Din
contrd. Insd stiu cd, atunci cind
scriu, trebuie si imbogitesc visul,
sa-i adaug ceva. Hai sd spunem ci
trebuie si-i adaug anumite tipare
[...] Ceea ce-mi place este [...]



sd mi las pradi visului. [...] Dupi
aceea Insa trebuie si-mi indepli-
nesc sarcina de a-1 pune pe hirtie,
de a corecta ciorna, de a imbunitati
propozitiile.” (Borges despre Borges).
Avind in comun onirismul, cei doi
autori se scaldd, nu o datd, in apele
aceluiasi pattern, fie el oglinda, sau
dublul, sau labirintul. Dar punctul
unde par a fi cel mai aproape este
Cartea fiintelor imaginare, volum
semnat de Borges in colaborare cu
Margarita Cuerrero. Numind-o,
in Prolog, ;un manual al entititilor
stranii”, autorul spune un lucru
esential: sugereazd aseminarea din-
tre poezie si vis: fiecare, luat in sine,
are sensul pe care i-1 dd interpretul.

Din suita de poeme-vis, avand
ca ,erou” cite un prieten defunct,
cel dedicat memoriei poetului
Alexandru Musina ni se pare a i-
lustra deplin felul in care autorul
amestecd elementele imprumutate
din mai multe forme ale existentei
sociale. Trebuie mai intéi si preci-
zdm ca acest Poem e o replici peste
timp la Budila-Express, scrierea cea
mai importantd a poetului astfel
omagiat. Hipotextul este de un
pronuntat caracter satiric, iar in
poemul lui Ion Muresan, realita-
tea cotidiand de acolo e transpusi
si transfiguratd intr-un vis. Din
schimbarea palierului social, gro-
tesc si draconic, din anii 80, cu
unul al copildriei eterne, nu lipsesc
intentiile parodice. Ele se simt atat
la nivelul realititii auditive, cat si
al celei vizuale. Astfel, poemul de-
buteazi sub impresia ci de noi se
apropie niste acorduri alterate ale
unui cintec de citinie: ,« Trenule,
masind micd »/ Un doi!/ « Trenule
masind micd si sincerd si verde »/
Un d01'/ In 1 pas cadentat am intrat
in gard”. In descrierea  trenului,
intrd pe rol functia fabulatorle
a poetului, astfel incat, obiectul
descris sd devind un simbol oniric:
,Era un tren foarte lung. Dupi
aprecierea mea, cici era/ o zi ce-
toasd, locomotiva era in gara Cluj,
iar ultimul/ vagon la vreo 40 de
kilometri in urmi, cam pe la/

Huedin”. Aspectul de carnaval buf

al cilitoriei pe ruta Cluj-Brasov e
intdrit si de prezenta, dar mai cu
seamd de gesturile unui conductor
copil: ,S1 a venit un/ controlor de
bilete, un copil de vreo zece ani, in/
pantaloni scurti, cu chipiu albastru
pe cap pe care/ scria «Controlor».
Mi-a luat biletul dintre dinti, 1-a
perforat si a plecat cu el. $i mi l-a
pus intre degetele de la picioare”.
Parci d-1 Goe a fost reinvestit cu
alt rol! Corurile de copii ce in-
timpind trenul in statiile Clyj si
Sighisoara aratd ci jocurile prac-
ticate de poet sunt si in apirarea
amintirilor si a sentimentelor sale
ascunse. Budila-Express, scris in
1982, reprezenta poezia ca expre-
sie a unei constringeri sociale, iar
replica sa din Introducere in poezie
e expresia propriului temperament.

Un text labirintic poarta titlul
Poem rau. Subiectul, sugerat de
un motto din Mitologia nordici
a lui Neil Gaiman, e focalizat pe
un sacrificiu uman, din care si-ar
putea trage seva chiar ,darul poe-
ziei”. Deducem de aici cd poemul
contine, in subsidiar, foarte multd
metapoezie. Ca o atenuare, de tip
poetic, a cruzimii scenei si, toto-
data, ca o alegorizare a mortii prin
joc, victima este un inspector scolar,
in timp ce cildii sunt un baietel si o
fatd, ambii alumni. Asa arati trama,
doar ci, pentru crima comisi, ros de
remusciri este poetul, adicd tocmai
cel care a regizat misteriosul text:
LSunt un om riu./ Eu am ficut o
faptd urata in vis./ Mi-am ciutat o
vreme circumstante atenuante:/ ba
cd in vis eram sub influenta alcoo-
Iului,/ ba ci, din cauzi ci sforiisem
in timpul crimei, nu am realizat/
gravitatea faptei mele,/ ba ci in
vis suntem niste animale speriate,/
cirora totul le este ingiduit etc./
Dar dimineata/ perna mea insin-
geratd era o dovadd clard/ cd in
vis il omordsem pe inspector”.Dar
principalul motiv, pentru care am
insistat mai mult pe acest Poem rdu,
e cd in el descoperim functionand
mecanismele care au putut produce
halucinatia, insotiti de indoiala,
gestul absurd al omului dezacordat,
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tot imaginarul din prozele fantas-
tice si horror ale lui E. A. Poe, asi-
duu frecventate si de Borges: ,La
amiazi, licir de oglindi-n frunzis.
Voce gravi: —/ Bau! Bau! Domnul
inspector, cu un zambet cit o fe-
lie/ de pepene rosu pe fati iese
din tufi. Ne imbritiseazd./ M-am
inteles din priviri cu Maria.// [...]
// Asa cum tdranii gasesc uneori in
inima arborilor seculari chipul lui
Christos sau al sfintei Maria, sau/
micar semnul crucii, noi am gésit
chipul inspectorului./ Am vizut de
sub ochelarii de lemn, doi ochi de
lemn/ privindu-ne fericiti”. Astfel
de viziuni pot indica o libertate a
poeziei, nu neapdrat impdrtdsitd
si cu alte arte. Amintindu-ne in
treacit de ce spunea, intr-un e-
seu privind romanul, autorul Doc-
torului Faustus despre cel al lui
Ulise, incheiem afirménd ci si prin
Introducere in poezie, lon Muresan
a sporit enorm dificultatea de a fi

poet. +
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UN ECHINOX DESTIN
PECETE: POEZIA LUI
ADRIAN POPESCU (I)

Adrian Popescu propune o materialitate noud, care e creatie §i nu
traducere a reprezentdrilor lumii, el vede nevazutul, aude neauzitul.

m ales pentru acest articol

sintagma de mai sus, titlu de
poezie, inclusd de Adrian Popescu
in volumul Planetd dificild, pentru
cd mi s-a pdrut cd exprima lim-
pede impactul profund si poate
hotiritor al miscirii literare E-
chinox, intreprinsd in urmd cu
cincizeci si cinci de ani, asupra
unui grup de poeti, care s-au pus
de acord cu privire la exigenta
unor rigori estetice in arta poetica.
Firi si fie de aceeasi vérsti, ei au
avut constiinta unei comunitati
de epocid si idei, incercind si
rispundad provocirilor unei lumi
printr-o anume rezistentd a cu-
vantului. Adrian Popescu a fost
— si este — alituri de acei scriitori o
voce care interogheazi, care-si ali-
azd cuvantul, care se increde in cu-
vant spre ,gloria poeziei”, ca destin
ineluctabil.

Citesc si recitesc din volumele
de poezii scrise de Adrian Popescu,
unele diruite mai demult, altele
mai recente care-mi starnesc, din-
colo de interes si emotie, un acut
sentiment al viabilitatii lor, al pli-
erii lor pe orizontul de asteptare al
cititorului de poezie de azi, cu care
am cutezanta si mi identific.

As fi vrut si vorbesc despre
poezia lui Adrian Popescu urmand
sfatul lui Rimbaud, abordand-o
Hliteral si in toate sensurile”. Li-
teral e insa obisnuitul, pe care actul

de
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temerar al lui Rimbaud 1l distru-
sese, evadind in necunoscut si
renuntind la luminile ratiunii. Pe
de altd parte, ce poate fi mai mult
domeniu al ,obisnuitului” decit
limba ce-o vorbim, de la cuvintele
rare, invechite pani la metafora
ezotericd, de la agresiunea asupra
sintaxei la tentativa plasmuirii u-
nei alte limbi. Nu acesta este insd
demersul lui Adrian Popescu. El
propune o materialitate noud, care
e creatie, si nu traducere a repre-
zentidrilor lumii, el vede nevizutul,
aude neauzitul. Adrian Popescu
propune modelul unui raport ne-
mimetic lumii, iar lumea pe care o
propune este una infinitd, un nou
real, un real virtual si un virtual
real, stranie aliantd de contradictii
pe care spiritul lui unificator le
armonizeaza printr-o ,pacificare”
a simtirii. Pe de o parte, Adrian
Popescu e un senzorial, care um-
bli prin lume cu simturile bine
deschise, iar pe de alta, spiritul
lui se sustrage de materialitate, se
descituseazd sistematic de ea si
transferind prin cuvant sensuri,
inminunchind lucruri, obiecte
si semnificatii. A scrie poezie in-
seamnd pentru el si spui Natura,
intrucat a spune Natura inseamnd,
sustinea Montaigne, sd scrii poe-
zie. Natura creatrix, natura e poet.

Stim, de asemenea, ci arta
si natura sunt lumi rivale, dar si

ingemanate, al ciror joc favorit
este si treacd una drept cealaltd,
demers ,alchimic”, care vizeazi u-
nitatea materiald a lumii si care
permite toate transmutirile. Asa
se face ci arta lui poeticd e un fel
de maieuticd, gratie cdreia cuvin-
tele dobandesc sens mai degraba
prin schimburile lor mutuale decat
prin promovarea unor pure valori
estetice, magma de cuvinte care se
formeazi si se reformeazi ca norii
la apusul soarelui.

Dispozitivul lui scriptural e
ireductibil la o structuri a cirei
caracteristicd ar fi fermitatea unui
ansamblu suplu. Sunt poezii cu
o fizionomie diferitd, scrise in
timp, un timp in explozie mai
degrabi decit in curgere. Pentru
ci el scrie cand cineva ,se apleacd
peste umirul sau” si i-o cere: ,In
intunecimea intunecimii e o lu-
mind orbitoare/Aceasta-i si starea
cand scrii,/ Vine altcineva si-ti
dicteazi strofele,/ Le transcrii
doar pe hartie sau pe un ecran’.
Iar despre darul de a scrie ne
spune el insusi: ,Eu scriu de mic/
Talentul mi 1-a dat Mantuitorul/
Nu-1 risipi, sporeste frumuseti/.”
(,Aschii”, Planeta dificila). Nici
,muzele n-au murit/ Pe jumitate
umbre,/ jumitate mit”. Poezia
este efectul unei nevoi de a face,
de a realiza, iar explicatia ,miticd”
a genezei poeziei indica in primul
rand importanta pe care poetul
o di factorului afectiv-obscur in
creatie, ingrddit insd de ascetica
renuntare la eul detestabil, pro-
poviduind impersonalizarea, a-
cordind primatul cunoasterii asu-
pra emotiei, disociind triirea si
creatia. Poetul, scria Saint-John
Perse, e ,un spin in carnea uma-
nitatii”. El tulburi ca acel spin din
trupul apostolului Pavel care nu-1
lisa sd adoarmd, un spin al limbii.
Cand Adrian Popescu scrie despre
cele doud voci care il asalteazi:
,Cu una rispund la telefon, cea-
laltd imi dicteazd poezia’, e poate
o umild recunoastere a identitatii
celui ce scrie cu cel ce triieste. Asa
scriu poetii adevdrati, asa scria



Propertiu sau poate Eliot, Pillat
sau Pound ciruia ,covor vrea
si-1 astearnd/ din firele de iarbi,
cu verdele profund, ce-s smulse
din Eden”. La fel si Dante ,prin
har e condus de mani-n secreta/
Lumini a trandafirului, miez pur/
Ce isi revarsi lacrima fierbinte.”
(,Pieve di Polenta”, Planeta difi-
cild). Si el a gisit ,filonul cel mai
bun”, trandafirul, miezul lui de
foc pe care-1 va duce ca ofrandi
,Fecioarei sfinte ce-alipta un
prunc” (,Poetii lumii”). Dotat cu
o incidrciturd de aluzii, referinte,
imagini si enigme, trandafirul
lui Adrian Popescu ,din luturi in
aur se preface”, simbol puternic,
iradiind de sensuri. La el curge
sensul intre carnea vie a realului si
pielea rece a conceptului, iar sen-
sul acesta este alcituit din materia
dispersatd a triirii, materie subli-
mati de ciutarea transcendentala.
In Poemul trandafirului, imagi-
natia face apel la misterul inflo-
ririi, incdrcat de reverii animiste:
»Scoica de trandafir dormind in
roud/ Vantul a lovit-o c-un bob de
nisip/ Si umedid o perld asteapti
si se nasci./ Bolnavi induntru/
Trandafirul aude/ Trandafirul a-
ude”. In rupturi cu spatiul dinafari
care-i este interzis, visul ii permite
iesirea din timp si accede ,La pa-
vilionul ceresc, La curtile sale ca
smerit supus, In timpul siu dum-
nezeiesc/ In curtea dinliuntru/ un-
de lirmuiesc/ Germinatie promi-
tatoare/ Lungi panase/ Aproape
seminte/”, iar parfumul trandafi-
rului ,,bulb negru”, doar un suflet
purificat de toate scoriile il va
simti, si atunci ,,O lege blandd ma
ingdduie acolo”. Nici lirism floral,
nici pitoresc, ci alinieri de imagini
insolite, ,miresme strivezii stins
colorate/ zvonuri argintoase” unele
sinestezice, altele mai abstruze.
Poezia poate fi cititd si intr-o
grild eroticd, trandafirul, simbol al
frumusetii virgine, se incarneazi
la limita realititii si irealitatii,
intr-un timp unde se intilnesc
zorii, roseata, roua, gratia, iubirea,
parfumul, ansamblu unde toate

se topesc intr-o impresie unicd
de ingenuitate, de prima aparitie,
irepetabild, noud, prospetime ne-
alteratd, dar perisabili.

Poezia e pentru el cuvintul
nou, limbajul fundamental care
reveleazi talcurile ascunse ale lu-
crurilor pe care le descifreazi, fird
si le explice, si de aici ambiguita-
tea ivitd din pendularea intre cele
existente si sensurile lor, ca intre
om si ceea ce este dincolo de om.
O mediatizare conceptuald depi-
seste planul existentei prin cuvinte
si, desi e inviluit in ele, e purtat
dincolo, le transcende, ficandu-le
ytraducdtoare” de intelesuri, purti-
toare de mesaje. Existd la el un
permanent circuit intre divin si
uman, care tinde, intr-o manier3
orficd, si se pitrundid unul pe ce-
lilalt: terestrul merge spre ceresc,
in timp ce acesta din urmi e (con)
dus in pimantesc, prin medierea
focului, deopotrivi in imaginat
si imaginant. Referentialitatea se
desfisoard verbal, flacira se re-
soarbe intre actualizarea pierderii
si eternul prezent al cuvantului:
,Carnea mea toati este o luma-
nare/ Dar eu sunt flaciri intr-un
cer striveziu/ Ca pisirile mort/
Voi cintiri mai mult decit viu.
[...]/ Trupul meu intreg este o
luménare/ Dupi ce se va fi scurs
toatd in tirand/ Siflacira se va topi
in albastru/ Veti mai simti o arsurd
pe mand.” (,Arsurd”, Umbria)

Bornele frontierei dintre real
si imaginar sunt mereu deplasate
prin aluneciri semantice, iar meta-
fora identifici adesea, prin rupturi
sintactice, reprezentdri nu numai
distincte, ci de-a dreptul contra-
dictorii. E o punere la incercare
a limbii, sursd de cuwvint viu, care
angajeazd altceva decdt simpla
instrumentalizare a lui. Cititorul
e interesat nu numai pentru cd
figura serveste eficacitatea inten-
tiei sau pentru ci invie o limba
amenintatd de inertie, ci pentru cd
are ceva cu implicarea cuvantului
in aceasti limbi, al cirei exerci-
tiu infinit ni-1 propune. Oricit
de departe ar veni, metafora e

intotdeauna susceptibild si-si ga-
seascd destinatarul, si-1 provoace
in neintelegerea ei. Metafora con-
fundi ceea ce limba opune in mod
absolut sau relativ si expune astfel
cititorul la o fazi de obscuritate a
sensului. Jau un exemplu la intdm-
plare din volumul Suburbiile ceru-
lui, ,Cearcin astral”: ,Dintr-o alti
viatd, cind/ Vizduhul intreg se
schimbi la Fatd”, unde majuscula
ne conduce la Schimbarea la Fati
din 6 august, cand Isus se arati in
lumind pe muntele Tabor, ,inge-
resc august” incircat de sdrbitori
religioase, in timp ce ,Cearcin
astral, cat de dulce la gust” poate
trimite la ritualul comuniunii,
»gustati si vedeti cat de bun este
Domnul”. Concretetea si persona-
lizarea imaginilor: ,Roui un strop,
atét ti-e tainul,/ Ce greu e Usorul,
cum doare Putinul/ In roua ta-mi
spil pacatul si viata,/ Din roud un
strop iti jertfesc dimineata” con-
duc la finalul enigmatic: ,Cules
intr-o vard, ingeresc august”. Si
gandul ne duce la rotundul lu-
minos al ostiei, la roua spiritului
sfant din ritualul comuniunii, apa
si lacrimi de cdintd, obsesia puri-
titii, dorinta si vointa de a fi altul.
De la primele randuri se produce
o intrare in simbolizare prin apa-
ritia altor sensuri. E aventura sa
poetici, formd proiectati care este
pentru poet ocazia unui risc si a
unei sperante absolute in succesul
metaforei sau al simbolului. Cat
despre destinul figuralitatii, al
metaforei in special, sau itinerarul
de sensuri antrenate, putem fi in
dezacord, fiecare cu imaginarul
sdu, dar cu totii suntem vizati de
miza ei. Ceva lumineazi devenirea
metaforei, iar raporturile dintre
elemente sunt susceptibile sd faca
sens. De succesul ei depinde posi-
bilitatea noastrd de a ne regisi, fie
si intr-o fulgurare, intr-o sclipire
de sens, si nu in unanimitatea
asupra intelegerii semnificatiei. La
drept vorbind, chiar neinteleasi si
aparent fira viitor, figura rimane
ca o rezervi formali a limbii, ca
un site deschis subiectivititii. +
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A
Intimplarea a ficut si-1 cunosc

pe I. Maxim Danciu cu aproape
douizeci de ani in urmi. Stitea
asezat in capul mesei de sedinte
din redactia Tribunei si pirea
stipin pe toate articulatiile vizibile
si invizibile care tin in viati si pro-
pulseazi o revistd de culturd. Vor-
bea putin, mai degrabi se uita la
mine, din spatele norului stirnit
de fumul de tigard, cu o privire
elocventd, dar totodatd blajind, in
care citeam tot ce n-as fi vrut si-i
spun. Publicasem deja in mai toate
revistele culturale de prestigiu din
tard, unde rezistasem in medie cale
de cinci-sase articole. In furia po-
lemicd a lucrurilor pe care le aveam
de transmis cu toatd energia, eram
vizut ca un specimen bizar, care
pune totusi singele cititorilor in
miscare si le atrage atentia. Dar, in
scurt timp, se dispensau cu totii, pe
rind, de argumentele mele conton-
dente, de firea mea intratabild.
Decit si-si indepirteze prietenii
si sustindtorii, din pricina eseurilor
mele rispicate, coordonatorii altor
publicatii preferau si scape de
mine, cu un tertip sau altul.

I. Maxim Danciu venea dupi
experienta de paisprezece ani ca
secretar de redactie la 77ribuna,
dupi ce-a constatat cit e de greu si
mentii, pe valurile tulburi ale tran-
zitiei, bdrcuta unei Intreprinderi
altruiste, ,non profit” din punct
de vedere financiar. Numit re-
dactor-sef, ciuta o formi de a
relansa gloria vechii publicatii,
rivala amicali de decenii a suratei
Steaua. Asa m-am nimerit eu pe
acolo. Stiu cd le-a mai propus si
altor scriitori clujeni rubrici fixe
in noua serie, unii au acceptat,
au si inceput, dar apoi lucrurile
s-au diluat. La pornirea mea in
aventurd — mediatd de prietenul
comun Ovidiu Pecican — i-am pus
o singurd conditie: si nu intervind
tard acceptul meu in continutul si
forma textelor pe care i le trimit.
Mi-a promis-o. Si stiu ci, in citeva
rinduri, nu i-a fost usor si isi tind
promisiunea, sub bombardamentul
de nedumeriri/ uimiri/ enerviri/

FOCUS: ION MAXIM DANCIV

UN GAZETAR

CULTURAL

Omul care, la prima intilnire, mi s-a pdrut ezitant §i incredul, a
dovedit de-a lungul anilor o fermitate de granit in sustinerea vocii

mele, atit de incomode pentru altii.

proteste ce insoteau cite o polemici
mai contondenti pe care o gizduia.

Intre ianuarie 2005 si februarie
2013 am sustinut o rubrici perma-
nentd in revista clujeand Tribuna.
In fiecare numir al publicatiei, la
interval de doud siptimini, timp de
8 ani, mi-am spus pirerea despre
miscarile de idei general culturale
sau specific literare. Le-am prezen-
tat cititorilor numeroase cirti ro-
maénesti, citeva filme, o piesd de
teatru, multe reflectii si analize des-
pre literatura occidentald, in spe-
cial italiand si francezd. M-am a-
vintat in polemici aspre, cu replici
contondente, la adresa unor scri-
itori, aspecte culturale, de carierd
intelectuald, de imagine publici etc.
Stiteam mereu cu bagajele strinse,
pregitit si fiu pus pe liber, fiindca
in sinea mea luasem hotirirea si
nu recurg la jumititi de mésurd.
Dar miracolul se prelungea.

In loc si fiu dat afari, mi s-a
solicitat si-mi intensific ritmul
colaboririlor la Tribuna. Cu noile
deschideri ale tehnicii, s-a lansat
site-ul revistei, care a inaugurat
un blog de profil. Erau vremuri
incitante, nimeni nu stia ce trebuie
sa contind un blog de publicatie
culturali, toate regulile se inventau
atunci. Am acceptat si-mi asum
un jurnal de comentarii literare,

de
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care fireste cd imi reflecta scrisul
muscitor. In paralel, prozatorul
Ovidiu Pecican a demarat redac-
tarea, in episoade zilnice, a unui
roman foileton satiric, despre mo-
ravurile balcanice ale urbei noastre
ardelene. In doi ani de activitate
perseverentd am adunat acolo si
am publicat primele doud volume
de ,insemniri pe blog”: Viata de
zi cu zi (277 p.) si Exercitii de sin-
gurdtate (296 p.). Colegul Pecican
a finalizat, dupd aceeasi metoda,
romanul Bokia, ale cirui cono-
tatii usturdtoare erau de asemeni
evidente.

Toate acestea n-ar fi fost po-
sibile fird sprijinul, in aparentd
nonsalant, dar de fapt tenace si
consistent, venit de la redactorul-
sef al revistei. Omul care, la prima
intilnire, mi s-a pdrut ezitant si
incredul, a dovedit de-a lungul
anilor o fermitate de granit in sus-
tinerea vocii mele, atit de incomode
pentru altii. Revista 7ribuna si-a
reimpus, sub conducerea lui, ti-
nuta elegantd si consistenta, gra-
tie echipei redactionale. De la
deschiderea citre cele mai diverse
grupiri intelectuale, la incurajarea
tinerilor scriitori romani, dez-
baterea problemelor literare acute,
reflectarea initiativelor locale si
regionale, prezentarea scriitorilor
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strdini si a publicatiilor occidentale,
ori numerele tematice dense, de-
dicate unui autor ardelean sau
festivalului international de film,
nimic n-a fost scipat din vedere.
Fireste cd valoarea numerelor era
variabild, in functie de colaboririle
primite, dar parci toatd lumea
incepuse treptat s ia lucrurile in
serios. Din ecourile pozitive sau
replicile iritate, care veneau din
diverse puncte cardinale, devenise
limpede cd publicatia a depisit
nivelul molcom al mediocrititii
provinciale si, daci iti apirea
semnitura in acele pagini, erai citit
cu atentie.

O alti initiativi fecundi a
fost infiintarea Editurii Tribuna.
Revista nu producea profit, de
buni seami, dar surplusul creat
putea fi intors citre sprijinirea
autorilor revistei, in publicarea
volumelor scrise de ei. Asa mi-a
venit si mie rindul la un moment
dat, I. Maxim Danciu mi-a propus
sd-mi tipdreascd o carte. Aveam
chiar doui gata, dar am avut o idee
mai buni. Lucrasem in anii aceia
la reconstituirea ultimei lucriri
a profesorului meu din facultate,
Teodor Bosca. Traducitor de
mare prestigiu si cu o deschidere
poligloti europeani, imi relatase

pe cind eram student despre ul-
timul siu proiect de anverguri,
Poezia preromanticd a mormintelor,
o antologie cu textele originale in
englezd, francezd, germanid, ital-
iand si spaniold, cu transpunerile
sale precise, cu o ampld prefatd
introductivi si fise de prezen-
tare bio-bibliografici in dreptul
fiecirui autor. Manuscrisul fusese
terminat, predat la editurd, dar
apoi profesorul Bosca murise brusc
si cartea n-a mai apdrut. Anii tre-
cuserd, situatia se schimbase. Am
luat calea fostei edituri, de acolo
am ajuns la Arhivele Statului,
pentru a regdsi cu peripetii singu-
rul exemplar dactilografiat, l-am
fotocopiat si am transcris sutele de
pagini pe computer — dar imi lip-
sea editura care si-si asume finan-
ciar o asemenea lucrare ampld si
pretentioasd. Un argument al meu
a fost ci insusi Teodor Bosca op-
tase, cu decenii in urmd, si publice
pasaje din santierul siu de lucru in
coloanele Tribunei de odinioari.
Asa ci toatd echipa revistei s-a
mobilizat in jurul proiectului meu
de suflet si intimplarea a ficut ca,
in octombrie 2007, exact la 20 de
ani de la decesul lui Bosca, si tin in
miini editia cartonatd, finalizati la
o calitate superioard, a acestei cdrti
de exceptie. Asa cum m-a ajutat pe
mine atunci, cu aerul siu neutru
si in aparentd indiferent, care si-
mula placiditatea si neatentia, sint
convins ci bitrinul gazetar literar
i-a sprijinit cu dezinteres si pe
multi altii din jurul sdu.

La inceputul anului 2013, L.
Maxim Danciu a fost debarcat de
la conducerea Tribunei, tird prea
multe formalisme, sub pretextul
pensiondrii. Dupd alte citeva luni,
citrinit si grav bolnav, s-a mutat
intr-o lume diferitd. Regisesc azi
surprins, pe internet, dedicatia mea
plind de recunostinti citre el, pe
unul dintre volumele pe care i le-
am oferit. Cartea e scoasi la vin-
zare intr-un anticariat on-line. $i,
odati cu asta, amintiri de toate
calibrele vin si-mi dea tircoale. A
fost frumos totusi. +



Cu Ton Maxim Danciu am ince-
put si discut foarte demult, de
indati ce s-a ivit printre noi, putinii
studenti din anul doi de la Sectia de
filosofie. Probabil ci ne-a apropiat
optiunea noastrd similard, una care
se ferea de metafizica atit de gus-
tatd de incepitorii in ale filosofiei.
El era atunci de la inceput interesat
de o antropologie culturald, eu,
care incepeam, mai mult sau mai
putin constient, si parisesc visul de
a fi prozator, de o filosofie a artei.
Sunt tot mai convins ci o cilitorie
in timp este imposibild: este ca si
cum ai izbuti si scoti niste atomi
dintr-un univers si sd ii introduci
in alt univers. Tot asa cu atmosfera
si temele discutiilor noastre, pentru
care am o intensd nostalgie, si care
priveau ceea ce aveam noi atunci
la indeméni: ginditorii roméni
interesati de culturd si artd, la care
ajungeam gratie unui acces la fon-
durile B.C.U., care devenise in acei
ani mai larg. Pe lingd marxismul -
prezentat ca materialism dialectic si
istoric — si economia politicd eram
tinuti mai mult in filosofia clasici,
greacd si germand, iar Nietzsche
rimanea lecturilor noastre particu-
lare... Candva tarziu, mai spre sfar-
situl facultitii, am ajuns si vorbim
impreund despre McLuhan...

Cum doar noi doi eram local-
nici, eram separati de restul puti-
nilor colegi pe care ii aveam atunci
— nu mai mult de vreo zece. Ficeam
adesea grup comun la B.C.U,, unde
locurile erau greu de gisit. Si ca un
contrafort, alituri era Croco: osci-
lam intre cafele si lecturi, si peste
toate erau mereu teme si timp de
lungi discutii. Nu mai stiu de ce,
din anii mai mici de facultate, ali-
turi de colegii mai mari, eram doar
noi doi... A fost cindva toamna, tin
minte doar cd Nitd incingea soba
metalicd seara si cd cei pe care ii
chestionam, in pereche, ne dideau
si bem vin chiar si in loc de api.
E adevirat, era vin transilvinean,
adicd alb... Probabil ci asa si atunci
am dobandit amandoi suspiciu-
nile noastre fati de sociologia
cantitativist!

FOCUS: ION MAXIM DANCIV

UN PRIETEN CARE ,NU
S-A PIERDUT NICIODATA

CU FIREA!

Despre Ion Maxim Danciu s-ar cuveni o prezentare mult mai
teoreticad, éem‘ru cd el a fost un teoretician. Ar merita o carte de studii,

un fel de

Dar astfel de rememoriri nu fac
decit o arheologie a preconceptiilor
si a surselor unor atitudini teoretice
ulterioare. Iar despre Ion Maxim
Danciu s-ar cuveni o prezentare
mult mai teoretici pentru cid el a
fost un teoretician. Ar merita o
carte de studii, un fel de Festschrift,
care si-1 fixeze in memoria cerceti-
torilor. Si chiar a existat un astfel de
proiect. Stiu de ce, pe moment, el a
putut pirea dificil: lumea culturald
roméneascd s-a umplut de glose pe
marginea unor texte din moda occi-
dentald (de altfel, pe cale si treacd)
si e greu si gisesti deocamdatd un
unghi convenabil de abordare fatd
de cineva care se situeazi, ca atitu-
dine teoreticd, in plind modernitate
clasici. Pentru Ion Maxim Danciu
antropologia filosoficd e sustinutd
de imposibilitatea de a stabili o
relatie cu fenomenele lumii in afara
relatiilor ,cu structura omnipre-
zentd a fiintei umane”.

Se recunoaste usor in textele
sale kantianismul, atat de frecventat
de ganditorii roméni in perioada
interbelicd, si umanismul, care,
ticand din om un scop in sine, ii
cere acestuia sa nu se indepérteze
de esenta sa umani! Dacid adiugim
la asta sirul de ganditori roméni de
care se intereseazi — Ridulescu-
Motru, Blaga, Eliade, Sperantia,

Cioran, Negulescu, Bincild, Joja,

estschrift, care sa-/ fixeze in memoria cercetdtorilor.
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Vianu si Biberi — si admiratia totald
pentru Eminescu (pe care, de altfel,
o impirtisesc), putem intelege ci,
pentru slugarnicul cosmopolitism
care bintuie deocamdati la noi, nu
e momentul unei bune receptiri a
scrierilor lui Jon Maxim Danciu.
Ceea ce mi face insi si cred
in calitatea deosebitd gandirii lui
filosofice este ceva mai mult decat
teoria, ceva la fel de clar prezent in
viata lui Ton Maxim Danciu, dar
ceva mai adanc. Pentru ci, daci
filosofia in sine mai poate avea o
relevantd, aceasta e de gisit in stilul
prin care este capabild si struc-
tureze si si dea consistentd vietii
noastre. Or viata si cariera lui Ion
Maxim Danciu au avut parte de
multe tribulatii si dificultiti inainte
de 1990. Dar probabil ci ultimii ani
de viatd, cand, lipsit de intelegere si
asistentd din partea celor care girau
administrativ revista Tribuna, era
totodatd incoltit de boli dure, au
fost un test suprem. A aritat atunci
tiria unui stoicism incredibil, care
verifica in absolut atitudinile si
optiunile teoretice ale filosofului
unei clasicititi moderne. Asta m-a
si ficut sd tin minte formidabila lui
mantri: ,nu te pierde cu firea!”. Ion
Maxim Danciu si-a testat din plin
calitatea si profunzimea gandirii si
a atitudinii lui filosofice: el nu s-a
pierdut niciodati cu firea! +
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FOCUS: ION MAXIM DANCIV

ION MAXIM DANCIU

Nu doar ca-I vad, usor garbovit, cu o vesnicd geamm pe umdr, zz

aud vocea barzz‘onala, ticurile verbale,

acel WAL, mdi, mdi, mai’

usor nemulfumit §i, indeosebi, acel ,nu te pierde cu firea” cu care se

mc/yezau, aproape de ﬁecolre datd, intdlnirile noastre.

A
n mica sectiune de ,filosofie” din

biblioteca mea personaldi — pe
langd citeva traduceri din autori
striini — se afld cirtile colegilor
clujeni, primite pe vremea cind
(si din motivul c¢i) eram decanul
Facultitii de Istorie si Filosofie.
Dupi aceea, doar doi, doi mari pri-
eteni ai mei, filosofi, mi-au diruit
cirtile lor. Urménd si scriu cateva
randuri despre unul dintre ei, i-am
cdutat si risfoit cirtile. De ce? Doar
nu intocmeam un studiu savant
despre Ion Maxim Danciu. Mi
apropiam de filosof, de redactorul si
setul Tribunei, de profesorul de jur-
nalism, de om? Nu s-a indepirtat
de mine in acesti noud ani, de cind
s-a retras pe un deal din marginea
Clujului. Nu doar ci-1vid, usor gar-
bovit, cu o vesnici geantd pe umir,
ii aud vocea baritonali, ticurile ver-
bale, acel ,mii, mii, mii, mdi” usor
nemultumit si, indeosebi, acel ,nu te
pierde cu firea” cu care se incheiau,
aproape de fiecare dati, intalnirile
noastre. Ce este cu aceastd sintagmi
care, iatd, ne bantuie, pe prietenii
lui i, probabil, pe mai multi dintre
cei care l-au cunoscut? Cici Aurel
Codoban scrie Un prieten care ,nu
s-a pierdut niciodatd cu fireal”, iar
eu scriam intr-o cirticicd din 2019
(87 s-a dansat lambada): ,Paginile
care urmeazd iti sunt inchinate tie,
I. Maxim Danciu, prieten de care
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mi-e dor degeaba. Cred ci ti-am
ascultat sfatul, nu m-am pierdut cu
fired”.

Ne cunosteam vag, de pe vre-
mea inceputurilor Echinoxului, dar
schimbam un,, Servus!”si atat. Apoi,
pe la sfarsitul anilor 80 ne-am po-
menit invitati in aceeasi casi. U-
nicii fumitori din acea societate, ne
retrigeam din cind in cind in bu-
citirie, unde scrumiera ne astepta
pe marginea aragazului. De la un
timp rimineam tot mai mult in
bucitirie, fumam si vorbeam. Asa
a inceput prietenia noastra.

Si, de-atunci, am tot vorbit.
Despre viata noastrd, despre lumea
care se schimba la inceputul anilor
90, despre politici in Romania,
despre impliniri si nemultumiri.
Se intdmpla la Arizona, pe strada
Universitatii, la Luciana, pe strada
Eroilor. Nu mai existi niciuna. Pe
malul Somesului era o bodegi, cu
intrarea de pe strada Dacia. Avea
un fel de terasd aproape suspendati
peste mal, ascultam ripiiala ploii pe
tabla verde de deasupra noastri si ne
intrebam ce ne lipseste... Simteam
cd ne lipseste ceva nedefinit, poate
ne deranja haosul in care trdiam...

Vorbeam despre 77ribuna, despre
copiii nostri adolescenti, despre
casa mamei sale din Lancrim,
despre problemele mele locative,
despre fratele lui geamin orddean,

despre ce mai scria fiecare. El m-a
imboldit si public in Tribuna, pe
care o conducea, prin anii 1995-
1996 si apoi in 2005, doud cicluri
de articole. Cartea lui Mass-media.
Modernitate, postmodernitate, glo-
balizare (2005) trebuia si-mi fie,
cum scria in dedicatie, ,un stimu-
lent teoretic” pentru exercitiul meu
jurnalistic. Tot la indemnul lui am
publicat, la Editura Tribuna, a doua
editie (2003) la Interferente spiritu-
ale in Dacia romand.

El imi vorbea despre teza lui
de doctorat, iar eu il presam s-o
incheie. A publicat-o in 2001. Imi
vorbea despre comunicare si post-
modernitate, despre Big Bang, in
ultimii ani era tot mai mult in-
teresat de filosofia lui Eugeniu
Sperantia, despre care a publicat
o carte in 2010. Discutam despre
noua lui ocupatie: profesor de jur-
nalism, mai intdi la Universitatea
»2Avram lancu”, apoi la ,Babes-
Bolyai”. Pentru studentii sii a scris
cel putin doud cirti despre media
si comunicare. Era nu o datd dez-
amdgit (,am avut prima discutie
cu cei din anul intdi la jurnalism si
niciunul nu stia cd in secolul XX au
fost doui rizboaie mondiale”)...

Generos, nesofisticat, citadin
convins, ,biiat de asfalt”, am reusit
totusi odatd si-1duclaTurda,la san-
tierul meu arheologic, insi a refuzat
o plimbare pe coclaurii din jur. Dar
dupi descoperirea spectaculoasd a
morméntului ,printesei” germanice
am organizat impreund un exercitiu
(reusit numai partial): studentii s,
viitori jurnalisti, si intervieveze pe
studentii mei, viitori arheologi, care
participaserd la descoperire. , Tre-
buie si trimiti filmul descopenru
la History Channel”, imi spunea.
Nu l-am ascultat si riu am ficut.
Despre arheologie in primul rind au
fost ,,colocviile” noastre de la Roma
si Tivoli, din noiembrie 2011. Am
fost atit de fericit ca am putut fi
acolo cateva zile impreund. $i eram
la Roma in toamna lui 2014 cind
am aflat cd Nitd s-a mutat pe dealul
din marginea Clujului. De atunci e
o amintire luminoasi. +



A

n 2020, la Editura Scoala Ar-

deleand din Cluj-Napoca, a api-
rut studiul lui Ion Pop, Ewxistenta
rituald. Despre poezia [ui Ioan
Alexandru. Cartea a vizut lumina
tiparului la doud decenii de la tre-
cerea in nefiintd a cunoscutului au-
tor al Imnelor. Perspectiva asumati
de citre reputatul exeget nu este
una monografici. Existenta rituali
reuneste o serie de eseuri, comen-
tarii si dialoguri in centrul cirora
se giseste opera ,ultimului mare
poet al Transilvaniei”. Investigatia
se deschide cu un Cuvint-inainte,
in care apreciatul poet si ,profesor
de poezie” Ton Pop circumscrie
coordonatele lucririi sale. Exegetul
mirturiseste ¢ a adunat in volum
o parte din paginile pe care le-a
consacrat lui Ioan Alexandru pe
parcursul unei jumititi de veac. In
felul acesta, cartea se transformi
intr-un omagiu adus memoriei
yunui poet de seami al generatiei
sale si al intregii literaturi ro-
méne”. Dorinta criticului a fost
aceea de a readuce in actualitate o
operd exemplarﬁ, intr-un context
social-istoric mai putin favorabil
actului de culturi.

Lucrarea se deschide cu un
amplu dialog purtat de Ion Pop
cu autorul Vamilor pustiei. Publicat
initial in 1972, in paginile revistei
Echinox, interviul reprezintd o
veritabili introducere in lirica lui
JToan Alexandru. Urmeazi cinci
studii ample, in masurd si lumi-
neze din perspective diferite creatia
poetului. Deja titlurile lor se do-
vedesc elocvente: IToan Alexandru,
Existenta rituald, Brancovenii in
simmnele” lui Toan Alexandru, Tradi-
tionalism actualizat: Io(a)n Alexan-
dru si Ultimul mare poet al Tran-
silvaniei. Volumul se incheie ro-
tund cu un nou dialog, de data
aceasta protagonistii fiind profe-
sorul Ion Pop si editorul Vasile
George Dincu. Subiectul este poe-
zia neomodernisti si, desigur, lirica
lui Ioan Alexandru. Chiar daci nu
sunt mentionate la cuprins, cartea
mai contine doud creatii reprezen-
tative, foarte bine alese, semnate de

LIRICA LUI

[OAN ALEXANDRU

Armonia, echilibrul, responsabilitatea, gravitatea, solemnitatea
reprezintd atributele unei arte inalte, in care se pot identifica ecourile

Scolii Ardelene.

autorul ,imnelor”. Ele ilustreazi
din plin legiturile organice ale
poetului cu traditia si cu mirificul
pimant romanesc. Este vorba des-
pre poemele Ca in paradis (din
volumul Viata deocamdatda, 1965)
si Ascensiunea (din volumul Vimile
pustiei, 1969).

Dialogul purtat in 1972 ne
poartd in inima traditiei, principala
sursd de inspiratie a poetului. La
fel ca in cazul altui mare ardelean,
Liviu Rebreanu, in centrul crea-
tiei lui Joan Alexandru se giseste
acelasi personaj arhetipal, tiranul
roman. In confesiunile sale, poetul
vorbeste despre importanta jucati
de cultul strimosilor, de legiturile
organice cu pimantul natal, care
te cheami mereu la matci. Aici
trebuie ciutati adevirata iden-
titate a poetului, o identitate ce
nu poate fi alterati de diferitele
influente efemere. De aici si nevoia
intretinerii legdturilor cu strimo-
sii. Pornit in cautarea ysensului
cantului siu”, creatorul incearcd
sd giseascd ,izvoarele imnului”. In
felul acesta se explicd nevoia de a
studia ebraica, greaca veche, spiri-
tualitatea bizantind, dar si traditiile
orale strivechi. Poetul nu vede in
actul creatiei un experiment, ci
o modalitate de existentd, motiv
pentru care nu poate exista fird

de
GHEORGHE GLODEANU

Lrostirea poeticd”. Asumarea mo-
dalitatii imnice nu este vizuti ca
o rupturd de cirtile anterioare, ci
ca o continuare fireasci a acestora.
Nu intdmplitor, Ioan Alexandru a
descoperit opera lui Pindar, autor
care se transformi intr-un veritabil
model spiritual. Acesta il invatd
,cum poate fi angajat sacru/ in
existentd”. De aici nevoia fireascd
a impletirii cugetdrii poetice cu
,viata simpld a oamenilor si lucru-
rilor”. Din confesiunile poetului
se desprinde responsabilitatea fatd
de destinul omului, de unde ne-
voia interogatiilor fundamentale
privind rostul acestuia in lume. La
intrebarea privind maniera in care
reuseste si depiseascd decalajele
dintre vremea lui Pindar si sensibi-
litatea omului contemporan, Ioan
Alexandru rispunde c¢i prin in-
termediul poetului antic a incercat
sd examineze ,cum se poate vedea
sacrul la un moment dat in istorie”.
Pe buni dreptate, adeptul traditiei
se intreabd cum au ajuns si isi puni
aceleasi probleme o serie de mari
poeti din epoci diferite.

Vorbind despre sursele poeziei
sale, loan Alexandru di si o de-
finitie a scrisului. In viziunea sa,
Jrostul scrisului” este acela ,de a
fi pastritorul focului sacru, impli-
cand trisiturile caracteristice ale
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fiecirui neam”. Mai mult, poezia
ytrebuie si exprime destinul locu-
lui si al omului”. Sunt cuvinte em-
blematice, care circumscriu foarte
bine viziunea despre poezie a lui
Toan Alexandru. Adept al valorilor
clasice, imuabile, creatorul vede
in poet un pedagog al lucrurilor
sacre, eterne, un veritabil initiator.
Refuziand ultima modi, el nu se
sincronizeazd cu noile curente ar-
tistice, preferind sa zugriveasci o
serie de experiente fundamentale.
Asemenea experiente a triit deja
in satul copildriei, poetul asuman-
du-si deplin celebra afirmatie a
lui Lucian Blaga potrivit cireia
vesnicia s-a nascut la sat. Dand
viatd si putere, oferind o directie de
urmat in viatd, traditia reprezinti
o sursi de inspiratie de facturd
anteicd. Inovatiile formale nu il
intereseazd, deoarece ele tin de o
necesitate personald, subiectivd si
nu de o realitate sacrd, obiectivi.
Asumiéndu-si o specie solemni a

versului, poetul se dovedeste adep-
tul lirismului obiectiv. El trebuie
si ignore miruntele frimantiri
subiective ca si ardd pentru altii,
punandu-se in slujba comunitatii.
In felul acesta se explici si optiu-
nea pentru forma anticd a imnului.
Este specia ,care pune in miscare
tot graiul omenesc”. Imnul nu este
nici monolog, nici dialog, ci este
considerat o ,vorbire triadici”,
fiind comparat cu unele cantate
ale lui Bach. In viziunea lui Ioan
Alexandru, ,toatd tradltla buni
europeand este imnica’. Tn ceea ce
priveste cultura roméni, ea este o
culturi tanird, care abia in ultima
vreme a Inceput si se re-matu-
rizeze, adica si devina obiectiva.
In felul acesta, poetul subscrie
parcd la tezele lui E. Lovinescu,
potrivit cirora mersul firesc al cul-
turii roméne ar fi dinspre subiectiv
inspre obiectiv. Pentru a fi cit
mai elocvent, poetul compari doi
mari maestri ai penelului, Bosch
si Rembrandt. Simpatia lui Ioan
Alexandru se indreaptd inspre
pictorul Rondului de noapte pentru
cd nu s-a oprit la aspectele efemere
ale existentei cotidiene, ci a stiut sa
identifice sacrul camuflat in profan.
Armonia, echilibrul, responsabili-
tatea, gravitatea, solemnitatea re-
prezinti atributele unei arte inalte,
in care se pot identifica ecourile
Scolii Ardelene. Menirea poetului
nu este aceea de a se ocupa de
revoltele mirunte, nesemnificative,
asa cum fac scriitorii de avangarda,
ci ,sd incerci si aduni in graiul
neamului tiu texte fundamentale”.
Transilvania rimane toposul arhe-
tipal la care poetul se intoarce in
mod constant si care reprezintd o
inepuizabild sursi de inspiratie.
Resimtind incd din tinerete efe-
meritatea conditiei umane, poetul
constientizeaza faptul ci ,viata-i
scurta si trebuie sd scrii ce ai de
scris”. In descendenta lui Octavian
Goga, el vorbeste despre caracterul
mesianic al poetului si al poeziei.
Constiinta acestei misiuni inalte isi
giseste expresia in forma solemna
a imnului, specia care exprimi

cel mai bine mesajul artistului.
Un poet care, in Antichitate, era
considerat egalul bazileului. In vi-
ziunea lui Joan Alexandru, poezia
si imnul sunt doud concepte care
se confundi. Din picate, creatorii
de azi au pierdut legdtura cu sacrul,
cu radacinile adanci ale creatiei. De
aici degradarea artei si a artistului
in societatea moderni.

Nota de puternici originalitate
alui loan Alexandru reiese din con-
ceptia sa ineditd asupra poeziei, din
maniera in care redescopera origi-
nile lirismului. Fiind un veritabil
profet, poetul trebuie sd vietuiascid
aproape ,de cele sacre si eterne”. E1
este considerat ,sufletul sirbitorii
unui neam’, iar sirbitoare nu existi
decit acolo unde existd ,jertfire de
sine”. Sacrul este cel care reclami,
in mod firesc, solemnitatea imnici
a versurilor. Rolul poetului in so-
cietate este comparat cu cel al
profetilor de odinioard de la Delfi.
Pentru Ioan Alexandru, arta nu
poate fi innoitoare decit atunci
cand este vizionari, altfel spus me-
sianicd. Or, vizionarul ,e profund
si sever, tragic-luminos, duios-liric
si rece-inaltitor”. Poetul vorbeste
despre existenta unei ,dinamici
a sacrului”, despre un ,dinamism
vizionar” ale cirei legi se regisesc
in forma imnului sacru. Pentru
Ioan Alexandru, innoirea poeziei
nu se poate realiza decat prin re-
intoarcerea la traditie, la originile
orfic-orientale si sacral-imnice. O
traditie ce a fost ignoratd in lirica
europeand din ultimele secole.
Imnul ,este expresia liricd cea mai
profundi, el este lirismul trecut
in fata sa liturgici si blandd de
vietate ce calcid pe ciile omului”.
In mod firesc, traditiile poporului
roman, ,,1na1tu1 duh din Miorita”,
,cantirile noastre strivechi” sunt
cele care reclami reintoarcerea ,la
izvoarele cele mai curate”. Temele
grave reclami o expresie solemna,
de unde elogiul firesc al imnului.
»2Drumul spre casi trece prin cei
vechi, prin sacrul imnic al mosilor
nostri”. Acesta este mesajul esen-
tial al liricii lui Ioan Alexandru. +



Autorul (de la marginea Im-

periului) se insinueazi in al-
terititi, uneori retras in spatele
cronicarului, la persoana a treia,
alteori asumandu-si de sine con-
secintele relatirii, la persoana in-
tai (Mircea Milut, in Topografiile
umbrei — versuri, Ed. Junimea,
Tasi, 2022). Al cirui Imperiu?...
Un Imperiu al Raului, un Im-
periu Negru, septemtrional al ne-
linistilor continue, al crimelor, al
dezmitului in fala triumfurilor
unor victorii nemeritate, nauci-
toare. Defileazi o suitd de ordalii,
false insd, greu de inchipuit. Un
imperiu al malignitatii. La umbra
nestribitutelor umbre ce calci
scoarta terestrd au loc urgiile, cu
miscdrile lor neclare, ascunse me-
teoric, mereu inseland, tulburi-
toare. Volumul are componenta
duala: Fragmente din monografiile
oficiale ale imperiului si Fragmente
din monaografiile apocrife ale im-
periului urmate de colofon, note,
addenda si indice de nume. Ceea ce
da impresia cd am avea de-a face
cu fragmente dintr-o mare lu-
crare, dintr-un Biblion experi-
mental ce descrie barbarii, greu
de tradus. (Dupi expunerea tex-
telor, depozitarul poetic face tri-
mitere la o dibliopee, la faldurile
unui cant paganizat, scripturd ce
isi refuzd insd eroismul epopeic.).
Subalternii cronicarului sunt
nenumdrati, dintre care insd nu-
mai citivasuntalesi,luatiin seami,
expusi: scribul, calatorul, ucenicul,
martorul, topograful. Autorul de-
scrie un trecut sec si crud, bine
documentat, denuntind metodic,

Mircea Malut, v
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Ca topos al dezlantuirilor, gindul te poartd uneori cdtre spatiile
Imperiului Roman, insd, nu este acela decat prin blestematiile pe
care le-a practicat demult, reluate, prin accentele biciuitoare, sporind
intensitatea dramatismului insaimangat in prezent. Probele spaimelor
apar nenumdrate, strabat versurile ca fulgere. de

in timp, extinctiile viului, jertfele.

Dintr-un riau inceput se relateazi,

in formi de prefati: ,asa ne-a
fost dat noud/ si ne nastem intre
doud cideri/ aflati intotdeauna in
dosarele ciliilor/ victimele nece-
sare echilibrului//... Sosise, deci,
timpul nepotrivit mdrturisirilor,
vaticinar, ce stribate cutremuri-
toarele vremuri. Dintotdeauna a-
menintdrile vin de la Raisirit,
cunoscute dupi cruzimea lor, ro-
bitii zbatandu-se intr-un prezent
prezervat, dar impus: ,visurile
noastre sunt insomniile gropii//
umbra ingerului/” ; ,umbra inge-
rului/ si confidentii negatiei sun-
tem/ de la o vreme numai in as-
fintituri// prezenti la ora aceea/

cand se toarni moartea in lucruri”

(prefata,p.7). (Intotdeauna in vic-
time incoltesc sperante, vietuirea,
nasterea noului, indiferent de
inprejurdri si de victoriile ocu-
pantilor, de dimensiunile male-
fice produse, cum se va observa
mai incolo.)

Structura psalmicd a fragmen-
telor ,salvate” pare in alternantd
cu resemnarea, testamentari. Cu
,bunistiintd” versurile incumbi
torma si scopul de a fi memorate
si transmise. Impingerea fortatd a
marginilor cit mai spre Apus nu
trebuie subestimatd. Sangeroase

VIRGIL RATIU

asalturi, decizii cotropitoare, in-
spdimintitoare calcule, pe cind
,jertfele riman mereu intre cer-
curi de sare”. Actele de sfintenie
sunt anihilate. Fiecare umbri de-
vine un rug, iar ,in imperiu circuld
povestile fiarei/ vitregului i-au
zis roagi-te cerului/ [...]/ cici la
rugdciunea singurititii am ajuns/
fata intoarsi-i la ziua priveghiu-
lui/ si in ticerea mamelor invinse/
s-a auzit lung ca o despicare/
tipatul nasterii umbrei din umbra”
(tipatul nasterii umbrei din umbrd,
p- 9). Din loc in loc serpuieste
imanenta congestionare a revol-
telor ce zdrentuiesc margini, desi
deocamdati proiectele descitusi-
rii par doar vise: ,,Se roagi fetii din
pantecele femeilor/ si nu se mai
nascd/ si plang neauziti la margi-
nea lumii” (nepregatiti pentru a-
cest echinox, p. 10). Imperiul e
timorat de tulburarea extremi-
titilor, iar ,dirijorul” di cu dia-
pazonul in temeliile lumii, ,as-
cultind”. Ciudata muzici se aude
batand dinspre marginea Impe-
riului:, punind diezila urechile lu-
crurilor/ [...]/ ciutand clipa cand
cuvintele tresar in somn/ vinovate
de ceva de dincolo” (p. 11), des-
cifrind ,portativele memoriei/ si
instrumentele lor”, singerand a-
marnic pe portativele siricite
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in sunete. Innebunitoare tonuri
muzicale cu Insotitorii acestora.
Criptica psalmilor se cere devoa-
latd, iar selectarea fragmentelor e
operati in ordinea unei teleologii.
Avocatii destinului, judecitorii,
fanaticii absentei nu sunt increati,
nici improvizati ai prabusirilor, ci
vorbesc numai despre umilinte
necesare, despre sirbitori experi-
mentale de ziua singelui, ,de ziua

ciderilor”, ,de ziua tulburelului”

si, de ce nu, de ziua noptilor. Sir-
bitorile calendaristice sunt con-
semnate in septentrion intr-un
regim ilegal: ,sirbitoarea care
m-a cdutat/ si nu m-a gisit// cea
care mi cautd/ si nu ma giseste//
cea care mi va ciauta/ si nu md va
gisi” (p. 16).

In Ruga de seard a scribului se
aratd sdngerdnd resemnarea dam-
natilor: ,aici in valea albastrd/ vin
cuvintele si moard/ lisind in
urmi trene lungi de semne/ [...]/
doamne/ in valea albastri/ unde
vin cuvintele si moard/ lisind in
imperiu si continue/ nelinistea
nedumerirea// si un fior ascuns/
in valea aceasta doamne/ este
loc numai pentru mormantul
cuvintelor” (p. 19). Cronicarul re-
marci latura bestiald a imperiului,
negarea Divinului: ,privesc in ca-

lendarele tale/ ce n-au sirbitori”

(idem). Imperiul este organizat.
Are provincii pézite si raportori
care umbld nestingheriti. Numai
cd jaici la marginea imperiului/
viitorul e ca un incest al desti-
nulu”, iar ,dupi noui luni/ femeia
a niiscut blestemul” (p. 24). Bles-
temul prevestitor, poate asteptat
de citre supusi, izbavitor, este
inscris in doar citeva pasaje din
fragmentele scripturilor oficiale,
din ,scrisorile corectorului de
umbre”.

Mirturiile, testamentele din
monaografiile apocrife, din partea
a doua a cirtii lui Mircea Milut
iau forma unor dezviluiri, notate
la persoana intii, poarti in ele
ceea ce a fost tinut secret, abscons
Hluminii” soarelui, bine tiinuit in
plumbuiri din constiinte cizute.

Jucate intre trecut si un prezent
aproximativ, de la orgii marginale,
rizbuniri, la figura celui care de-
pune mirturie despre sine, e in-
terzis sd se vorbeascd despre faptul
ca mainile se viseazd aripi, aripe
negre, pe cind tdietura de aur in
lume este chiar singele. A merge
in exil este un act ineluctabil: ,nu
putem si ne impotrivim au spus/
hotdrarii de a merge in exil a
semintelor// simburele de jertfd
se risucise de spaimd in somn/
istoria plangea furisatd/ goald pe
undeva/ pe cimpurile de lupta ale
imperiului/ [...]/ o viatd compusi
din naufragiile noastre/ in veacul
acesta ce viseazd urat...” (p. 52).
»<Aici la hotar am inteles/ ci tre-
buie si astept/ firi semne pre-
vestitoare// imi bat valurile exi-
lurilor in umeri/ valurile apelor
moarte/ pdsidri ciudate isi leapada
aripile uscate/ [...]/ parcd aud gea-
matul surd/ al unei religii mu-
rind” (p. 54).

Domindumbre subideologiiso-
cietare, fanatismul,autocratia, tota-
litarismul, agresive, intransigente,
reprezentate in amidnunt prin
epura domeniilor, expuse prin gra-
fia corpurilor in cidere. Ca topos
al dezlantuirilor, gandul te poarti
uneori citre spatiile Imperiului
Roman, insi, nu este acela decat
prin blestemitiile pe care le-a prac-
ticat demult, reluate, prin accen-
tele biciuitoare, sporind intensi-
tatea dramatismului insiméntat
in prezent. Probele spaimelor apar
nenumirate, stribat versurile ca
tulgere: ,O mare eclipsi e aceastd
nastere/ a zis si in golurile dintre
urlete/ nu se va putea ridica/ nicio-
datd catarg/ [...]/ intr-o conjunc-
turd bolnavi a astrelor” (p. 60); ,si
nu v-am intrebat despre parisirea
rugurilor// ca si cum as fi un mare
azil/ prin care trece tremurind cu
0 rnargme/ sub brat nebunul im-
periului/ si deci el este” (p. 64); s
tocmai acum si-a gisit si vind/ ea
pata si ne incurce noud limbile/ si
ne treacd in revisti alfabetele mor-
tii/ [...]/ existd un exil al lucrurilor/
si dacid acesta este exilul lucrurilor/

[...]/ un imperiu al frigului greu de
descris/ [...]/ eu zic si luim semin-
tele” (p. 66). Monografiile apocrife
sunt exacte, scrise cu acribie, ele nu
mai au nimic de ascuns, doar cit
supravietuiesc: ,tocmai acum cand
cimitirele/ se apropie in liniste/ u-
nele de altele// tocmai acum
cand/ nu se mai pot scrie epopei/
(in taind fie spus noi exersim la/
apocalipse)// tocmai acum cind
utopiile isi fac o penibild concu-
rentd...” (p. 74); ,...tot mai triste
vesti/ de la marginile imperiului/
tot mai tarziu si tot mai triste/
vesti de la marginile imperiului//
este ceva in singele vostru/ de nu-1
mai recunosc/ este ceva in aerul
de deasupra voastrd/ si cuvintelor
voastre insdrcinate printr-un in-
cest/ nu avem nimic esential a le
spune// rimane o spaimd ndscutd
in somnul batranilor/ barbari/ de-o
geografie mutd” (p. 88 — s.m., vers
de titlu, V.R.).

Mircea Milut, prin filtrul post-
modern, autentic, umanist, incarci
lirismul cu dovezi inebranlabile, cu
forta culorilor indoliate, creeazi to-
pografia si atmosfera epopeici ce
nu pot fi refuzate, si convinge prin
lupta de idei pe care o aruncid pe
tipsanul bitiliilor purtate intre
viatd, supravietuire si neviata tira-
nilor si a globalismului, goi si orbi.
Colofon-ul (p. 91) propus de autor
este asezat in pagini ca decodor al
nenumdratelor isprivi mondiale,
imitatoare indarjite in apocalipse,
asemeni unei nemaiauzite simfonii
pentru bandoneon, umbre si or-
chestri. ,Acestea sunt fragmentele
rimase/ inaintea marelui exil/ pre-
cum vezi sunt fragmentele tremu-
rate// iar acestea ce ne povestesc
despre orbirea norilor/ si dansul
cenusilor/ cind neodihna umbla
prin imperiu ca o flacird/ neagrd/
scribul si traducitorul ne spun ci
apartin/ vremii de dupid cutre-
murul marelui exil...” (fopografiile
umbrei, p. 91).

Poetul se infitiseazd respon-
sabil cu o valoroasi sintezi lirici
in fata ,judecitii” literatilor si nu
greseste. +



orinta implinirii unui destin

literar prin publicarea pro-
ductiei poetice in antologii de au-
tor atrage atentia asupra unei evi-
dente maturititi artistice. Dincolo
de orice indoiald, gestul devine
normd. Nu putini poeti fac asta
in ultimul timp. Este si cazul lui
George Vigdor, subtil promotor
al unui circuit ideatic manifest,
care adund 20 de ani de poezie
in volumul de dimensiuni con-
siderabile Poet sub acoperire, edi-
tat de Avalon la Cluj-Napoca in
anul de gratie divind 2022, dupa
sumbrele restrictii pandemice. Sar
direct la versurile incriminatoare
din ultimul volum antologat (Cu
masca ticerii pe coarne — 2021), cici
poetul este un razvratit in adevira-
tul sens al cuvintului, amenintind,
aici, din perspectiva unui parodiat
Big Brother: ,Gurita mici, capu’la
cutie, stati acasd/ si respectati dis-
tanta sociald” (,Supt” vremi). Cici
,2020 este pin-ul blestemat al ma-
stii/ codul ascunderii esentei,/ al
triumfului angoasei/ asupra indivi-
dului terifiat (2020 — codul spaimei
atavice). Traind ,in cusca existen-
tiald” a unui secol scilamb, poetul
e un iconoclast fidel atasat artei
cuvantului-fortd, care uzeazi frec-
vent de unititi frazeologice, unele
riasuflate, risucite ironic, acuzator,
uneori jovial-sardonic spre fisurile
lumii de azi, strifulgerat de un acut
simt caustic. Sunt reactii crude,
acide, motivate de insolenta unui
eu artistic ,jemanfisist”, asumat ca
atare, dupd cum se autodefineste,
mereu in inadecvare cu realitatea

George
Vigdor,

Poet sub
acoperire.
Antologie
2000-2021,
Cluj-Napoca,
Editura
Avalon,

2022

POETUL CA ,,SCRIB
AL ETERNITATIH"™ CLIPEI

Sub zmpuls stdnescian, am‘ologza lu1 George Vzgdor vizeazd o situare
oeticd abstractd in ,,geamez‘rm @esmczez " dar sz o0 acerbd incursiune
in perimetrul mundan cu lumea lui bolnava.

brutali pe care o desfide cu fervoare
analiticd in versuri provocatoare.

Cronologia volumelor pune in
evidentd un parcurs creativ edificat
pe o biografie liric-sentimentalid
a familiei, la inceput (pirinti, co-
pii), precum in volumul de debut
Ancore de singe (2000), pentru ca
treptat si cadentat autopersiflant,
in crescendo tensionat, investigatia
poetici si sondeze straturile pro-
funde ale fiintei intr-o bulversanti
Hfurtund de viziuni” si sinteze evo-
cativ istoriste. Concluziile trans-
mise sfichiuitor decurg unele din
altele ca rezolutii stigmatizate ale
unor trdiri traumatizante.

George Vigdor provine din
ymatricea spirituali a Clujului”,
purtind in suflet admiratia pentru
geniul rominesc si enuntdndu-si
deschis identitatea de ,cetitean
itinerant”, ,suspendat deasupra a
trei realititi” identitare sub raport
lingvistic si etic: romana, maghiara,
ebraica. Trebuie spus ci trateazd
aceste repere geografic-biografice
ca pe o trinitate axiologicd mai
presus de orice simtire. El invoci
la modul abstract ,cetitenia as-
trala’, punct al nedeterminirii flu-
ide peste mode si timp, peste
incorsetdri cauzale, tintind spre un
spatiu sacral a cirui emblemi este
seternitatea in sase colturi”, steaua

de
ADRIANTION

simbol initiatic al macrocosmosu-
lui. Sub impuls stinescian, vizeaza
o situare poeticd abstractd in »ge-
ometria vesniciei”, dar si o acerba
incursiune in perimetrul mundan
cu lumea lui bolnavi. Salvarea prin
scris inseamnd pentru el ,ciderea
in paginid” si vede in cuvinte nu
neapirat un simplu ,balast exis-
tential”, ci mijlocul miraculos de a

inregistra in ,dictionarul haosului”

pagini elocvente despre ,simplita-
tea paradoxald a vietii”. Discursul
autoreferential, recunoscut ca atare,
gliseazd simptomatic intre modele
ca Nichita si Barbu, invocati con-
descendent, cu efecte productive la
nivelul mesajului si al constructiei
poemului.

Locuit de un spirit vagant in-
niscut, George Vigdor se defineste

ca ,un sirman pribeag geopolitic”

vesnic nelinistit, ,refugiat in caze-
mata limbii romane”, intretinind
un duel permanent cu el insusi.
Tonul vehement al acestui zbucium
intim e intetit mai ales in placheta
Atentat impotriva eului (2006). Este
aici o reintegrare poematicd in te-
matica evreului riticitor, autoexilat
in cuvént, excedat de senzatia de
lehamite si acuzand ,noua religie
universald — consumul”. Se joacd in
continuare genuin cu sintagmele:
Jocul de veci” e inlocuit in balans
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ludic cu ,locul de beci”, de pilda.
Coborat in ,,geometria efemerului”,
poetul descrie o lume in derivi,
trece in revistd evenimente din is-
toria recentd inscrise in poeme-re-
portaj, sintezd a celor triite in co-
munism, insird ,perlele” limbii de
lemn si acuzd ,gimnastica absidui
a grafomaniei”. Apoi se erijeazd
in cel mai aspru critic al propriilor
producte literare, considerdnd ci
circuld ,bezmetic pe sensul interzis
al poeziei”, constient ci se apropie
de ceea ce el insusi numeste statu-
tul unui ,jurnalist de versuri”. Daci
ar fi sa cdutdm echivalente, trimite-
rea spre poemele corozive ale altui

clujean, e vorba despre Sorin Grecu,
nu mi s-ar parea intimplitoare. De-
sigur, la améndoi, dar in doze di-
ferite, sagetile autopersiflirii sunt
lansate cu aceeasi virulentd concep-
tuali: ,Scremut acest ultim volum-
insectar/ de biografie presati la
rece./ [...] Incerc si trasez desenul
tehnic al esentei,/ schita coerentd
a proiectului existential.” Urmeazi,
in cadrul aceluiasi poem, o enume-
rare sub formi contrasi, specifici
modului de frazare al lui George
Vigdor, drept pentru care imi per-
mit sa ilustrez acest lucru printr-un
citat mai generos: ,Presa gabarit
depdsit a comunismului/ stantarea
in serie a omului nou/ buldozerul
ceausist al omogenizirii/ revolutia
permanentd impotriva individului/
pribusirea-spectacol a cortinei de
fier/ tranzitia nesfarsiti citre impe-
riul inechititii/ visul neimplinit al
sionismului/ schizofrenia autodi-
structivd a mandriei maghiare/ tem-
belismul birocrat-steril al Europei
Unite/ obtuzitatea aroganti a su-
praputerii americane/ coasa ame-
nintitoare a Semilunii/ bomba nu-
cleari nedezamorsati a siriciel
mondiale/ titlurile tabloidului in
care sunt ambalat.” (Biografie pre-
satd la rece). Avem aici un tablou
sintetic, pestrit si, la urma urmei
,profund obiectiv, luminat de ge-
niul lucidititii responsabile, speci-
fic unei constiinte artistice in liberd
desfisurare ideatici.

In aceeasi manierd mozaicatd
se mentine problematica din
lungul poem-colaj Ultimul pariu
existential (2013), nucleu extins
al temelor predilecte, reiterate sub
forma unui manifest literar, fresci
a unei epoci trecute prin sensibi-
litatea autorului, concept literar
construit din autoportrete in mis-
care cu raportiri la repere cul-
turale majore, cu precidere din
spatiul ebraic (Kafka, Sebastian,
Canetti). Spiritul autocritic al po-
etului titreazd protector: ,mixtul
pseudoliterar” axat, dupd cum era
si firesc, pe reluarea elementelor
componente ale universului siu li-
ric, luat in stdpanire de fluxul ima-

ginativ vorace al scriiturii. Este
un poem-fluviu, un pseudo-jur-
nal intim extins in pagini de
istorie comentatd zglobiu, cu har
si responsabilitate civicd, in ritm
sustinut autodevorator de imagini
personalizate. Profesiunea de cre-
dintd se impleteste cu referirile
la raportul stiintd — artd proiectat
»in iarmarocul absolutului” si cu
elogiul netrucat, sincer si direct,
al unui tiram de suflet numit
Romainia, consemnat metaforic
drept ,tiramul meu metafizic”.
Este vorba, in fond, despre patria
de cuvinte, ,un pariu existential/
foarte profund si personal/ al
pastrdrii cu orice pret/ a redutei
creative romanesti”.

In paginile finale ale antologiei
sunt reproduse poeme de mare
fortd sintetizatoare privind actua-
litatea roméneascd si actualizarea
problematizirilor vizdnd experi-
enta asa-zis comunistd si conse-
cintele acesteia in urma revolutiei
din 1989, punct crucial triit cu cea
mai mare intensitate si transpus in
versuri fulminante de ,poetul sub
acoperire”, fixat pe analizarea sen-
surilor ontologice ale fiintei. Ten-
tat de panoramarea sociologici a
spatiului autohton, George Vigdor
produce noi sinteze poetice, vi-
ziuni intunecate, amenintitoare,
strdbatute de un scepticism grotesc
devoalat in versuri preponderent
descriptive. Poemul Fum de mi-
titei prin gaura din tricolor, si el
reprezentativ pentru specificitatea
frazirii, este elocvent in acest sens.
O aglomerare de opinii ridicate
in expresivitatea metaforei sau
coborite in banalitatea relatirii
atacd ex abrupto conditia romanilor
care traiesc ,in paradisul clipei
trecitoare”.

Discursul dens si profund an-
corat in realititile zilei, tasnit din
sufletul ardent al unui nelinistit
tunciar logodit cu logosul, fac din
George Vigdor un poet al valorizi-
rii esentelor ontologice, esalonate
in vers ca rdni spirituale trecute,
dar rimase prezente in mansonul
diafan al poeziei. +



Cu o sinteticd poeticd a eseului
si o teorie despre limbaj isi
incepe Olimpiu Nusfelean volu-
mul Om in mers (eseuri, Editura
Limes, Floresti, 2022) pentru ca,
apoi, si desfisoare un consistent
traseu hermeneutic, prin interme-
diul eseului, pe opere literare de
primat valoric. Subintitulandu-si
volumul eseuri, intelegem cd au-
torul se pozitioneazd in postura
eseistului in comentarea operelor
literare asupra cirora se apleacd in
acest volum. Si ci, intr-un anumit
fel s-ar diferentia de criticul literar,
desi in ce ne priveste am intalnit
destul de des in textele de interpre-
tare a operelor literare, comentariul
critic, desfisurarea hermeneuticd
asupra operei literare venite din
si prin viziunea criticului literar.
sEseistul este atent la anumite va-
loriziri, pe care desigur ci le ser-
veste, dar el nu face neapirat o
valorizare a operei, asa cum proce-
deazi un critic literar. [...] Eseistul
preia si duce mai departe starea de
inflorire a operei. Nu-si pistreazi
lectura pentru sine. O transmite
mai departe. Dar nu neapirat ca un
critic, interesat de oferirea unei «in-
formatii» despre operd. Eseistul re-
transmite opera facind operational
traitul lecturii sale”, scrie Olimpiu
Nusfelean, afirmatie exacti pentru
a fixa conditia eseistului in raport
cu opera comentatd, dar care nu-1
caracterizeazd pe ,eseist” — autor al
volumului Om in mers, unde il intal-
nim destul de des pe criticul literar
aflat fatd in fat cu opera literara.
Teoria limbajului adusi in dis-
cutie este interesantd, dar nu destul

Olimpiu
Nusfelean,
Om In mers,
Floresti,
Editura
Limes,

2022

§ OLIMPIU NUSFELE

OM IN MERS

J I

VALORILE
ESEULUI

Eseistul, dupa Olimpiu Nugfelean, este atent la anumite valorizari,
pe care desigur cd le serveste, dar el nu face neapdrat o valorizare a
operei, asa cum procedeazd un critic literar. Eseistul preia §i duce mai

eparte starea de inﬂorire a operet.

de sustinutd prin argumentare.
Asertiunile sunt corecte in sensul
lor referitor la evolutia limba-
jului, la imbogitirea expresivi a
acestuia, la complexitatea acestuia,
la ,corporalitatea” limbajului (mai
ales literar). Rimanand chiar in
sensul oferit de titlul volumului,
autorul afirmi ca ,limbajul in mod
obisnuit are comportamentul unui
om in mers”, afirmatie care ea
insidsi ar avea nevoie de un intreg
eseu pentru a fi elucidati. Dar ide-
ile lansate de Olimpiu Nusfelean
despre limbaj sunt extrem de inci-
tante si profitabile pentru o gandire
activd asupra limbajului.

Atentia la lecturd si inteligenta
criticd ii permit lui Olimpiu Nus-
felean si descopere si s izoleze din
opera literard, supusd de-a lungul
timpului unor multiple exegeze,
elemente mai putin evidentiate
si comentate, ori chiar mai putin
cunoscute. Eseistul opereazi cu
o altd perspectivi de interpretare
criticd, devoaleazi alte sensuri ale
operei intr-o exegezd nuantatd,
cu un limbaj expresiv. Cartea este
de cuprindere complexd cu eseuri
despre opera multor scriitori. Azir
de fragedd este cititd si interpretatd
dintr-o cu totul altd perspectivi
decat in multele si cunoscutele
interpretdri care pun poezia emi-
nesciand intr-un cadru romantic si
scot de aici imaginea femeii iubite.

de
ALEXANDRU RUJA

Fragilitatea iubitei/femeii tine doar
in parte de integrarea intr-o viziune
romanticd, intr-o suprarealitate
datd de imaginarul poetic. Olimpiu
Nusfelean schimba perspectiva de
interpretare si vede in imaginea
eminesciand a femeii iubite o ten-
dintd de desacralizare si de co-
borire a acesteia in lumea reali.
Pentru a intiri o asemenea inter-
pretare aduce in sprijin conside-
ratiile lui Louis-Ferdinand Céline
asupra femeii si interpretarea fi-
cutd unui alt vers: ,Lasi-mi si-mi
fie mild” - ,Si versul acesta ne re-
levd un Eminescu coborit din poza
romanticd. Iubita nu mai e inger, nici
demon. E fiinta terestrd, Citilina,
dar nu cea surprinsi in momentul
plecirii in lume cu Citilin, ci o alta,
care se priveste in lacul albastru (al
poeziei) si isi observd — daci putem
spune asa — primele riduri, sinii
istoviti de noptile de iubire sau
de aliptarea bebelusului, privirile
obosite de lumina astrilor. Deci
«Lasi-mi si-mi fie mili» — un vers
care ar trebui si faci, si acesta, ca-
rierd.” La acest tip de interpretare
s-ar putea adduga aprecieri venite
dinspre teoria corporalititii.

Eseul despre George Cosbuc
cautd si reuseste si reaseze mai
bine poezia acestuia, trecind prin
labirintul intrebirilor (,Eminescu
sau Cosbuc?”, cu un clar si cate-
goric rispuns conclusiv preluat
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in formularea Iui Liviu Rebreanu:
,2Eminescu si Cosbuc”) si inter-
pretirilor care s-au dat de-a lungul
timpului, referitoare la poezie si la
actualitatea acesteia. Posibilititile
de interpretare ale operei lui George
Cosbuc sunt largi si multiple,
fapt observat in eseul lui Olimpiu
Nusfelean. ,Un suplu «joc» teoretic
de analizd aplicatd unui aspect sau
altuia al operei cosbuciene ar putea
da, insd, sugestii de interpretare se-
ducitoare. O grili «modernd» (nu
neapirat modernistd) de lecturd
— oricat de mult am restringe
conotatiile termenului «modern»
— poate asigura un sprijin real in
directia unui asemenea demers”.

Eseurile dedicate lui Liviu Re-
breanu deschid alte perspective de
interpretare pe nuvele, cu cono-
tatii mai ales pe personaje, sau
corespondentd. Prozatorul si-a ur-
mat destinul creator si a creat din-
colo de amigitorul cintec de si-
reni al modelor, sau, asa cum
afirmd Olimpiu Nusfelean ,Daci
ar fi incercat o «sincronizare» de-
liberati, artificiald, «cu» o modi a
timpului, prozatorul ar fi pierdut
suflul proteic, ar fi dat o operi ne-
terminati’, de aceea modelul Re-
breanu trebuie ciutat altundeva,
anume ,intr-o poeticd subiacenti,
ce di suflu si sustine edificiul ope-
rei”. Corespondenta dintre Liviu
Rebreanu si Fanny este pe larg co-
mentati si interpretatd din diverse
unghiuri, incercindu-se un drum
al intelegerii din contorsionatele
linii ale epistolelor, din labirintul
atitudinilor si al afectelor, din ris-
frangerea asupra creatiei literare.
Olimpiu Nusfelean urmireste atent
conotatiile scrisului, care contureazi
mai clar atitudinile, optiunile, gri-
jile, viziunile asupra vietii, sensul si
valentele iubirii, relatiile de cuplu,
aspiratiile. Notele, adnotirile, ex-
plicatiile lui Niculae Gheran riman
un ghid indispensabil.

,Fefeleaga e unul dintre cele mai
frumoase personaje absurde din li-
teratura noastrd’, afirmd Olimpiu
Nusfelean, si demonstratia este con-
vingdtoare printr-o argumentatie

in parametrii unei estetici a moder-
nitdtii. Nuvela, erodati si chiar usor
falsificatd in sensurile ei profunde
printr-o interpretare sociologicd si
chiar ideologicd in perioada cind
era inclusi in manualele scolare,
este readusd in cadrele unei evaluiri
corecte, oferindu-i-se perspectiva
modernititii, unde pe o mare in-
tindere a ei sta, de fapt, intreaga
prozi a lui Agarbiceanu. Personajul
este analizat din varii perspective,
care oferd posibilitatea evidentierii
unor trisituri mai putin sau deloc
comentate. Pentru Fefeleaga trecu-
tul si prezentul sunt componente
temporale seci, aride, ,golite de
viziuni”, iar absenta acestor viziuni
»exprima pierderea proiectiilor in-
terioare”. In aprecierea eseistului,
Fefeleaga ,este neindoielnic unul
dintre cele mai semnificative per-
sonaje in care se intrupeazd sin-
guritatea’. Fird si-si pund mari
probleme existentiale, personajul
acestei nuvele prefigureazi, prin
viziunea omului simplu, sfarsitul.
Tensiunea tragici a nuvelei este
cu atit mai semnificativi cu cat
vine prin filiera acestei triiri a
omului simplu. ,Inainteaza doar
inscriindu-se intr-un ritual al vietii,
care pentru ea e mai mult munca
fird rost, si in unul al intrarii in
moarte. Da, aceastd intrare in mo-
arte este extraordinar reprezentatd
in ,novella” lui Ton Agarbiceanu.
Este vorba de o fiintd puternici,
ajunsd in situatia de a se confrunta
cu fatalitatea. Confruntarea e im-
placabild, mutd, cu rezonante ne-
binuite. Ca intr-o mare tragedie.
O tragedie triitd de omul obisnuit,
deloc privilegiat cu ceva.”

Modul in care Olimpiu Nus-
felean reuseste interpretiri inedite
in opere literare care au beneficiat
de multiple exegeze critice il in-
talnim si in eseul despre romanul
Mara cu simbolistica ferestrei sfi-
ramate, de la ministirea unde era
gizduitd Persida. ,Fereastra, asa
cum este reprezentati in roman,
inseamni deschidere, dar o de-
schidere «sfirdimati», o deschidere
dureroasi. O durere ce va incerca

succesiv sau periodic sufletele pro-
tagonistilor romanului. In confor-
mitate cu aceastd imagine va evolua
si discursul (ulterior) al romanului,
imaginea ferestrei impunénd, ges-
tiondnd si ordondnd structuri
(narative).”

Alteorieseul transcende punctul
initial, de pornire, si comentariul
se extinde spre o problematicd mai
largd, cum se intdmpld pornind de
la simbolistica poemului Paradis in
destramare de Lucian Blaga. Ideea
desacralizirii, dominantd in poem
(,Aducand imaginarul poetic in
universul arhaic, poetul exprimi
cat se poate de sugestiv pericolul
desacralizdrii lumii si iminenta ei
finitudine consumati in ordinea
profanului”) este adusd spre alte
sugestii $i trasdturi ce vizeazd con-
temporaneitateasociald,cualtedes-
chideri de interpretare mai ales
prin discutarea simbolisticii ci-
titului $i a vizualului. ,/Toatd pro-
blema este una de lecturi, de ci-
tire a lumii. Nu stim citi lumea
in care ne aflim. [...] Nu in-
vitdim si citim. Si atunci cind
citim, citim prost, chiar crezand
ci citim bine” noteazi eseistul,
urcat pe un val al nemultumirii,
dar gisind tot in citit, in lecturd,
salvarea. Resacralizarea (,innoirea
fiintei”) se poate produce prin a-
propierea de artd sau triirea in arti,
in imaginarul poeziei. Intrarea in
acest univers salvator se face prin
lecturi: ,Antrenarea omului in ac-
tul lecturii (unei poezii, a literatu-
rii In genere) este un act de curaj
(pe care il avem tot mai rar) si in
acelasi timp de incredere in necu-
noscut, o confruntare — in micul
creuzet al lecturii — cu viitorul.
Aici, In aceste Intalniri «livresti»,
se produce innoirea fiintei, desfa-
cerea ei din conventie si cliseu, din
cenusiul existentei si din perisabil.”
Pornind de la poezia lui Lucian
Blaga, eseul este structurat in stra-
turi simbolice.

Miscandu-se lejer pe un areal
cultural bine asimilat, Olimpiu
Nusfelean reuseste si-si aseze ese-
urile pe un evident palier valoric. +



m lansat pe facebook, asa,

intr-o doard, intrebarea daci
se mai folose§t§ astdzi expresia ,nu
incape vorba”. In copiliria mea ru-
rali stiu ci se intrebuinta si o
auzeam in situatii contractuale,
cu sensul ,ne-am inteles”. Cand
se intelegeau doi birbati pentru
un lucru, o vinzare, nu mai era
nevoie de contracte, erau suficiente
cuvantul dat si stringerea de mana.
Sensurile date de prietenii mei de
pe facebook (mi s-a pirut inte-
resantd o statistici a prietenilor
comuni — eu am cei mai multi cu
Al Cistelecan si nu mi mir) tin de
certitudinea in care nu mai incap
indoiala, discutia, comentariul,
dar si de asigurarea respectirii
cuvantului.

Sensul care-mi place mie cel
mai mult e al asigurdrii celuilalt
cd lucrurile vor urma cursul asupra
ciruia ne-am inteles. Dar cum
se-ntdmpld asta in Romania? S-o
luim de sus in jos. Domnii Ciolacu,
Ciuci si Kelemen s-au inteles cu
un an in urmi si formeze pentru
cei doi ani de pand la alegeri o
coalitie de guvernare, cu ministere,
alte institutii si functii acoperitoare
peste toatd tara, ca dupd un an si
aibi loc o rotatie de prim-ministru
si de minstri. Au scris si semnat un
acord prin care si le consfinteascd
pe toate. L-or fi si stropit cu ceva
agheasmi de Buziu. Céand s-a fi-
cut anul, in loc ca totul si meargi
ca si cum ai schimba locul in banci,
nu, ci trebuie s mai negociem. Si
au tinut-o asa pani i-au dat dom-
nului Kelemen un brinci peste
balustrada guvernirii. Exemple din
viata noastrd cotidiand nu cred ci
e nevoie si mai dau...cu meseriasii,
cu sefii, cu administratorii locali.

Vorba se strecoard ca apa acolo
unde giseste o fisurd, unde incape,
sedide treioripeste cap sise preface
in musci sau fiard silbaticd. Ea vine
si stricil. Tuturor ni s-a stricat ceva,
la masini, acasi - o masindrie, dacid
nu si casa, familia... E suficientd o
uzurd mici, si zicem la un rulment,
uzura va creste, rulmentul va avea
un joc tot mai mare, vor fi afectate

Cand orice se poate negocia, cand orice contract poate ﬁ ignorat, cand

SOLILOCYIUL LU) ODISEY

NU INCAPE
VORBA

cuvantul dat nu mai e garantia de onoare, nici autoritate nu mai

existd.

si alte parti. Pentru ca rotatia si fie
yrotundd’, roata si osia trebuie si
se potriveascd perfect, si nu aibid
joc. Altfel intregul mecanism va
functiona defectuos pand la hur-
ducitura finala.

Eram la Londra, la fiica noa-
strd, Miruna, rimisesem mai mult
decit previzusem si aveam nevoie
de doui pastile pand s ajung acasi.
Am intrat la o farmacie, cu tot
scepticismul ei, si i-am spus farma-
cistei ce md duce acolo. A rispuns
sec, nu putem decit cu prescriptie
de la medic, Miruna m-a tras de
maneci s nu insist, dar farmacista
i-a oferit solutia pentru retetd, in
cazul in care mi-ar fi fost absolut
necesare cele doud pastile. Solutia
era evident intrarea in circuitul
regulilor. Ce spune aceastd minord
intamplare? Existd o reguld, sau
mai mult, o dispozitie legald. Daca
astdzi dai o pastild fird prescriptie,
maine sau peste o siptimand,
doud, cu timpul te obisnuiesti si
nu respecti regula, colegii iti iau
exemplul si astfel acea reguld se
anuleazd. Numai ci regulile se im-
pun si atunci nerespectarea lor are
urmiri nefericite, sau se respectd
intr-o culturd a respectului legii
si al regulilor. Pana la urmi, toti
stim cd nu se poate altfel si nu
cdutim subterfugii. Adicd stim ci
nu e loc de negociere, ¢i nu mai
incape vorbd, cd nu se poate nici

de
TRAIAN STEF

cu rugdminti, nici cu argumente
subiective.

Aceasta e conditia pentru care
cred cd unele state functioneazi
mai bine decat altele, una care se
respectd prea putin in tara noastrd,
parandu-ni-se ci la noi guverneazi
negocierea si exceptia. Pdi nu asta
e si definita coruptiei, negocierea
autorititii? Cand orice se poate
negocia, cand orice contract po-
ate fi ignorat, cind cuvintul dat
nu mai e garantia de onoare, nici
autoritate nu mai existi. Facem
tot ce am auzit ci se poate face la
marginea legii sau peste rindul ei.

Coruptia 1isi are agentii ei,
formati la scoala birocratiei si la
altele mai speciale, care te indrumi
spre locul potrivit. Ea este mani
in mand cu exceptia si amindoud
formeazi categorii sociale care nu
definesc democratia. Asta face ca
tara si nu meargd ceas, ca rotatia
si nu fie ,rotundi”, ca drumurile
(la propriu si la figurat) si nu fie
drepte si fird gropi, ca drepturile

sd nu mai fie aceleasi pentru toti,

nici noi egali in fata legii. Cu ce
se chinuie acuma Parlamentul
Romaniei? Cu cele speciale, adicd
legi, pensii etc...

Respectarea regulii este o va-
loare. Ea se rasfringe asupra vietii
noastre in intregul ei, de acasi, so-
ciald, politicd, mediu, este o valoare
a relatiei. +
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FRAGMENTE ESENTIALE

IMORTALITATEA IN
LUMINA SYNECHISMULUI

PEIRCE

Acest articol al lui Charles Sanders Peirce a fost redactat pentru revista
saptamanali 'The Open Court i a fost considerat favorabil pentru The

onist, insd nu a fost publicat din cauza unei neintelegeri dintre Peirce §i
editorul Paul Carus. In acest scurt §i provocator text, Peirce ia in considerare
synechismul, doctrina sa cd fotul este continuu, caracterizand pozitia pe care
synechistul o ia cu privire la diverse intrebari filosofice. EI aplica doctrina
problemei imortalitatii §i gaseste cd este gripit sd asumdam cd posedam doar
0 viatd carnald. Peirce mentine ca synechismul este o filosofie pur stiintifica
51 prevede cd va ajutd la reconcilierea dintre stiinta si religie.

Cuvﬁntul synechism reprezintd va-
rianta englezeascd a cuvantului
grecesc GUVENIOHOG', -NG, conmtinu.
Atribuim de doui secole -isz si -ism
cuvintelor, pentru a observa secte
care preamdresc importanta acelor
elemente la care cuvintele de origine
fac referire. Prin urmare, materia-
lismul este doctrina unde materia
este totul, idealismul este doctrina
unde ideile sunt totul, dualismul este
filosofia care imparte totul in doud.
In aceeasi manierd, am propus ca
termenul de synechism si insemne
tendinta de a considera totul ca
fiind continuu?.

De foarte multi ani incerc s dez-
volt aceasti idee, oferind de curand
in Monis#® cateva din rezultatele
mele. Merg cu doctrina indeajuns de
departe incit sd mentin cd notiunea
de continuitate guverneaza intregul
domeniu al experientei, in fiecare
element al sdu. In mod corespun-
zitor, fiecare propozitie, exceptind
cazul in care trimite la o limitd de

traducere din limba englezd de

IOAN COROAMA

neatins a experientei (pe care eu o
numesc Absolutul), trebuie tratatd
printr-o calificare nedefinitd; cici o
propozitie care nu are niciun fel de
relatie cu experienta este lipsitd de
inteles*.

Propun aici, fird a intra in ches-
tiuni extrem de dificile ce tin de evi-
denta acestei doctrine, de a oferi un
specific manierei in care ea poate fi
aplicatd problemelor religioase. Nu
pot trata aici in totalitate metoda sa
de aplicare. Ea deja oferd corolare
care la prima vedere apar ca foarte
enigmatice, insd intelesul lor este
decantat de o aplicare mai temei-
nicd a principiului. Acest principiu
se cere, desigur, a fi inteles el insusi
intr-un sens synechistic, fird ca in
niciun ghip sa se contrazicd in sine
insusi. In consecint, trebuie sd ducd
la rezultate definite, dacd deductiile
sunt operate cu acuratete.

Synechismul temeinic nu ne va
permite sd spunem ci suma unghiu-
rilor unui triunghi este egald in mod

exact cu doud unghiuri drepte, ci doar
cd este egald cu acea cantitate plus
sau minus o oarecare cantitate care
este excesiv de micd pentru toate tri-
unghiurile pe care le putem misura.
Nu putem accepta cu strictete ca
veridicd propozitia ci spatiul are trei
dimensiuni, ci putem doar si spu-
nem ci orice misciri ale corpurilor
in afara celor trei dimensiuni sunt cel
mult foarte scurte. Nu putem spune
cd fenomenele sunt perfect regulare,
ci doar ci gradul lor de regularitate
este intr-adevir foarte ridicat.
Existi o spusi faimoasi a lui
Parmenide, eott yap ewor §ovk
OTWY, fiinta este, iar non-fiinfa este
nimic’. Aceasta sund plauzibil, insi
synechismul o neagi categoric, de-
clardnd cd fiinta este o chestiune
de grad, ca si se poati contopi
in mod imperceptibil cu nimicul.
Cum este posibil asa ceva aflim
cand considerim cd a spune ci un
lucru este inseamnd a spune cd in
urma progresului intelectual va
atinge un statut permanent in sfera
ideilor. In prezent, din moment ce
niciunei intrebiri experientiale nu
i se poate oferi un rispuns marcat
de certitudine absoluti, nu avem
vreodatd un motiv si ne gindim
cd orice idee dati fie va deveni in
mod incontestabil intemeiatd, fie
va exploda pe vecie. Dar a spune
cd niciunul din aceste doud eveni-
mente nu va avea loc ar ITnsemna cu
sigurantd cd obiectul are o existentd
imperfectd si restrinsd. Desigur,
niciun cititor nu va presupune ci
acest principiu este destinat spre a
fi aplicat doar anumitor fenomene,
iar altora nu — bunioari, doar mi-
cii provincii a materiei, dar in rest
nu si marelui imperiu al ideilor.
De asemenea, nu trebuie inteles
ca apartindnd doar fenomenelor,
pani la excluderea substraturilor
lor subiacente. Synechismul in mod
sigur n-are de-a face cu orice tine
de incognoscibil; insd nu va admite
o separatie precisi intre fenomene
si substraturile lor. Pentru cd ceea
ce sti la baza unui fenomen si il
determini este, deci, intr-o anumit
misurd, in sine insusi un fenomen.



Synechismul, chiar si in formele
sale mai putin curajoase, nu se poate
conforma niciodati dualismului, in
sensul lui propriu-zis. Nu isi doreste
si extermine conceptia dualititii
[#woness], dar niciunul din acei sar-
latani filosofici care propoviduiesc
cruciade impotriva unei conceptii
fundamentale sau alteia nu-si va
putea gisi nici cel mai mic confort
in aceastd doctrini. Insi dualismul,
inteles in cel mai extins si legmm
sens al sdu ca filosofia ce-si efectu-
eazd analizele cu un topor, lisind,
ca elemente fundamentale, portiuni
neinrudite ale fiintei, ii este cel mai
ostil synechlsmulm In particular,
adeptul synechismului nu va admite
cd fenomenele fizice si psihice sunt
distincte in intregime — indiferent
dacd sunt concepute ca apartinind
unor categorii diferite de substanti,
sau ca laturi in intregime separate ale
aceluiasi scut —, ci va insista ci toate
fenomenele au un caracter singular,
chiar daci unele sunt mai spontane
si mentale, iar altele mai materiale si
regulare. Totusi, toate prezintd deo-
potrivi acea combinatie de libertate
si constringere, care le permite si
fie, ba mai mult, care le face si fie
teleologice sau intentionale.

Totodatd, orice adept al sy-
nechismului nu trebuie si afirme
md contin in totalitate pe mine, §i
nicidecum pe tine. Dacd imbritisezi
synechismul, trebuie si te lepezi de
metafizica riutitii. Din capul locu-
lui, vecinii tdi sunt intr-o anumitd
misurd tu insiti, si chiar intr-o mai
mare misurd decit ai crede in lipsa
unor studii aprofundate in psiho-
logie. Intr-adevir, individualitatea
pe care doresti sa-ti-o atribui este,
in mare parte, cea mai vulgard de—
ziluzie a vanititii. In al doilea rand,
toti oamenii care ti se aseamini si se
afld in circumstante analoage sunt,
intr-o anumitd masurd, tu insuti, cu
toate cd nu chiar in acelasi fel in care
vecinii tai sunt tu.

Existd inci o alti directie in
care conceptia barbard a identitatii
personale trebuie extinsd. Un imn
brahmanic incepe in felul urmitor:
Sunt acel Sine pur si infinit, cel care

sunt extaz, etern, mang%sf, atotcu-
prinzator, si acela care este substratul
a fot ceea ce poartd nume §i forma.
Aceasta exprimi mai mult decit
modestie — totala inghitire a su-
fletului individual slibit in spiritul
rugiciunii. Toatd comunicarea de la
o minte la alta se face prin continu-
itatea fiintei. Un om este capabil de
a-si atribui un rol in teatrul creatiei;
si ctd vreme el se pierde pe sine in
acel ro/ — nu conteazi cat de umil
ar putea fi — se identifici pe sine cu
Autorul creatiei.

Synechismul neagd ci ar exista
orice diferente nemisurabile intre
fenomene, si tocmai de aceea nu
poate exista vreo diferentd nemasu-
rabili intre starea de veghe si somn.
Cand dormi, nu esti chiar atit de
adormit pe cit ti-ar plicea si crezi.

Synechismul refuzd si creadd
cd atunci cind moartea apare, chiar
si constiinta carnald inceteazd cu
repeziciune. Cum vine asta, este
greu de spus, mai ales in lipsa unor
intregi date observationale. Aici, ca
pretutindeni, oracolul synechistic
este enigmatic. Posibil ca sugestia

acelei puternice fictiuni Dreams of

the Dead, recent publicatd’, si fie
adevirati.

Dar, in plus, synechismul recu-
noaste cid aceastd constiintd carnald
nu constituie decit o micid parte
din om. Existi, in al doilea rind,
constiinta sociald, prin care spiritul
unui om este cuprins in ale altora, si
care continud sd traiascd, sd respire
si si-si contind fiinta un timp mult
mai indelungat decat ar crede ob-
servatorii superficiali. Cititorii nos-
tri trebuie si afle cit de superb este
aceasta expusd in Lost Manuscript’ a
lui Freytag.

In niciun caz nu se reduce totul
la aceasta. Un om este capabil de
a avea constiintd spirituald, care
ii constituie unul din adevirurile
eterne, si care este intruchipat in
univers ca iIntreg. Luati ca idee
arhetipald, aceasta nu poate esua ni-
ciodati; iar in lumea ce va veni, este
destinata unei speciale intruchipdri.

Un prieten de al meu, in urma
unei crize febrile, si-a pierdut in

totalitate simtul auzului. Era foarte
atasat de muzicd inainte de neno-
rocirea sa; si, ciudat si spun, chiar
si dupi aceea iubea si stea pe lingd
pian, cind un interpret bun cinta.
Asadar, i-am spus, la urma urmei
poti auzi un pic. Absolut deloc, mi-a
raspuns; dar pot simgi muzica in tot
corpul. De ce, am exclamat eu, cum
e posibil pentru un sim¢ nou si se dez-
volte in citeva luni! Nu este un simgt
nou, imi raspunde. Acum cd auzul meu
a dispdrut pot recunoaste cd am posedat
intotdeauna acest mod al congtiingei,
pe care in trecut il confundqm, alaturi
de alti oameni, cu auzul. In aceeasi
manierd, cind constiinta carnald
trece in nefiintd, ar trebui de-ndati si
intelegem cd am avut dintotdeauna o
constiintd spirituald animati pe care
am confundat-o cu ceva diferit.

Am spus destule, cred, pentru a
arita cd, desi synechismul nu este
religie, ba chiar din contra, o filo-
sofie pur stiintificd, totusi ar trebui
si fie general acceptatd, de vreme ce
anticipez cu iIncredere ci ar putea
juca un rol in reconcilierea religiei
si a stiintei.

[Traducerea in roméan3 a prezentarii,
a textului si a notelor a fost realizata
utilizdnd editia C.S. Peirce, Selected
Philosophical Writings, vol. 11
(1893-1913), editata de echipa Peirce
Edition Project, Indiana University
Press, Bloomington IN, 1998]

1. Verbul de origine pentru cuvveyiopog este
ovveyo, a tine sau mentine impreund, a conti-
nua, a prezerva.

2. Cuvantul grec Tnseamni continuitatea
partilor obtinuta prin operatie.

3. ,The Law of Mind”, The Monist, nr. 2,
iulie 1892, pp. 533-559.

4. Aceasta este o parafrazi a maximei prag-
matice a lui Peirce, prima data exprimata in
lucrarea sa din 1878 , How to Make Our Ideas
Clear”, dar anticipatd in publicatii anteri-
oare, incluzand Cognition Series din 1868.

5. Sintagmd ce provine din poemul lui
Parmenide Ilepi pvoewg, fragmentul 6, linia
1-2. Peirce a scris gresit ultimul cuvént ca
fiind efva, se corecteaza aici prin éotwv.

6. Edward Stanton Huntington (1841-1895)
a scris, sub pseudonimul Edward Stanton,
Dreams of the Dead (Boston, 1892).

7. Gustav Freytag (1816-1895), scriitor ger-
man, a publicat In 1864 Die verlorene Hand-
schrift, un roman despre viata universitara.
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NIVELURI
DE RISC

Nick Bostrom circumscrie hiperanalitic posibilele forme si cinetica

exploziei de inteligentd.

Itimii ani au fost martorii

unei Intetiri a discursului in
jurul instantierii pe care Inteligenta
Artificiald (IA) o reprezintd. Scep-
ticisme si entuziasme, imprecdri si
argumentatii s-au desfisurat pe fil-
mul anxiogen al judecirii impactu-
lui pe care tehnologii ca Chat-GPT,
Midjourney & all il aduc vietii de
secol 21. Dezvoltarea si oportuni-
titile (ludice, informationale) parci
mai stirbesc din defetismul specific
opiniei comune. Insa o aurd a con-
fuziei pare a invilui nu putine dintre
ruminatiile ce se cristalizeaza in le-
giturd cu capacititile si pericolele
disponibilititilor digitale. Un ghid
temeinic pentru croirea de clarititi
ar putea deveni lucririle profeso-
rului suedez Nick Bostrom,expert
in neuro-stiintd computationald si
fondator al Future of Humanity
Institute de la Oxford. Desigur,

Nick Bostrom,
Superinteligenta:
cdi, pericole,
strategii,
Bucuresti, UL
Editura '
Litera,
2017
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reperul e cartea tradusi si la noi de
ceva timp — Superinte/igen;a.' cdi, pe-
ricole, strategii, trad. Doru Cistiian,
Litera, 2016. Mi voi opri si eu
asupra catorva demarciri reusite
de filozoful post-analitic din acest
stufos si darnic tom.

In primul rind, cartea reprezinti o
resursd bine informatd privind istoria,
fie ea cit de scurtd, a masinilor ul-
tra-inteligente. In capitolul Perfectio-
ndri trecute §i abilitati prezente suntem
tamiliarizati cu perioadele de en-
tuziasm si regres (iarna IA) deja
trecute, cit si cu potentialul prezent
al domeniului. Rulajul de masini
virtuale aduce cu sine provociri pe
care reflexia filozofici, cu reflexul
sdu de avangardi, il discerne. Tonul
observatiilor si simulirilor ipotetice
ale gindirii lui Bostrom este unul
neutru-anxios, angajat in a configura
strategic pericolele ce subintind reali-
tatile viitoare ale exploatirii ciberne-
ticii avansate.

Sigur, elefantul din camerd este
potentialul distructiv si riscurile de-
generative ce derivd din aplicatiile si
profuzia intensificatd a asamblajului
tehnico-stintific actual, iar Bostrom,in
cele 15 capitole ale cartii, nu inceteaza
s le reconstruiasci alonja. De la mo-
torul Google la pribusirea Bursei din
2010, algoritmii se pare ci si-au extins
aria de efecte nu intodeauna benefice
in mediile virtual-comunicationale

si la servicii ale contemporaneititii.
Deschidem doar portalul spre aceste
realititi si dim de: dispozitive GPS;
dispozitive auditive; programe ce
recomandd cirti sau albume muzi-
cale; sisteme medicale de diagnostic
sau planificatori terapeutici; roboti
menajeri; roboti chirurgi; asistenti
personali; traducitori digitali; supra-
veghetori optimizati; roboti lansatori
de bombe; drone si alte dispozitive
autonome, cit si alte, nenumdirate
dispozitive spectral analizate in lu-
crarea filozofului de la Yale.

Tematizand inteligenta digitald
de nivel uman si mergind cit mai
departe spre posibilititile supra-u-
mane, cartea exploreazd prin nenu-
mirate scenarii si exercitii simulative
posibiltatea ca inteligenta de suport
non-biologic si depiseascd decisiv
si explicit capacititile intelective in-
sumate ale omului. Dezvoltarea si
utilizarea unei inteligente artificiale
poate si va duce spre o surprinzitoare
explozie de inteligenti ce nu a mai
fost experimentatd in istoria omeni-
rii, analoagd poate utilizdrii energiei
electrice. Consecintele si transfor-
mirile aduse odati cu acest proces de
convergentd singulard nu intdrzie si
fie dezbitute si rizbitute de analizele
propuse de Bostrom.

In capitolul Forme de superinteli-
gentd, concepte precum inteligentd
artificiald germinativi, emulare, in-
terfatdi om-masind, superinteligenti
vitezd, superinteligentd colectivd sau
superinteligentd calitativd sunt arun-
cate in arena analizei avantajelor
structurale. Jati doar una dintre de-
finitiile prefabricate de N.B.: ,Putem
defini superinteligenta ca orice inte-
lect ce depidsesete considerabil per-
formantele cognitive ale oamenilor,
practic in orice domneiu de interes” (p.
53). Intelegem si ci domeniul descris
si documentat de filozof in jurul unei
posibile lansiri a Super Inteligentei
este incd nascent in laboratoarele
etice din dispozitivul tehnologic. De
aici si creativitatea tehnologici difuza
in analize. Si, totusi, un iz de depisire
a precaritatii biologicului si o aproxi-
mare a beneficiilor de fiabilitate, co-
nectivitate si integrare a noilor medii



virtuale transpar in cercetare. Scaldrile
explozive reprezentate de puterea
computationald cumulativi vin si
puncteze stranietatea si alt-tempo-
ralitatea IA: ,Cel mai banal exemplu
de superinteligenti-vitezd e acela al
unui emulator global ce ruleazi pe
un hardware rapid. O emulare care
ar functiona de zece mii de ori mai
repede decit un creier uman ar putea
citi o carte in citeva secunde si scrie o
tezd de doctorat intr-o dupi-amiaza.
Pentru un factor de mirime de un
milion, un creier emulat poate face
munca intelectuali dintr-un mileniu
intr-o singurd zi.

Pentru o astfel de minte rapida,
evenimentele care se desfisoard in
lumea reald par si curgd cu inceti-
nitorul. Si presupunem ci mintea
voastri ruleazi de 10.000 de ori mai
repede. Dacd un prieten mai rotofei
scapd ceasca de ceai din mang, o
veti vedea cizind incet spre covor,
cu viteza unei comete care trece,
ticutd, prin spatiu, pentru a intalni,
dupd mult timp, o planeti inde-
pirtatd. Si, pe misurd ce impulsul
neuronal asociat anticipdrii impac-
tului se deplaseazi lent prin materia
cenusie a prietenului vostru si apoi
citre zonele periferice ale sistemului
nervos, veti vedea cum il trec fiorii —
aviand timp nu doar si luati si voi o
ceascd, ci §i sd cititi cateva cdrti si sd
dormiti putin. Dati fiind aparenta
dilatare a timpului in lumea mate-
riald, o superinteligentd-vitezd va
prefera si aibid de-a face cu obiecte
digitale. Ar locui in lumea virtuald
si s-ar ocupa de economia informa-
tiei. Sau ar interactiona cu lumea
externd prin intermediul unor na-
nomanipulatori, pentru ci piesele
la scard mici ar functiona mai bine
decit apendicele macroscopice... O
minte foarte rapidd ar putea comu-
nica doar cu alte minti rapide, si nu
cu creierele noastre lente, in plind
evolutie si gelatinoase ca melasa.

Un capitol cu adevirat specta-
culos este cel care vorbeste despre
cinetica exploziei de inteligentd si
circumscrie etapele si intricatiile
devenirii de inteligentd radicala.
Interesant este nu daci masinile vor

depdsi oamenii in privinta inteli-
gentei generale (ceea ce e mai mult
decit cert), ci cat de repede si prin
ce modalitati se va produce aceastd
lansare. Superinteligenta Puternici,
inteleasd ca o formi de inteligenti
substantial mai potentd decat capa-
citatea globald a omenirii, va ajusta
tranzitia spre un posibil unicatum
(unic agent planetar), ce va ajunge
sd detind putere asupra naturii si a
celorlalti agenti.

Scenarii de tranzitie lentd/ mo-
deratd sau rapidd sunt acut trasate
in ipotezele filozofului suedez.
Ameliordrile de continut si arhi-
tectonici, eforturile de constructie
si recalcitranta, cresterea pro-
ductivititii sunt alti termeni care
incearcd si estimeze dezvoltarea si
utilizarea unor astfel de optimiziri
periculoase asupra societitii umane
si asupra evolutiei sale.

Semnele de atentionare si in-
grijorarea planeazi de-a lungul in-
tregii demonstratii propuse in pa-
ginile unui capitol ca Avantajul
strategic decisiv, cici riscurile de
extinctie ne vizeazd pe toti: ,Pe de
altd parte, daci o IA este sigurd
de invincibilitatea sa in raport cu
interventiile umane, e posibil si
nu tinteascd specia noastrd in mod
direct. Disparitia noastrd ar putea fi
rezultatul distrugerii mediului, re-
zultatul proiectelor de constructie a
inteligentei artificiale in care se vor
tolosi nano-fabrici si linii de asam-
blare — proiecte de constructie care
ar putea rapid, poate in decurs de
zile sau siptiméni, umple intreaga
suprafatd a Pimantului cu panouri
solare, reactoare nucleare, fabrici de
computere cu turnuri de ricire gi-
gant, facilititi pentru lansat rachete
spatiale sau alte instalatii prin care
IA si incerce si maximizeze reali-
zarea cumulativd, pe termen lung,
a valorilor sale. Creierele umane
ar putea fi dezasamblate si scanate,
iar datele extrase trimise citre alte
tipuri de hardware mai eficiente si
mai sigure pentru stocare” (p. 176).

Dintre capitolele esentiale pen-
tru un tablou comprehensiv al vii-
torului exploziei inteligentei sili-

conate enumerdm: Superputeri cog-
nitive, Vointa superinteligenta; Pro-
blema controlului, Oracole, duburi,
suverani, unelte, Dobindirea valori-
Jor. Putem noi cu adevirat si con-
struim un agent superinteligent?
Ce va vrea el? Putem preintdmpina
mental si cibernetic detronarea
dominionului omului la nivel glo-
bal? Care sunt valorile si scopurile
programabile spre care ar fi bine si
tindd o Super Inteligentd? Toate
acestea si altele sunt provocatoare
intrebiri ce circumscriu analizele
din carte. Dar nici degeneririle
predictibile sau strategiile uzurpa-
toare nu sunt striine unei astfel de
gandiri hiper-active in subintinde-
rea de exercitii de imaginatie futu-
rologici. Iatd mai jos un fragment
dintr-un posibil Disneyland digital
nelocuit: ,Ne putem imagina, ca pe
un caz limitd, o societate extrem de
avansatd, cuprinzand multe struc-
turi complexe, unele dintre cele mai
complicate si mai inteligente decat
tot ce existd pe planetd astizi — o
societate cdreia i-ar lipsi orice fel
de fiintd care ar fi constientd sau
pentru care s-ar pune probleme
semnificative din punct de vedere
moral. Intr-un anumit sens, o astfel
de societate ar fi nelocuiti. Ar fi o
societate a miracolelor economice
si a miretiei tehnologice, de care
nu ar putea benficia nimeni. Un
Disneyland firi copii” (p. 303).

Cum putem controla si cum ne
putem pregiti pentru disimulirile,
strategiile, triddrile unei superin-
teligente artificiale — se chestio-
neazd filozoful, vizand politicile
cibernetice globale. Intr-un fel, un
asemenea proces forteazd umanita-
tea sd-si sporeascd coercitia $i con-
stientizarea singularitatii planetare.
Dar impinge si filozofarea spre noi
teritorii de pre-lucrare a valorilor
si a scopurilor pe care am decide
si le codim in masini. Departe
de a indigui discutiile, cartea lui
Bostrom ne oferi un remarcabil
punct de informare privind ciile,
pericolele si strategiile cu care pu-
tem intdmpina conflagratia unor
astfel de noi puteri. +
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JTextele lui Cantemir sunt pamﬁole poliz‘ice prin care apeleazd la
simboluri ale trasaturilor pe care dorea si le sublinieze/infiereze la

oamenii politici contemporani’.

A
In cuprinsul manifestirilor oma-

gial-culturale dedicate Anului
Cantemir, implicarea Laurei Poanti
s-a manifestat, intr-o primi etapi
eseisticd si artistic-expozitionald,
axatd pe lectura Istoriei ieroglifice.
E vorba si acum, ca de altfel in tot
largul operei autoarei, de o lecturd
cu amprentd aparte in contextul
actual coplesit de apostrofirile
vizdnd neglijarea, superficialitatea,

de
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uneori chiar absenta lecturii la ata-
tea niveluri sociale sau ale scrisului.
Definitd neobisnuit, in cursul unui
interviu cu referire la exigentele
traducerilor sale din englezi si ita-
liani (,De vorbi cu Laura Poanti”,
Tribuna, nr.477/ 16-31 iulie 2022),
era numiti drept ,lecturd avida”, de
cunoastere temeinicd si de stipa-
nire a domeniului abordat, asa cum
0 atestd recent si parcurgerea tex-
tului cantemiresc. Chiar titlul ese-
ului ,,De la Hipocrate la Cantemir.
Terminologia medicald” (Romania
literard, nr. 27/30 iunie 2023) o
videste, prin anvergura includerii,
de la bun inceput. Aici, incursiu-
nea prealabili debuteazi in zorii
Greciei antice, cu cele mai vechi
texte cunoscute din domeniul me-
dical, continud in sec. I — cu enci-
clopedia De Medicina a lui Aulus
Cornelius Celsus bazati pe terme-
nii grecesti — iar in veacurile ur-
mitoare cu literatura medicali in
limba latind, ulterior cu aparitia
textelor medicale in limbile tarilor
europene, pind in zilele noastre,
cand termenii medicali, cu pilde
concrete, au o ridicini greaca.

La noi, accentueazi Laura
Poantd, ,aparitia terminologiei
stiintifice roménesti este legatd
de numele lui Dimitrie Cantemir,
savant si om politic, care a creat in
1705 primul model de dictionar

explicativ’ — asa numita ,Scard” a
Istoriei ieroglifice — ,cu sute de ter-
meni din domeniile social-politic,
militar, filosofic, diplomatic, bo-
tanic si medical”. Particularizand,
semnaleazd ci aici ,gdsim prima
dati o terminologie medicali bo-
gatd, un amestec de neologisme
preluate si de limbaj popular”.
Cantemir are inscrierile sale
»descrieri anatomice complexe,
avand meritul c¢i imbini termi-
nologia greacd si latind a vremii
cu ceea ce se stia in tara noastrd
din vremurile strivechi, mergind
pand la medicina geto-dacicd”. E-
xemplificirile propriu-zise intre-
gesc sfera vocabularului utilizat de
Cantemir — antidot, antifarmac, a-
pothecariu, boala de voie rea
(melancolia), boala hronici, boala
impdriteasci (icter), diieta — regim
alimentar — pani la concluzia for-
mulati tot cu vorbele marelui in-
vitat: ,Doftorul bun stiintd in cap,
iar ierbile in cAmp le are si unde
chichitele viruite si pilulile sicuite
sunt, acolo bolnavul se amigeste,
iar nu sd timaduieste”.

Inainte de-a ma referi la expo-
zitia de graficd a Laurei Poanta,
inscrisa in cadrul zilelor FestLit si
gizduitd la Muzeul de Arti clujean
(in iunie 2023), simt nevoia si re-
tin o categoricd decizie de altidati
a lui Cantemir, din paginile Iszoriei
ieroglifice: ,Cd adevirat, buni ieste
stiinta audzirii, dard mai adevirati
ieste ispita viderii”. Asemenea aver-
tizdri textuale par a ne fi transmise
direct, si noud privitorilor de astizi
al acestei Expozitii, din ,oglinda”
unor reprezentdri grafice datorate
Laurei Poanti, de unde prefigu-
rarea lui Cantemir, in fini siluetd,
imediat-prezentd portretistic, ne
intimpind, priveste si indeamna cu
binevoitoare ,privald”.

Dar despre Ochi, deochi, privire,
Laura Poanti s-a pronuntat si an-
terior intr-un eseu (Steaua nr.10/
2022), unde urmirea simbolul o-
chiului pe intins traseu, conden-
sat-enciclopedic, din consideratiile
Antichititii, perioadei medievale,
civilizatiei crestine, in Epoca de



Aur a Islamului, era moderni a
geneticii moleculare, biochimiei, a
imaginatiei.

,lspititd”, cum ni se aratd a fi
prin tot ce produce, spre a o defini
astfel cantemireste, adica invitata,
incercati in subtilititile istoriei
oculare stribitute, Laura Poanti
ne propune — in grafica expusi mu-
zeistic — ,jigdnii” cu ochi, asa pre-
cum ai Strutocdmilei, dislocati, a-
dicd ochi heterotopici ,transferati
anatomic” in/ pe diferite parti ale
corpului (mini, aripi, brate, piept).
Acesti ,ochi heterotopici” meritd
citati, intrucit reprezintd simbolic
»echivalentul spiritual al extra-ve-
derii, ori a clarviziunii”.

Cat priveste sintagma ,Himera
filosofilor”, conotind in pagina
Istoriei ieroglifice ,doaifiri intr-un
ipohimen”, ea apare, prin confrun-
tiri dialogale, fie ironic-acuzatoare
la adresa celuilalt, fie, dimpotrivi,
auto-justificativi la cel ce-si a-
pird astfel statutul fantezist in
dezbaterile aprinse din sfada ne-
sfarsitd a jiginiilor cirtii. Ea ,ne
evocd — accentueazd Laura Poanti
in eseul citat deja — cum textele lui
Cantemir sunt parabole politice
prin care apeleazi la simboluri ale
trisaturilor pe care dorea si le sub-
linieze/infiereze la oamenii politici
contemporani’.

Cititd insi astizi, acum, Istoria
ieroglificd 1i putea sugera Laurei
Poanti — graficiana care, autodefi-
nindu-se, admite cum ,dintotdea-
una am desenat putin mai ciudat,
cu o aplecare spre fantastic in
elemente mai mult sau mai putin
explicite, ca simboluri ale trecerii,
ale mortii, sau ca note de cosmar
sugestive pentru viata noastrd in-
terioard secretd mai bogatd decat
ceea ce aritim lumii (monstruletii
din noi)” - sau poate dezvilui si o
anume implicitd ,descitusare” su-
fleteascd prin apel la ascunzisurile
diagramei himerice.

Demersul grafic aduce viu in
minte aportul unui mare artist
introvertit — Dimitrie Paciurea, cu
triada sculpturald a himerelor ves-
tite, inceputd in 1920: Himera

GIMME A BREAK

noaptea strazile brasovului sufera
de

anorexia nervosa

subgiate pana la refuz

pléng cu lacrimile cer§etorilor
ascunsi in umbre de beton

se intersecteazd Iintre ele, se
ciocnesc

isi intind musculatura peste in-
tuneric

porii ora§u]ui

deschid pasaje in multiversul

ca-blu-ri-lor-e-lec-tri-ce

antimateria sa decodeze

teoria haosului

secvente binare

nasterea imaculata a nimicului

0 pauza

0 sansa

colapsgravitagional

lasa

Vizduhului, a Apei, a Pimantului
Hiiguri posibile — potrivit specialis-
tilor — ale inspiratiei, ale Misterului
sau ale Mortii”, dovedind ,,gustul si
inclinatia pentru onirism, mister,
sugestie” (Ioana Vlasiu, Adriana
Sotropa). Himera Vizdubului — cu
Premiul National pentru sculpturd
in 1927 — ale cirei atribute ,ar
putea evoca figura Luceafirului
Iui Eminescu — simboliza Victoria
spiritului asupra mortii, din care se
desprinde progresiv intr-un elan
eliberator”. Datoriti unor ase-
menea reprezentiri de inspiratie
himericd apar succesiv-prezente in
profunzimea timpurilor personali-
titile lui Cantemir si Eminescu. +

PREMIUL REVISTEI
STEAUA LA FESTIVALUL
DE LITERATURA

VASILE LUCACIVU DIN
COMUNA CICARLAY/
MARAMURES

BIANCA
NICOLETA
SIMON

inima orasului scoate Piata din
repaos

si se scutura de cladirile cu risc
seismic

sub ochii iradiati

carcasele masinilor

asteapta ca personele sa-si ingri-
jeasca reflexiile

fardul de pe mainile poluate

deseneaza santuri pe frunte si-n
jurul buzelor uscate

noaptea strazile brasovului sufera
de

anorexia nervosa

for;a cu care ora§u1 se apropie de
ne-oras este egalé cu

for;a de suctiune ce decupleazé
amfibienii din lichidul amniotic

daca plamanii scot sunete
imi este greu sa inteleg tacerea
sifilaté de tapiteriile uzate

intre dormitor si living

vidul

sangele marcheaza trecerea de la
copilarie la—

noaptea strazile brasovului sufera
de

anorexia nervosa

imi beau paharul cu api de la
robinet

si gust cadavrele lichefiate la morga
de peste drum

cu fiecare avort

sangele se urca pe coapse

cand orasul se autodistruge
ma deconectez de la matca +
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CINEMA

BARBENHEIMER

Barbie sau Oppenheimer? Ce relevanti are, in vara lui 2023,
Juxtapunerea accidentald a acestor doud filme?

Zilele acestea, o furtund de biti
si pixeli a luat prin surprindere,
cum fac furtunile de vard, pe toatd
lumea. Are un nume urat, de lo-
calitate nemteasci: Barbenheimer.
E, pentru ceila care incd n-a ajuns,
o comprimare a doud titluri de
filme, Barbie si Oppenheimer, iesite
accidental in cinematografele din
Statele Unite in aceeasi zi, pe 17
iulie. Pentru social media, care se
hrineste cu tipul ei preferat de
plancton digital, adici cu meme,
era mult prea tentant si nu aliture
imagini din Barbie—roz,optimiste,
promitand pliceri camp — si cadre
din Oppenheimer — alb-negru, se-
rioase, momeald pentru subcul-
tura geek. Ce inseamni aceasti
juxtapunere de imagini, produsi
cu mult inainte sd iasd efectiv
filmele pe ecrane? In primul rand,
e una dintre cele mai importante
lectii venite via social media: nimic
important (si, la scara lui 2023,
atat Barbie, cat si Oppenheimer
sunt importante din punct de ve-
dere cultural) nu meriti si fie
luat prea tare in serios. Ce doare
sub epidermi iese la suprafati ca
un rictus, sub formi de memi.
Roz stereotipic feminin versus
masculinitate sic, reciclatd, de anii
’40-’50: deja se simte o aromi de
conflict politic. Se poate descrie
acest fenomen, Barbenheimer, ca
o ceartd cu vreun miliard de guri.

de
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Sau ca un efect de avalansi: la
inceput putini vorbesc despre su-
biectul asta, apoi ceva mai multi,
apoi, pentru vreo doud-trei sip-
timani, cam toatd lumea. Apoi,
liniste: furtuna digitald s-a mutat
in altd parte. Doar ci, pentru acele
vreo doud-trei siptiméni, nu ai
cum sd scapi neatins.

Ce e curios la acest fenomen e ci
ambele filme isi doresc, in mijlocul
amortelii obisnuite,de blockbuster-e,
a verii, si fie relevante. Barbie e — si
nu se poate ocoli nicicum aspectul
dsta — o reclami de aproape doud
ore, ceva mai ireverentd cu Mattel,
compania care vinde celebrele pa-
pusi, dar tot reclamd. Dar, in
regia Gretei Gerwig si cu aportul
partenerului ei, regizorul Noah
Baumbach, care e co-scenarist la
acest proiect, Barbie a devenit o
parabold feministd si o satird a
patriarhatului si a culturii cor-
porate — totul, pe bani multi, de
corporatie. Oppenheimer, la cele
trei ore plus ale sale, nu e doar un
film biografic ambitios despre J.
Robert Oppenheimer, omul care a
supervizat in secret confectionarea
primei bombe atomice, ci mai e —
si nu e prima datd cind regizorul
Christopher Nolan insereazi o
astfel de temi intr-un film de gen
— o poveste despre dorinta secreti
de autodistrugere a umanitatii. Nu
te poti plange, la final, ci ai dat

banii pe entertainment fird mizi.
Daci o si rimani ceva din acest
moment Barbenheimer, o si fie
micar aceastd senzatie cd, pe mana
unor regizori capabili ca Gerwig si
Nolan, filmul de Hollywood poate
sa aibd ambitii sociale si politice nu
doar toamna si iarna, in perioada
imediat premergitoare premiilor
Oscar.

Cat de politice sunt, intr-ade-
vir, aceste doui filme, asta e o altd
discutie. Unii au iesit de la Barbie
si au zis cd e imbibat de urd fatd
de barbati. Ceea ce e e fals, filmul,
scris la patru maini, e un dialog de
la femeie la barbat si invers despre
feminism si anxietiti legate de
masculinitate —si doar oamenii ne-
siguri pe prezent au cum si audi
in dialogurile juciuse din film
acuzatii. Cu toate acestea, progre-
sismul de Hollywood, oricat de
bine intentionat, ajunge de obicei
in filme intr-o formi anemici.
Pot sa-mi inchipui cd mesajul de
empowerment pentru femei din
film poate fi util, poate chiar nou
pentru cine nu a mai fost expus la
asa ceva — la urma urmei, e un film
in care se aude de nu stiu cate ori
cuvintul — neobisnuit pentru un
film mainstream ,patriarhat”.
Dar e empowerment pe stil vechi —
temeile pot fi ce vor, de la cosmo-
naut la presedinte —, si nu se sufld
o vorbd despre teme mai la zi, cum
ar fi egalitatea la salariu. Cat des-
pre Nolan, el e mai intotdeauna
politic pe ocolite, trece prin teme
colosale inainte si incerce si se
atingd de cele curente. Politici,
mai degrabd, in tot fenomenul
Barbenheimer, e refractia a ceea
ce sunt (si ce nu sunt) aceste doud
filme pe social media. Politic e
sentimentul fals, dar simptomatic
pentru 2023, ci trebuie sd alegi —
roz sau alb-negru, comedie camp
sau artd cu pretentii, feminism sau
anti-militarism —, pe cind, in fapt,
acestea sunt doar elemente frag-
mentare ale unor estetici si politici
anti-establishment ale ciror supra-
fete le zgarie tentant filme precum
Barbie si Oppenheimer. +



Pe cat mi stiu eu de inrdit bibli-
ofil, m-am bucurat si umplu
cateva bune polite din biblioteca
personald cu cirti despre jazz api-
rute in Romdnia, dar si céteva
semnate de autori ai nostri, editate
in strdindtate. Putem vorbi despre
lucrdri cu caracter muzicologic,
fie ele originale, de autori roméni,
sau striini in traducere — istorii
ale genului, dictionare, volume de
esteticd, de analizi a fenomenului,
tratate, albume fotografice — ca si
culegeri de partituri, comentate ori
nu. Incerc in randurile ce urmeazi
sa ofer un ghid util lectorului inte-
resat de asemenea scrieri, aparute in
intervalul 1965-2000, mentionate
aci in ordine cronologici.

Louis Armstrong Satchmo —
Viata mea la New Orleans (Editura
Muzicald a Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, Bu-
curesti, 1966). O autobiografie tra-
dusd in limba romani, asternuti de
autor in paginile cirtii cu fervoare,
sinceritate si o imensd dragoste de
viatd. Impresionanti confesiune de
suflet a celebrului trompetist, vo-
calist si compozitor american de
culoare Louis Armstrong, nume
emblematic al istoriei jazzului,
dar si om de o rari generozitate,
un personaj realmente fascinant.
Prefata cirtii, competenti si con-
sistentd, a fost semnati de Cornel
Chiriac.

André Hodeir — Jazzul, oa-
meni si probleme (E.M.U.C.M.R,,
Bucuresti, 1967). Imbinéind carac-
terul stiintific al argumentirilor cu
o scriiturd accesibild, muzicologul
si comporzitorul francez André
Hodeir, critic muzical inzestrat cu
mult discernimint, s-a striduit
sd clarifice eficient si verosimil in
volumul siu, tradus si in limba
romani, esenta fenomenului ,jazz”,
complexa problematici a muzicii
creative, inclusiv prin rezultantele
elocvente ale contributiilor unor
marcanti muzicieni de jazz la ava-
tarurile genului. Cum scrie in pre-
fati Bernard Peiffer, ,autorul stie
sd-si cantdreascd aprecierile, sd la-
ude si sd critice cu masurd”.

JAZZ CONTEXT

CONEXIUNIAZZOLOGICE
ROMANE IN SECOLUL XX

Eminentul promotor al jazzului in Romdnia, Florian Lungu, ne
oferd o succintd trecere in revistd a aparitiilor editoriale legate de
afirmarea jazzologiei in spatiul culturii romane, din a doua jumaitate

a secolului trecut.

George Sbarcea — Jazzul, o po-
veste cu negri (E.M.U.C.M.R., Bu-
curesti, 1974). Cunoscutul autor de
monografii ale marilor muzicieni
ai lumii, a optat de astd datd sd se
adreseze randurilor largi de cititori,
in dorinta de a-i familiariza cu — si
a-1 initia in — lumea de frumuseti
sonore ale jazzului, cu o scriere
de popularizare, apelind pentru
aceasta nu la sofisticate abordiri ale
subiectului propus, ci prin mijloci-
rea unei agreabil-romantate, lejere
istorisiri pe intelesul tuturor.

Mihai Berindei — Dictionar de
Jazz (Ed. Stiintificd si Enciclope-
dicd, Bucuresti, 1976). Considerat
pe drept cuvint unul dintre pio-
nierii jazzului in Romdnia, acela
care a fost un neobosit, entuziast
promotor, in multiplele ipostaze
de poli-interpret practicant, regi-
zor muzical, ciliuzitor al tinerei
generatii, dar si autorizat este-
tician, Mihai Berindei a pus la
indeména celor atrasi de acest ca-
pitol muzical de nigd, un pretios
instrument de cunoastere a per-
sonalititilor jazzului, a realizirilor
lor de referintd, ca si de elucidare
a intelesului unor vocabule de
specialitate. Profund cunoscitor
al domeniului cercetat, autorul a
purces la o selectie de nume bine
ganditd, suplimentatd cu subiecte
complexe, de sintezd, precum cele
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privind realititile muzicale de gen
din diverse tari.

Johnny Riducanu - 22 teme jazz
(E.M.U.C.M.R., Bucuresti, 1984).
Cu ajutorul filelor cu portative,
ni se oferd o edificatoare selectie
aliturdnd notorii creatii ale apreci-
atului muzician Johnny Riducanu,
concepute — ori special reformulate
aci—pentru pian solo. Cateva titluri:
Joc, Serpentine, Confesiuni, Glumad,
Doinita, Vechi tezaur, Voioasd, Zbor
in amurg, Jocul tambalelor, Ora de ar-
monie, Flori de bruma, Cenad Blues.

Virgil Mihaiu — Cutia de re-
zonantd (Ed. Albatros, Bucuresti,
1985). O initiativi singulari in spa-
tiul autohton, de abordare a cerce-
tdrii jazzologice prin prisma limbii
romdne si a interconectivititii din-
tre ,muzica secolului XX” si po-
limorfismul culturii contemporane.
Tematica eseurilor e sugeratd prin
elocvente titluri: Evolutii spre sin-
cretism in artele Deceniului 8; Jazz
poetic/ poesie jazzificatd: o tentativi
de sistematizare; Hipertrofieri ludice
in jazz, Implicatii ale evolutiilor sti-
listice din jazzul ultimelor decenii etc.

Russian JazzNew Identity(Quar-
tet Books, London, 1985). Volum
coordonat de producitorul britanic
Leo Feigin, referitor la impactul
jazzului din zona sovieticd asupra
avangardei jazzistice, incepind din
anii 1970. In calitate de coautor,
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Virgil Mihaiu a contribuit la inaltul
nivel estetic al lucririi prin eseurile
Prophets of New Horizons si A 1984
Panorama of Soviet Jazz, in com-
pania eminentilor jazzologi Efim
Barban, Bert Noglik, S. Frederick
Starr, Graham King, Norman
Weinstein, Hans Kumpf, John
Fordham.

Ovidiu Bufnild - Jazzonia (Ed.
Plumb, Baciu, 1992). Roman SF in
care se nareaza despre acei ferrari-
eni care au ficut o pasiune nebuni
pentru instrumentele muzicale des-
coperite printre dunele de nisip. Se
vorbeste despre blues, swing, scat,
despre New Orleans, ,Jazzonia” fi-
ind denumirea genericd a unei lumi
a sufletului.

Virgil Mihaiu — Jazzorelief (Ed.
Nemira, Bucuresti, 1993). Conti-
nuare a demersului jazzologic initiat
prin cartea CQutia de rezonantd, acest
volum de eseuri investigheazd varii
domenii ale esteticii genului muzi-
cal-improvizatoric. Beneficiind de
recenta (pe atunci) eliberare de
sub cenzura totalitari, autorul

IN MEMORIAM

Astrud Gilberto
(1940-2023)

VIRGIL MIHAIU

imbina analiza obiectivi cu pasaje
evocativ-subiective: Muzicd noud
§i jazz, sau muzica noud ca jazz?y
Alchimiile celor doi domni ,B”: Ba-
covia §i Bley; Jazzul ca muzicd peri-
Pplanetara etc.

Garbis Dedeian — Culegere de
teme de jazz (Ed. Ararat, Bucuresti
1995). Saptesprezece dintre crea-
tille cele mai inspirate, mai pro-
fesional arhitecturate sonor ale
lui Garbis Dedeian (cel care la
data lansirii caietului implinea 36
de ani) sunt cuprinse in aceastd
lucrare. De la Arabescuri — prima
compozitie a autorului datind de
la finele anilor 1970 - si conti-
nuand cu apreciabile intruchipiri
melodico-ritmice si armonice, pre-
cum cele intitulate In amintirea
amintirilor, Festival, Mister Blues,
Tribute To Coltrane, Uite Mosu nu
¢ Mosu, Prognozd, apare demni
de sesizat versatilitatea stilistici
a pieselor raportati la clasicismul
swing, 1la modernismul Aard bop,
la jazzul modal,la ritmuri /atino la
fusion jazz rock.

dscutd la 29 martie 1940 in

Bahia, cu numele Astrud E-
vangelina Weinert — din mama
braziliand si pidrinte german —,
crescutd la Rio de Janeiro, dece-
dati la Philadelphia in iunie 2023,
Astrud Gilberto devenise, la in-
ceputul deceniului 1960, ,vocea
bossa novei”, recunoscutd si re-
cognoscibild pe plan mondial. Se
zice ci la aceasta a contribuit nu
doar mariajul sdu cu Jodo Gilberto,
unul dintre corifeii noului stil, ci si
educatia ei de facturd poligloti: fu
aleasa ca ,primadond” a primelor
,desanturi” bossanoviste in USA,
fiindci era capabild si... ciripeasci
in idiomul anglo-saxon. Asa se
face ci emblematicul hit Garota
de Ipanema atinse celebritatea
globali, in versiunea bilingva 7he
Girl from Ipanema, cu distributia:

Florian Lungu — Intel jazz ca-
lendar 1995 (Ed. Intel Print Ser-
vice, Bucuresti, 1995). Douispre-
zece file ale calendarului lunilor
anului 1995, contrabalansate cu
incd doudsprezece file contindnd
fotografii si microbiografii ale
unora dintre muzicienii nostri de
jazz. Chipurile oamenilor de jazz
au fost imortalizate de inzestratul
fotograf Bebe Draia.

Adrian Andries — Dictionar
de jazz (Ed. Tehnicd, Bucuresti,
1998). La douid decenii de la
aparitia Dictionarului de jazz al
lui Mihai Berindei, un mai ta-
ndr, dar deopotrivdi impitimit
promotor al artei creativitatii,
Adrian Andries si-a asumat te-
merara tentativi de a pune la dis-
pozitia melomanilor, sub acelasi
format tip dictionar, un bogat
context informativ raportat la
biografiile si implinirile unor ex-
ponenti de pretutindeni (nu si
din Romania) ai genului si la elu-
cidarea semnificatiei unor ter-
meni caracteristici. +

Astrud — text in englezd, Jodo —
text in portughezi, Stan Getz
— interventii saxofonistice menite
sd aclimatizeze senzualitatea bra-
ziliand la efervescenta jazzisticd
americani. In valtoarea acelor
turnee, Astrud si-a pistrat, ca pe
o marcid de noblete, atributele na-
tive: aparitie diafand, fird nimic
artificial, sarm ingenuu intretinut
precum un foc secret, exteriorizat
circumspect prin seducidtoare su-
rasuri. Plus indelebila-i amprenti:
vocea osciland intre soapti si su-
sur. Cu alte cuvinte: purd sensibi-
litate, exprimata fard emfazi, qu-
asi-minimalist, dar de subtil im-
pact estetic. O gratie capabild si
reziste la infinitele agresiuni aba-
tute asupra lumii noastre iesite
din tatani. Fie-ti tirina usoard,
Astrud! +



