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Despre diferente si promotii
literare

Adrian Popescu

La finele lunii mai, la Oradea, a avut loc un
colocviu (moderat de Traian 2tef) al scriitorilor
invitai la zilele revistei Familia cu mai tinerii poepi
ai ultimei promotii, autori aflapi, cei mai mulpi dintre
ei, la prima carte. Gazdele, loan Moldovan ©i
echipa sa, au dorit sa puna premisele unui dia-
log intre generajii. Criticul Gh. Grigurcu a fost
sarbatorit ca redactor al seriei vechi a revistei
oradene.

Criticul Nicolae Manolescu ©i alpi vorbitori le-
au sugerat celor care vor sa-si puna in valoare
darul poetic s& nu se culce pe laurii victoriei, dupa
prima carte, s&-°i cultive ,planta talentului®, prin
lecturi, printr-o perseverenpa maturd, care accepta
criticile necesare. De unele inevitabile rateuri, de
»poezii proaste” nu au fost scutite nici numele
mari, s-a spus. Cazurile de spectaculoase
debuturi poetice urmate de un inexorabil declin
suntdestule in literatura noastra, criticul pomenit
le-a amintit pe unele. Opinia poefilor tineri a fost
una asemanatoare, cineva a afirmat chiar ca abia
de laatreia carte popi °ti de ce e in stare un autor.
In consens cu aceste opinii au fost ©i Razvan
Voncu, Virgil Podoaba, Adrian Alui Gheorghe,
Horia Garbea, Calin Vlasie, cu diferenpierile
necesare pentru a instaura climatul unui dialog
veritabil. Medeea lancu ©i Robert G. Elekes au
fost laureajii pentru poezie ai acestei intalniri
prilejuite de aniversarea celor 150 de ani de la
debutul eminescian la revista Familia.

Despre diferenpa specificd a noii promopii,
post-douamiiste, cea aflatd atunci ,sub reflec-
toare” in Sala Primariei din Oradea, s-au spus
lucruri demne de repinut. Care ar fi in fond
trasaturile ei diferenpiatoare? Atenpia nu doar la
autori de peste Ocean, ca optzeci®tii, ci i la texte
lirice din apropierea noastra, la poezia poloneza,
rusa, maghiard, a afirmat pe buna-dreptate o
poeta. Eu a® adauga drept trasatura specifica a
acestor noi venipi globalizarea discursului lor,
aluziile sau referinpele pe care le fac la diferite
personaje din universul tv, sau la emisiuni inter-
napionale, de tip Discovery etc. la actori celebri.
Denzel Washington, de pild&, este evocat in textul
unui poet publicat de revista noastra. Alte trimiteri
se fac la soli°ti cu faima planetaréa (evident,

americani, cei mai mulpi) la mega-concerte, la
scene de film, sau chiar la clipuri de t.v. E o alta
paradigma, cred, unde imaginea, (vizualitatea) nu
e doar dominanta, ci dominatoare, deseori de-a
dreptul tiranica. In fine, poezia lor e poezia
actualitapii, a emergenpei, ea preferd scenarii
poetice intime, personale, confesive, dar cu un
aer de familie globalad, constructelor poetice
ample cu miez ,.tare”. Trimiterile sunt desigur la
lumea noastra postmodernd, la autorii-personaje
stranii, mai mult decét la conpinutul carpilor lor.
Poezia lor aproape toatad are un ton contestatar,
anti-sistem, anti-idealuri, anti-valori tradipionale.
Eroismele cotidiene sunt preferate eroismelor
istorice, iar aerul de familie globald, ziceam, data
de utilizarea internetului, a facebook-ului etc. e
preferat celui de familie reald, napionala.

Nu topi invitapii prezenpi la recitalul oréddean
numit Ofensiva debutanpilor au considerat ca
exista diferenpe majore, care sé-i departajeze net
pe cei mai recenpi poeji de cei de dinaintea lor,
de optezeci®ti, in special. Dar ©i de nouazeci®ti,
de doudmii®ti. Nu toata lumea a fost dispusa
apoi sa recunoasca valoarea clara a promaopiei
Oaptezeci, apropo de generalii °i promotii literare.
Nicolae Manolescu a spus tran®ant ca nu se
poate repine niciun nume care sa mai fie acum
demn de atenpie... Din parte-mi i-am amintit pe
doi echinoxi®ti, Dinu Flamand ©i lon Mircea, care
mi-au venit primii in minte, din solidaritate afectiva
bazaté nsa pe criterii axiologice ferme (referinpe
critice solide, Istorii literare, dicpionare, etc.) dar
nu am fost suficient de convingéator. Dacé a®° fi
amintit, repede, alte nume ca Mircea Dinescu,
(un exemplu de uluitor debut, urmat de un declin
treptat, magister dixit) Virgil Mazilescu, lleana
Malancioiu, Cezar Ivanescu, Emil Brumaru,
Mihai Ursachi, @erban Foarpa, Leonid Dimov,
Daniel Turcea, Nicolae Prelipceanu, Dorin
Tudoran, Dan Laurenpiu, Grete Tartler, etc., topi
publicandu-©i primele volume n jurul anului 1970,
poate ac fi convins asistenpa de valoarea acestei
promopii. O promopie neindeajuns de spec-
taculoasa? Livresca? Mircea Dinescu, Cezar
Ivénescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru nu au
spectaculosul de bun gust in sangele lor literar?

3 STEAUA 6/2016



4 STEAUA 6/2016

Livrescul e un pacat doar cand devine pedanterie.
Promaopia 70 e una multiforma, formatéa ©i prin
traduceri proprii din marile literaturi europene,
doua exemple, Marian Papahagi, Victor
Ivanovici. Numele pe care a mizat in volumul
sau, Literatura romana contemporana, regretatul
Laurenpiu Ulici, dar ©i alpii, Eugen Simion,
Alex.2tefanescu, lon Pop, Petru Poantd, Dan
Cristea, Gh. Grigurcu (prezent la Oradea) au
confirmat. Laurenpiu Ulici cu sistemul s&u

,piramidal” , amintit de craioveanul Gabriel
Nedelea, mi s-a parut nuanpat °i ingenios,
fixandu-i acestei promojii locul exact in istoria
literard moderna. Marin Mincu scrie (O panoraméa
criticd a poeziei romane din secolul al XX-lea)
despre o0 ,,generapie manierista”, cea
Oaptezecistd, deosebita de cea a CaizeciCtilor prin
,,rafinarea discursului °i barochizarea unor
formule” O altad caracteristica-, livrescul,
parabolicul, ludicul iau locul tonului solemn”.

Premiile Uniunii
Scriitorilor din Romania
pe 2015

Juriul pentru Premiile Uniunii Scriitorilor din
Romania pe 2015, alcatuit din lulian Boldea,
Tudor Cristea, Gabriela Gheorghi®or, loan
Holban, Vasile Spiridon, Alex. 2tefénescu
(pre©edinte) ©i Razvan Voncu, a stabilit, prin vot
secret, in ®edinpa din 31 mai 2016, luand in
considerare cérpile nominalizate pentru anul 2015,
urmatoarele:

— Se acorda Premiul pentru Poezie lui Vasile
Dan, pentru volumul Lentila de contact, Ed.
Mirador;

— Se acorda Premiul pentru Proza lui Dan
Stanca, pentru volumul Ghetsimani '51, Ed.
Cartea Romaneasca;

— Premiul pentru Dramaturgie — nu se
acorda;

— Se acorda Premiul pentru Criticd, Eseu ©i
Istorie literard lui Mircea Anghelescu, pentru
volumul Lana de aur. Calatorii ©i calatoriile Tn
literatura romand, Ed. Cartea Romaneascs;

— Se acorda Premiul pentru Cartea pentru
copii @i tineret lui Petre Cré&ciun, pentru volumul
Cu Andersen in regatul pove®©tilor, Ed. Zorio;

— Se acorda doué Premii pentru Debut:

Simonei Antonescu, pentru volumul
Fotograful curpii regale (roman), Ed. Cartea
Romaneasca ©i lui Robert G. Elekes, pentru
volumul Aici imi iau dinpii-n spinare i adio
(versuri), Ed. Tracus Arte;

— Se acorda Premiul pentru Traduceri lui Leo
Butnaru, pentru volumul Panorama poeziei
avangardei ruse, Ed. Tipo Moldova;

— Se acorda Premiul Special lui Horia-
Roman Patapievici, pentru volumul Partea
nevazuta decide totul, Ed. Humanitas;

— Se acorda Premiul Fundapiei ,Andrei

Banta®* (pentru traduceri din engleza) Ariadnei
Ponta pentru volumul Du-te ®i pune un strajer (de
Harper Lee), Ed. Polirom;

— Se acorda doua Premii ,Mircea Ciobanu*:
Medeei lancu, pentru volumul Cantarea care a
biruit toate cantarile, Ed. Paralela 45 ©i Mariei
Pilchin, pentru volumul Poeme pentru lvan Gogh,
Ed. Paralela 45

— Se acorda Premiul Napional pentru
Literatura lui Mircea Cartarescu.

Laureatii Premiului National
de Literatura ,,Tudor
Arghezi” pentru Opera
Omnia

La Targu Jiu ©i Targu Carbune®ti, in perioada
19-22 mai, a avut loc Festivalul Internapional de
Literaturd ,Tudor Arghezi”.

Cele mai importante distincpii ale Festivalului
sunt, neindoios, Premiile Opera Omnia, care, din
anul 2005, sunt acordate de Uniunea Scriitorilor,
prin votul membrilor Comitetului Director. Laureapii
merituo®i din acest an sunt poetul Liviu loan Stoiciu
i criticul literar Alex ®tefénescu. Cei doi scriitori
au primit premiile din partea lui Nicolae Manolescu,
pre®edintele de onoare al Festivalului, care a rostit
i cuvantul de laudatio, alaturi de laureapii edipiei
precedente, Cornel Ungureanu ©i Mircea Barsila.

Premiile ARIEL

Cu prilejul decernarii Premiilor Uniunii Scriitorilor
din Romania pe anul 2015, s-au acordat ©i Premiile
ARIEL pentru cea mai buna carte din anul 2015: Irina
Petra® — Vitraliul ©i fereastra. Poepi romani
contemporani, Editura #coala Ardeleand, Cluj Napoca,
respectiv pentru cea mai buna revista din anul 2015:
Familia, Oradea.



Premiile Filialei
Clyj a Uniunii
Scriitorilor
pentru carti
aparute in 2015

Joi, 26 mai, cu ocazia Reuniunii de primavara-vara
a Filialei clujene a USR, au fost decernate premiile pentru
cele mai bune cérpi ale anului 2015. Juriul Filialei (Btefan
Melancu - pre®edinte, loan-Pavel Azap, Constantina
Raveca Buleu, lon Cristofor, Titu Popescu, Balasz J6zsef
Imre ©i Karacsonyi Zs6lt, membri) a stabilit urmatoarele
nominalizari ©i premii:

NOMINALIZARI (alfabetic)

Poezie: Dumitru Cerna, Vasile G. Dancu, Horvéath
El6d Benjamin, Medeea lancu, 2tefan
Manasia, Maria Pal, lon Pop.

Proza: Diana Cozma, Nicolae Goja, Alexandru
Jurcan, Mihai Maniupiu, Radu buculescu.

Criticd, istorie literard, publicistica: loana Bot,
Cseke Péter, Constantin Cuble®an, Vistian
Goia, Mihai Gopiu, Séluc Horvat, Mircea
Popa

Eseu: Sergiu Pavel Dan, lulian Damé&cu®, Vasile
Gogea, lonup Miloi, Mircea Tomu®

Traduceri: Cosmin Dragoste, Rodica Frenpiu,
Rodica Lascu-Pop, Laurenpiu Malomfalean ©i
Andreea Blaga.

Teatru: Radu Teampéu, Mariana Vartic.

Debut: Veronica Buta, Laurenpiu Malomfélean,
Laura-Corina Ro®ca.

PREMII (finanpate de Primérie ©i Consiliul local al

municipiului Cluj-Napoca)

Premiul Lucian Blaga (Cartea anului Poezie) — lon
Pop, Casa scérilor, Cartea Roméaneasca

Premiul Dsida Jend (Cartea anului Poezie -
minoritapi) — Horvath El6d Benjamin,
Beatcore. Editura Erdélyi Hirad6

Premiul Liviu Rebreanu (Cartea anului Proza) —
Radu buculescu, Mierla neagra, Cartea
Roméaneasca

Premiul Adrian Marino (Cartea anului Critica ©i
Istorie literard) — Constantin Cuble®an,
Dumitru Radu Popescu. In labirintul mitologiei
contemporane, 2coala Ardeleana

Premiul loana Em. Petrescu (Cartea anului
Publicisticd) — loana Bot, Autoportret cu
principii, Casa Carpii de &tiinpa

Premiul Kacs6 Sandor (Cartea anului Istorie
literard - minoritapi) — Cseke Péter, Borongos
€g alatt (Sub cer innorat), Editura Nap Kiado,
Budapesta; Valori ale presei maghiare din
Romania (1919 — 2014), Editura Tritonic

Premiul I. Negoipescu (Cartea anului Eseu) —

Mircea Tomu®, Un text ascuns Tn romanul
lon, de Liviu Rebreanu °i O mitologie a unor
atrizi moderniin romanele Hortensiei
Papadat-Bengescu, Limes

Premiul Teodor Bo°ca (Cartea anului Traduceri) —
Rodica Frenpiu (Mori Ogai, Tanarul, Eikon/
Acoala Ardeleand)

Premiul Radu Stanca (Cartea anului Teatru) —
Mariana Vartic, Babel apocrif, Limes
Premiul Marian Papahagi (Cartea anului Debut) —
Laurenpiu Malomfélean, Nocturnalul

postmodern, Tracus Arte

Cain fiecare an, au fost acordate premii
sponsorizate de omul de afaceri Remus
,Mongolu“ Pop:

Premiul Aurel Gurghianu (poezie) — Medeea lancu,
Céantarea care a biruit toate cantérile,
Paralela 45

Premiul Al. Caprariu (poezie) — Vasile George
Dancu, Universul Mama, Casa de Editura
Max Blecher

Premiul Negoipa Irimie (proz&) — Nicolae Goja, Doi

pe o cruce, Eurotip

Premiul Liviu Petrescu (eseu) — Vasile Gogea,
Anamteme, Eikon

Premiul Eta Boeriu (traduceri) — Rodica Lascu
Pop — coord. (Thomas Owen, Ceremonial
nocturn. Antologie de proza fantastica, ©i
Escale literare la Cluj, Casa Carjii de 2tiinpa)

Premiul Mongolu pentru Debut — Laura-Corina
Ro®ca, Varstele uceniciei, 2coala Ardeleana

*

S-a mai acordat PREMIUL SPECIAL al juriului—
Alexandru Vlad (in memoriam), pentru cele doua
carpi aparute in 2015: Omul de la fereastra,
Charmides, ©i Poemele/Poems, #coala Ardeleana.
O Diploma (Premiul N. Draganu, Premiul
Primarului) - pentru volumul Lumina din cuvinte. O
antologie alcéatuita de Irina Petra®, #coala
Ardeleand *

Revista Apostrof a acordat Premiul lon Negoibescu
pentru Tntreaga activitate scriitorilor clujeni Ruxandra
Cesereanu °i Ovidiu Pecican. Juriul a fost format din
Marta Petreu, Irina Petra® ©i Adrian Popescu.
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CARTARESCU 60
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Recitind poezia lui
Mircea Cartarescu

Marius Conkan

Hiperenergica ©i energizanta, fluida ©i deschisa
oricaror metamorfoze de stil, sens ©i imaginar;
condusa lucid dinduntrul limbajului paAna in punctul
in care imaginapia devine o supernova; patrunsain
cele mai fine straturi de atomii realitapii care sunt
aici miliarde de u®ila marginea (sau chiar Th miezul)
irealitapii ©i multiversului, poezia lui Mircea
Cartarescu este astazi unul dintre cele mai
puternice ©i complexe modele poetice din literatura
ultimelor decenii.

Cu 0 mecanica sofisticata, prelucrand ,totul” ©i
recreand ,totul”, in logica unei stilistici care opereaza
mai degrabd cu un limbaj ,cuantic”, aceasta poezie
1°i are originea 1n vizionarismul incandescent al
autorului, capabil sa foreze dincolo de suprafepele

sociale, real(ist)e °i familiare, pand in zona de forpa
a imaginarului (°i a fantasticului), unde asistam la
spectaculare cosmogoniiin literd postmoderna. Din
cele ®ase volume publicate de Mircea Cartarescu,
putem cu u®urinpd deduce faptul ca, pentru autor,
realitatea in sine, cu tensiunile ©i limitele ei, dar ©i cu
bizareriile ©i micile miracole sau ,paradisuri” care i
alcatuiesc celdlalt chip, mai pupin Tntunecat ©i trau-
matic, este doar spapiul-catapultd, de unde incep
calatoriile in multiversul interior, al imaginapiei ce
rescrie lingvistic ©i afectiv lumea. Nu este vorba aici
de o simpla evaziune din realitate sau de o fronda la

adresa acesteia, ci de rea®ezarea lumii traite ©i
vézute Tn spaii care pun in lumind magia ©i exotismul
lucrului obi®nuit, In a®a masura incat distanpa dintre
real i imaginat s& scada sau sa dispara intru totul.
Cu acest sens am folosit metafora ,limbajului
cuantic”, definitoriu pentru poetica lui Mircea
Cartarescu, ale carei radacini sunt de gasit, la nivel
structural, n ritmul ©i amplitudinea beatnica, de®i
autorul Totului realizeaza tn poemele sale o sinteza
de stiluri ©i tradipii estetice.

Cotidianul lui Céartadrescu este imaginar; el
nu este doar ficpionalizat, ci redefinit din temelii,
in ciuda minupiozitahii cu care poetul cartografiaza
spapiul urban. Lexicul extravagant, menit sa
epuizeze potenpialul limbii roméne (cum numai
in poezia lui Tudor Arghezi, lon Barbu, Emil
Brumaru, @erban Foarpa, Octavian Soviany sau
Ruxandra Cesereanu mai putem intélni, in doze
i stiluri variate), imaginapia de tip fantasy sau
sci-fi, cu rezonanpa utopicad ©i cu deschidere cétre
micro- °i macrocosmos (care ©°i-a avut ecoul,
peste ani, Tn poezia lui ®2tefan Manasia),
atmosfera ludicd, (auto)ironica °i uneori jucat-
pateticd, acustica versurilor care atinge adesea
acorduri hipnotice °i psihedelice, stratificarea
culturald, de turn Babel, a iconografiei poetice —
prin toate aceste procedee ©i ingrediente, Mircea
Cartarescu izbute®te s& construiasca un
multivers cu valoare de mit personal.

Cum este infapi®at un asemenea multivers, in
varianta sa de ,plurivers” (cum ©i-a intitulat poetul
o antologie) ©i care sunt planurile lui de adancime?
In numeroase poeme, Bucure®tiul este spapiul
obsedant al scriitorului, pe care acestail exploreaza
labirintic, dirijat de harpi imaginare ce devin, intr-un
sfareit, tocmai harpile poeticii cartaresciene. Dacé
unii dou&@mii®ti, de pild&, au descris spapiile urbane
ca sursa a raului, a traumei, a degradarii umane ©i
a revoltei, Tn numele unui mimesis reinterpretat ©i
gandit sa ilustreze o societate liberd, dar aflata in
declin, pentru poetul Mircea Cartarescu,
Bucure®tiul este un spapiu al euforiei sau chiar al
extazului, al micilor deziluzii ©i al picanteriilor
erotice, un spajpiu destinat sa fie pragul unor teritorii
ideal(izat)e. Un Bucure®ti tnpesat cu ,blocuri din
caramizi de rubine” —iatd oximoronul ©i ironia prin
care poetul 1°i transforma spapiul de origine, inchis
sub aura neagrd a comunismului, intr-o zona
propice reveriei, visului °i cautarii adevaratului
Bucure®ti, ca paradis mental, imaginar, supus in
mod repetat unor geneze ©i apocalipse. Un atare
Bucure®ti, aparent cotidian ©i comun, cartografiat
prin repere spapiale recognoscibile, este, Tn
imaginapia poetului, teritoriul care conpine intreaga



istorie culturald@ a lumii sau chiar intregul cosmos,
privit de la nivelul particulelor elementare sau din
JLarie”, unde se nasc ©i pier galaxiile. Cu alte cuvinte,
ca sé folosesc una din definipiile lui Brian McHale,
Bucure®tiul din poemele lui Mircea Cértérescu este
heterotopic, un spapiu alcatuit din mai multe lumi
posibile, unele incompatibile sau contrastante, care
se intrepatrund ©i alcatuiesc acest multivers per-
sonal, fantezist ©i oniric, paradisiac ©i apocaliptic,
profund erotic i ludic-funest.

Pe de o parte, este vizibil contrastul dintre cele
doua spajii urbane care locuiesc, la modul simbolic,
Bucure®tiul real: un spapiu traumatic, aflat sub
semnul nefast al dictaturii, este a®ezat in umbra
celuilalt spapiu, al imaginapiei vizionare, al
paradisului himeric, unde se desfé®oara calatoria
de (auto)cunoa®tere prin vis, delir, ©i stari cu
spropulsie” cosmica, prin jocul lingvistic ©i stilistic
sau prin conpinerea identitara a tradipiei poetice, ca
0 necesitate imperioasa in construcpia de sine.
A®adar, un Bucure®ti distopic i refulat peste care
Mircea Cartarescu i°iinalpd Bucure®tiul de lumind
9 ,diamant”, singurul autentic ©i in masura sa aline
o trauma istorica. Pe de alta parte, este explicabila
acum fascinapia lui Mircea Cartarescu pentru
spapiile intermediare sau de trecere, precum vit-
rina, strada, tramvaiul, parcul, muzeul. Toate
acestea sunt cai de acces la Bucure®tiul astral,
unde erotismul este unica lege ©i forpa universalg;
de aici, persiflarea in spirit ludic a tristepii ©i a mortii,
adesea personificate, care nu mai au nimic in
comun cu gravitatea modernista a temelor majore.
In multe poeme, dragostea contamineaza ©i
energizeaza ntregul cosmos, pana ©°i obiectele,
conceptele ©i particulele ajung sa fie electrizate
erotic — iar aceasta ,gaselnipd” este, chiar ©i dupa

cateva decenii, de maxima originalitate.

In multiversul sdu imaginar, in heterotopia sa
numitd Bucure®ti, Mircea Céartarescu defami-
liarizeaza constant realitatea @i cotidianul (diferit de
cotidianul brut ©i transcris ca atare al altor poepi),
in a®a fel incat, cum nuanpam anterior, erosul este
transferat asupra obiectelor, Tntr-un soi de
impersonalizare care, paradoxal, face °i mai intime
stérile ajunse la climax. In sintonie cu dragostea
care contamineaza universul, chiar ©i atunci cand
acesta este friabil ©i in continuad descompunere,
ca intr-un extaz al distrugerii ©i recreapiei, recurenta
este In poemele cartaresciene corporalitatea care
devine ns&°i lumea ©i adevarul ei. Ceea ce
frapeazd in cateva volume este tocmai aceasta
permanentd deschidere cosmicda, dinspre
Bucure®tiul imaginar cétre ,vazduh” (evocand,
fire®te, mai multe paradigme poetice), astfel incat
narapiunile cosmologice ©i cosmogonice, construite
frecvent n stil ludic, alcatuiesc religia internd a
acestei poezii. Mai ales ca mitul personal al lui
Mircea Cartdrescu este legat de geneza,
apocalipsa ©°i escatologie, in diverse planuri
semantice ©i afective: al dragostei, al lumii traite ©i
inchipuite, al istoriei culturale °i individuale.

De fapt, puteminpelege heterotopia scriitorului
opzecist ca un spapiu organic ©i, in acela®i timp,
anorganic, cosmic ©i, simultan, microcosmic, care
tinde spre o apocalipsa extaticad, dar care 1°i
preveste®te mereu o noud geneza. Avem de-a face,
in fond, cu un spapiu-ouroboros care se hrane®te
din imageria sa (mereu energica, a®a cum spuneam
la Tnceput), fara sé devind monoton ©i autosuficient.
De aceea, cred ca multiversul lui Mircea Cartarescu
poate fi rezumat astfel, in cuvintele poetului: ,0
oglinda purtaté de-a lungul unei oglinzi”.
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A patra dimensiune sau ,,Zona”
bucuresteana

Andreea Rasuceanu

Bucure®tiul din Solenoid e unul ndscut in ruina,
proiectat astfel de Tnsu®i arhitectul séu, cu scopul
de a deveniilustrarea intregii z&darnicii omene®°ti,
a deznadejdii ©i melancoliei, ridicat pe o schema
secretd, o hartd energeticd marcatd de prezenpa
unor solenoizi ascun®i in diferite puncte ale
oraCului, heterotopic, cu reminiscenpe din
Bucure®tiul senzorial, al nostalgiei din Orbitor, ora®-
carte, al subteranelor, monadic, oniric, levitand
spectaculos in finalul apocaliptic. E, totodata, spapiul
care Tncadreaza parcursul inipiatic al personajului,
lumea recognoscibila in a cérei coerenpd apar
mereu fisuri — bizare intruziuni ale altor lumi din
multivers, 0 ,,zon&" In care interfereaza, inexplicabil
% angoasant pentru cei care traiesc in ea, diferite
paliere ale lumii cvadridimensionale. Roman
inipiatic, ezoteric, Solenoid se ridica pe e®afodajul
Tn®elator al sci-fi-ului, utilizand structuri ©i procedee
ale acestuia, pentru a dezvalui in final un mesaj
legat de agape, de iubirea In sens mistic, dantesc,
ca unica modalitate de a evada — marea obsesie a
personajului-narator. O serie de rudimente din
trilogia Orbitor, dar ©i din Nostalgia se regasesc
aici, ale caror semnificapii sunt precizate ©i intregite
de acest nou roman, ©i, in acela®i fel, imaginea
Bucure®tiului nostalgic ©i senzorial se precizeaza,
se define®te intr-o imagine completd: ora®ul
adreselor mitice, fabulos, alter-ego al naratorului
devine aici marea structura labirintica, ce se cere
parcursd, decriptatd, ,cititd“ pentru ca in Tnsaci
materialitatea ei e ascunséa cheia transgresiunii, a
evadarii.

Exist&, Tn Solenoid, Tn primul rand un ora® fa-
miliar cititorului, o prelungire a Bucure®tiului din
Orbitor, cu atmosfera °i adresele deja cunoscute.
Ora® cenu®iu, tnvéluit ca Tntr-un nimb de ceapa
nefasta a anilor comunismului, spapiul bucure®tean
se rezuma pentru personajul-narator, nenumit, la
cateva adrese — blocul din bulevardul 2tefan cel
Mare, casa-vapor din strada Maica Domnului,
undeva Tn zona lacului Tei, °coala ©i fabrica din
capétul Colentinei, tot atatea sedii ale melancoliei,
fiecare de o natura diferitd, ale unor varste diferite.
Spre deosebire de Orbitor Tnsd, in Solenoid
Bucure®tiul senzorial al copilariei, obiect al
nostalgiei unui personaj ajuns la maturitate e
inaccesibil, Tn ciuda cautérilor, a imersiunilor
personajului intr-o lume céreia i-a aparpinut candva:
,De multe ori m-am gandit s& ma intorc in acel cartier
in care am copilarit printre trandafiri de dulceapd
(...) ignorand faptul ca nu popi revedea un cartier
imaginar, sapat in piatra moale a minjpii tale, ci doar
unul de caramida, moloz ©i tencuiald, ©i castani ce-

%i dezghioaca indiferent fructele pepoase, toamna.
Nu exista pe pamant cartierele copilariei”. Mai mult,
intreaga lume de atunci, din mitica Floreasca, a
radmas captiva ,unei bule de aer din cristalul enig-
matic al amintirii“ (la fel ca in Orbitor, unde se afla
sub carcasa de sticld a®ezatd acolo de aliapi, cu
scopul prezervarii unei varste de aur a lumii). E un
ora® pietrificat, ,inghepat* sub lentila opacé a
memoriei, intoarsa spre ea InséCi, asemenea Zorei
lui Italo Calvino, ora® care are ,proprietatea de a
dainui Tn memorie Tn cele mai mici detalii“, unde
~intre orice nopiune ©i punct ale itinerarului se va
gasi o forma de afinitate sau de contrast care sa
provoace aducerea aminte instantanee®, dar care
se sfarama, disparand fard urma la incercarea de
a 0 cunoa‘te.

Recuperarea anamneticd °i-a pierdut
eficienpa, Tntr-un spapiu in care irumpe, treptat,
realitatea altor lumi. Lumea ,de atunci“ e o lume
monadicd, ce pdastreaza, incastrate in sticla
memoriei, amintirile copilariei, reminiscenpe dintr-o
altd etapd a marii aventuri inipiatice: ,blocul,
autoservirea, circa de Polipie, biblioteca, °coala nu
erau cladite din caramizi ©i mortar, ci din substanpa
psihica, din dulcile ©i lustruitele pietre ale memoriei
(...) Intre globurile astea perfecte, inchise-n
senzapiile lor, altfel colorate ©i altfel gustate,
legéaturile erau mai curand mistice i de neinpeles:
erau tramvaie, erau rate, erau chiar trenuri. Dar,
cum nici timpul, nici spapiul nu-nsemnau nimic
pentru mine, muguri embrionari ai con®tiinpei mele
viitoare, nu-mi imaginam locurile astea la distanpa
unul de altul, nu le pozifionam in succesiune sau in
perspectiva arhitecturala: ele erau cinci-°ase bile
colorate Tntr-un bol format din oasele mele craniene,
ciocnindu-se unele de altele ©i clinchetind, aruncand
scantei de emopie pe perepii de caolin“. Lumea
atemporald ©i aspapiald a copildriei, unde inse°i
nopiunile de timp ©i spapiu nu s-au nascut inca, e
lumea exclusiv senzoriala, a emopiilor, mai degraba
intuitd ©i senzitiva decéat rapionald, pe care o
structureaza ©°i céreia 1i conferd identitate
senzorialul, Tn termenii lui Paul Rodaway — lumea
micului Mircea, din Orbitor, despre care am vorbit
deja in capitolele anterioare.

Mai vechi sugestii ale carpii-ora®, sau ora®ului-
carte sunt de asemenea prezente aici (,paginile
carpii luau culoarea schimbéatoare a cerurilor vaste
bucure®tene”), ca ©i tripticul ferestrei prin care
cre®te, fantastic, Bucure®tiul luminilor de reclame,
zdrobit de greutatea cerurilor mereu cople®itoare,
ample, nesfarcite, bucure®tene, sau imaginea
ora®ului supus unei eterne faramipari, pulverizari



l&untrice, sub acpiunea directd a timpului sau a
neantului — strdvechile case negustore®ti cu
decorapiuni indoielnice, Tngeri ©i cariatide din ipsos
ieftin, cu ferestre melancolice devin aici insé parte
a unui labirint coerent, dotate cu nebanuite culoare
de trecere secrete. Bucure®tiul e ,,cel mai trist ora®
din lume*, vegheat de ochiul melancolic al ingerului
Damnadrii, ora® nascut in ruind, alcatuit dupa planul
unui arhitect care a®a l-a gandit de la bun inceput.
Ruina ora®ului e pusa in legatura cu insu®i destinul
uman, e o punere in concret a acestuia, e imaginea
locuitorilor lui, cu dezolarea, lipsa de speranpa,
trista lor soarta.

Imaginea Bucure®tiului tdiat ,in carnea moale
a minpii* e prezentd de asemenea in Solenoid: un
ora® aidoma ,templelor daltuite-n stanca roz de la
Petra“. i, totodatd, singurul ora® ,adevarat” -
capitolul 36 e un poem inchinat celui mai trist ora®
din lume, a carui realitate, palpabild, e singura
situata in afara incertitudinii: ,Ca Sankt Petersburg
©j ca Brasilia, Bucure®tiul n-are istorie, ci doar o
mimeaza (...) Constructorul ora®ului l-a proiectat
in intregime a®a cum apare el azi, cu fiecare
cladire, fiecare teren viran, fiecare interior (...) Ideea
sa de geniu a fost sé cladeascéa un ora® deja ruinat,
singurul pe care oamenii ar trebui s&-1 locuiasca®“.
Ora®ul e nsac®i imaginea spapiilor nostalgice
postmoderne despre care am vorbit in capitolul in-
terior, butaforie metafizica, alcatuire alegorica,
spapiu conceput de Marele Arhitect ca un enorm
labirint inipiatic: ,Bucure®tiul nu e un ora®, ci o stare
de spirit, un oftat adanc, un strigét patetic ©i inutil.
E asemenea batranilor ce sunt doar rani
umblatoare, nostalgii inchegate cum se incheaga
sangele pe pielea zdrelitd“. Intregul Bucure®ti se
ridicd pe o schema secretd, organizat in jurul unui
.centru nostalgic* inconjurat de blocuri
muncitore®ti, cu subterane Tn care se ascund, in
puncte periferice ale ora®ului, patru solenoide aflate
in legéturd cu unul central, aflat sub cladirea Morgii.

Casa-vapor @i Necropolisul

n centrul Bucure®tiului par&ginit ©i ruinat se
afla strada Maica Domnului (reperabild pe o harta
bucure®teana reald, conform indicapiilor din roman,
in apropierea lacului Tei). Aceasta conpine, in chiar
numele sdu, un indiciu legat de mesajul final al
romanului (°i astfel de sugestii se regasesc
pretutindeni Tn carte), de sensul mistic al iubirii ©i
al evadarii ca salvare, de fapt. Bizara excrescenpa
in geografia ora®ului, situatad in afara de spajiu ©i
timp, strada e locul unde ,ins&° normalitatea
Tnceteaza“: ,Nici vreme normald nu exista. Cand
intri pe acest tract, acest canal din alta lume ©i alta
viapa, clima se schimbé ©i anotimpurile se dau
peste cap“. Cladirile au arhitectura stranie a unor
edificii hibride, iar inféapi®area lor bizara i
contamineaza ©i pe locuitori: ,In amurg, cei care
locuiesc aici ies in stradad ©i stau pe vine in fapa
caselor lor ciudate, mai ciudapi ©i mai engmatici ei
Tn°i°i“. Casa-vapor e insa punctul central al acestei

geografii, hibrid arhitectural cu infinite,
neidentificabile incaperi, care se multiplica la
nesfareit: ,daca orice casa e portretul celui care o
locuie®te, oricat de anamorfotica ©i de Tn®elatoare,
am ©tiut @i eu ca acolo, Tn teseractul acela de
cenu®q, imi aflasem cel mai desavareit portret”.

Casa-vapor are conotapia feminitapii,
contururile sale care le evoca pe cele ale unei
construcpii navale nu sunt intamplatoare: ,Intru-n
casa mea, intotdeauna, ca Tntr-un mare pantec.
Aproape ca aud, in jurul ei, susurul intestinelor.
Cand, nopyile privesc stelele pe ferestrele zabrelite,
parcé vad ganglionii nervo®i ai marii femei in care
locuiesc”. Casa e totodata arca ce navigheaza pe
apele diluviului universal ce se apropie,
ambarcapiune mistica ce-°i conduce locuitorul spre
destinapia finala a traseului s&u inipiatic.

Etern metamorfoticd, labirint infinit, al tuturor
virtualitapilor spapiale care coexistéd, un fel de
gradind a potecilor care se bifurcd borgesiana,
casa nu are inceput ©i sfareit, e insé®i imaginea
lumii imposibile a teseractului: ,Casa mea are zeci,
sute sau mii de camere. Niciodatd, cand intru pe-o
u®a, nu °tiu unde ajung“. Mai mult, casa are dina-
mica unei lumi cvadridimensionale, aflate intr-o
imperceptibild mi®care care 1i reordoneaza in
permanenpa structura: ,Uneori mi se pare ca stau
pe loc ©i toatad casa se rote®te-n jurul meu: ferestrele
vin spre mine, culoarele ma incorporeaza lent, u®ile
se deschid cand ajung n fapa mea... Perspectivele
se schimba continuu ©i a®a Tnaintez stand pe loc,
uluit de mereu schimbéatoarele priveli®ti“. Multe
dintre obiectele lumiiinconjurétoare se transforma
de altfel, pe nesimpite, din banalele componente ale
lumii obi®nuite, Tn structuri complicate, cu o alcétuire
% o funcpionare care se refuza cunoa®terii umane.
O motivapie artistica complexa suspine, astfel, con-
strucpia romanului, creand neaC®teptate, subtile cone-
xiuni Intre diversele sale elemente, parte dintr-o
enorma conspirapie care-i angreneaza pe topi
protagoni®tii, intr-un fel sau altul, sugerand
cunoscutul dicton pynchonian: ,Everything is con-
nected, everything in the creation”: de la straniile
experienpe medicale la care e supus personajul in
copilérie, cu salile morbide de spital, asistentele cu
aparenpa unor automate, scaunele stomatologice
conectate subteran, la ciudate recipiente ale
suferinpei umane, la fabrica péarasita care livreaza,
la randul ei, suferinpd umana — ,spaima ©i jalea,
nefericirea ©i agonia, melancolia ©i chinul viepuirii
noastre pe pamant* — sub forma unor monetri
conservapi in acvarii, ca in ni°te ample desene
gigeriene. Spajiul — heterotopic, scindat, are fisuri
pe unde 1°i fac aparipia neverosimile alcatuiri ori
chiar fiinpe provenind din alte lumi (chiar intr-o
incépere secretd a casei naratorul ®iiubita sa, Irina,
dau peste hidoase fapturi daliniene, elefantine,
sprijinite pe picioare de péianjen, care se indreapta,
inefabil, intr-un ritual morbid ©i devorandu-se
reciproc, spre cine °tie ce zona a propriei lor
realitapi — un preview, de fapt, la experienpa coborarii
in lumea acarienilor lui Palamar).
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OraCul araté ca un teatru de razboi, decézut,
naruit: ,in Bucure®ti nu era razboi, i totu®i ruina
cea mai dezolantd cuprindea totul“. E un ,ora®
sinistru, enorm, nelocuit. Necropolis, murdarind
pamantul cu blocurile lui muncitore®©ti, deja in ruina
din clipa cand au fost proiectate“. Ca in ,Zona“
pynchoniand, imagini apocaliptice induc cititorului

impresia unui inevitabil sfareit, unui cataclism final
care a fost, tot timpul, adevératul sens al marii
conspirajpii care i-a angrenat pe locuitorii Sai.

(fragment din Bucure®tiul literar. ®ase lecturi
posibile ale ora®ului, in curs de aparipie la Editura
Humanitas)




Puterea de a rescrie

Calina Parau

Despre epopeea lui Mircea Cartarescu, scrisé
n versuri ®irescrisa, pe urma, in proza, pentru a o
face disponibila traducerilor @i asimilarii, s-au scris
deja sute de pagini. Ceea ce raméane de spus e un
act de rescriere care este, a®a cum Levantul
demonstreaza, operapia structurala a literaturii ©i a
culturii. Sintagma ,,Un singur gand ne arde: sa dam
de ceva nou” s-a epuizat in post-structuralistul vers
din Levatul: ,totul este scriiturd”. Noutatea, ca
fantasma romantica a puterii de a crea lumi, se
dizolva in posibilitatea de a scrie lumi care sa o
rescrie pe cea contemporand. Actul scriiturii nu mai
e Insine, in puterea de a Intemeia, ci in efect, adica
in puterea sa de a rescrie. Levantul e o carte despre
aceasta con®tiinpa a scriiturii ca efect ©i nu ca act,
unde ,insd° cosmosul e pulberea din urma
copitelor”. Tocmai datorita faptului ca scriitura depine
regia momentului ,din urma a ceva”, ea se
instaleaza Tn domeniul posibilului ©i al multiplului,
facand din actele de reconstituire Tns&ci porpile de
rescriere continud a inceputului timpului. Cu alte
cuvinte, fiecare posibilitate de rescriere conpine
palpitul unui alt inceput al lumii. De aici proiectul
epopeic °i sentimentul mitic al Levatului, strabatut
de la un capat la altul de sunetul tectonic al unor
lumi in burpi de alte lumi: ,-Linced muritor, salveaza-i
viapa ta, inchide geana/®i deschide-o intr-o lume
ce a®teapta s-0 mo©e®°ti”.

Levantul apare in '90, la Cartea Romaneasca,
Tnsu®i autorul marturisind ca a ,scris Levantul cu
urechea lipitd de Roméania Liberd”. De aceea, nu e
deloc intdmpléator faptul cA& momentul istoric al
rescrierii lumii, prin mi©cérile decoloniale, caderea
zidului Berlinului, ,victoria” economica ©i mentalitara
a neoliberalismului sub Regan, piapa Tienanmen din
'89 ©i spapiul romanesc in clocotul unui sentiment
revolupionar ©i post-revolupionar al rena®terii, coin-
cide cuideea, prinsa in diferite forme, a omogenitapii
timpurilor, culturilor ©i limbajelor: ,2tiu ca e
zadarnicie tot ce-n lume amu®ind,/Ca sunt una
Lionardo, Tassu, 2ecspir i Mu®ind/2i suntuna cu
milogul de la u®i de méanastiri; DeCertarea
deCertarei ®i-amagiri de améagiri.” sau ,,Ce mai este
Poesia? Libertatea ce mai este/Dacéa lumea mii de
valuri are, cu-nspumate cre®te,/Creatori ©i crea-
ture de-s in lanp neintrerupt?” Levantul duce
aceasta idee a omogenitapii universului pana la
consecinpa ei stilistica, iar vocea iese din inrdmarea
in timpul istoric pentru a se amesteca cu alte voci,
devenind zumzetul unui timp post-istoric.

Levantul amesteca limbaje, schimba registre,
chiar in acela®i vers, prinde Tn acela®i discurs tréiri
revolupionare din epoci diferite, stilizeaza ganduri
ce pdreau cli®ee sau une®te, in aceea®i imagine,
.,bande de casetofoane” ©i metafora minpii
Jesétoare de tapiserii”’, parand sa gaseascd, ironic,
un numitor comun al tuturor acestora: ,topi suntem

meodramatici”. Faptul ca, in acest joc, diferite viziuni
despre lume se egalizeaza, anumite simpiri se
contemporaneizeaza sau unele ecouri se confunda
e efectul frumos, dar, totodata, ironic al ideii ca
lumea e mereu aceea®i scend, continud, omogena
9 cu spectacolul la vedere. Distanpa intre limbaje
nu mai reflecta distanpa dintre lumi ©i posibilitapi dis-
cursive, ci, pur °i simplu, deschide limbajul céatre
el Tnsu®i, intr-o ,,mestecare de contrarii fara leacuri”,
in care ,stricate veacuri” se rescriu reciproc fara a
se npelege ©i fara a se contrazice: ,Cine suntem?
Nu se ©tie. Ce am fost? E doar péarere./Viapa ni se
trece ca prin crengi de mér o adiere/-Scintilapie
stirnitd pe-un ecran de un atom-/Slujbe ©i
canalizare, receptoare °i mixere/&i din cand in
cand n brape o uitatd de muiere/lar apoi un Vierme
lacom — iaté datul unui om.”

Mult discutata dimensiune metaficpionald a
Levantului (la finalul poemului Manoil scoate dintre
rafturi o carte Levantul, in care cite®te despre
Manoil care scoate Levantul dintre rafturi care
cite®te despre Manoil ce deschide Levantul, intre
coperpile céaruia se afld un alt Manoil ce cite®te
finalul Levantului ©.a.) creaza straturi ontologice
infinite, astfel incat nici macar cititorul nu mai e cel
ce inchide ultimul cartea fara a da curs ©irului de
inchideri Tn Tnchideri. A®a cum demonstreaza
Marielle Macé, ficpiunea nu e in opozipie cu viapa, Ci
existd moduri de subiectivare care circuldintre cele
doud: ,liny a pas d’'une cété la literature et de l'autre
la vie, dans un face-a-face brutal et sans
échanges qui rendrait incompréhensible la
croyance aux livres.” Levantul se joaca cu faptul
ca nici macar timpurile sau cuvintele uitate nu sunt
intr-un face-a-face brutal” cu discursul prezentului,
ci se deschid una pe cealalt& intr-o serie de gesturi
despre gesturi despre gesturi.

Levantul nu face istoria cunoa®terii s&
vorbeasca prin narapiunile ei, ci prin particularitapile
urmelor ei, conotand fragmente de perceppie ©i
experienpe estetice, ca atunci cand ,panzele lui
Rembrandt” sunt evocate Tn legaturd cu
.clarobscurul palierului de bloc” care face sa
luceascd in ,beznd numai zimpii”. Astfel de imagini,
n care pana ©i privirea se vede pe sine intre epoci,
abunda in Levantul, iar limbajul 1°i asuma intreaga
ctitorie de semnificapie ca-ntr-un pasaj subteran al
vocilor ce se aud ©ila suprafapd atunci cand ,singele
gravid ive®te uluirea unui gand”. Michel de Certeau
recunoa®te ,funcpia simbolica” a scriturii care, prin
limbaj, situeaza un trecut. Pe urma acestei idei,
Paul Ricoeur spune: ,writing makes the dead so
that the living can exist elsewhere”. In cazul
Levantului, aceasta operapie de separare simbolica
e anulat&, morjii fiind cei pe care i locuim pentru
ca nu putem exista altundeva, scriitura marturisind
continuu Tn favoarea acestei imposibilitapi. De
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aceea, nu vad Levantul doar ca pe o ,recapitulare
a istoriei literaturii roméane”, ci ca pe o revendicare
a tuturor viselor °i fantasmelor pe care
imposibilitatea cosmicizata de ,a exista altundeva”
le-a produs: discursul napionalist de ,neam
fnsemnat”, spiritul revolupionar, cugetarile
romantice, crezurile mistice, naivitapile existenpiale,

iubirea, mistificarile etc. Condipia lui ,altundeva” e
o cutreierare a ,tot ce fu vreodata scris cu riset ©i
cu lacrimi” ©i cere rescrieri diverse ale ie®irilor din
sine: , Topi esistd, topi respird, nimenea habar nu are/
Ca-n adincul unei file viepuie®te-n inchisoare./Ma
intreb ce trup gigantic sta in locul meu la masé/In
bucétaria unde la ma®ina scriu acasa.”




De la Orbitor la Solenoid

Harti craniene in romanele lui
Mircea Cartarescu

Ruxandra Cesereanu

Cele trei volume din Orbitor (Aripa stanga,
Corpul @i Aripa dreaptd) au o structura funcpionald
cu trei straturi narative (precum foipele de ceapa):
1. stratul numinos, epic-pitoresc al copilériei (cu
tot fabulosul s&u marunpit in delicii proustiene); 2.
apoi stratul realist (cu inserturi masive, in volumul
al treilea, mult mai ample decét in celelalte doua
volume, despre istoria comunismului romanesc ©i,
parpial, a postcomunismului roménesc, drapat in
simboluri @i figuri ale autorit&pilor) i 3. stratul mistic-
cosmic (sau cosmogonic, mai degrabd), pe care
autorul a mizat cu predilecpie fapi©a, in acest caz el
propunand o mistica interreligioasa.

Gnostic, fractalic, holarhic, asimptotic, spiralat,
termitier, toate aceste calificative aplicate romanului
Orbitor sunt valabile, pentru c& autorul insu®i ©i le-a
asumat creator ©i practic vorbind, nu doar teoretic.
Ca este vorba despre un roman postmodern ©i
inipiatic, cu structurd ©i de ambipie, s& spunem,
pynchoniana (Thomas Pynchon fiind unul din autorii
favoripi ai lui Mircea Cartarescu, recunoscupi ca
model), conteazad mai pupin. Esenpiald este
arhitectura termitierd a trilogiei °i miza sa
metafizica.

In Corpul, partea a doua a trilogiei Orbitor, este
descrisa chiar structura complexd a manuscrisului
“orbitor”: “Céaci manuscrisul meu din membrane vii,
suprapuse, lipite, balacite una-ntr-alta repeta fidel
stratificarea creierului meu, e harta pe suport aspru
de celuloza a impletirii de neuroni ce formeaza
icoana lumii sub peasta mea. lar peste stratul
manuscrisului meu, reflectindu-i fidel fiecare bucla,
punct ©i ©tersaturd, se intinde marele manuscris
stelar, pulberea de neuroni gigantici, interconectapi,
de sub peasta Dumnezeirii. Astfel cele trei scrieri
(neuroni, litere ©i stele) stau lipite ca un sistem de
lentile in obiectivul unui aparat optic prin care,
privind cu intregul tu corp, ai putea sa-pi vezi viapa.”
Din punct de vedere arhitectural, Mircea Cartarescu
prezintd in citatul anterior, cit se poate de exact
palimpsestul pe care il reprezinta trilogia Orbitor:
materie umana, materie estetica, materie divina
(neuroni, litere, stele), suprapuse, amestecate,
hibridate.

Stilul trilogiei este baroc-postmodern: exista o
nemaiintilnitd splendoare stilistica a textului ©i o
voluptate imagistica. Uneori, textul pare a fi fost
scris aproape in transd. Lumea lui Mircea
Cartarescu, din trilogia Orbitor, este ©i vulva, ©i
lichid amniotic, @i lichid seminal, iar aceasta viziune
atit de anatomic revérsatd duce pina la capét o
idee draga autorului, aceea a lumilor copulind unele

cu altele, ca ntr-un flux ©i reflux al Divinit&pii
concentratd intr-un creier avind, insd, toate funcpiile
corpului. Exista o relapie de simbioza intre spapiu-
timp-creier-sex; creierul este mereu °i pantec
(“creier cu labii”, precizeaza la un moment dat
autorul), lumea este in continuu una cerebralo-
genitald. Nu exista creier independent de sex ©i
nici invers: spiritul @i corpul se molipsesc unul de
la altul @i funcpioneaza prin hibridare.

Mircea Cartérescu incearcd ©i reu®e®te sa
construiasca n trilogia sa o arhitecturd cerebrald
% una a imaginii: pe de o parte, un edificiu rapional,
cu schelet minupios gindit, pe de alta parte, un con-
struct vizual policromatic. Cele doud interfereaza,
se suprapun. Povestea ora®elor, inserate ih roman,
1°i are rostul ei, de aceea. Bucure®tiul, mai cu
seamé, este un ora®-omphalos, cu legaturi
paienjenoase intre pamint ©i cer, un spapiu al
senzapiilor In explozie °i al labirinturilor mental-
trupe®ti. Bucure®tiul conpine o hartd cvadrupla: 1.
intéi de toate este vorba de ora®ul real; 2. apoi este
un ora® perceput dupa structura creierului; 3. in al
treilea rand este vorba despre un ora® gandit
livresc-imagistic, precum in desenele lui Monsu
Desiderio (pictor enigmatic sub care se ascund trei
identitapi ale unor creatori plastici din secolele al
XVl-lea ©i al XVll-lea — alegerea acestui pictor
misterios, de céatre Mircea Céartarescu, este legata
i de structura identitara tripartitd, palimpsestica,
utild, arhitectural, pentru legatura cu palimpsestul
care este Orbitor) ©i, in plan secundar, Giambattista
Piranesi (1720-1778); 4. nu in ultimul rand,
Bucure®tiul este labirintic ©i ramificat, de parcé ar
fi alcatuit din canale venepiene (fie ©i numai simbolic
vorbind). Acela®i rost, ca structuri craniene, il au
ora®e pitore®ti ©i halucinatorii precum New Orleans
(menpionat constant in Aripa stangéa) ©i Amsterdam
(ora®-matrice Tn Corpul). New Orleans este o
structurd carnavalesca (senzoriald, sinestezica),
pigmentatd cu jazz, voodoo °i metamorfoze.
Amsterdam este o structurd neofitd cognitiv, un
ora® al inipierii oculte: aici, oamenii machiapi in statui
camufleazd o sectd a =tiutorilor, inipiapi care
considerd céd lumea este o carte care se scrie
acum.

Pe tot parcursul trilogiei Orbitor gasim
leitmotivic, ritualic, o istorie pe indelete a trupului
omenesc ©i a schismelor lui. Corpul este un imperiu,
cu pari, zone, tarimuri scotocite de cautatori. El se
afld n strinsd conexiune cu amintirile primare, cu
cea dintii célatorie pe care faptura umana o face
chiar induntrul s&u i in corpul mamei. Tot de corp
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pin edificiile (case, odai, foi°oare) care il fascineaza
pe narator, caci acestea sunt tot ni®te trupuri. Dupa
cum am precizat deja, Mircea Cartarescu 1l
aminte®te leitmotivic mai ales pe pictorul Monsu
Desiderio, cu bizarele ©i dantelatele sale construcpii
fantasmatice, dar ©i pe Piranesi, iar acest lucru este
emblematic. Intrucit ceea ce incearca autorul in
Orbitor (ca structura textuald, literard) este tocmai
un astfel de edificiu cladit din straturi suprapuse.
OraCele lui Monsu Desiderio ©i construcpiile lui
Piranesi sunt migdlite, dantelate, dar fichionalizate,
alcatuite din straturi de ireal, ora®e n crisalida, dar
©j ora®e-fluture, Tncarcate de un numinos incifrat,
enigmatic. lar figura fluturelui este contrapunctica
©j fapi®a in trilogia Orbitor.

Tot de corp pine figura mamei, pe care fiul-
narator o incastreaza, gravid (narativ) el insu®i cu

ea: mama ca matrice consistentd ©i eteratd in
acela®i timp, o “poartd de trecere”, un portal. Ca
moird a universului, mama pese un covor cosmic,
conpindtor de mandale. De®ilocuie®te intr-o mahala
a Bucure®tiului, mama are legéaturi inipiatice cu
lumea, iar covorul ei halucinatoriu este acela al unei
moire. De aceea, trilogia Orbitor alcétuie®te un text
ca o icoanda tridimensionald ce prezintad
metamorfoza omideiin fluture: de la copilul fascinat
de firele lumii incomprehensibile, la adolescentul
care-®iia n posesie propriul trup, cu licorile ©i tariile
lui, cu creierul lui, viitor lotus metafizic. Harpile
craniene sunt obsedante pe tot parcursul trilogiei
Orbitor: personajele conpin harpi tatuate pe craniu

sau chiar inserate in craniu, iar Mircea (naratorul)
circul@ prin propriul lui creier, izbutind o regresie in
arhaicul omenesc i ajungand la originea psihica a
omului.

In partea a doua a trilogiei, Corpul, apare istoria
indianului yoghin Vanaprashta Sannyaasa, care a
cunoscut iluminarea ©i metempsihoza ©i care
concentreaza n el insu®i (prin felurite puteri de
transformare) Corpul @i Creierul. Mircea, copil, va
fiinipiat de acest om-®arpe, revelapia fiind aceea ca
orbitor (cuvant, mantrd °i mandald) este
Dumnezeu, lumina absoluta. lar Mircea, personajul
copil, adolescent ©i apoi matur, este inipiat sa devind
tocmai scribul carpii Orbitor. Onomastica auctoriala
mizeaza pe o predestinare livrescd asumata:
Cartarescu personajul (°i implicit autorul) este
consacrat, in roman, ca fiind omul ce scrie Cartea
primara a Lumii.

In trilogia Orbitor, autorul a acordat procent
egal fundaturii lluziei, ®oselei Reveriei, parcului
Memoriei, garii Halucinapiei ©i cartierului Realit&pii
(toate aceste paradigme ©°i metafore 1i aparpin
autorului, ele fiind Tn®irate in primul volum al trilogiei,
Aripa stangda). De®i a mizat pe un stil in tromba
halucinatorie, arhitectura romanului a fost extrem
de migaloas4, iar ideea centrald a fost hiperlucida:
Lumea este o Carte, iar cine scrie Cartea scrie,
rescrie ori transcrie chiar Originea Lumii ©i se
salveazd, astfel, ontologic °i gnoseologic.
Cartarescu este cel care scrie Cartea de regresie
la originile minpii omene®ti ©i ale lumii umane, de
aici provocarea inclusiv metafizicd a acestui ro-
man.

Romanul ca a patra dimensiune

Romanul Solenoid propulseaza mai departe
ambipia metafizica a autorului din Orbitor, reluand
obsesiile marcante de arhitecturd interna ale
trilogiei: holarhia, elementul gnostic, harpile
craniene, metropola, figura mamei ca matrice cos-
mic-misticd, autobiografia mitizatd. Dar miza de
progresie infinitd este mai ambipioasa ©i revelatorie
in acest caz: ceea ce-l intereseaza pe autor este
séa faca tocmai din roman (©i din literaturd) un soi
de a patra dimensiune. Orbitor este romanul celei
de-a treia dimensiuni, in timp ce Solenoid duce fizica
% matematica artei romanului mai departe, concep-
tual vorbind. Magi°trii Mallarmé ©i Borges se
gasesc ©i ei aici, in livrescul ramificat al romanului,
chiar dacé referinpa maxima a lui Mircea Céartarescu
va fi Kafka, de data aceasta.

Solenoid este, topografic vorbind, un roman
exclusiv al Bucure®tiului, dar intr-un sens specific
doar pentru Mircea Cértérescu: harta metropolei
devine o hartd craniand complex&, a unui con®tient
% incon®tient colectiv, a lumii ©i a creajiei.
Bucure®tiul este o metropola senzoriald, simultan
rapionald ©i irapionald, sincretica adica. Metropola
bucure®teand este (sau devine) Lume ©i Creier,
fiind construitd ca o “repea de galerii in epiderma
unui zeu”, dar ©i ca un “muzeu al melancoliei” (p.



29). Bucure®tiul conpine toate metropolele faimoase
— Paris, Berlin, New York, Londra, Tokyo — @i se
preschimba intr-un supraora®.

Personajul-raisonneur al carpii, al lumii, al
ora®ului, este un profesor de romana (paria i out-
sider, social vorbind) care, prin metode ©i demersuri
variate plonjeaza n propriul sédu craniu ©i creier
din care face, revelatoriu, un uter neuronal (cu roiuri
de euri) ce conpine tocmai structura lumii. Metafora
minpii ca un castel sau palat unde se géase®te
intotdeauna o camerd interzisd (monstrul) este
recurenta in proza lui Cartarescu. Totul ©i orice este
raportat la ideea de cutie craniand. Autoproiechia
personajului are alurd parapsihologica pe alocuri.
Toate inipierile sale oculte, toate matricile pe care le
strébate ori descrie (ora®ul, °coala, casa, odaia,
biblioteca) sunt ni°te harpi craniene extinse ori
reduse. Carpile sunt tot ni°te harpi craniene, iar
lectura carpilor devine o forma ezoterica de
trepanapie in care harta craniand a cititorului se
suprapune peste harta craniana a autorului (p. 69).
Carpile sunt proiectate ca ni°te cranii magice ©i
iluminate care pot fi desfacute, iar harta craniana
dinduntru poate fi preluata prin absorbpie (de céatre
cititor). Percepand carpile ca pe harpi craniene,
profesorul ravne®te o carte hipercubicd, suprema,
care sd conpind mallarméean totul, prin cele trei
dimensiuni ale sale. Lucrul acesta este posibil ©i
intrucat Mircea Cartarescu insereaza o teorie
evolupionista enigmatica, voit inipiaticd, anume: dupa
ieCirea din mama (dupa expulzarea din uter), atunci
cand con®tientizeazad mai tarziu aceasta ieCire,
copilul se autogesteaza in propriul sdu craniu pe
care il preschimba intr-o forma de uter.

Predilecpia pentru harpi, structuri, desene
amintesc in Solenoid de desenele filigranate ale lui
Monsu Desiderio ©i Piranesi, esenpiali in Orbitor ©i
regasipi in Solenoid doar intr-un chip pulverizat
(chiar dacé@ numele celor doi reapar efemer ©i
acum). Ace®tia sunt conpinupi simbolic Tn lumea
tatuajelor, despre care se vorbe®te insistent, la un
moment dat, in Solenoid. Arta tatuajului pe dinafard
(epidermic), dar ©i pe dinduntru (la nivelul
emisferelor cerebrale, a ®irei spinarii, a plamanilor,
inimii) trimite la o altd form& de héarpi craniene.
Tatuajele launtrice sunt @i din cuvinte, de pilda (din
Scripturi, Coran etc.). Inclusiv mintea poate fi
tatuatd pana cand devine un solenoid, o structura
levitdnd intre real @i ireal (pp. 219-220).

Din copilérie pana la maturitate tot ceea ce
percepe personajul-raisonneur (familie, ora®,
peisaje) sunt harpi craniene vizuale care i se lipesc
de creier ©i care sunt insumate acolo cu un anumit
scop. Insistenpa asupra spapiului este predilectd in
Solenoid. Casa-vapor unde locuie®te la tinerepe-
maturitate profesorul outsider este perceputa ca
un topos-omphalos, matrice de racordare la pamant
% lume, construitd pe un nod energetic al
Bucure®tiului, intr-o zona cu virtupi magice (p. 80).
In str&fundul acestei case se gése®te un solenoid,
structuré spiralaté cu interstipii, bobiné reconvertita
cosmic care face din casa-vapor un intrument

inipiatic de céalatorit cranian (cu urcu®uri ©i
cobora®uri, odai, turnuri ©i subsoluri). Solenoidul
este ©i un angrenaj matematic care asezoneaza
lucrurile neregulate, pe care le echilibreaza. Casa-
vapor devine un palimpsest cu straturi, intrucat
conpine mii de odai, totul adaptandu-se in funcpie
de nucleul reprezentat de creierul personajului out-
sider ori de privirea lui (tot un soi de cerebru) care
cuprinde, Tn acolada, °i ingurgiteaza totul. Casa-
vapor este asemenea unul Aleph borgesian, centru
© margine in acela®i timp, intrucat ea nu are o
topografie tradipionald, ci este alcéatuitd, de pilda,
din “mandale de coridoare” (p. 256).

Toate edificiile sunt la Mircea Cartéarescu ni°te
harpi craniene ©i spajpii-marsupiu sau spapii-
scorburé. Fie céa este vorba despre apartament de
bloc, casé, policlinicd, spital, fabrica, sediu de
milipie, cimitir, facultate, moar&, morga, preventoriu
— toate sunt labirintice °i cu ramificapii precum n
ni°te misterii antice ori gotice, intrucat toate conpin,
fie ©i numai metaforic ori simbolic, o forma de
necropold. Bucure®tiul este numit, la un moment
dat, chiar Necropolis (p. 396)!

Intrucéat personajul profesorului refuza sa scrie
literaturd (in sens canonic — adicd sa publice), el
devine o carte a carpilor, un manuscris suprem sau
o fapturd-manuscris care conpine tot ceea ce poate
fi conpinut: neuroni, subterane, repele, mozaicuri,
ramificapii. Nevoind sé& scrie in sens tradipional ©i
sa extraga afard din sine o operd, personajul
profesorului devine, prin viapa sa launtrica
ezotericd, o opera in sens alchimic. Pentru aceasta
fapturd-manuscris, creierul se converte®te in sens
vizual, este o forma de ochi, de glob ocular prin
intermediul caruia este capturaté chiar gandirea (p.
99). Fiind inipiat tainic, dar ©i autoinipiindu-se
misterios, profesorul ajunge sa fie un cartograf al
propriului craniu care a devenit lume ©i totodata
literaturéa.

Funcpia solenoidului, ca instrument, este s&
produca levitapia, iar levitapia sa devind un motor
mistic de relegare la matrice, inclusiv in sens de
athanor. Ceea ce era fractalul in trilogia Orbitor (o
unitate de masurd ontica ©i creatoare), devine
solenoidul acum ©i aici, o unitate de mésura ontica
©j creatoare, care declan®eaza levitapia inclusiv in
sens cognitiv extrem. Intreg romanul Solenoid pare
sa fie scris, gravitapional, ca o levitapie deasupra
viepii ©i a morii ®i a unei metropole investitd metafizic
ori chiar eschatologic ©i soteriologic (rai-iad). lar la
finalul romanului, Tnsu®i ora®ul Bucure®ti (o parte
din ele) va levita mistic.

Oniric & halucinatoriu

Solenoid este, parpial, ©i un roman oniric sau
halucinatoriu, iar fragmentele de jurnal de vise pe
care autorul le insereaza, din cand in cand, intre
paginile sale fac parte tot din demersul amplu legat
de predilecpia pentru héarpile craniene. Intrucéat
visurile sunt chiar ni®te hani craniene pe care autorul
le %i comenteaz&, dupa ce le exteriorizeaza (prin
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intermediul personajului s&u central, profesorul
paria). O asemenea direcpie este una pentru
gourmeyi (de ni°a adicd) in literatura romana °i in
proza roméaneasca. Existd inca doi autori care au
facut din halucinapie o metoda ©i o forma de transa.
Intdi de toate este vorba despre proza lui Mihai
Eminescu, ale céarui texte (care m-au fascinat ©i pe
mine cu asupra de masura, in tinerepe) — Sarmanul
Dionis, Avatarii faraonului Tla, Cezara, Geniu
pustiu, Moartea lui loan Vestimie — sunt
reingurgitate creator °i continuator de romanul lui
Mircea Cartarescu, printr-o scriere neogotica
incitantd prezentd Tn romanul sédu. Opulenpa
funerard, thanatofild a topografiei subterane din
Solenoid este un omagiu pentru proza eminesciana,
aici simpindu-se ©i dexteritatea de lecturd a autorului
Visului chimeric. Cartarescu amplifica °i dezvolta
spapiile labirintice enigmatice din nuvelele onirice
ale lui Eminescu. Un al doilea autor care a demarat
o direcpie asumaté in sens oniric-halucinatoriu (cu
miza de transa) in proza romaneasca actuala ©i cu
ramificapii thanatologice este Corin Braga. Cvintetul
sdu romanesc numit Noctambulii, din care a publicat
pana acum trei romane (Claustrofobul — 1992, Hidra
— 1996 ©i Luiza Textoris — 2012), precum ©i jurnalele
sale onirice °i metaonirice (Oniria—1999 ©i Acedia
—2014) sunt inrudite, parpial, cu demersul lui Mircea
Cartarescu.

In Solenoid, existd cateva personaje-cheie
care suntlegate prin fire inipiatice de harile craniene,
tema recurentd a acestui eseu. Nicolae Minovici
este unul dintre ace®tia, prin degustarea artei
thanatologice ©i pre-thanatologice experimentat in
variate staze de spanzurare cu scop de investigare
Stiinpifica. Viziunile pre-thanatologice ale lui Minovici
il fac s& speculeze cain creier se gase®te, de fapt,
o pereche de globi oculari care produc viziuni. Un
alt superinipiat este Virgiliu, maestrul sectei
pichetiCtilor care, in clédirea ezoterica a Morgii i
oferd Damnarii (ridicata la rang de zeitate) tocmai
creierul sdu care conpine universul, intrucat are o
structurd de mandald a mandalelor °i de
“hiperarhitecturd” (p. 393). Un al treilea personaj-
cheie este Nicolae Vaschide: acesta are un tatuaj
cranian care redd ©i conpine Lumea, cu atat mai
mult cu cat respectivul tatuaj continud pe Cira
spinérii. Oniromant vocapional, Vaschide descopera
revelatoriu cd sexul este o forma de creier (idee
prezentd ©i in trilogia Orbitor). Ulterior, Vaschide
descopera sub pdmant o tigva oniroidd enorma care
poate cataliza visele celor care dorm in preajma
acessteia. Este un craniu-lume prin care Vaschide
Tnsu®i calatore®te, ravnind s& ajunga in spapiul gol
l&sat de creierul uria® de odinioarad unde gase®te o
fetipd dormind, un copil divin pe care Vaschide 1l
infiaz& ©iil aduce n realitate. Ceea ce gase®te de
fapt Vaschide este chiar nucleul onirismului: a®a
se explica de ce acest personaj moare intr-un mod
aparte —el dispare intr-o crevasa suprema a visului.
Un al patrulea personaj esenpial este bibliotecarul
Palamar: acesta 1i impartd°e®te profesorului de
roméana revelapia Manuscrisului Voynich,

pergament scris in Evul Mediu intr-o limba
necunoscuta, pergament ilustrat vegetal-alchimic
incifrat. Al cincilea personaj inipiatic este un om
simplu, Ispas, care, rapit la cer, revine pe pamant
ca profet al unei alte dimensiuni ©i al credinpei in
mantuire.

Harpile craniene sunt intermediate in Solenoid
i de o altd tema. Pe céat de ardenta este ravna
intru mantuire care face din acest roman o scriere
metafizica, pe atat de leitmotivic °i contrapunctic
apare o alta obsesie; senectutea, bolile, durerile,
suferinpa i moartea. Impotriva acestora se revolta
secta picheti®tilor, care protesteaza vehement ©i
chiar sacrificial Tmpotriva extincpiei. Dacé in Orbitor
exista secta_2tiutorilor, in Solenoid exista secta
PichetiCtilor. In subsidiar, romanul de fapa conpine o
dimensiune mistica asumata, care trimite simbolic
la iluminarea lui Buddha ©i la demersul prinpului
Siddhartha. Acesta descopera extazul doar dupa
0 meditapie asidud °i progresivd pe care o
contrapune ororilor viepii (moartea, bolile,
batranepea, suferinpa). Siddhartha devine Buddha
doar fiindca ajunge la extaz, prin meditapie asumata
mistic ©i iluminatoriu. Rebeliunea impotriva morpii
%j cele zece pagini din Solenoid pe care este scris
ca o mantra doar cuvantul AJUTOR tocmai pentru
o iluminare prin meditapie acuté pledeaza.

Tot de harpile craniene este legata ©i pledoaria
autorului pentru cea de a patra dimensiune. Intrucét
proiecpia lumii Tn patru dimensiuni este o proiecpie
a creierului ©i o noua hartad craniand a utopiei.
Teseractul, cubulin a patra dimensiune, este gandit
ca un nou instrument cognitiv, ca un super-Aleph
post-borgesian. Ulterior, de la teseract, utopia ar
putea duce ©ila o lume n cinci dimensiiuni, intrucat
progresia unor dimensiuni mereu addugate este o
fantasma cognitiv-ontica a omenirii (pp. 466, 471).

Solenoid readuna statornic firele, nodurile,
nucleii, ramificapiile care au legéatura cu harpile
craniene. In craniul personajului central, profesorul
outsider, se gase®te, de fapt, chiar metropola
bucure®teand, intr-un chip gnostic (intrucét este o
metropola paradisiac-infernald). Aflandu-se confinut
in acest craniu, ora®ul planeaza deja intr-o pre-
levitapie care anunpd Tnélparea mistica din finalul
romanului. Cuprinzand toate ora®ele-matrice ale
lumii (faimoase capitale pe care le-am in®irat deja
cu alt prilej), Bucure®tiul concentreazd destinul
umanitapii (p. 555). Magic-arhitectural vorbind, el
adaposte©te in subteranele sale cinci solenoizi
care propulseaza, intermitent, populagia in levitapie,
supunand-o astfel unei forme incon®tiente (rar,
con®tiente) de inipiere ©i de supraumanitate.

Cele trei caiete-manuscris ale carpii care
tocmai se scrie sunt tot ni®te harpi craniene.
Cartarescu nume®te acest manuscris suprem
drept o “anti-carte”, autorul séu (profesorul paria)
fiind un ,anti-scriitor” (p. 642). Dar tocmai intrucéat
este simultan afirmaie °i negapie, acest manuscris
este suprem °i absolut °i mai ales este un
manuscris gnostic.

Angoasa care strabate ritualic romanul Sole-



noid, aceea a extincpiei ca injustipie la adresa rasei
umane, nu este lasata fard un rdspuns pe masura.
Cartarescu are ambipia de a gasi solupii alternative,
experimentale, pentru aceastd angoasé a
umanitapii. Acesta este motivul pentru care, in ul-
tima parte a romanului exista o credinpé obstinaté
n resurecpie ©i regenerare. In hala-cimitir de langa
©coala profesorului outsider, acesta descopera
cinci fetu®i in progresie cronologicd, depozitapi in
ni°te cilindri. Este vorba despre un uter cranian sau
despre o placenta cerebrald sau despre un craniu
uterin care se dovede®te a fi chiar matricea,
cavitatea, sfera lumii, numinosul sau a patra
dimensiune. In alt plan, noul creier al profetului Ispas
(care a fost rapit la cer ©i apoi reintors printre
oameni) este unul inspirat de o rasd matriciald a
carei misiune este sa reverbereze mesaje de
rebeliune impotriva neantului. Pe acest fond
intervine suprainipiatul bibliotecar Palamar. Acesta
reia concepte-cheie pentru Mircea Cartérescu (din
Orbitor) precum holarhie ©i scard asimptotica,
pentru a decreta o para-dimensiune a lumii in care
ravne®te sa-l insereze pe profesor in ipostaza de
fetus acarian. Instrumentul de propulsie in
paralumea acariana va fi chiar solenoidul.
Profesorul se va preschimba post-kafkian n
sarcopt, intr-un mesager ©i ales care va fi devorat
de acarieni i apoi se va reintoarce in trupul sdu
uman, e®uand Tn misiunea legatd de mesajul
mantuirii (conteazd, insa, intenpia ©i drumul, nu
neapéarat finalitatea misiunii). Exista, apoi, in sens
constructiv ©i alternativ, parabola ©i visul despre
fetipa cu mai multe inimi, tot o metaford pentru
regenerare, metempsihoza ©i multiplicitate.
Romanul Solenoid nu este doar un multitext
disperat despre moarte °i senectute, ci °i despre

incercarile de a depa®i aceste calamitapi ridicate la
rang apocaliptic ale rasei umane.

La finalul romanului, harta Bucure®tiului este
regandita °i vizualizat@ cu ajutorul solenoizilor ca
nuclei energetici i pro-mistici. Dar aceasta harta a
ora®ului e chiar harta craniana a personajului cen-
tral: profesorul a devenit ora®ul, un craniu-ora®, un
creier-ora®, un creier-solenoid (pp. 795-799).
Metafora harilor craniene este dominatoare ©i acum:
craniul ©i creierul profesorului sunt, de facto, un
athanor ©i o structuré progresiva spapio-temporal.
Bucure®tiul central leviteaza in timp ce periferiile
sale se prabu©®esc °i se dezintegreaza in hau.

Manuscrisele inipiatoare ©iinijiatice la care are
acces profesorul (cartea pe care o scrie, plan©ele
vizionare ale lui Minovici, cartea despre vise a lui
Vaschide, manuscrisul Voynich — la acestea
adaugandu-se structura de mantrd a poemului
Caderea, pre-hartd mentald a profesorului, la
tinerepe) alcatuiesc o ,evanghelie a minpii” (p. 832),
emanatd de cea de-a patra dimensiune.
Manuscrisul final va fi aruncat in flacéri, iar aceasta
combustie declan®eaza iluminarea ©i extazul, in
chiar timpul divizérii metropolei: o parte se va inélpa
la cer, o alta va raméane in iad, prébu®indu-se.
Existd ©i un spapiu intermediar, capela unde se
retrage profesorul cu iubita ©ifiica sa, care este tot
o capela de sorginte craniana.

Cum ar trebui sé fie literatura privité din a patra
dimensiune, literatura unui viitor postuman?! Poate
ca “o levitapie deasupra harpilor craniene, romanul
Solenoid (care ar putea fi, simbolic vorbind, un
Orbitor filtrat printr-o a patra dimensiune) ©i-a
interiorizat °i exteriorizat autorul pana lI-a
preschimbat intr-o structurd solenoida, intr-un
medium suprem pentru cititori.
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Glose cervantine

Ovidiu Pecican

La patru secole de la plecarea in lumea
ficpiunilor permanente, Miguel de Cervantes apare
intr-o lumind transfigurantd. Cum bine spunea
monograful lui, Andrés Trapiello, ,Cervantes,
barbatul care a avut o viapd plind de aproape
orice...”, fostul archebuzier ©i admirator al prinpului
don Juan de Austria, descris Intr-un document
oficial ca fiind ,in varsta de treizeci ©i trei de ani,
ciung de mana stanga i cu barba blond&@”, avea
cultura unui autodidact, cititor vorace, infapi®andu-
se ca un béarbat cult al vremii lui. Acest ins batut de
toate vanturile unei istorii
capricioase, fost sclav in
Alger ©i culegétor de
impozite prin Spania
absolutismului habsbur-
gic, urmarit la tinerepe
datoritd unui duel ©i in-
temnipat la maturitate Tn
douda randuri, pentru
pricini nu cu totul clare,
excomunicat de doud ori
din motive... contabile ©i
reprimit in sénul bisericii,
se definea pe sine prin
Jnclinapia pe care tot-
deauna am avut-o cétre
poezie”. Un om de o
suprema acuitate, cum 1l
vede unul dintre exegepii
mai recenpi, atent mai mult
la detalile capodoperei
cervantine decéat la
lacunele referitoare la
biografia autorului.

Nu se ©tie daca
Cervantes avea 1n
vedere, spunand acest
gand al lui, de iubitor de
poezie ©i de autor liric, cariera mai timpurie de poet
i de dramaturg, in care versifica in genul la moda
pe atunci sau alegea cate o metafora ca subiect al
desfa®urarilor scenice pe care le isca. Dar cu
siguranpd ca, dacad Miguel de Unamuno avea
dreptate, capodopera Don Quijote trebuie cititd ca
0 manifestare de exceppie a unui talent poetic
neobi®nuit. Ea cautd — ©i chiar izbute®te — sa
capteze... tAcerea. Este o tacere asurzitoare, care
nu a trecut neobservata. Dup& cum s-a spus: Don
Quijote ,,e un roman fara subiect. [...] Se intampla
lucruri, dar n ele nu se z&re®te nicio cauzalitate ©i
nici un principiu de determinare”. Protagoni©tilor sai
.l se Tntdmpld aventuri, aproape intotdeauna
smintite”. De altfel, ,,... don Quijote, in ciuda faptului
Cé nu contene®te s vorbeasca, e un barbat tacut,
adica al tacerilor, al unor mari taceri, ca nebun ce
este, taceri pe care le sufera ©i, mai cu seama, ©i

le atrage Tn folosul sau”. &, in plus —dupa spunele
aceluia®i Andrés Trapiello din care am citat i mai
sus —, ,unicul peisaj adevérat din Don Quijote este
tacerea...”

Ciudata mai este ©i venirea pe lume a poeziei
mari, a celei ce se lasa sesizata Tn registrul
ontologic, pentru cd ea a®azéa sub zodia ei
existenpele chiar dincolo de rostire, Tntruchipand
logosul altfel decat pe fina de hértie; dincolo de
regimul gramatical ©i retoric al cuvintelor ©i de
punerea in pagina sub forma de versuri. Nu oricine,
nici chiar dintre poepii
inzestrapi, are acces la
aceastd inpelegere a
lumii. Literaturaroméana a
gdasit, totu®i, inca din
perioada ei auguralg,
drumul cétre acest mod
de a fi poetic, prin pana
unui prinp. latd cum suné
ea, Tn clipa Tnpelegerii
cervante®ti a lumii:
«Plecatu-s-au cornul
Inorogului, impiedecatu-
s-au pacii celui iute,
inchisu-s-au carérile cele
neimblate, aflatu-s-au
locurile cele necalcate, Tn
silpele intinse au cédzut,
puterii vrdjma©ului s-au
vandut. Surcelele i-au
uscat, focul i-au apapat,
temeliile de la paAmént in
nuari i-au aruncat, [...] @i
topi In toatd viapa 1l pan-
desc”. &i tot prin glasul
Inorogului aflat la vremea
plangerii ©i a disperarii:
~Munpi, crépai, copaci, va
despicali, pietri, va faramapi! Asupra lucrului ce s-
au facut planga piatra cu izvoara, munpii puhoaie
pogoard, laca®ele Inorogului, pd©®unele, gradinele,
cerneasca-sa, paleasca-sa, veC®tedzasca-sa, nu
Tnfloreascd, nu inverdzasca, nici sa odrasleasca,
% pre domnul lor cu jele, pre stapanul lor negrele,
suspinand, tanguind, nencetat s& pomeneasca.
Ochiuri de cucoara, voi, limpedzi izvoard, a izvori
va parasipi, ©i-n amar va primenipi. Gliganul
sélbatec viieriu, i-n livedzile lui ursul u®eriu s& sa
facd, In gradini tarvele®te, in pomat batele®te sa
sé prefaca. Clateasca-sa ceriul, tremure pamantul,
aerul trAsnet, nudrii plesnet, potop de holburd,
intunerec de negura vantul sa aduca”.

Este poezie mare, Tnainte cu mai bine de un
secol ©i jumatate de Eminescu °i precedandu-| cu
un veac pe loan Budai-Deleanu; dar este ©i
expresia unui suflu comun cu cel din Don Quijote,
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intrucét ,Este cervantin tot ce nu s-a schimbat de-
a lungul veacurilor: saracia, nebunia, e®ecul,
dezolarea, delincvenpa, adica bunatatea, umorul,
senzualitatea, libertatea”. Din toate acestea Istoria
ieroglificd se Tnfruptad °i pe toate ni le oferd,
azvarlind direct in cerul capodoperei o limba ©i o
literaturd care abia se pregateau sa se nasca...
Revenind la Madrid, Thainte cu o suta de ani
ca Dimitrie Cantemir s& 1°i umple serile amare ale
anului 1705 cu pove®Ctile animaliere despre valahi
% moldavi, este de precizat ca fostul rénit de la
Lepanto ©i-a scris cartea la batranepe, ,in casa lui,
la al carei parter era ©i o carciuma zgomotoasa, pe
care o frecventau parlagiii de la targul sau abatorul
invecinat. [...] In casa aceea, cu siguranpa, in vara
lui 1604, a sfareit ultimele retu®uri la Don Quijote-
le sdu ©i tot acolo a scris prodigiosul prolog din
fruntea lui”. Totodatd, se °tie acum cé ,... Don
Quijote nu a fost inipial cartea pe care o cunoa®tem
azi, ci o nuveld scurtd, cu dimensiuni ©i
caracteristici aseméanatoare cu ale celorlalte
Nuvele exemplare ©i scrisé in aceea®i perioada...”.
Daca la aceste detalii se adaugé ©iacela ca, dupa
ce prima parte a romanului a dobandit o continuare
nea®teptatd °i neautorizatd din partea necu-
noscutului Avellaneda, Cervantes a scris propria-i
continuare, socotitid de experpi chiar mai buna

decét prima, se va inpelege mai bine, poate, cat de
necunoscute sunt cdile pe care péatrunde autorul
in lumea romanelor lui. Nu doar in cazul lui
Cervantes se dovede®te adevarat acest lucru (caci
i Francois Rabelais ©i-a scris intai Pantagruel-ul,
i abia apoi Gargantua, adicd ceea ce urma sa
devind partea intai a romanului care a facut din el
unul dintre Tntemeietorii romanului european mo-
dern; ©i au urmat ©i parpile a Ill-a ®i a IV-a, tiparite
la o distanpad de ani, fapa de primele, o a V-a,
postuma, fiind socotitd prelucrarea bruioanelor
rdmase de pe urma romancierului de catre editorii
séi).

Dincolo de toate acestea, Don Quijote se
dovede®te cartea cea mai indrdzneapd in
formularea intrebarii cu privire la rostul ©i importanpa
lecturii in viapa noastré. Pe don Alonso Quijano prea
pasionata citire de romane cavalere®ti il face sa
nu mai perceapa riguros marginile realului °i s&
plonjeze in fichiune, in simbolic, Tn fantasmatic de
parca ar ramane in acela®i nivel al realului nemijlocit.
Faptul atrage dupa sine numai complicapii, ©i in cele
din urm@, boala ©i moartea. Dar pe cititorul acestor
peripepii? De vreme ce de patru sute de ani
continudm sé& citim ispravile cavalerului ©i ale
scutierului lui pe drumurile Spaniei nici nu mai
conteaza prea mult dacé rezultatul acestei inipieri
este fericirea
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Mircea Eliade — 30 de ani de la moarte

Teatrul Iui Mircea Eliade

Adrian Emil Rus

Activitatea dramaturgica a lui Mircea Eliade
constituie o laturd mai pupin cunoscuté a scriitorului
roman, principala cauza fiind slaba circulapie a textelor
sale dramatice. De®i piesele de teatru ihnsumeaza
pupine titluri Tn raport cu numarul romanelor ©i al
nuvelelor, dramaturgia a constituit un domeniu spre
care Eliade s-a aplecat adesea de-a lungul vieii sale,
ca dovada stand piesele rdmase, insemnarile din
jurnale ©i memorii, precum ©i faptul ca odata cu
creajiile sale postbelice, spectacolul devine o tema
nu de pupine ori prezenta in romane sau nuvele. Este
astfel autorul a trei piese de teatru definitivate:
Iphigenia (1941), Oameni ©i pietre (1944) ©i Coloana
nesfareitd (1970), a altor trei care au rdmas in stadiul
de manuscrise neterminate: Ciuma (1937), 1241
(1944) ©i Aventura spirituala (1946), la care se adauga
o serie de cateva piese aflate in stadiul de schipe sau
rezumate: Comedia morpii (1931), Tinerepe fara
batranepe (1941), Joc de societate (1944) ©i Cum popi
ramane polinezian (1958). Totodata, tema, lecpia
spectacolului este prezenta i teoretizaté in romane
precum: Noaptea de Sanziene ©i 19 trandafirii, ©i in
nuvelele: Adio!, Uniforme de general ©i Incognito la
Buchenwald.

Dacé textele de proza cu tematica spectacolului
au cunoscut o editare ©i o circulapie mult mai
raspanditd, pentru mult timp piesele de teatru ale lui
Eliade au rdmas nepublicate. Abia Tn 1996, prin
eforturile lui Mircea Handoca, se realizeaza aceasta
etapd, prin volumul Coloana nesfareita care reunete
piesele Iphigenia, 1241, Oameni ©i pietre °i Coloana
nesfarcitd. Varianta nefinalizatd a piesei Aventura
spirituald — cele cinci piese amintite anterior fiind
singurele care exista in manuscris — a fost publicata
pentru prima daté in ianuarie 2012, in limba englez4,
in paginile revistei Theory in Action, de cétre
profesorul american Mac Linscott Ricketts.

Forma spectacolului

Pe linia tematica, dramaturgia lui Mircea Eliade
abordeaza atat subiecte prezente ©i exploatate in
romanele ©i nuvele sale, cat ©i aspecte urmarite in
scrierile academice. Fie ca e vorba de narapiunile sau
operele enciclopedice, fie de piesele de teatru, la
acest autor mereu este prezenta o legatura intre teme
% mereu exista posibilitatea unor conexiuni. Totu®i,
teatrul nu trebuie privit ca o rescriere a unor teme
deja consacrate in prozd, ci incadrat in cronologia
operei autorului, deoarece de multe ori ele conpin
tocmai originile unor subiecte preluate ©i dezvoltate
ulterior in scrierile epice.

Piesele lui Mircea Eliade se incadreaza
esenfialmente in teatrul modern, iar viziunea sa despre
spectacol cunoa®te doué aspecte: cea a spectacolului

n sine care trebuie jucat pe scend, reprezentat de
piesele dramatice, ©i cea a spectacolului ca lecpie,
sub o forma teoreticd, in cadrul careia se regdsesc
inserpiile din prozéa. Astfel, viziunea lui Eliade se
deschide unei duble reprezentéri ©i interpretari, pe de
0 partea cea conferitd de piese, pe de altd parte cea
a teoriilor despre spectacol care pot fi considerate un
fel de introducere ©i teoretizare a autorului despre
modul cum vede ©i percepe dimensiunea
spectacolului dramatic.

Pentru autorul roman spectacolul nu este doar
un joc de scend, ci dobande®te valenpe existenpialiste,
ajungandu-se la considerentele ca arta dramaticé este
socotité o autentica soteriologie, unde prin puterea
spectacolului se realizeaza o transpunere a actorilor
% a spectatorilor intr-o altd dimensiune spapio-
temporald, diferitd de cea obi®nuitd, istorica (Maria
Voda CapuPan, Mircea Eliade: spectacolul magic,
Litera, Bucure®ti, 1991). Accentul nu se pune pe ideea
jocului, ci pe semnificajiile care pot lua na®tere din el.

Spectacolul @i funciile lui

Fard a lua in discupie tema spectacolul din
prozele autorului, care de altfel este mult mai
comentatd, cele ce urmeaza vor incerca sé traseze
cateva sensuri ale spectacolului a®a cum reies din
piesele definitivate a lui Mircea Eliade.

Prima dintre piese °i cea mai cunoscutg,
Iphigenia, piesa in trei acte, a fost scrisa intre 1939
i 1940, %ijucaté pentru prima data in februarie 1941
pe scena Teatrului Napional din Bucure®ti. Inspirata
de originalul lui Euripide ©i varianta lui Racine, ©i intr-
un consens cu o parte a dramaturgilor contemporani
care reactualizeaza miturile greco-latine ©i le
interpreteaza in funcpie de problematica omului mo-
dern, Eliade rescrie piesa conferind mitului original
o coloraturd nou, in corelapie cu mitologia
romaneasca.

Autorul abordeaza in esenpd mitul jertfei creatoare,
insa fard a urmari finalul clasic al legendei, alegand
ntr-un final sacrificarea Iphigeniei. Eliade pleaca de la
sensul arhaic al jertfei umane unde scopul Implinirii
acesteia era de-a face o cladire sa dureze, echivaland
cu o transpunere mistica a sufletului din corpul omenesc
in noua cladire, Intr-un nou trup, mai durabil. ,La lu-
mina acestei conceppii arhaice, Iphigenia
supraviepuie®te, prin jertfa ei, in acel corp mistic care
era visul lui Agamemnon: rézboiul impotriva Asiei,
cucerirea Troiei” (Eugen Simion, Mircea Eliade.
Nodurile ° semnele prozei, Junimea, 1a®i, 2006, p. 401);
revalorizand astfel mitul. In jurul acestui sacrificiu se
constituie ideea de baza a piesei.

Discursul tragic al Iphigeniei este construit
pe elemente aparpindtoare folclorului roméanesc,



regasindu-se teme deja cunoscute in Mioripa sau
Manastirea Arge®ului. Un prim aspect care apropie
povestea fiicei lui Agamemnon de balada pastorala
este seninatatea eroinei in fapa morpii. Sacrificiul nu
are valenpele unui act sdngeros ©i zadarnic, ci este
vazut ca o cale de acces la nemurire, pentru a
cunoafte un alt fel de moarte, aceea care
desédvarce®te, iar desavarCirea inseamna ,jertfa
morpii pentru mantuirea celorlahi” (Eugen Simion,
Mircea Eliade. Nodurile ©i semnele prozei, p. 406).
O a doua analogie cu Mioripa este simbolistica morpii
care este asociata unei nunpi cosmice. Iphigenia urca
pe rug vorbind despre adevérata sa nunta, care se
poate realiza doar odata cu moartea ei.

Cu transpunerea acestei legende antice pe
scena teatrului modern, Eliade vede prin intermediul
spectacolului posibilitatea revitalizarii unor mituri,
reactualizarea ©i transpunerea lor intr-o varianta
accesibila omului contemporan. Mitul, dovede®te
autorul, indiferent de epoca istoricad in care este
povestit sau transpus nu-°i poate epuiza niciodata
Tnpelesul, cu atat mai pupin forma.

Scrisd in 1944, in acela®itimp cu capitolul dedicat
pietrelor sacre din Tratatului de istorie a religiilor piesa
in doua acte Oameni ©i pietre poate fi considerata o
transpunere fichionala a teoriilor Ctiinpifice. Doué sunt
aspectele centrale care se desprind din pieséa: tema
labirintului ©i camuflarea sacrului in profan (Mircea
Eliade, Coloana nesfareita. Teatru, edipie ingrijitd de
Mircea Handoca, Minerva, Bucure®ti, 1996, p. XI).

Tema labirintului este suspinuté de laThceput prin
decorul tainic ©i rece reprezentat de sistemul de
peCteriin care Alexandru ©i Petru®, personajele piesei,
patrund ©i odatd cu al doilea act se ratacesc.
Personajele sunt simbolice deoarece intruchipeaza
doud atitudini diferite In fapa realului (Gheorghe
Glodeanu, Coordonate ale imaginarului in opera lui
Mircea Eliade, Dacia, Cluj-Napoca, 2006, p. 236),
cea a poetului, Alexandru, pentru care lumea
imaginarului este superioara celei reale, ©i cea a
pragmaticului, Petru® care, geolog de profesie, vede
realitatea a®a cum este. In absenpd, se contureaza
un al treilea personaj, Adriana, sopia lui Petru®, care
aminte®te de ipostaza Ariadnei. 2 aceasta, asemenea
modelului ei mitic, este o Indrumatoare a celor din
labirint, cei doi eroi ghidandu-se dupa o metoda
nascocitd, cea a unor fire fosforescente lasate in
urma, care fac trimitere la firul Ariadnei. Astfel, calatoria
lor subterana ajunge la valenpele unei probe inipiatice
care va proiecta individul, cu condijia de-a trece
probele impuse, la 0 nouad na®tere in plan spiritual.

Cel de-al doilea rol al cavernei este de-a face
trecerea de la ceea ce este profan la ceea ce este
sacru, caci intrarea in pe®terad nu este o simpla incur-
siune n interiorul paAmantului, ci are valenpele unei
intoarceri la originile omului ©i ale lumii. Pe®tera este
locul unde au trait stramo®ii, iar in comparajie cu ei,
sau omul modern, este conturaté ideea de perenitate.
In acest plan, Alexandru joaca rolul semi-inipiatului,
caci are capacitatea de-a identifica semnificajiile
ascunse n spatele realitahii banale. Prin intermediul

stérii de visare, calatoria devine o incursiune n trecut
i in credinpele populare, caci poetul devine capabil
de-a interacpiona cu fapturi mitologice precum Baba
Dochia, Muma Padurii, zane ©i pitici. Dar in acela®i
timp, asemenea omului obi®nuit, el s-aindepértat de
varsta magica a copilariei, nemaifind capabil s&
distingd sacrul camuflat in profan (Gheorghe
Glodeanu, Coordonate ale imaginarului in opera lui
Mircea Eliade, p. 238), de®i in cele din urma piesa
dezvaluie ca revelapia sacrului se produce.
Spectacolul, in acest caz, are rolul revelarii unor
semnificapii. Reluand in acela®i timp mitul creapiei,
Alexandru fiind cel care-| teoretizeaza, Eliade arata
cé scopul artei este acela de-a dezvalui oamenilor
prin mijloacele care 1i stau la dispozipie adevaratele
semnificapii ale miracolului mereu camuflat in banal.

Prin ultima sa piesd, Coloana nesfareita,
redactatd in 1970, Mircea Eliade se intoarce la
dualitatea dintre sacru ©i profan, aspecte mascate
ntr-o compozifie despre creapia ©i viapa lui Constantin
Brancu®i. Daca prin Iphigenia, autorul a reluat un mit,
revalorizdndu-l, de aceastd datad el sugereaza
naCterea unui mit intr-o lume profana, mitul lui Brancu®i.
Doud, din nou, sunt aspectele esenpiale in aceasta
piesd: modelul creapiei reprezentate de coloand, ©i
problema taceriila un artist.

Piesa se remarca printr-o particularitate sugerata
n repetate randuri de autor, anume ca este mai mult
0 ,piesé de citit”, nu ©i de jucat, ceea ce contureaza
un aspect mai pupin Tntalnit la autorii dramatici. Genul
dramatic, asemenea celui epic sau liric, trebuie inpeles
nu doar printr-un joc actoricesc, ci ©i prin, sau doar
prin textul scris, ideea de spectacol ndscandu-se in
urma lecturii, i nu a unui joc vizual.

Imaginea centrald a piesei este coloana, care in
acceppiunea lui Eliade este un element miraculos, o
axis mundi, ca o poartd spre sacru (Gheorghe
Glodeanu, Coordonate ale imaginarului in opera lui
Mircea Eliade, p.243). Copiii, atra®i de vraja ei, urca
pe ea spre a se pierde ©i a nu se mai intoarce din
inalimile ei, motiv care starne®te panicain comunitate,
ajungandu-se sa i se ceara sculptorului sé o
transforme intr-un pod. Brancu®i atrage atenpia ca
ceea ce a creat este un stalp, ©i nicidecum nu poate
fiun pod.

In cel de-al doilea act, problema creapiei este din
nou pusa @i privita din prisma nevoii unei jertfe pentru
implinirea ei. Jertfa, de aceasté daté, nu maie ceaa
unui suflet, ci se refera la efortul, munca ©i renunparea
pe care un autor e nevoit sa le faca. Fata, personaj
al piesei, devine astfel o proiecpie a obsesiilor artistice
interioare ale artistului, facand legatura cu cea de-a
doua idee centrald a piesei. In esenpd un raspuns al
lui Eliade prin care sa explice sterilitatea artistu-
lui Brancu®i odata cu definitivarea Coloanei, pro-
blematica se muté pe tema tacerii. Brancu®i afirma
ca sculptorul este lipsit de posibilitatea de-a se
exprima prin tacere, Tacerea, adicd ceva ce nu
poate fi transmis prin cuvinte, s-ar exprima in
sculpturd doar prin renunparea artistului din a mai
crea. Astfel, dupé coloana nesfareitd, numai tacerea
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mai avea un sens, iar finalulpiesei, apoteotic,
marcheaza ,intalnirea cu arhetipul, retragerea
artistului in interiorul propriei sale opere, ceea ce in
cazul de fapd mai inseamna ©i accesul la sacru”
(Gheorghe Glodeanu, Coordonate ale imaginarului
in opera lui Mircea Eliade, p. 245).

A In aceastd piesa spectacolul are sensul
revelarii unor semnificapii, prin intermediul piesei se
realizeaz& o incursiune Tn planul miturilor ©i al
simbolurilor, nu atat al unora deja existente, céat al
celor pe cale de-a se na®te. Prin aceasta ultima piesa,
Eliade face trecerea la o scriere asemanéatoare unui
eseu dramatic (Eugen Simion, Mircea Eliade.
Nodurile ©i semnele prozei, p. 413). Avand multe in
comun cu narapiunile-scenarii, structuréd care
caracterizeaza nuvelele despre spectacol,
transpunerea pe scena nu mai e necesaré, iar rolul
spectatorului, al celui care interpreteaza este luat
de unele personaje, precum Fata.

Dramaturgia lui Mircea Eliade, fie privita din
perspectiva interpretérii pe care textele rdmase o
contureaza, fie doar din planul ideatic al celor schipate,
contureaza, asemenea prozei, aceea® preocupare
majora prezenta in opera °tiinpificd a autorului: inseria
sacrului in profan. Toate piesele lucreaza cu tema

mitului, cu imposibilitatea sau posibilitatea, de cele mai
multe ori sugerata ©i eventual ratatd, conferita individului
de-a se desprinde de banal, de profan. Astfel,
~conceppiile luidespre teatru se desprind din teza majora
privitoare la originea magicé a artei, la artd ca o cale de
contemplare a esenpelor, a elementelor primordiale, a
sacrului"(Gabriel Badea, ,The Theatre as Revelation:
Eliade and Artaud”, in Communication, Context,
Interdisciplinarity, vol. Ill, Literature, “Petru Maior” Uni-
versity Press, 2014, p. 857).

In interiorul unor compozihii cu pupine legéturi intre
subiecte, dar interconectate la nivelul unei dialectici
sacru-profan, Eliade jongleaza cu ace®ti termeni,
schimbandu-le constant pozipiile ©i sensurile. Daca
prin spectacol se creeaza cadrul de manifestare al
unor mituri (Oameni ©i pietre), tot arta are puterea dacé
nu de a revitaliza un mit (Iphigenia) atunci de-a da
posibilitatea scriitorului de-a crea unul (Coloana
nesfareitd). Pentru Mircea Eliade spectacolului are
valenpele unui ritual, unde actorii ©i spectatorii sunt
participanpii, purtétorii de sacru sau inipiaii. Insé plasat
n interiorul unei lumi profane, acest ritual nu poate fi
decét unul camuflat, unul tradus ©i transpus omului
modern, dar in interiorul acestui camuflaj, odaté ce
semnificapiile sunt descoperite, omul intrevede ©i are
posibilitatea accesuluila sacru.



Conditia intelectualului in
teatrul lui Matei Visniec

Elena Rusu

Voce plurivalentd a literaturii roméne, Matei
ViPniec face parte dintre scriitorii care reu®esc
sa °i menpind o prezenpa constanta in universul
cultural contemporan, poate datorita interesului
sau evident pentru abordarea unor teme de
actualitate. La baza criticii sociale pe care o
propune, Matei Vi®niec plaseaza in centrul creajiei
sale omul, In toate ipostazele sale, ,.cu problemele
sale, cu contradicpiile sale, cu fantasmele sale,
cu dilemele sale”, a®a cum admite intr-un interviu
acordat pentru Europa Libera (28 martie 2016).
Astfel, omul este In permanenpd pus sub lupa
dramaturgului, supus unei disechii emopionale ©i
psihologice detaliate ©i adus in fapa celorlalpi a®a
cum i se Intdmpld@ spectatorului condamnat la
moarte. Datoritd Tncrederii in puterea de analiz&
a literaturii, Vi®niec i°i supune constant cititorul
©j, ulterior, publicul, unei terapii colective ©i il
determind pe acesta sa iasa faré ezitare din zona
sa de confort. Critica sociala pe care o propune
scriitorul nu se rezuma la punctarea unor aspecte
particularizate sau a unor zone istorice specifice.
Personajul lui Vi®niec se transforma in purtator al
unei idei, poate chiar al unui destin napional.
Acesta are capacitatea de a imparta©i celorlalpi
~misterul” (a®a cum il nume®te Valentin Silvestru)
pe care il acceseaza °i pe care nu il poate deslu®i
in totalitate.

In 1987 Matei Vi®niec calcad pe urmele
avangardi®tilor romani, in calitatea de azilant politic
%j coboara in Gara de Est pariziand, fara sd ia cu
el poezia care 1l consacrase pana in acel punct.
De altfel, volumul Inpeleptul la ora de ceai este
singurul care trece de cenzuré ©i este premiat ca
fiind cel mai bun volum al anului 1984. Textele sale
dramatice, alaturi de majoritatea celor care erau
date spre publicare Tn acea perioada, treceau cu
greu de cenzurd, iar daca se intampla acest lucru,
erau foarte pupine ®anse ca acestea sa ajunga °i
pe o scend. Singurul mod Tn care se compensa
lipsa circulapiei textului roménesc contemporan se
facea prin traducerile unor autori straini. Matei
Vi®niec o considera ca fiind o simbioza benefica
spapiului roménesc, a®a cum evidenpiaza intr-un
interviu: ,uneori, autori romani erau franapi (pentru
ca ar fi putut sa scrie lucruri la fel de
provocatoare), fiind de napionalitate romana; n
schimb, erau tradu®i scriitori spectaculo®i ©i
ace®tia treceau la cenzurd” (Matei Vi®niec: Unde
©i cand va incepe pe plan mondial procesul
comunismului? In prezent vinovapii mor lini®tipi Tn
patul lor, Ed. Pro Universitaria, Bucure®ti, 2013,
p.273).

Celelalte opere pe care le scrisese pe teritoriul
romanesc vor circula doar sub forma de samizdat,
urmand ca acestea sé ajunga pe teritoriul Franpei
prin intermediul po®tei. Timp de un an, Matei
Vi®niec primise din para cate zece de pagini odata
la trei zile. Abia Tn urma acestei perioade,
dramaturgul reu®e®te sa adune fotocopiile a tot
ceea ce scrisese pand in 1987 in spapiul
romanesc. De acolo, Matei Vi®niec le supune
procesului traducerii @i al raspandirii. In aceea®i
perioadd incepe studiul limbii franceze, in care
scrie dupd 90 aproape permanent. Acesta
considera obligatorie cunoa®terea unei limbi
strdine de circulapie internapionald, pentru a
mediatiza atat propria literaturd, céat ©i a oferi o
%ansd textului romanesc de a fi accesat in
strainatate. Pe fondul universalizarii circuitului
informapional, scriitorul are atat posibilitatea, cat
©j obligapia de a oferi el Tnsu®i publicului produsul
sau cultural, de a se asigura cé acesta este expus
intr-un spapiu extins; de aici °i necesitatea
traducerii in limbile de circulapie internapionala.

Soldatul cu valiza pe strada

Avand in vedere cé face parte dintr-o literatura
regional&, minord, scriitorul roméan are poate o mai
mare responsabilitate Tn acest sens, pentru ca
acesta trebuie s& pin&d cont ©i de regulile
mondializarii la care trebuie sa se supuna, dar ©i
de faptul ca raportul dintre autor °i public este unul
absolut individual. Matei Vi®niec folose®te in acest
sens metafora unui soldat care se plimbéa cu valiza
pe strada ©iiese pe campul de batalie purtand cu
el toatd opera proprie. El trebuie sa militeze n
favoarea ei ©i, desigur, sa fie un instrument de
provocare a raspandirii propriului cuvant. Din
acest punct de vedere, raportul dintre scriitor ©i
publicul sau este Intr-adevar unul nemediat ©i di-
rect: ,daca scriitorul are ceva de oferit, el trebuie
sd@ ofere lumii in ansamblul ei”, afirm& Matei
Vi®niec. Acest exercipiu trebuie transformat intr-
o constantd, avand in vedere receptarea redusa
a literaturii romane in Occident. Traducerile erau
descurajate tocmai din pricina regimului comunist,
pentru ca se considera de la sine npeles cé un
spapiu supus unui regim opresiv nu ar putea fi
capabil sa furnizeze produse culturale de calitate,
care sd nu conpind elemente ,impure” sau
influenpate de comanda sociala.

In numeroasele discupii despre condipia
scriitorului, Matei Vi®niec se recunoa®te, printre
altele, ca fiind principalul ambasador al propriei
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opere ©i, In acela®i timp, al universului in care se
regase®te. Printre altele, acesta considera cé este
datoria scriitorului ©i a artistului Tn genere de a
incerca sa inpeleagad cat mai bine ceea ce se
petrece in prezentul sdu, pentru a reda ulterior
textual informapia accesatad. Din acest punct de
vedere, Vi®niec preia o conceppie alui Cehov, con-
form céreia scriitorul are dreptul sa vada fara sa
judece. Gilles Losseroy, intr-o postfapa la volumul
de teatru modular Omul-pubeld. Femeia ca un
camp de luptd, suspine ca acest aspect este evi-
dent Tn universul creator al lui Vi®niec: ,universul
lui Matei Vi®niec pune Tintrebéari, intriga,
nelini®te®te, insinueaza ndoiala, dar nu ofera
niciodata vreun raspuns”.

Avem in fapd un scriitor care 1°i face simpita
prezenpa prin tu®e fine, dar incisive, cu o atenpie
deosebitd pentru detaliul aflat dincolo de mesajul
propriu-zis. Pentru Vi®niec redarea complexitapii
unei situapii sau a unui caracter uman pine cu
precaddere de modalitatea de a transmite, dincolo
de mesajul Tn sine. Din acest motiv scriitorul
considerd cé cea mai potrivitd modalitate de a
reprezenta absurdul unei utopii @tiinpifice precum
cea comunista este de a crea situapii dramatice
care sé-i redea esenpa, fard sa se concentreze
pe zonele didactice ale denunparii. Interesat sa
provoace reacpii, Matei Vi®niec apeleaza la o
denunpare de tip emopional, prin care spectatorul
de orice varsta, ,fie ca a trait sau nu drama
comunismului, sd poata inpelege din punct de
vedere emopional, visceral, opresiunea ideologica
i absurditatea nopiunii de utopie ©tiinpificd” (Matei
Vi®niec, Preambul. S& nu uitdm, chiar daca iertam,
Ed. Humanitas, Bucure®ti, 2013, p. 13).

Dramaturgul propune un exercipiu de
revizitare ©i radiografiere a unor situapii in care
personajul principal este artistul ©i relapia acestuia
cu regimul opresiv. Textul dramatic rezultat e un
act de reimprospatare a memoriei i dep&°e®te
tratarea, pe alocuri tragica, iar pe alte porpiuni
ironicd, a unor scenarii mai mult sau mai pupin
familiare. Limbajul are un rol important in expresia
acestor secvenpe dramatice la care face referire
dramaturgul. El este primul element supus
cenzurii, a®a cum evidenpiaza protagonistul piesei
Despre senzajia de elasticitate cand pa°im peste
cadavre. Poetul Sergiu Penegaru se afla intr-o
situapie tensionatd, de tipul celor ionesciene, n
care penduleaza intre un limbaj care se
dezintegreaza, care i° demonstra neputinpa de a
avea sens ©i unul care atinge limita exprimarii i
explodeaza. Poemele pe care le scrie acesta se
regasesc n interiorul Intregii sale fiinpe, care le
iradiaza, pana la nivelul in care ,vomita poezie”.
DeCi intr-un cu totul alt sens, fenomenul pare sa
se fi extins asupra tuturor celor care scriu poeme
(personaje pe care protagonistul evitd Tn mod
deliberat sa 1i numeascd poepi), ceea ce
genereaza o senzapie de sufocare. Modul in care
poetul p&°e°te peste mormanele propriilor poeme
este aseméanator cu marCul partidului peste

milioanele de cadavre pe care le-a produs, a®a
cum evidenpiazd Tn poezia patrioticd pe care o
compune in restaurantul Uniunii Scriitorilor: ,ah,
ce placuta este aceasta/ senzapie de elasticitate
cand pacim peste cadavre/ da, partid iubit, eu sunt
rogojina ta de cuvinte” (Matei Vi®niec, Despre
senzapia de elasticitate cAnd pa°im peste cadavre
in Procesul comunismului prin teatru, Ed.
Humanitas, Bucure®ti, 2012, p. 149-150). Fara
indoiald, Penegaru demonstreaza céa el nu este
doar traducatorul unui dramaturg exponenpial al
teatrului absurdului @i deci un bun cunoscétor al
acestuia, ci ca@ recunoa®te in propriul context
istoric mai multe elemente absurde decét ar putea
conpine ,cantérepele chele absurde” (Ibidem,
p.161). Contrar acestei opinii, aparatul cenzurii va
considera ca traducerile protagonistului sunt
incompatibile cu logica ©°tiinpificd pe care o
promoveaza.

Bre®e, mecanisme, efecte

Utilizadnd un limbaj cinematografic, Vi®niec
reu®ecte sa prezinte o lume perfect logica, aflata
la limita dintre bre®ele sale °i mecanismele
puternic angrenate °i sa-i prezinte realitatea Tn
variante succinte ©i fard prea multe efecte
stilistice. Chiar °i secvenpele lirice la care
apeleaza dramaturgul nu fac decéat sé@ suspind
ideea textului, care este ,metaforica in sine”, a®a
cum evidenpiaza Gilles Losseroy in postfapa
menpionatd anterior (p. 231). De altfel, Matei
Vi°niec realizase 1n trecut cé lirica este o
modalitate de exprimare ,mult prea discretd ©i
confidenpiald” (Mircea Ghipulescu, in P&ianjenul in
rand, Ed. Cartea Roméaneasca, Bucure®ti, 2007,
p.11). Scriitura pentru care opteazé e precisa °i
nu devine mai pupin arida. Fiecare cuvant in parte
atinge o pint&, iar limbajul codat este instaurat la
randul lui ca modalitate de demonstrajie.

Individul acestui univers distopic e obligat s&
se supuna permanent autocenzurii ©i gandirii pe
intuneric. Meyerhold, protagonist al piesei Rich-
ard al lll-lea se interzice sau Scene din viapa lui
Meyerhold, dovede®te ca, de fapt, o astfel de
gandire nu poate fi exersatad. Personajul este
captiv in propria minte, iar limitarile sunt evidente.
Intruziunea violenta a regimului se simte inclusiv
la acest nivel. Personajul are puseuri de nebunie,
iar realitatea se Tntrepatrunde intermitent cu
fantasmele acestuia. ,Forpa gandirii comuniste”
face ca libertatea mintala pe care individul o
considera sigurd sa se transforme intr-o iluzie.
Frica devine mecanism al autocenzurii. Totu®i,
Meyerhold Tndrézne®te sd pund o intrebare cu
voce tare: ,De ce nu e®ti tu liber aici, in interiorul
acestui cap care e al tdu °i numai al tdu?” (Rich-
ard al lll-lea se interzice sau Scene din viapa lui
Meyerhold, in Procesul comunismului prin teatru,
p. 88). Singurul rdspuns pe care il poate primi
personajul este indemnul autodenunpului, achiune
incurajata ©i de membrii familiei. Ace®tia devin in



mod absurd elemente ale aparatului propagandis-
tic, la fel cum nou-n&scutul va fi din primul mo-
ment un exponent al ,omului nou”.

Nebunii din Istoria comunismului povestita
pentru bolnavii mintali sunt la randul lor angrenaji
n utopia °tiinpificd, cu convingerea ca ideologia
are insu®@iri curative. Directorul spitalului este
convins de faptul ca medicina nu are efectul dorit
in vindecarea bolnavilor, iar gandirea marxist-
leninista ar putea fi utilizata ca terapie: ,impotriva
autismului, a schizofreniei ©i a debilitapii. Forpa
gandirii comuniste trebuie sa penetreze peste tot...”
(Matei Vi®niec, Istoria comunismului povestita
pentru bolnavii mintal, p. 27). In interiorul spitalului
de nebuni se presupune existenpa unei libertapi
minimale, Tnsa acesta se dovede®te a fi un spapiu
compus dintr-un angrenaj de iluzii mai terifiant
decét cel al regimului. Utopia ©tiinpificd nu este in
exterior, a®a cum se considerd in momentul Tn
care luri Petrovski este chemat sa-i ajute pe
internapi sé inpeleaga noua ideologie. Efectul este
aproape opus; scriitorul este cel indoctrinat, gata
sé primeascd o cdma®a de forpa ©i sé fie la randul
sdu internat. Nebunii 1°i construiesc in interior
propriile reguli, care se dovedesc mai grote®ti i
absurde decét cele pe care le instituise regimul
comunist.

La rAndul sdu, poetul Sergiu Penegaru este
transferat din constructul absurd Tn spapiul
carceral. Pentru acesta spajiul de captivitate
ramane pur exterior. In Tnchisoare va avea
posibilitatea activarii propriei imaginapiei, care
devine instrumentul libert&pii sale interioare. Poetul
transforma experienpa intr-o punere in scena a
Céantéarepei chele. Registrul ionescian se
transformd, de aceastd data, intr-unul lipsit de
absurd. Personajele citeaza integral prima scena
a piesei, dar dezintegrarea limbajului devine un
element al firescului. A®Padar, absurdul, Tn
adevaratul sens al cuvantului, ramane cel din afara
inchisorii, acolo unde discursul se bazeaza
exclusiv pe ideologie. In mod paradoxal, poetul
observd cum absurdul din textele ionesciene
devine o realitate prin regimul comunist romanesc:
,Ce paradox! Absurdul il tréim noi aici i 1l scriepi
dumneavoastra acolo.” (Matei Vi®niec, Despre
senzapia de elasticitate cand pa°im peste cadavre
p. 168)

Dacad in aceste trei piese limbajul constituie
principala modalitate de comunicare a
personajelor, atat intre ele, cat ©i cu propria
interioritate, Spectatorul condamnat la moarte
propune o abordare a técerii, in care protagonistul
este supus unui proces de con®tiinpad. Pus in fapa
necesitdpii de a recunoa®te o vina colectiva ©i
provocérii de a-°i pastra integrd memoria,
personajul este acuzat Tn mod absurd ©i de
avocatul aparérii. Confesiunea este singura
oppiune a acestuia, chiar dacad nu se cunoa®te
motivul acuzarii. Personajele se invart intr-un
cerc al judecapii eterne, in stil aproape beckettian.
Se forpeaza o recunoa®tere a incertului, pentru ca

acesta nu poate fi dovedit. Judecéatorul, alaturi de
celelalte personaje, incearcad sa-l convinga pe
acuzat sa creada in propria vinovapie: ,Nu crede.
Trebuie facut sa creadad” (Spectatorul condamnat
la moarte, in Paianjenul Tn rand, Ed. Cartea
Roméneascd, Bucure®ti, 2007, p. 220). Tacerea
personajului este, Tn acest caz, forma de
rezistenpd impotriva mecanismelor absurde la care
este supus.

Intelectualul din teatrul lui Vi®niec depine toate
resursele pentru a opune rezistenpa °i a zdruncina
regimul opresiv din care face parte. In ciuda a tot
ceea ce cunoa®te, acesta ajunge sd-° puna la
indoiald propria libertate, dar ©i existenpa n
totalitatea ei. Incercarile de a se opune 1l ajutd doar
sa con®tientizeze c& nimic nu 1i poate conferi
stabilitate ©i siguranpa, atata timp catincearca sa
apeleze la rapiune Tntr-un univers aberant. Singura
modalitate de supraviepuire pare sa fie
resemnarea Tn fapa noilor reguli. Pe acela®i
principiu Vi®niec il face pe directorul spitalului de
nebuni s& afirme ca ,gandirea poate vindeca
gandirea” (Istoria comunismului povestité pentru
bolnavii mintal, p. 27). Indoctrinarea provoaca in
mod cert nebunie, chiar dacé lupta individului cu
propria con®tiinpd continud sé se desfa®oare.
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Alexandre Romanés

Poet publicat la editura Gallimard, cu doua
volume: ,Paroles perdues”, 2004, cu o prefapa de
poetul Jean Grosjean; °i ,Un peuple de
promeneurs (histoires tziganes)”, 2011, cu o
prefapd de poeta Lidie Dattas. Autodidact,
proprietar al unui circ, provenind dintr-un trib ,Sinti”,
dacé ne-am lua dupé o confesiune dintr-un vers,
este, prin sensibilitate, esenpialitate, simp al realului,
firesc ©i franchepe, ironie, notd conversativa,
sapienpial, finepe, lirism, gust al umorului, colorit,
spiritualitate — un caz aproape inexplicabil.

Din prima prefapad: ,Alexandre face parte
dintr-un popor la care vorbele atarnd mai greu
decat scrierile”. ,Sunt oare pierdute aceste cuvinte
rostite la colpul strazii? Nascute din abudenpa
inimii, ele n-au alterarile subcon®tientului. Inspirate
din clipele existenpei, nu se incurca@in ornamente.
Nu-°i pierd vremea Tn marturisiri care de altfel
ne-ar plictisi”. ,Alexandre nu vrea decat sa tra-
iascd tntre maniile i tandrefile lui, cu mandria ©i
delasérile lui, bravadele ©i nepasérile lui”. ,In acest
fel 1pi popi da seama de ceea ce vede unul care nu
are unde sa-°i puna capul: brutalitatea,
nedreptatea, ura, minciuna, trufia. Sau mai bine:
cuvintele uzate, indiferenpa pretutindeni”.

4j din a doua: ,La patruzeci ©i cinci de ani,
Alexandre Romanés e aproape un incult, cand
npelege s&@ noteze primele fraze din prima sa
carte. N-a citit decat vreo zece autori, dar
experienpa lui face ca istoriile ©i reflecpiile pe care
ni le livreaza sa-l puna in mod natural in faga®ul
marilor intuitivi din Istorie”.

,Nu e un literat, dar felul sdu de a sesiza
realul merge mai repede decat gandirea. Daca
deciziile crude 1i sunt uneori la un pas de crima,
inima-i melancolicd °tie s& obpind intotdeauna
iertarea. In stare de a face nebunii ©i a deruta
rapiunea, a sfar®it prin a deveni poet”.

Proprietar de circ, ,fiu al unui dresor pigan,
intrd prima daté la 19 ani intr-o cu®ca. «Am auzit
atunci, va spune, un zgomot enorm care umplea
sala. N-am npeles imediat de unde venea, apoi
mi-am dat seama cé era sunetul inimii mele»”.

»2Alexandre Romanes a inceput cu animalele
sdlbatice ©i a sfar®it cu Dumnezeu”.

DIN ,CUVINTE PIERDUTE"™

N-am nimic de-a face cu ace®ti oameni
care dau inapoi cand e de mers inainte,
9j totu®i, m-am plecat in fapa viepii

ca arborele faré apéarare

lovit de vant.

*

Sa schimbi cursul raurilor,
sd inventariezi stelele,

s& mergi drept,

sa-pi pleci capul,

sa spui da.

Ar trebui

sé-ioblig

sé priveasca cerul?

*

,NUu e°ti decéat un pigan!”.

E ceea ce ei gandesc.

N-ar fi trebuit niciodaté sa scriu, poate.
Am tradat, aveam atatea de spus.

Cer iertare tatalui meu,

mamei mele ©i uneiintregirase.

*

Moartea rabdatoare
atenta @i sigurd, aCteapta.
Ne numara

ca ciobanul oile.

Nu fac nimic s-o suparr,

9j nici nu ma tem de ea,
actept.

*

N-am facut totdeauna

ce trebuia sa fac,

dar n-am lasat niciodata
lacrimile sd ma inece.

Céand mi-au spus: ,ea a murit”,
n-am varsat nici o lacrima:

am mers toaté noaptea.

*

Inca n-am inpeles

cum funcpioneazé lumea,
dar ©tiu foarte bine

ce aCteapta de la mine cerul.
Timpul buiméacelii s-a dus.
Acum, pun mana

pe tot ce este frumos.

*

Culcatiniarba,

cu lauta lipita de piept,

eram mai departe decat armatele
lui Alexandru @i luliu Cezar.

Nu trebuie mare lucru

sa fii fericit.

DIN ,UN POPOR DE PLIMBAREDI":

La pigani, doud lucruri sunt importante:
sangele ©iaurul.

*

Un baiat intr-un mic circ:

Ah dac-aji fi cunoscut-o pe mama
cand facea dansul buricului

cu o sticla de ®ampanie pe cap.
Ce claséal



*

Polifia roména ne-a repinut actele.

Nu se mai poate ie®i din para.

Un prieten ne recomanda unui deputat regalist.
Deputatul:

Lvreau sa va spun cinstit

ca nu-mi plac piganii.”

[lintreb:

e ce?”

Imi spune.

LA fi prea lung sa-hi explic,

dar s-0 scurtez, a® spune ca nu avepi nici o calitate.

A timp de treizeci de minute ne n°ird toate

grozaviile
comunismului.

Cand ne desparpim, i zic:

.Credepi intr-adevar ca piganii n-au nici o calitate?”

Jntr-adevar.”

li spun:

~Daca romanii ar fi fost pigani, cat timp ar fi pinut
regimul comunist?”

.N-ar fi pinut opt zile.”

& ma ia In brape ©i-mi spune:

.Mi-ai dat o buna lecpie.

Neamul vostru are multe calit&pi.”

*

Tatal @i fiul cer®eau,
mama ©i fata furau.
Era o familie foarte simpatic3,
dar greu de inpeles.

*

Trecand printr-un cartier deocheat, ma trezesc atacat
de o banda de golani.

Seara, cand s& ma culc, sunt sunat de poetul
Guy Goffette care-mi spune:

~Yolumul tdu de poezii a fost acceptat la Gallimard.”

E totu©i o frumoasa zi.

*

Ma aflu Tntr-un tren Tn Spania.

Vad urcand vreo zece tineri gitani.

Se adreseaza tuturor celor din compartiment:
,Ne vepi da ni°te banupi.

Ca sa v-ajutdm sa ducepi mana la buzunar,

vi se propun doué lucruri:

sau se scot cufitele sau se scot ghitarele”.
Toata lumea a strigat:

,Ghitarele!”

*

Ea are o fapad de imparateasa antica,
un bust de dansatoare stea,
picioare magnifice taiate din secure.
In paradis toate femeile

sunt dansatoare pe sarma ca Betty.

*

Un ziarist o intreaba pe Delia din ce trib pigan
face parte:
»Sunto Lovari, tribul hopilor de cai”.

Ziaristul:

~= sopul tAu, Alexandre?
- El e din tribul Sinti,

ei sunt hopi pur ©i simplu.”

*

Anii trec.

Va veni o zi

cand imi voi lua fiicele Tn brape
pentru ultima data.

*

S-au luptat toat& noaptea cu vantul

sé nu-l lase s& smulgé cortul circului.

Dimineaba, la radio, se anunpa ca vantul va fi ©i mai
puternic.

Se ia decizia sa se stranga cortul,

s-au luptat toaté noaptea cu vantul

pentru nimic.

Prezentare ©i traduceri de Aurel Rau
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Zona balcanica poetica la

Cluj: Milan DobriCic

Sl

lvan Hristov

Szonja Kadar

27 mai, 2016, ora 14:00. In jur de cincizeci de
studenpi ©i cépiva dascéli s-au adunat in sala D.
Popovici, fosta odaie de rugéciune a maicupelor
care n trecut aveau a®ezamantul in cladirea
Facultapii de Litere. Z&pu©ala ©i curiozitate, niciunul
dintre noi nu °tia la ce sa se a°tepte, recunoscand
ruinapi cd nu cunoa®tem aproape nimic din ceea
ce Tnseamnd poezia bulgard ©i sarba actuale.
Pentru inceput, gazda evenimentului, Ruxandra
Cesereanu, a schipat cate un portret pentru fiecare
poet invitat: sarbul Milan Dobri€i¢ ©i bulgarul lvan
Hristov, oaspepi intr-un proiect girat de Centrul de
cercetare a imaginarului (Phantasma), Facultatea
de Litere din Cluj @i Festivalul internagional de poezie
% muzicé de camera Poezia e la Bistritz. Milan: o
poezie cu sens paremiologic, fiindca lucrurile pot fi
rostite simplu oricat ar fi de complicate ©i intrucéat
poetul sarb manifesta predilecpie pentru o filosofie
seaca a rostirii, in care totul poate fi definit ©i
contradefinit. Milan folose®te litote Tn®elatoare care
conpin, de fapt, hiperbole ale dimensiunii viapa-
moarte, care nu mai exista distinct, ci palimpsestic.
Tot Ruxandra Cesereanu |-a portretizat ©i pe Ivan
Hristov. Ivan — un minimalist cvasimetafizic ©i un
raisonneur al unor realitépi psihologice sub lup&; un
livresc care face (omagial °i T1n sens de mini-
dicpionar) o recapitulare a poeziei bulgare, dar ©i a
celei moderne universale (T.S. Eliot ©i Allen
Ginsberg sunt doi ,unche®i“ bulgari!). Poezia lui
Ivan conpine o dimensiune spectrala simili-epifanica
in care memoria este centrald dar delicatd (nu
aspra). Inclusiv in poemele sale americane, lvan
este un bulgar malinconic, iar poezia se define®te
cafiind sigura formé autentica de memorie.

In continuare, poepii au fost poftipi s& citeasca
cateva poezii din volumele Bdin, Poeme Americane
(Ivan Hristov) ©i Blessed Losers (Milan DobriCic).
Momentul audierii poeziilor citite in sarba i bulgara
a constituit o experienpa interesanta, pentru mulbi
dintre noi fiind prima de acest gen. Cu toate ca nu
inpelegeam versurile, reu®eam sa simpim ceea ce
voiau sa exprime autorii.

Cei doi poepi au suspinut o conferinpa de céate
40 de minute in care ne-au prezentat istoria poeziei
din parile lor, fiecare abordand un stil diferit. Milan
Dobri€i¢ a fost primul, destinzadnd atmosfera din
sala prin umorul °i satira sa, reu®ind sa faca
participanpii s& izbucneasca in rds de mai multe
ori, datoritd felului pitoresc in care a °tiut sa
infépi®eze atmosfera poetica din para lui. Poetul a
prezentat evolupia poeziei din Serbia in stransa

legatura cu razboiul din fosta lugoslavie ©i a oferit
imaginea poeziei contemporane sarbe prin diferite
direchii. Am aflat astfel c& dupé réazboi poezia a fost
consideratd moartd, ©i am mai aflat despre una din
cele mai bizare grupéri literare — Unofficial Poet
Society, ai carei reprezentanpi, dupd cum afirma
amuzat Milan, aveau o ,intuipie colectiva”, i°i faceau
carpile manual, oferindu-le doar celor ,ale®i”. Milan
a addaugat ca foarte mulpi poepi sérbi iau prea in
serios poezia °i ne-a enumerat cateva dintre

caracteristicile generale folosite in opera acestora,
printre care faptul cé apeleazad des la intertex-
tualitate, tematicile fiind legate de mi®carea
feministd ©i de identitatea poetului. Acesta a
incheiat cu o privire constructiva spre viitor,
afirmand ca in Serbia existd °i poepi care vor
supraviepui testului timpului, poepi care chiar daca
nu sunt complet originali, nu Tncearcd sa fie mai
presus de ceea ce sunt i publica onest.

Jn general, viapa nu e importanta,
caci cum ar putea fi cand
oricine poate trai mereu
©j oricine poate muri in orice clipa®.”

Pe parcursul urmétoarei conferinpe, lvan
Hristov, un pasionat °i expert in modernism, ne-a
transpus in trecutul istoric al poeziei ©i a literaturii
bulgare de la inceputul pana la sfareitul secolului
XX, reu®ind sé prezinte n timpul limitat pe care I-a
avut un context clar @i informativ. Ivan ©i-a construit
discursul in jurul cercurilor literare din Bulgaria, cel
mai important fiind The Literary Circle of Thoughts.
Totodatd, a mai discutat despre interdicpiile
sistemului comunist, mulpi scriitori ©i poepi moderni©ti



fiind limitapi o perioadd Tndelungatd de doctrina
realismului socialist. Dupa anii 60 ai secolului XX,
poeyjii ©i eseiCtii care dominau in mediul literar au
inceput sa aibd mai multad libertate datoritd unor
evenimente politice care au destins presiunea
sistemului (la fel ca in Roménia). Anii 80 au adus o
libertate ©i mai mare, mulpi scriitori ©i poepi straini fiind
tradu®iin bulgard, in sensul unei destinderi binevenite.
Ivan Hristov a menpionat ca el se identificd cel mai
mult cu poepii generapiei anilor 60, deoarece ace®tia
aveau ca inamic sistemul comunist.

Dupa ce invitapii au citit din nou din poeziile
lor, am avut ocazia s& purtdm dialog cu ei,
formuland diverse intrebari menite sa ne
satisfaca curiozitapile. Poepii au raspuns la
intrebéri legate de atelierele de scriere creatoare
din parile lor, de felul Tn care se autodefinesc ca
autori, despre cum este perceputa literatura
romana n Bulgaria ©i Serbia ©i de relapia lor cu
socio-politicul. In incheierea conferinpei, poepii au
citit fiecare poezia preferatd, in limba lor nativa,
la indemnul Ruxandrei Cesereanu. Pentru ca sa
fie pe Tnpelesul tuturor, lvan Hristov a recitat
poezia Bdin - Istoria sunetului,

Lhrahra hra
hrT hrt hri
hru hru hru™
iar Milan ne-a oferit un comentariu ironic, alaturi de
recitarea poeziei Epitaph, incheind intalnirea printr-
0 nota vesela.

“Do not come to my grave!
I don't like it when someone
stands over my head.™

Aceasta intalnire a fost foarte vie deoarece a
reu®it sa creeze un dialog inedit intre culturile din
spapiul balcanic, care nu putea sa fie mai bine
realizat decét prin poezie, tocmai intrucat aceasta
transgreseaza limitele sociale ©i culturale,
diferenpele lingvistice fiind dep&cite.

NOTE

! Milan Dabri€i¢, Panorame mentale 2) Viapa,

traducere de Claudiu Komartin

2 lvan Hristov, Bdin - Istoria sunetului, Bdin, urmat
de Poeme Americane, Bistripa, Editura Max Blecher, tra-
ducere de Claudiu Komartin °i Lora Nenkovska, 2016

3 Milan Dabri€i¢, Blessed Losers, Belgrad, Editura
Tredi Trg, traducere de Novica Petrovic, 2013
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Prezentul
Incremenit
care... fuge

Ovidiu Pecican

Un preludiu rdmas

VASILE IGNA multd vreme férd urmari la
cariera de prozator a
poetului ©i editorului Vasile
Igna I-a constituit, in 1978

~ ORA — acum un veac °i un
INCHIDERII mileniu, ca sa zic a®a —

volumul Ora morilor de
vant. A trecut intre timp
peste noi istoria, trasee
biografice spectaculare s-
au conturat ©i apoi s-au
refugiat Tn amintire, iar
poetul ©i-a regasit pasiunea pentru proza, ilustrand-
o in doud romane: Andante (2008) ©i Camera
obscuréa (2013). Lor li se alaturd acum o noué carte
de proza semnaté de Vasile Igna, Ora inchiderii,
un roman suprinzéator prin programul lui de dincolo
de narapiune. Motto-ul pare sa aiba o importanpa
particulara in stabilirea cheii de lectura a textului.
El este preluat din Tractatus Logico-Philosophicus
de Ludwig Wittgenstein in urméatoarea traducere:
»Daca prin ve®°nicie nu se inpelege o duraté de timp
infinit&, ci atemporalitate, atunci traie®te ve®nic cel
care traie®te in prezent” (Fie-mi ing&duit s& propun
o talmécire alternativa, ai apropiata de narapiunea
romanescéd decéat de cea filosofica: ,Dacéd prin
eternitate nu se inpelege un rastimp nesfareit, ci
ieCire din timp, atunci trdie®te etern cel care
viepuie®te Tn prezent”). Prin urmare, ceea ce sta in
atenpia autorului este filosofia lui carpe diem, dar
nu exploatatd hedonic, epicureic, ci pentru
potenpialul pe care 1l incapsuleaza de a transcende
efemerul ©i de a accede la realitatea unui ,dincolo”.
Tema survenea ©i in romanul brebanian Panda ©i
seducpie, in discursul unui personaj care o lega de
circumstanpele presiunii de tip stalinist ©i care
vedea Tn aceastd exploatare a posibilitapilor
imediatului unul dintre raspunsurile la criza sociala
i politica. Discursul romanesc al lui Vasile Igna
merge insa intr-o altd direcpie, oarecum
oximoronica. In Ora inchiderii — titlu pe care,
odinioard, |-a lansat Joseph Heller, printr-un roman
publicat Tn 1994 °j tradus ©i la noi in anul 1998 —
protagoni®tii, purtdnd nume de evangheli®ti, se
aranjeaza in jurul mesei amfitrionului cain faimoasa

Cartea Roméaneasca3,
2015

icoand a Sfintei Treimi de Andrei Rubliov sau
precum apostolii in jurul mesei la care sta
Mantuitorul in reprezentarile picturale renascentiste
ale Cinei de Taina. Situapia cadru este statica prin
excelenpd, iar apropierea mai curand nefireasca ©i
nu foarte motivata a acestora de ocupantul de drept
al mesei rezervate arata limpede, dintru Tnceput,
cd, aparent contemporan, ambientat ih Bucure®tiul
postcomunist, romanul nu trebuie descifrat Tn
virtutea rigorilor realismului dus pana la detaliu.

Principala preocupare a autorului era, de altfel,
dezvaluita clar intr-un interviu, in care spunea ca
»eu 1l fac pe cititor s gindeasca. &i, in cazul de
fapa, sa descifreze ce am spus prin motto-ul carpii,
semnat de Ludwig Wittgenstein... /.../ ... tot ceea
ce realmente conteaza e prezentul. Culcu®ul acela
de plu®, in care clipa cea repede trecétoare ne
marcheazd, discret, Fiinpa”. Intr-un alt interviu, cu
A. Cozmupa, prozatorul socotea Ora inchiderii o
.... carte, de o cu totul alta factura decét cele doua
precedente, méasura eventualei mele inzestrari
pentru proza. E o provocare, in primul rand pentru
mine”. Nu degeaba, preluand o sugestie din
Xenofon ©i dandu-i o interpretare proprie, el i°i
subintituleaz& Ora inchiderii anabasis, facand din
el o célatorie spre interior — dar nu al continentului,
ci poate a realitapii Tnse®i; o imersiune inspre un
dincolo al interioritapii clipei, nu al transcenderii in
exterior.

Cu o buna Tnpelegere, George Neagoe
observd ca ,Vasile Igna scrie un roman de
adancimiinfrico®&toare, cu referiri biblice, despre
vrednicia de a participa la ospa), la comuniune...”,
socotind c& ,Ora inchiderii de Vasile Igna e un
roman parabolic tensionat, valabil atat in citirea
pericopelor, cat i in lectura integrald”. A° adduga
la acestea cda, de®i derulat intr-o tensionala
oximoronie — la staticul adastéarii @i al logosului
rost(u)itor contrapunandu-se faptele evocate de
.evan-gheli®ti”, personajele care dispar °i reapar
dupé ani, mitologia misterioasa care duce cu
gandul la magicul bucure®tean din Pe strada
Méantuleasa al lui Mircea Eliade — romanul rdAméane
unul ortodox ©i rasaritean. Ne-am obi®nuit sa
gandim aceste trimiteri mai mult in legétura cu
mo©°tenirea romanescé sadoveniand, cu prozele
lui esopice de felul Crengii de aur, dar iaté ca Ora
inchiderii da un alt conpinut acestei dimensiuni
intrucéatva extatice °i hrénita de aluzii teologice.
Caci, dupa cét se pare, nu este neaparat nevoie
nici sa fornai ,pope®te”, recurgand la arhaisme ©i
la pitorescul unei culorilocale, nici sa faci caz de
ilustrari biblice — cum se obi®nuie®te, uneori, la
prima mana —, putand obpine contemplarea
transcendenpei i altminteri.

In fond, poetul care este °i continud sa fie
Vasile Igna nu se dezminte niciin roman, raméanand
ataCat uneiidei eminamente lirice. Ce altceva este



viziunea clipei care nu trece °i a morjii care nu este
moarte (dupa Tinerepe fara batranepe ©i viapa fara
de moarte °i dupa povestirea lui Mircea Eliade
Tinerepe fara de tinerepe...)? ,Clipa cea repede ce
ni s-adat”, ,Azi o vedem ©inu e”, ,Trecut-au ani ca
nori lungi pe ©esuri’, ca °i ,Mai departe, mai
departe,/ Mai incet, tot mai incet,/ Sufletu-mi
nemangaiet/ Indulcind cu dor de moarte” sunt
franturile de versuri ©i versurile ce alcatuiesc,
parcé, haloul care impregneaza tabloul imaginat de
Vasile Igna intr-un loc de petrecere a timpului liber
din geografia Bucure®tiului contempran. In fond,
suntem in miezul incandescent al unei ars poetica
nu doar in sensul poiesis-ului, ci chiar al poeziei, al
lirismului specific conceppiei autorului, iar acest
lucru Tmi pare cu atat mai prepios, cu cat in alianpa
care 1l determind se regdsesc filoane de gandire
filosofica ©i teologicéa, de exercipiu versificant ©i de
experienpa prozastica, toate impregnate cu o viapa
traitd, meditata @i straluminata orizontic de intuirea
unui sens mai profund.

Vasile Igna a amanat experienpa celei mai
importante carpi pe care o semneaza pana astazi,
din motive de maturare °i de decantare sau pur ©i
simplu pentru cé nu se putea altfel. Darul pe care 1l
face Tnsd acum este cu atat mai rar ©i mai demn de
a fi prepuit.

Dada in direct

lon Pop

Centenarul mi®carii
dadaiste se dovede®te afi
foarte fertil Tn manifestari
colocviale, de revizitare a
accidentatului teritoriu
avangardist largit in 1916
la Zirich, iar Tn acest con-
text aparipia unei mici carpi
publicate de Petre Raileanu
sub titlul foarte atrégator
Dada in direct (Editura
Tracus Arte, 1916) trebuie
menpionaté ca un eveniment
semnificativ. Autorul e un nume cunoscut de
cercetétor serios al avangardei literare romane®°ti
in conexiune cu cea franceza, eseul sau
monografic dedicat in lui Gherasim Luca (Ed.
Oxus, Paris, 2004, tradus °i Tn roméane®°te)
propunand un titlu de referinpd, intr-o suitd de
cerecetari parpiale dedicate de istoricul literar ©i altor
momente ale ,insurecpiilor’ novatoare ale secolului
XX.

PETRE RAILEANU

DADA 1N
DIRECT

Tracus Arte, 2016

Volumul de fapa, redus la aproximativ 150 de
pagini, tiparit la Editura Tracus Arte, realizeaza
exact ce vrea sa spund ©i titlul: o prezentare,
conformd ,cronicilor” semnate Tn publicapiile Dada
de mentorul Tzara (comparate cu ale altor
participanpi, de pilda Hugo Ball, care inaugurase le

5 februarie 1916 localul cu aceasta insolita firma,
un ,centru de divertisment artistic”, schimbat nu
peste prea multd vreme cu o Galerie Dada din
acela®i ora® elvepian. Informapiile sunt imbogaypite
cu glosele lui Henri Béhar din edipia sa de Opere
complete ale lui Tzara.

Primele seri de la Cabaret au gazduit Tntr-
adevar un fel de spectacole de revistd, cu cantece,
dansuri, lecturi de poeme emanate din zona
nonconformista a literaturii @i artei momentului,
manifestari eteroclite, amestec de expresionism
futurism, cubism, smultaneism, abstracpionism...
Se canta °i muzica... clasica, de la Liszt la Max
Reger, Schonberg, Debussy, Satie. Se precizeaza,
de altfel, foarte clar ca primele ,spectacole” nu
atingeau inca cotele de ,scandal’ la care a ajuns
peste un timp ceea ce se inchega, destul de
repede, ca,mi®care Dada”. Este reluatd, de pilda,
% documentarea privind descoperirea humelui
DADA, dat mi®céarii de la Zurich, revendicata de
mai mulpi ,actori” ai spectacolului cu pricina, rAmaséa
totu®i intr-un fel de semiobscuritate, caci, in fond,
cuvantul dada, nimerit, poate, Tn dicpionarul
Larousse de Tzara, a ca®tigat rapid conotapii mul-
tiple, pe care poetul °i militantul roméan le
concentreaza, relativizand totu®i definipia, Tn primul
sau manifest, cel al ,Domnului Antipyrine”. Ata®at
faptelor concrete, luate ca repere ale comentariului
— numitele ,cronici” ale evenimentelor semnate de
Tristan Tzara, n stilul sdu caracteristic parodic ©i
contestatar, cu trimiteri ©i la Hugo Ball, Richard
Huelsenbeck ©i alpii, Petre Raileanu comenteaza
punctual, cumva pe inpelesul tuturor, secvenpele
prezentate de autori protagoni®ti precum cei amintipi,
detaliind, cand e nevoie, unele referinpe, cu expli-
capiile necesare ©i contextualizrile ce se impun.
Momente ce pareau lamurite sunt repuse atent sub
lentila cercetatorului cat mai aproape de litera
textelor, fapt ce asigura efectiv acea transmisiune
Jn direct” a evenimentului inscris in calendarul Dada,
stilul comunicatrii, colocvial, favorizand sentimentul
de ,participare” la locul faptelor.

Documentele avute in vedere in primul rand
sunt aici cele trei relatéri semnate de Tzara despre
cele petrecute la seratele Dada. De fapt,
precizeaza criticul, primele doud, aparute in acela®i
numar al revistei Dada, din mai 1919, sunt parpi ale
unei comunicari unice; celalalt text, Chronique
zurichoise 1915-1919, va apérea intr-un Almanach
Dada editat de Richard Huelsenbeck la Berlin, Tn
1920. Foarte degajata, descrierea lui Tzara ofera
succint ©i Intr-un ritm de reportaj alert date
importante despre primele programe de la
Cabaretul Voltaire, cu mixtura lor de genuri ©i stiluri,
ilustrate de interprepi de diferite napionalitai, in care
—cum noteaza Petre Raileanu — ,are loc fuziunea
mai multor contrarii — gust °i prost gust, arta inalta
©i balci popular, sacru ©i profan”. (In paranteza fie
zis, se putea vedea aici o prelungire a programuluiu
futurist, — F. Marinetti publicase in 1913 un mani-
fest in care exalta gustul popular pentru "teatrul
de revistd”, care — zice Marinetti — ,distruge
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Solemnul, Sacrul, Seriosul, Sublimul Artei cu A
majusculd”, fiind ,Tn chip natural antiacademic,
primitiv ©i ingenuu, deci mai semnificativ prin
neprevazutul cautarilor °i simplitatea mijloacelor
sale”...). In acest context, este foarte utila ca-
racterizarea diverselor specii de ,spectacol” cul-
tivate in mediul incipient de la Cabaret Voltaire,
cu accente de radicalizare tot mai pronunpate.
Sunt prezentate, pe rand, ,poemul simultan”,
caracterizat prin ,poliglopie ©i polifonie”, la care
Tzara ©i lancu au o contribupie Tnsemnatd), in
relapie cu fenomenele paralele din artele plastice
(un exemplu: Marcel Duchamp), “poemul bruitist,
reluat pe urme futuriste ®i sugerand patrunderea
.realitdpii obiective in poem”, — tot o miza pe
autenticitate, poemul static, ,poezia fonetica ©i
poezia fara cuvinte” (°i aici, cu referinpe la
experienpe precedente europene, de la rusul
Hlebnikov la germanul Morgenstern sau plasticieni
ca Schwitters), recitarea ,poemelor negre”, foarte
gustate de Tzara, a dansurilor negre acompa-
niatoare. ,Cronicile, noteaza sintetic criticul,
inaugureaza un nou agregat literar, care combina
stilul de reclama, cuvintele in libertate preluate de
la futurism, simultaneismul cubist, concertul de
vocale ©i orchestrapia fonetica, enumerarea ie°ita
din chingile sintaxei, secvenpele-poem”. Sunt,
afadar, exact caracterizate, e®antioane definitorii
pentru mai tot ce faceau dadai®tii Tn acele prime
%ase luni de la Cabaretul Voltaire.

Alaturi de Tzara, este inregistrata ©i prezen-
tatd aici, Tntr-o scurtd secvenpd, participarea
pictorului Arthur Segal, originar din Bac&u, prins
% el un moment Tn constelapia Dada, apoi a
wartistului discret Marcel lancu”, aflat pe scena
cabaretului din prima seard, ca interpret de
cantece °i de poeme simultane, dar °i ca
plastician, autor de costume insolite ©i de ma®cti
apropiate deopotriva de cele africane ©i romane®©ti.
Mai ales ,cronica” din 1920 a lui Tzara permite
sugestive incursiuni Tn universul manifestelor
Dada publicate intre timp de principalul mentor al
mi©carii, cu extinderi spre ceea ce nume®°te
.galaxia Dada”, cu ecourile sporite in presa
momentului, datoritd intensei activitapi a foarte
priceputului promotor Tzara. Atragerea in
comentariu a altor secvenpe din amintirile despre
episodul Dada, inclusiv cel parizian, prezentarea
principalelor ,reviste ©i publicapii Dada”, un foarte
util ,glosar de nume”, dicpionar concentrat al
protagoni®tilor mi©carii, Tncheiat cu o ,schipad de
portret” ce rezuma intregul itinerar al viepii ©i
operei lui Tzara, imbogé&pesc un sumar consis-
tent in ciuda numarul relativ redus de pagini. E de
semnalat ©i oarecum surprinzdtoarea secvenpa
dedicata ,dadaistului de utimd ora” Constantin
Brancu®i, angajat in proiectul expozipional
.Dadaglobe” (cu doua opere in contrast, o Made-
moiselle Brancusi, foarte avangardist-
abstracpionista, °i o... Domni®oard Pogany
suprem ©°lefuitd) ce nu va fi realizat decét prin
reconstituire Tn acest an al centenarului. Se ©°tia,

de altminteri, c& marele sculptor era prieten cu
Tzara, cu Man Ray, cu Marcel Duchamp (acesta,
cum ni se reaminte®te, a fost principalul promo-
tor al operei brancu®iene peste Ocean). Ceva mai
in fapd este plasaté o listd comentaté pe scurt de
.reviste ©i publicapii Dada”. Este de repinut i foarte
bine selectata ilustrapie a carpii, care face °i mai
vie evocarea ispravilor elvepiene.

Optand pentru o formula atractivd, degajata,
de comunicare, fard mari ambipii de Thnoire a
punctelor de vedere deja exprimate despre
.insurecpia de la Zurich”, Petre Réileanu face un
util gest de ,revizitare” a micii enclave explozive,
invitdnd un public larg la cunoa®terea sau re-
cunoaC®tere a unui moment de istorie literara ©i
artistica ale carei ecouri ©i urmari sunt departe de
a se fi stins dupé o suté de ani de la primele sale
manifestari.

ERRATA

Dintr-o eroare tehnicé, a fost omis pasajul fi-
nal din cronica la romanul Jocul @i fuga de Nicolae
Breban, publicatd in numarul 5 al revistei noastre:

...ale istoriei.

Alternante cu ,jocul” mereu reluat ©i cu mi®cari
circumstanpial diferite ca ,mutéari” pe tabla Cercului,
sunt ,fugile” protagonistului, - cu variante n
distanparile ©i replierile celorlalte personaje fapa de
Jfocarul” central care e Femeia -, ,fugi” care ar
sugera deopotriva ezitari conjuncturale, in ambianpa
sociald incerta a epocii, ©i exercipiul unei mobilitapi
intelectual-afective a ,jucatorului”, indeajuns de
sceptic In privinpa unor solupii propuse inipial cu un
anume curaj, de care se deta®eaza succesiv in
procesul complicat al analizei mediului i in cel al
introspectiei. lar in final, apare aceaizolare, in parte
silitd, de catre propriii fo°ti adeppi, facilitatd de
mecanismele constrangédtoare ale puterii
comuniste ce descurajeaza orice forméa de ,cerc”
de reflecpie independentd, dar ©i de un soi de nou
conformism, al mediocrei niveldri a aderenjilor
Cercului care-°i abandoneaza treptat Maestrul,
elimind Exceppia (uciderea, in condipii destul de
confuze, a lui Bretan-fiul, singurul sadu adept
inflacarat, s-ar Tnscrie Tn aceasta arie de
semnificapii). Poate ca motivapia mai profundé a
retragerii lui Paul Cazimir in spajii marginale, de
.Spital” @i ,azil de alienapi”, univers al unui fel de
inocenpd elementard, nedeformata de ideologii ©i
de alpi factori sociali, se afla intr-o asemenea zona
ameditapiei. E, aici, ceva din insingurarea, nu lipsita
de orgoliu, dar ©i amar-sceptica, a omului superior,
care ajunge sa-°i conCtientizeze eCecul, intr-o
lume pe care o depa®e®te ca inalhime intelectuala.
El se ©i umanizeazd, ca sa zicem a®a, acceptand,
se pare, ,omenescul prea-omenesc”, tot de
extracpie nietzscheand, ce pune inca o datéd sub
semne de intrebare marile Idealuri.

Redacha



Delicatete,
penel,
antologie

Victor Cublesan

Antologia este volu-

MARIANABOJAN | mul care, prin aparipie,
aduce momentul contra-
punctului, nu al surprizei
unei bru©te dezveliri a

REZERVAPIA | vreunuiteritoriu virgin, ci al

PATETICA descoperirii unei harpi care

se arata parca pentru intiia
datd, completd, a unei op-
ere. Este momentul care,
prin text, pune in prim plan
un autor, trage pinza re-
ceptarii sacadate temporar
de pe o construcpie textuald. Rezervapia patetica
este antologia care oferd un binevenit prilej de a
poposi intre carpile Marianei Bojan. Sint reunite aici
toate volumele poetei, de la debutul din 1976 cu
Elegie pentru ultimul crang piné la recentul Lupul
nostru de toate zilele din 2013.

Mariana Bojan este un nume pe care nu ai
cum sa-l ocole®ti in plurivalenta viapd culturald
clujeana. Dar, ambidextrismul care aduce sub
acela® nume un pictor °i un poet a oferit
Tnotdeauna privirii critice o buné scuza pentru o
anumita lene a receptarii, foarte des recurgindu-
se la formula superficiald, dar foarte facila, de a
subsuma literatul plasticianului, de a vorbi despre
poet (°i prozator) ca despre o extensie a artistului
vizual, reducind grila de receptare, alunecind Tn
formule generale. Am mai scris-o °i altddata,
Mariana Bojan nu este un pictor care se joaca
de-a poezia, este un artist, cu o viziune unitard
bine cimentatd ©i articulatd, care a reu®it sa
gaseasca °i sa stapineasca doua formule de
concretizare ale acestei viziuni, Intr-o maniera
destul de diferita la nivelul oppiunilor tehnice, dar
foarte coerenté ca arhitectura al intaurarii spapiale,
ca act creator de “paradisuri artificiale”.
Rezervapia pateticd este deschisd de un text
semnat de lon Pop ©i e incheiat de un altul sub
semnatura lIrinei Petra®. Sint doud demersuri
diferite, dar excelente, primul fiind un micro-studiu,
extrem de atent etajat, coerent, o privire critica
complexa care baleiaza textele autoarei vazindu-
le intr-o dezvoltare °i etajare diacronica ©°i in
acela®i timp subsumate, sincronic, unei viziuni
care s-a modificat prin rafinare, fara a se nota ruperi
sau revolupii. Cel de-al doilea e un portret critic,
Cu o0 u®oara doza de sentimental bine camuflata
in spatele axelor de investigapie cu care ne-a

Acoala Ardeleana,
2016

obi®nuit Irina Petra® — feminismul limbajului,
thanatos, alteritate @i sensibilitate. Cele douéa texte
critice funcpioneazd complementar armonic,
furnizind o imagine delicata, profunda °i extrem
de convingétoare asupra poeziei i autorului. Nu
am un unghi de receptare diferit fapd de cei doi
excelenpi critici, astfel Tncit nu voi incerca sa
“inventez” ceva nou. Incerc sé notez aici citeva
crochiuri de lecturd criticd in completarea celor
doi, recomandind cu calduré lecturarea prefepei
i postfepei.

Atunci cind se scrie despre poezia Marianei
Bojan se folo®e®te inevitabil cuvintul delicat. Este
un atribut care surprinde excelent calitatea
poeziei. Un delicat care nu inseamna fragil, nu
inseamna lipsa forpei verbale, nu inseamné o
scriiturd care nu 1° asuma riscul, ludicul sau
ancorarea intr-o tematica profunda. Este o
delicatepe feminina (mulpumesc Irina Petra®), o
delicatepe care presupune o0 poezie pe care
autorul o construie©te fara stridenpe, faré apetenpa
pentru rupere de ritm, imprecapie, intimism
exacerbat, recurs la limbaj ca instrument al unei
agresiuni verbale. Mariana Bojan are un text po-
etic discursiv ale carui valori rezida in construcpia
vizuala ©i n jocul cu semnificapiile supraetajate.
Daca ar fi s& ne jucam Tn sensul receptarii
superficiale de care vorbeam mai sus, am spune
ca poezia Marianei Bojan este o pinza infapi®ind
intilnirea fecioarei cu licorna. O pinza plind de
detalii ®i animind un bestiar colcaitor @i fascinant,
populat de animale recurente, transfigurate fan-
tastic, pisici, reptile mici i ro®ii, balene cu cap de
papéadie, lupi fantomatici, mioare. Figurile
animaliere joacd un rol important in universul
poetei, atit prin spectacolul plastic pe care il
permite construcpia lor, cit ©i ca actanpi care per-
mit recurenpa unor simpoluri ©i puncte de glisare
ale textului inspre metafora. S& merg in continuare
pe cérarea blamata ©i s& invoc un baroc peste
care se altoiesc doze din prerafaelipi ©i
suprareali®ti, pupin Chagall °i doze de
expresionism.

Mariana Bojan este un produs, daca mi se
permite aceasta exprimare destul de comercial,
reprezentativ al echinoxismului de priméa generajie.
4j chiar dacé pare diferita fapa de Adrian Popescu,
Dinu Flamind, Aurel 2orobetea sau Horia Badescu
(pentreu a nota in viteza citeva nume), exista in
subteranul lecturii un puternic aer de familie care
creioneaza un spajpiu solar, dulce-nostalgic. O
patind comund, dincolo de fonetica, de ideologii
literare sau instrumente predilecte. Echinoxul a
format, cred, nu doar ca fond cultural, ci © ca
receptare vizuald a lumii. Mariana Bojan ilustreza
excelent valorile Echinox-ului, dindu-i o
dimensiune u®or ghidu®-amaéaruie care com-
pleteazé excelent vocile mai degraba masculine
ale acestei prime promopii.

(continuare n pag. 34)
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Plecarea unui ziarist

llie Célian, omul minunat de care ne-am desparpit avea
capacitatea de a aduna in jurul sdu interlocutori foarte diferipi,
de a dialoga cu toata lumea, firesc, dupd priceperea fiecaruia.
Era sociabil, ca pupini alpii, cred cad avea una dintre calit&pile
destul de rare, azi, credibilitatea. Un scriitor poate, eventual, s&-
Oi dezaméageasca potenpialii cititorii, Sadoveanu de pilda,
semneaza ©i o capodopera, Baltagul ©i o improvizapie jenanta,
taratd ideologic, Mitrea Cocor... Prima va spéla, pentru unii,
pacatele celei de a doua. Argezi, la fel, sau Calinescu sunt
absolvipi, cred, Tn posteritatea lor critica, pentru o serie de compromisuri. Un ziarist nu, el are
credibilitatea scrisului séu drept unic mijloc de a-°i cuceri publicul cititor. Grea misie. Stilul nu te
poate spala, ca ziarist, de distorsionarea faptelor, de aranjarea interesaté a realitapii. Aceasta ar fi
diferenpa dintre scriitor ©i ziarist.

llie Calian mai avea ceva, pentru un ochi atent, intuirea marilor articulapii ale viepii sociale,
perspectiva istoricd, macro, conjugata cu perspectiva micro, cotidiana. Sentiment al istoriei, I-a®
numi acest patos al marilor conexiuni peste timp. Apreciat de fo®ti lui profesori de la Filologia
clujeana, ziaristul de la Faclia a fost apreciat cum merita ©i de noi, tineri sau vechi redactori ai
revistei Steaua. Sunt sigur de trei lucruri, llie pleaca intr-o lume mai bund, decét cea de aici, llie va
fi primit cu iubire dincolo, a fost vrednic, muncind cu pasiune, nu ®i-a risipit talantul primit, pe llie il
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vom intalni cand ne va veni randul ©i noud sa p&a°im pragul, dincolo.

Adrian Popescu

(urmare din pag.33)

Poezia Marianei Bojan este nostalgicd, are
un aer de tristepe repinutd care nu cade insa
niciodata spre tragic. Autoarea pastreaza o gravi-
tate subdiacentd inclusiv discursului ludic,
intuie®te in spatele jocului, al posturilor
carnavale®ti o gravitate care da o patind de lume
solaré trecind inspre crepuscul. E un joc echilibrat
in care senzorialul e suspinut de o explozie
coloristica pastelata. &i aici intervine un al doilea
termen recurent in receptarea autoarei: pastelul.
Intr-un fel este o transpunere vizuala a delicatepei.
O armonizare care niveleaza orice distonapd, dar
care potenpeaza o teribila forpd a detaliului.

Pastelul vizual ©i verbal al Marianei Bojan este
seducétor prin efectul aproape caleidoscopic cu
care minuie®te culoarea °i cuvintul. Similitudini de
tonuri coloristice dublate de jocuri verbale, de
inovapii lexicale discrete. Mariana Bojan este un
excelent minuitor al cuvintului pe care °tie s&-I
forjeze intr-o dantelérie fina ©i delicatd, de filigar
aproape.

Rezervapia pateticd, ca antologie completa,
propune un poet pe care |-a° defini lapidar ca un
autor care °tie sé scrie frumos. Este un volum pe
care nu trebuie s& il pii in bilioteca drept sumar al
unui autor, ci pe care, din purd °i nedisimulata
plécere, trebuie sa-I cite®ti, revizitind o poezie care
Otie s& seduca ©i convinga.



Eseuri biblice:
cenusa Sl resurectie

Calina Bora

Un cercetator preocupat de pantofii Cenu®aresei,
de nefastul cifrei 13 ©i de iepura®ul de PaCti, nu poate
fi catalogat, Tn niciun chip, drept cercetator ,intreg la
minte”. Aceasta e®ti tentat s& afirmi, cel pupin in prima
instanpd ©i cu ghilimele de la sine Tnpelese, despre
temele propuse de 2tefan Borbély pentru volumul
Eseuri biblice (Bucure®ti: EuroPress Group, 2015).

Cutoate ca intrebarile sunt °colare®ti— desigur,
Ocolare®ti prin simplitatea ©i naturalepea cu care sunt
puse, prin firescul cu care te lovesc in moalele
capului, fiindc& nu te-ai fi gandit niciodata sa
construie®ti o discupie Ctiinpificd pornind de la condurul
de sticla al Cenu©aresei, de la simbolul cenu®ii sau
de la coloratele oua de Pa®ti, — eseurile devin @i sunt
foarte serioase, lucrate in am&nunt, cu trimiteri
Stiinpifice, documentajie serioasé ©.a.m.d. Daca inainte
s-a citit Civilizapii de sticla (2014), Homo brucans ©i
alte eseuri (2011) sau oricare alt volum scris de 2tefan
Borbély, imi aduc aminte acum ©i de Visul lupului de
stepa (1999), ©ide copiii din opera lui Thomas Mann,
din volumul Despre Thomas Mann ©i alte eseuri (2005),
lucrul nu surprinde deloc. Se pare ca profesorul ©i-a
facut un stil personal din cercetarea lucrurilor ©i a
fenomenelor care se afla sub nasurile noastre, dar
pe care nu le observdm sau pe care le trecem cu
vederea, ori le ludm ca atare, cum este, in volumul
actual, ©i asocierea dintre iepura®ul de Pa°ti ©i ouéle
colorate.

Volumul conpine discupii serioase despre
Decalog, despre Pavel ©i Petru, despre gnostic ©i
blestemul smochinului, despre Diavol ©i Vechiul Tes-
tament, despre cenu®g, unicorn ©i pasérea Phoenix,
dar ©i o opinie onestad despre Parabolele lui lisus.
Adevarul ca poveste, autor Andrei Ple®u, cu u®oare
mustréri aduse discipolilor lui Constantin Noica
(Bcoala de la Paltini®). Mai exista apoi trei eseuri,
pozipionate Tn serie, despre calendarele asiro-
babilonian, ebraic ©i cre®tin. Revenind la dilematica
asociere dintre iepura® °i oud, findca tot am pomenit-
o inlucrare, 2tefan Borbély noteaza: ,(...)fie ca zeipa
Ostara a existat sau nu, e aproape sigur ca asocierea
vegetapiei primavaratice cu oul i cu iepura®ul face
parte dintr-un complex magic stravechi, specific
cultelor de fertilitate, joncpiunea cu cre®tinismul
facandu-se mai tarziu (...)” (p.87). Aceasta zeipd, a
fertilitapii ©i a soarelui-rdsare, de provenienpa
germanica, noteaza autorul, era celebrata prin
Jfestivaluri vesele” @i prin ,schimbul ritualic de oud,
ca simboluri germinative” (p.80). Cat prive©te
problema condurului Cenu®aresei, dupd o ampla
analiza, autorul noteaza: ,(...) Fugind din palat (...),
prinpesa lasé un pantof in moarte. Ea va fi recunoscuta,
ulterior, cu ajutorul acestui pantof” (p.115).

atefan Borbély este un eseist desavareit, dar,

dincolo de aceasta, mai este ©i un cercetétor care 1°i
stabile®te Tn mod clar demersul, metoda ©i materialul
cu care lucreaza. Ma opresc, pentruilustrare, la eseul
.lmaginea ,culegatorului de lumi” in primele veacuri
cre®tine”, unde autorul precizeaza: ,lucrarea va trata
cre®tinismul drept construct cultural, determinat, pe
de-o parte, de raportarea eschatologica la iudaismul
clasic ©i, pe de alta, de sincretismul cultural ©i simbolic
greco-roman, ceea ce inseamna ca vom intra doar
incidental Tn aspecte ideatice particulare, legate de
crez, doctrind sau dogma” (p.16). Autorul este, fara
dubiu, dupa cum reiese °i din citatul dat, unul
con®tient de tipul cititorului s&u. Referinpele din textele
sale sunt Tmparpite in doud voci, una care se
adreseaza cititorului avizat, care este ©i vocea de
esenpd, ©i alta, crescutd simbiotic peste cea dintéi,
care se adreseaza cititorului de ocazie, curiosului,
neofitului, poate celui care nu cunoa®te domeniul. Cel
mai bun exemplu, pentru cea de-a doua situapie, este
urmatorul pasaj, venit in continuarea celui citat cateva
randuri mai Tnainte: ,Imi propun sd abordez
cre®tinismul ca pe o realitate vie, tensionata, foarte
umana, existenpiald, a®a cum l-au tréit primii séi adeppi
in momentul in care ei au intrat in bazinul cultural
mediteraneean” (p.16). Propunerea, pe care
cercetatorul ©i-o face sie®i, este, in fapt, o propunere
facutd cititorului. Acesta, daca va dori sé se
aventureze in lumea vazuta prin ochii lui 2tefan
Borbély, vaintinde méana catre autor, stabilind un pact,
aproape ca-nromanele lui Umberto Eco, prin care va
accepta sa fie escortat. Demersul este analogic ©i
simultan, metoda este cand socraticd, cand non-
directivd, niciodatd dogmatica, aspect care da ©i
suculenpa eseurilor lui 2tefan Borbély. Astfel, fara sa
bagi de seamda, te pomene©ti trecut din
(trans)modernitate Tn pliurile colcéitoare ale
temporalitapii, la na®terea germenilor cre®tini, in
vremea inorogilor, a zeipelor ©i orficilor, a gnosticilor
sau a mithraicilor.

Cu toate ca articolele care compun acest volum
au fost publicate (°i) in alte studii, grupaje literare,
reviste, volume colective, volume proprii, poziionarea
lorin Eseuri biblice nu este intamplare. Cartea incepe
cu o afirmapie: ,Ce °tia Pavel — Timpul iubirii n
creCtinismul timpuriu =" ©i se sfar®e®te cu eseul
LJnicornul”. In prima situapie discupia este despre
moarte (,Nu popi iubi cu adevarat decat intru moarte,
nu intru viapa. lubirea este moarte” (p.14)), in ultima
situajie suntem adu®i in timpul din care am plecat:
»(-..) lumea fara de venin e doar lumea de dincolo”
(p.222). lat&, ritualul fichional prin care cititorul a fost
trecut este acum complet. Ai fost facut cenu©4,
reinviat ©i adus, ulterior, Tn timpul tau. La final, 2tefan
Borbély i joaca propria lume!
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Premiul Goncourt 2015 -
alegerea studentilor romani

Simona llies

Incepand din 1903, la inifiativa frafilor Edmond ©i
Jules de Goncourt, in Franpa se acordd an de an o
distincpie literard importanta pentru roman. Cei 10
membri permanenpi ai Academiei Goncourt propun
in luna septembrie 15 romane reprezentative n
peisajul literar francez ©i, in urma dezbaterilor,
desemneaza in luna noiembrie caCtigatorul. In 2015,
romanul care a primit premiul a fost Boussole de
Mathias Enard.

Toamna 2015 a fost cea de-a treia in care ©i
studenpii roméani au fost invitapi s& parcurga cele 15
titluri Tn competihie selectate de Academia Goncourt
din Paris ©i sa opteze pentru titlul cel mai convingéator.
Romanul ales ia calea traducerii ©i se va regasi, foarte
probabil, Tn rafturile librériilor in toamna urméatoare, a®a
cum s-a intdmplat ©i cu cele doua titluri selectate de
studenpii roméani in 2013 ©i 2014: Al patrulea zid de
Sorj Chalandon publicat de editura Humanitas,
respectiv Cazul Meursault, contraancheta de Kamel
Daoud apérut la editura IBU Publishing.

La dezbaterea finald organizatd de Institutul
Francez la Bucure®ti au participat cei 7 reprezentanpi
ai juriilor din 7 centre universitare. Mulpumita
doctorandei Anamaria Lupan, reprezentanta juriului
clujean, romanul ales in cele din urma a fost primul
din lista celor trei propuse la Cluj, ©i anume Ce pays
qui te ressemble al lui Tobie Nathan. Pe lista neoficiala
a premiapilor, «jurafii» de la Facultatea de Litere din
Cluj au a®ezat pe locurile 2 ©i 3 romanele a doué
scriitoare: Delphine de Vigan cu D’aprés une histoire
vraie ©i Isabelle Autissier cu Soudain, seuls. Voi
prezenta in continuare, succint, cele trei excelente
romane din selecpia roméaneasca, punctand infinal ©i
atuurile romanului ce a ca®tigat in Franpa, precum ©i
motivele pentru care cred ca nu s-aimpus in Romania.

Ce pays qui te ressemble, Tobie Nathan

Imersiunea intr-un Cairo Tn care evrei,
musulmani, coppi, karaihi, conviepuiesc intr-un relativ
echilibru Tn primul sfert al secolului XX, fiecare cu
credinpele lor, std sub semnul toleranpei, dar ©i al
magiei. Fiecare dovede®te un respect tacit pentru
ceea ce aduce Celalalt, chiar daca simpul critic nu
lipse®te de nicio parte. Tensiunea ce apare atunci
cand Egiptul devine o piesa cheie in cel de-al Doilea
Rézboi Mondial scoate la iveala °i exacerbeaza
ura acumulata in timp si pe care raporturile
anterioare intre etnii o decanta in mod natural.

Naratorul nostalgic este Zohar, protagonistul,
izolat la senectute intr-un Paris dezvrdjit ©i
rememorand copilaria ©i tinerepea egipteana. Egiptul
«sub vremuri» 1i seamand, iar amprenta sa 1l
condamnd sa nu-°i gdseasca locul in exil. Mult dorit

n propria-i familie, micul evreu devine om de succes
prin forpe proprii, dar e iremediabil obsedat de iubirea
interzisé pentru sora lui de lapte, frumoasa ©i populara
Masreya...

Romanul lui Tobie Nathan te prinde ih mrejele lui
printr-un deosebit simp al nuanpelor care vine, desigur,
din formapia sa de psiholog, autorul find unul dintre
reprezentanpii etnopsihiatriei franceze. Felul in care
el ne permite accesul la Istorie prin intermediul micilor
istorii ale catorva personaje (creionate nuanpat) se
dovede®te extrem de eficient permipand cititorului s&
Tnpeleaga resorturile subtile ale unui mare mister: cum
s-a putut ajunge la atrocitapi contra evreilor la capiva
ani buni dupa ce nazismul cdzuse °i era condamnat
n intreaga lume intr-o paré in care ace®tia, de®iizolapi
n ghettourile lor, trdiau pa®nic de secole. Plonjarea
in Egiptul ultimului Faraon dezvéluie ©i radécini ale
unor manifestari de acutd actualitate, precum
«djihadul» ce e promovat mai abitir de Nino, evreul
convertit, decat de musulmani...

Avem a®adar un roman de tip epopee din care
nu lipsesc accentele grave: iubirea, moartea, magia,
religia, rdzboiul, coruppia ©i politica, dar care are
savoarea imbietoare a basmelor orientale... E o carte
careia i e greu sé-i rezi®ti, imprevizibila °i gratifianta,
cu un final pe masura.

D’apreés une histoire vraie, Delphine de Vigan

laté un roman care, de®i nu ajunge pe lista finala
ajuriului Academiei Goncourt, se bucura de un succes
binemeritat fiind recompensat in Franpa atat cu
Premiul Renaudot cat ©i cu Premiul Goncourt al
Liceenilor in 2015.

La nivel tematic, lectura dezvaluie un roman
foarte delicat ©i foarte dur in acela®i timp: cei doi poli
intre care totul se joaca in literaturd, ficpiunea ©i
autenticul, sunt repu®in discupie ©i ilustrai prin Thsa°i
scindarea eului naratorial. Titlul acestui thriller
psihologic este mult prea generic pentru a trimite la
ceva evident in timpul lecturii. Scriiturd cronologica,
deloc incarcata din punct de vedere alfigurilor de stil,
de o accesibilitate a carei miza nu transpare ©i poate
chiar plictisi cititorul grébit, romanul se dovede®te o
«stranie manipulare» céci evenimentele vor vira spre
co®mar in ultima parte l1asandu-ne ganditori ©i
cople®indu-ne a®teptérile de cititori postmoderni.

Tema centrala — autorul © angoasele ce-l bantuie
- se Tmbogape®te progresiv ©i ne provoaca in
permanenpé: este legitim ce a®teptdm de la literatura?
autorul trebuie s& se conformeze a°teptarilor
publicului sau trebuie s&-°i scoaté laiveald « adevarul
séu » indiferent cat de multe rénii°i redeschide astfel?
Intre Parisul contemporan in al carui confort



naratoarea nu mai reu®e®te sa-°i regaseasca «vocea
proprie» °i imbietoarea provincie unde eul naratorial
riscd autodistrugerea, cititorul intrd in jocul derapajului
mental ©i se treze®te condus pe o pisté falsa. Ceea
ce il obligd, odaté incheiata lectura, la un exercipiu de
regandire a intregii trame narative dintr-o perspectiva
complet noud, foarte provocatoare °i savuroasa.

Soudain, seuls, Isabelle Autissier

Romanul lui Isabelle Autissier ne duce intr-o cu
totul alta direcpie, dar ne interpeleaza pe noi, cititorii
contemporani ei, la fel de direct, de provocator,
precum o facuse ©i romanul lui Delphine de Vigan. E
un roman n care suspansul e atat de bine dozat
ncat nu-l mai popi 1asa din mana pana la ultima pagina,
dar ©i un roman care ne a®aza in fapa o oglinda ce
ne dezvaluie cu cruzime in ce masura civilizapia ne
face neputincio®i ©i in ce masurd « umanitatea »
noastra depinde de propria noastra bunastare... Mai
suntem noi, traitori in secolul XXI, capabili s& ne
confruntdm cu experienpe-limitd? Cum il intAmpindm
pe acela sau aceea care, dupa o asemenea proba,
a°teapta totul de la noi? Pot fi asumate pané la capéat
achiuni ©i decizii care se dovedesc incarcate de
consecinpe grave?

Titlu romanului intrigd: mai putem imagina
robinsoniade in epoca internetului? Sunt ele credibile?
Autoarea, care este °i prima femeie navigatoare ce a
facut singurd inconjurul lumii, este in masura sd aduca
in mod credibil in actualitate un scenariu de tip
« Robinson Crusoe ». Fard a ne pune pe o pista falsa,
titlu se dovede®te foarte bine ales, atat la propriu, c&ci
protagoniCtii sunt ruppi de lume brusc, iar relapia lor nu
face fapa rupturii, dar ©ila figurat, deoarece intoarcerea
n lume a protagonistei marcheaza o alta rupturd, mult
mai grava, la alt nivel, in care dincolo de lupta cu sine
i cu celélalt apare ©i fapa hidoasé a presei a carei
goana dupa senzajional calca totul in picioare.

Abundenpa de imagini vizuale din incipitul
descriptiv trimite la istorisiri tipice de calatorie.
Continuarea desconstruie®te in mod fericit descrierea
propunand o intrigd destul de coerentd, imprevizibila
i convigatoare pentru a sfar®i cu un excipit deschis
n care se evitd dramatismulieftin. Acpiunea se petrece
in acest inceput de mileniu, iar spapiul este cel al «
satului global » in care totul pare foarte la indemana,
fard a fi cu adevérat... e timpul repelei internautice in
lipsa céreia i cei mai robu®ti dintre noi — protagonictii
sunt amandoi sportivi incercapi — sunt in pericol!

In ceea ce prive®te cuplul protagoni©tilor,
autoarea pune sub o lupa foarte severé relapia lor ce
se degradeaza direct proporpional cu Tnasprirea
condifiilor de viaha ce ajung pana la limita supraviepuirii.

Premiul Goncourt 2015: Boussole, Mathias
Enard

Mathias Enard propune un roman foarte dens in
care studiile sale erudite de orientalisticd sunt
valorificate la maxim ©i dezvéluie un Orient nebanuit:
cel explorat de-a lungul vremii de mulpi occidentali
fascinapi nu doar de urmele arheologice ale unei vechi
civilizapii, dar mai ales de ceea ce cultura araba a

transmis, imbogaind-o semnificativ, culturii europene.
Busola acestor indragostipi de Orient aratd, asemeni
busolei lui Beethoven, estul!

E o carte inaccesibila cititorului grabit, dar
recompensand cu generozitate pe cel temerar: iubirea
% boala, teme predilecte, sunt tratate intr-un registru
sumbru, al disperdrii, in care petele de culoare sunt
date de frumusepea paradoxal& a spapiului oriental in
care evolueaza Sarah, ea Tnsa®i o frumusepe,
cercetdtoare franceza de o erudiie remarcabila.
Sarah e magnetul care-l motiveaza pe narator sa-°i
continue studiile orientalistice. Narapiunea principala
are loc in planul prezentului i prezinta o noapte de
insomnie n care muzicologul austriac Franz Ritter
1° rememoreaza sejururile de cercetare in Orient
alaturi de Sarah. A°adar, o impletire a planului
prezentului cu cel al trecutului, un fel de « récit a tiroirs
» cu un final in suspans, provocator.

De®i avem de-a face cu un roman excelent,
acesta nu a fost neapérat bine primit nici de cititorii
francezi ©i nici de studenpii roméani datorita efortului
de concentrare pe care il cere. Faptul ca intrd in foarte
multe detalii cu privire la orientalistica, tonul sumbru,
umorul dulce-amar, descurajeaza pe cel ce a®teapta
de la o lectura sa fie mai pupin solicitantd. Consider
ca nu a avut succes n randul studenpilor romani ©i
pentru c&, de fapt, pentru a putea fi savurat la
adevérata sa valoare, e necesara o experienpa de
viapa pe care ace®tia nu au cum sa o aiba, dar pe
care, desigur, o aveau cei 10 juraji de la Academia
Goncourt!
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Mihal Eminescu

Glossa

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi ©i noua toate;
Ce e rau @i ce e bine

Tu te-ntreaba ©i socoate;

Nu spera ©i nu ai teama,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamnd, de te cheam3,
Tu ramai la toate rece.

Multe trec pe dinainte,

In auz ne suna multe,
Cine pine toate minte

Aj ar sta sa le asculte?...
Tu a®eaza-te deoparte,
Regésindu-te pe tine,
Cand cu zgomote de®arte
Vreme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpén-a gandirii
Inspre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

Ce din moartea ei se nate
4j o clipa pine poate;

Pentru cine o cunoa®te
Toate-s vechi @i noua toate.

Privitor ca la teatru

Tu Tn lume sa te-nchipui
Joace unul °i pe patru
Totu®i tu ghici-vei chipu-i,
A de plange, de se ceartd,
Tu Tn colp petreci in tine
Ai-npelegi din a lor arta

Ce e réu ©i ce e hine.

Viitorul @i trecutul

Sunt a filei doua fepe,
Vede-n capat inceputul
Cine ©tie sa le-nvepe;

Tot ce-a fost ori 0 sé fie

In prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zadarnicie

Te intreaba ©i socoate.

Caci acelora®i mijloace
Se supun cate exista,

aj de mii de ani incoace
Lumea-i vesela ©i trista;
Alte m&°ti, aceeaCi piesa,
Alte guri, aceea®i gama,
Amagit atat de-adese

Nu spera ©i nu ai teama.

Nu spera cand vezi mi°eii
La izbanda facand punte,
Te-or intrece nataraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teama n-ai, cata-vor iara°i
Intre daneCii sa se plece,
Nu te prinde lor tovara®
Ce e val ca valul trece

Glosa

Tiempo pasa, tiempo torna
Todo es viejo, nuevo es todo
Bien y mal a nuestro modo
Ta calcula y reflexiona.
Nada esperes, nada temas
Olas cual olas perecen

Si te tientan, si te ofrecen
Gélido atodo quedas.

Muchas cosas se nos muestran
Al oido suenan muchas

¢, Quiénes todas las recuerdan?
¢ Quién siquiera las escucha?...
T retirate a un lado

Y encuentra tu persona,
Cuando con su ruido vano
Tiempo pasa, tiempo torna.

Y su lengua sin tu mente

No incline la balanza

Hacia el engafioso instante
De dicha que se disfraza.
Pues su muerte la engendra
Y un momento dura sélo
Para aquél que la comprenda
Todo es viejo, nuevo es todo.

Mero espectador de vidas
Teatro — el mundo imaginas
Personajes a docenas

Mas sus rostros adivinas.

Y si lloran, si se enzarzan

Tu disfruta en tu recodo

Con su arte pues te muestran
Bien y mal a nuestro modo.

El futuro, el antafio

Hoja con doble semblante,
Desde el fin se ve el principio
Para quien conoce el arte.

Lo pasado y venidero

El presente lo incorpora,
Cuya vanidad empero

Tu calcula y reflexiona.

Ya que a los mismos medios
Lo existente se somete,

El mundo cuenta milenios
Sigue triste, sigue alegre;
Mas trajes, la misma pieza
Mas voces, las mismas notas
Engafado tantas veces

Nada esperes, nada temas.

Nada esperes si en triunfos
Los villanos se atropellan

Te adelantaran los necios,
Pese al brillo de tu estrella.
No temas, entre ellos mismos
Doblegarse tal vez prueben,
No juntes tales amigos

Olas cual olas perecen.



Caun cantec de sirena,
Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe-actorii-n scena,
Te mome®te in varteje;

Tu pe-alaturi te strecoara,

Nu b&ga nici chiar de seam3,
Din carareata afara

De te-ndeamna, de te cheama.

De te-ating, sa feriin laturi,
De hulesc, sé taci din gurd;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Daca ©tii a lor masura;

Zica topi ce vor sa zica,
Treaca-n lume cine-o trece;
Ca sa nu-ndrége®ti nimica,
Tu rdmai la toate rece.

Tu ramai la toate rece,

De te-ndeamna, de te cheam3;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera ©i nu ai team3;

Te Intreaba ©i socoate

Ce e rau i ce e bine;

Toate-s vechi ©i noua toate:
Vreme trece, vreme vine.

Con los cantos de sirena,
Lanza el mundo dulces redes;
Nuevo actor quiere en escena
Vértices prueban si cedes;

Ta deslizate ligero

Ciego a lo que acontece,

No abandones el sendero

Si te tientan, si te ofrecen.

Site tocan, te apartas,

Site injurian, no rechistes;

Tus consejos mejor guardas,

Al saber con quién te mides;

Digan todos lo que digan,

Y te encuentres con quien quieras,
Nada has de amar en vida,

Gélido atodo quedas.

Gélido atodo quedas

Site tientan, si te ofrecen;
Olas cual olas perecen,
Nada esperes nada temas;
Ta calcula y reflexiona

Bien y mal a nuestro modo;
Todo es viejo, nuevo es todo:
Tiempo pasa, tiempo torna.

Traduccion del poema: Céatalina lliescu Gheorghiu
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Autoportret Th oglinda convexa (6)

D. NURKSE

Aniversare Tn octombrie

1

Pornim o inregistrare

9 comandam vitamina K,
Cipro, m&°ti gemene.

Purtabi intre termene limit&,

ne uitdm indelung

unii la alpii,

batand din degete,

in timp ce drumul e tot mai confuz.

Imprumut@m un Glock ©i-l invelim
in blan& Chamoi °i-nchidem
gloanpele in alt sertar —

unde s-atarndm cheia?

Ne facem rezerva

de Poland Spring sub pat

i simpind umflatura aceea
renunpdm sa ne cambram

cand facem dragoste.

2
Tngramadipi inainte de ©tiri
atingem ecranul —

bombele noastre se revarsa peste Kandahar—

nu le simpim:

doar o ciocnire, pulsul,

o pelicula de praf, ro®eapa
stralucindu-ne pe unghii.

3

L-am vazut

% acum nu ne mai putem opri:

ca °i cum avionul ar fi patruns ochiul
i era mintea

cea care a-nceput sa arda

cu flacara mistuitoare.

Am vazut trupurile aruncandu-se
% nu le-am oprit caderea —
acum aCteapta cu atata grapie
invazduh, pindndu-se de mana.

D. Nurkse (n. 1949) este un
poet din Brooklyn, a publicat
10 carpi de poezie, cea mai
recentd — O noapte in
Brooklyn — fost publicata
in 2012. E prezent in cele
mai importante reviste
americane ©i a primit nu-
meroase premii. Intre 1996
9j 2001 a fost Poet Laureat
al Brooklyn-ului.

Mariaj in Belmont

Uneori obi®nuiam sa intram
n televizorul albastru-cobalt,
sa ne dezbracam

%j sa atarndm cu capetele-n jos ca liliecii.

Apoi priveam

printre frunzele ulmilor

pe care erau imprimate nume
cu seva @i lac de unghii.

Fascinapi apoi priveam.

2

Airedale-ul a scapat

din lesa cea lungé,

pisica s-a ghemuit precum
noaptea intr-un vis

dar ce-s bocetele astea?

3

— Drag4, a°tia sunt copiii

pe biciclete cu cauciucuri late,
pedaland prudent printre muCcatele
pe care cu-atata truda le-am sadit.

— Draga, &°tia sunt tu @i eu

facand dragoste intr-o cutie de sticla
de teama s& nu ne trezim

singuri @i fara glas n flacari.

O noapte Tn Brooklyn

Am desfacut un nasture,

apoi am stins lumina

9j in patul ingust

am construit intregul ora® —

turnuri de ap4, cisterne,

acoperi®uri betonate fierbinpi, parcuri,
fose septice, ©osele principale,
Canarsie, canalele incurcate,
litoralul, munpi subacvatici,

faleze, insule, urmétorul continent —
folosindu-ne doar palmele,

Oj varfurile limbilor, apoi

am creat intunericul Tnsu®i, apoi

a venit timpul s& se crape de ziua

% am Tnchis ochii

% am numdrat in gand

pana a rasarit soarele

9 a trebuit s& descompunem totul

ca sa poata exista un singur Brooklyn.

Traducere ©i prezentare de Alex Vasie®



Coregrafia
scrii%urii

Mi-a®° fi dorit s-o intélnesc pe autoarea acestei
carpi, Elisa Brune’, jurnalist, doctor n gestiunea
mediului, romancier, eseist, cumuland premii ©i
recunoaCterea lumii literare. Pentru ca inefabilul ©i
intensitatea experienpei trdirii intru moarte sa se
proiecteze ©i intr-o dimensiune sonord, in revolta
sensibild afiinpei care ©tie ca este destinata, oricum,
sfareirii. Exit-ului. Mi-a fost dat sé citesc prea pupine
carpi in care demonstrapia aserpiunii sartriene ,,étre
pour la mort” (cartea preia de altfel titlul, La mort
dans I'ame, din trilogia lui Sartre, Les chemins de
la liberté), atat de frumos anticipatd de Eminescu
(,Cé&ci topi se nasc spre a muri...”), sa fie intr-atat
de obsesiva, clamaté viguros in toate registrele:
ironic, cinic, patetic, catastrofic...

Cu moartea 1n suflet... nu e nici roman, nici
eseu, nici memorii, nici jurnal, nici autobiografie, dar
are ceva din toate aceste genuri, penduland Tntre
punerea in scend a angoasei in cotidianul familiar,
in context doct, saturat filozofic sau pseudomistic.
Fragmentarea ca i permanenta schimbare de de-
cor impun o ineluctabild rupere de ritm ©i viziune.
Intr-un fel ciudat, aceste frangerl 1i conferd o
vivacitate aparte ce se opune, in dinamismul ei,
filonului tematic, acelui memento mori inscris Tn
destinul nostru.

Bantuita de o spaima viscerala in fapa finitudinii,
ncercata noapte de noapte, din adolescenpa, Elisa
Brune descopera la 18 ani textele lui Cioran, la
randul lui locuit de moarte, ,obosit de istorie o
culturd”, de ,con®tiinpa de a exista” in ,universul
intamplator”. Il simte atat de aproape de frimantarile
ei incat, zece ani mai tarziu, exasperatd, se
hotara®te sa-i scrie. Scrisoarea nu mai pleacé: o
noapte mai tarziu, Cioran °i intalne®te eternitatea.
Pentru autoare el nu va fi mai pupin prezent: ,Era
pentru mine acea voce interioara ce se aprindea la
intervale regulate pentru a face bucépi aparenpele.
Era fundamentul fiinpei mele”, noteazd ea. Cum
dialogul real nu mai este cu putina, dialogul
imaginar, dus pe ,,Culmile disperérii”, Ti va lua locul:

E un eseu despre Cioran.

E o célatorie in Cioran.

E o tifla data lui Cioran.

E un text ce doare la lecturd, ins&d mai mult
inca la scriere.

E un exorcism care a dat gre®. El ma bantuie
% mai mult ca inainte.Speram, infruntandu-lin fapa,
sa-| fac inofensiv, sé-l golesc de puterea lui

"Elisa Brune, Cu moartea in suflet. Cioran tango,
traducere ©i note Laurenpiu Malomfélean °i Andreea
Blaga, Cluj-Napoca, Casa Carpii de &tiinpd, 2015.

coroziva. Or nu. E mai rau.”

E, am spune noi, intr-adevar, intr-un stil
necrupator, la limita suportabilului, un tango
»salbatic” cu Cioran i cu nefiinpa, in care pasiunea
devoratoare a dansului argentinian improvizeaza
cele mai nea®teptate figuri. intr-o secvenpializare
care alaturd franturi de real, analizd subtild a
conceptelor cioraniene, metafizica de/la cafenea,
disecpie devastatoare a spiritualitapii exotice (de la
budismul zen la vrajitorul yaqui) ©i a misticii cre®tine,
Elisa Brune pulverizeaza orice ncercare de
ancorare in prezentul imediat ca ©iin transcendent.
.Fiecare e singur pe lume, situapie penibild, insa
mai ales lumea e singuré pe lume, iatd adevarata
tragedie.”

Coregrafia scriiturii urmeaza cu fidelitate
alternanpele specifice unei evolupii sincopate in care
domind, cala tango, sentimentul; ea respecta intru
totul particularitapile mi°cérii ghidate, facandu-ne sa
descoperim, dincolo de profunda deruté existenpiala
a autoarei, cea nu mai pupin graitoare a partenerului
Cioran. Cioran, filosof absolut al neantului; Cioran,
fiinpa fragild, ezitand intre ceea ce singur nume®°te
.=adevaruri ©i toane”; Cioran, cel al intrebarilor
perpetue, fara raspuns. Mai mult chiar: ringul de
dans se umple de personaje secundare, umbre
venind din trecut, gisanpi recenpi, siluete familiare
sau improbabile, descinzand din carpi sau intalnite
pe strada. O lume, Tn genere, care-°i ignora soarta,
culpabilad de propria ei nesocotinpd. Cioran tango
nu mai e atunci acel ,gand trist care danseaza”
melancolic, e mai degrabd obsesiv, frenetic,
exasperat, vindicativ.

Cartea e o provocare pentru orice cititor. O
experienpad necesara, menitad sa dezvaluie proprnle
noastre temeri. In ce masura ea le exorcizeaza
depinde, probabil, de intensitatea lor. Un lucru e
insad sigur: o asemenea lecturd marcheaza,
starne®te emopii ©i reachii, invita la reflecpie. E meritul
conjugat al autoarei, al colecpiei belgica.ro, al Casei
Carpii de &tiinpa i al traducétorilor.

*

Horea Porumb nu e la prima sa carte, dar filele
de jurnal pe care le aduna Parisul meu au un
farmec aparte. Citindu-le am retréit clipele din
Parisul meu, real @i livresc, intre ,Lundi rue Chris-
tine” ©i Place d’'Aligre; ,47, Boulevard Lannes” ©i
zidul vechii inchisori La Roquette (astazi daramat),
pe care-I contemplam pe din afara, se-npelege, in
fiecare dimineapd de pe rue Omer Talon,
arondismentul XI; intre frigul tdios coborand de pe
acoperi®ul de sticla al salii de curs din 6, rue de
Tournon, de la Ecole des Hautes Etudes, unde-i
urmaream pe Picon, Genette, Lejeune, Todorov ©i
inconfundabilul miros din metro, la concurenpa cu
efluviile parfumate ale casei Guerlain de pe Champs

"Horea Porumb, Parisul meu. Din jurnalul unui
francez prin adoppie. Prefapad de Bedros Horasangian.
Porumb Bucure®ti, Corint Books, 2016.
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Elysées. Fiecare 19 are, ca pe un bun propriu,
Parisul lui, scris sau nescris, iar intalnirea dintre
ele nu poate decét sé-i sporeasca fascinapia.

Parisul lui Horea Porumb e un Paris proteic,
reunind geografii ©i istorii intr-un sincretism spe-
cific. E un regal de erudipie muzicald, plastica,
culinard, intr-o vaditd nota ironica ©i autoironica.
Dar, mai cu seama, el imi pare a fi cel al gandirii
fara frontiere, cu adevérat libera de prejudecéapi ©i
care nu se teme nici sa-°i asume, nici sa-°i afirme
propriile parti-pris-uri. El mediazé o privire polemica
asupra lumii, el insu®i fiind o lume; starne°te
intrebari fundamentale i raspunde subtil sau cinic,
dand relief ©i savoare amanuntului picant ©i
reflecpiei profunde. E un Paris incitant, care
provoaca mereu comparajii, pendulari intre patrii,
deopotrivad autobiografic ©i distanpiat, jucandu-se
cu locurile comune °i pervertindu-le, amuzat,
sensul (vezi ,Franpa profunda” ©i ,Franpa cu doua
viteze”). E pitoresc, nu prin peisaj (de®i,Clos Lucé”,
aceasta extensie istorico-culinard, pare un colp de
rai), e pitoresc prin personaje, mici vietapi zbatandu-
se n insectarul in care le pintuie®te nemilos acul
portretistului. E graitor, acest Paris, prin refuzuri ©i
excese, prin contradichii @i spirit ,bon enfant”, Valls-
and intre politic corect ©i prea pupina motivapie de
.pbien-pensance” a prezentului. ,Am avut parte,
scrie autorul, de un discurs politically correct, ce
demonstra u®urinpa cu care tehnocrapii din
cancelarii manuiesc cinismul ©i falsul.” Un prezent,
deci, caruia tu®ele apasate ale comentatorului nu-
i iarta nici tradarile, nici slabiciunile, acuzandu-i, in
verva lor decapant, precaritatea convingerilor ©i
intalnind astfel tulburatorul ultim roman al
nonconformistului Michel Houellebecq, La
Soumission.

Osciland intre incisivitatea pamfletarului* pe
care uniformizarea, amorful, anomia cotidianului il
exaspereaza deopotriva cu fanfaronada® ©i
meditajia cercetétorului asupra lucrurilor care dau
sens fiinpei ©i universului, cartea pese, de fapt,
aversul ©i reversul vremurilor noastre. Intre
.Diplomajie ®ifonatd”, ,Zi de pe©te”, ,Tablouri”, ,La
rotarieni”, ,Je suis Charlie”, ,Americanii’, pe de-o
parte, ©i ,Civilizapie, a rapiunii”, ,Cosmopolitism”,
.Revenirea la tradipie e sinonima cu regasirea
memoriei”, pe de alta, recuperam, intact, ,lI'air du
temps”, cu accentele lui tragi-comice declinate n
cheia franpuzeasca a eternelor ©i agreabilelor ,vins
de 'honneur” @i prea pupin avuabilelor ,pots de vin”,
sau foarte romaneasca ,Nelamurire”.

Popi accepta acest Paris atat de personal ©i
expresiv sau popi sé-l negi, dar nu te poate lasa
indiferent. lar cei care-l iubesc necondipionat vor
gasi destule motive sa-l indrageasca ©i mai mult la
lecturd. Caci cartea ce-i este destinatd, scrisa cu
vioiciune ©i autentica placere, se lasé parcursa cu
delicii. Nu o la®i din mana, dandu-i ©i nedandu-i
dreptate lui Cioran: ,Lire, c’est laisser un autre
peiner pour vous. La forme la plus délicate
d’exploitation.”

Rodica Baconsky

Somn de Voevod

Somn de Voevod reproduce o carte proiectata
de Teofil R&chipeanu Tn perioada 1970-1972,
reunind poezii distribuite ulterior in patru volume
mai restranse.

Prezenpa spectrald a ,voevodului” lui
R&chipeanu permanentizeaza o realitate estetica
.,departe de realitate”, incercand nicidecum sa
exploateze culoarele poeziei patriotice, ci, n
esenpd, sa pund in lumind un lirism care ne da
toposul idealizat al lui ,dintotdeauna” — feeric, an-
cestral, solemn.

In interiorul volumului pot fi distinse trei
secvenpe lirice. Pe marginea aceleia®i teme (trecutul
arhetipal — Ev Mediu anistoricizat, mitizat), se
grefeaza moduri poetice diferite ca tonalitate ©in
materie de perspectiva: anume implicarea eului liric
% mésura in care textul trece de la anacronic la
dialogic. Aceste structuri delimitate ipotetic
evolueaza progresiv, printr-un grad sporit de
subiectivitate, catre cititor.

Astfel, Tn prim& instanpa, ,protagonistul”,
Voevodul generic, singurul care e simpit ca
populeaza la modul real Padurea, nu este el insu®i
decét o entitate fantomatica: pretutindeni in poezie,
9j totu®i absent, rece; de neatins (decéat de forpe
de ordin divin), dar ©i in interiorul a tot ce freaméata
in naturd: ,Se-oprea pe malul blind al unei ape,/
Visindu-se n visul lui c& moare”(p.12).

Natura Tnsé°i, caracterizatd prin fluctuapii
neobi®nuite, vegetapie impregnatd de tot ce se
resimte Tn timp — ,Lin cerurile inse®i se rotesc”
(p.13) — este de fapt imemoriald, incremenita n
atemporalitate: ,De nicéieri venind spre nicairea...”
(p.13). Spajpiul-timp este ,batran”, etern, un trecut
in sine zeificat — volumul ca intreg poate fi, prin
analogie, povestea nepovestitd a voievodului-
dumnezeu retras din propria creapie, axis mundi al
unui macrocosm in care nu se intampla nimic, totul
este culoare, imagine, sunet, plasticizate ca forma
si conpinut, pana la refuz.

Monotonia idilica, didacticist orientatd spre
imagine statica ©i repetitivd mai mult decat spre
Idee, este ameliorata treptat, incepand cu “Ce nalt
e codrul! Ce adinc! Ce sfint!”, care atesta o prima
identificare a eului subiectiv cu Voevodul: “Mi-ar
fruntea mingiia-o voevodale flamuri/2i-adorm
apoi... @ un cutreier blind/E somnul meu — de riuri
% de ramuri...” (p.43). Toposul este propriu-zis
oniric, se face trecerea de la impresia de alegorie,
la metafora prin excelenpa poetica ©i interiorizata:
,O lacrimé pe care eu voi fi plans-o-n vis” (p.42),
~Se inchid porpile, grele/Le-oi deschide-n care vis?”
(p.41).

Odaté cu Elegiile (partea a Il-a), intalnim figura
concretizata a lui Mihai |, Voievod de Alba lulia,
intr-o poezie patima®4, eul liric fiind totodata Marele

"Teofil Rachipeanu,Somn de Voevod (Editura
Scriptor, Cluj-Napoca, 2015)



Voevod ©i implicit Poet al cetapii, pentru ca in
ultima parte a volumului s& fim capturapi intr-un
spapiu mitic transcendental ©i filosofic: ,Ci pururea
n mine ma reintorc invins — /N&ier din indelunga
pe ape ratacire” (p.150).

Teofil R&chipeanu stabile®te prin poezie bornele
pentru visul Voevodului, supunand cititorul unor
alegeri dificile; putem vorbi despre o célatorie
inipiaticd halucinant&, o ascensiune care presupune
rupere de timp, de normele sau mai de graba de
libertapile contemporaneitapii. Dar aceasta noua-
veche ,,cosmogonie”, mitul voevodal, nu-°i refuza
apelul la modernitate pentru a fi Tnpeles in
integralitatea lui.

Roxana Pop

Poezia ca destin

Se intdmpla uneori ca opera unui scriitor s&
starneascéd nu atat o reacpie criticd in ochii unui
publicist, ci o pasiune evidentd pentru autorul
descoperit. Acesta este °i cazul scriitoarei ©i
publicistei clujene Maria Vaida ©i legatura sa cu
Yvonne Rossignon, o poetd pupin cunoscuta
publicului roménesc. Apérut in 2016 la editura
Grinta, Cluj-Napoca, Yvonne Rossignon sau
poezia ca destin este un studiu monografic, departe
insé de a fi unul exhaustiv, 0 completare a volumului
postum al poetei Cantec de lumina frant (2015),
prin care se dore®te realizarea unui prim pas in
receptarea °i integrarea in poezia romaneasca a
Yvonnei Rossignon, scriitoare ce a trdit ©i scris In
exil.

Mizand in principal pe aspectul formal ©i

tematic al liricii lui Rossignon, doud ©i cele mai
ample din cele cinci capitole conturand aceasta
dimensiune, cartea devine Tn esenpd un periplu
printre dimensiuni poetice, dezvaluind in ansamblul
ei o orientare nu atat diferitd de canoanele existente
— poeta Tncadrandu-se intr-un tradipionalism
filosofico-religios ©i un expresionism temperat —,
dar cu accente diferite pe teme pupin exploatate
precum cea a florilor de prun, motivul lutului ©i
complexul lui Ghilgame® sau efectul Uroboros. Pe
langa receptarea poetei de céatre Maria Vaida, in
paginile volumului sunt incorporate ©i articolele unor
critici precum Mircea Popa, Constantin Cuble®an
sau Adrian Popescu.

In spatele acestei lirici se contureaza, din
pupinele pagini despre viaja sa — poeta fiind ,avara
cu datele biografiei sale” — o Yvonne al cérei destin
a fost imparpit intre poezie ©i credinpa. Doua capitole
sunt cele care trateaza acest aspect. Primul
cuprinde repere ©i evenimente din viapa poetei atat
din timpul petrecut in Romania, cat ©iin Italia, para
sa de exil, iar al doilea aduné o serie de fragmente
memorialistice ©i aprecieri critice ale poetei fapa de
diver®i scriitori. Un al cincilea capitol, cu
documentele °colare, incheie volumul.

Realizdnd aceasté paraleld biograficad ©i
critica, Maria Vaida alcatuie®te un volum capabil
de-a starniinteresul pentru ,poeta florilor de prun”.
Un minus al carpii este stilul abordarii, unde pasiunea
publicistei joac& un rol nepotrivit, entuziasmul cu
care scrie pune la indoiala obiectivitatea necesara
unui ochi critic, facand astfel din volum nu atat o
contribupie critica in adevaratul sens al cuvantului,
cat un sumar de teme, un ghid de lectura.

Adrian Emil Rus
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Reflectii asupra poeziei
moderne

lon Pitoiu

Aparipia carpii lui Michael Friedrich Periphyseon:
despre Fire (Ed. Zona Publishers, Col. Academica,
1a%i, 2015) propune cititorilor o selecpie de eseuri con-
templative asupra operelor poepilor romani.

Consilier juridic la Consiliul Judepean Ia®i, Mihai
Friedrich s-a afirmat prin volume de poezii ©i eseuri,
dar @i prin traducerea din germana a lui Rudolf Otto -
Mistica Orientului ©i Mistica Occidentului.

Structura carpii sale se fundamenteaza pe
comentariile versurilor, pornind de la titluri-ipoteze (ex.:
detenta Cosmicd), cu subcapitole ata®ate (ex:
Viziunea unitapii sau mistica Naturii - la Dan
Damaschin), ornamentate, fie de citéri abundente, fie
de analize manieriste, adaptate fiecaruia dintre cei opt
poepi.

Cercetarea debuteaza apreciativ cu lon Barbu,
la care este detectatd sursa inspirapiei (viziunea
artisticd asupra Naturii) ©i confluenpa (koinonwa) lui
Pindar ©i Zeus (ex: Oul dogmatic). Sub configurapia
acestora se reliefeaza, pentru poet, inifierea, misterul
9j calofilia. R&spunsului pentru sincretismul matematic
adaptat scriiturii i-ar corespunde, in perceppia
auctoriald, cu un obiectiv descriptiv abstractizat nu-
meric; de unde rezultd chintesenpele literare transpuse
% numerologic. In deta®are, dar cu sugestie afectiva,
lumina toposuluiimaginar al cifrelor compune simbolic
Isarlacul reintregirii armoniei. Concluzie: compozipiile
barbiliene ar alcatui un pattern al Greciei vechi cu
ramificapii pindarice.

In ce prive®te abordarea lui Tudor Arghezi,
subliniem plasarea-crez pentru Friedrich Michael:
.[poetul] care nu este altceva decat paradigma
credinciosului care 1°i este lui Tnsu®i propriul preot”.
A°adar, emulapia creat vs. Creator, asemeni lui
Arghezi, serve®te ca proces ,rodnic concentrapional”,
in propria-i religiozitate, nu potrivnic, cum
menpioneaza depreciativ autorul fapa de receptarea
lui Nicolae Manolescu (apelandu-l ,poet nereligios”).
In misiunea definirii acelui atribut sacru al lui Tudor
Arghezi, itinerariul paginilor enumera multiple conotaii
metafizice eline sau iudaice.

Impreund cu filosofii-poepi, se deta®eaza
atitudinea fapd de poezia salvatoare a lui Nichita
Stanescu din rastimpul totalitarist. Acest ,artist
dinamic al cuvantului” sau profet al ,Viitorului,
Reintoarcerii ©i Voinpei” a rézbit valoric in topul
european prin cele 11 elegii”. Michael Friedrich intro-
duce, prin decorticérile din spajiul poetizat, elemente
dialectice hegeliene. Filtrat in planuri cosmogonice ©i
henologice, Friedrich Michael il erijeaza pe
inventatorul ,limbii sdmburelui” la rangul de fiu spiri-
tual al vechii Grecii.

Spectrul examinariiinclude vizionarismul inifiatic

al lui Mihai Ursachi, supranumit ,ecou subteran al
alchimiei’(p.112) pentru izul revelatoriu prezentat sub
pozihia retoricii filosofico-religioase. Unghiul explorérii
se apropie cu dificultate de sensurile psaltice, Michael
Friedrich reorientandu-se la incropirea sensului uni-
versal oferit carii, acel al Naturii ,contemplate cu ochii
unui grec” (p.150). Pe de alté parte, cugetatorul oferd
camp interpretativ pentru valenpele concentratio ©i
meditatio (aparpindnd sistemului triptic propus de
hermeneut), precum ©i formula sintezei creative din
codul poetic ursachian.

Surclasarea poeticii moderne a fost atinsa i de
Cezar Ivanescu, apreciat exclusiv pentru lirica de
dupé caderea comunismului. Michael Friedrich se
preocupd de tematica intrinseca (,enstazierea
poeticd”) a morpii. In ,drumul spre Unu”, cu
instrumentul intrinsec drept ,areal spiritual” (p.241),
mistagogul barladean oferd, prin versurile explicate,
scéiri oscilante ale cautérii de sine.

De un statut privilegiat se bucurd Kocsis
Francisko, exemplul pozitiv, fahd de contrastanpii ,,care
au abandonat programatic limbajul poetic [...] in
favoarea unuia colocvial, uzitat Tn scriiturile din
gazete”. Creator cu accente expresioniste ©i
avangardiste, de o noblepe a spiritului asemeni lui
Giuseppe Ungaretti sau Umberto Saba, acest ,poet
al prezentului” (p.257) propune o cale a interioritapii
permisibila @i inteligibila culturii europene.

Incursiunea asupra lui Dan Damaschin este
apreciatd ca o perioada atingand apogeul creapiei.
Artistul scriiturii necuvantate se ilumineaza, devenind
un mesager al nerostitului, ca un arheu hélderian, in
spectrul ph sis-ului ontic, cu poezia ca ,forma a
conStiinpei” (p.328).

Michael Friedrich supune spre meditapie
,Monastirea_Arge©ului” in versiunea lui Vasile
Alecsandri. Intr-o forma sintetica, exegeza ne
reveleaza, cu accent inipiatic (motto-ul paracelsian
edificator), aspectele comparatiste ezoterice din
clasorul elementelor atat de incet&penite popular, insa
prea pupin decodificate universal.

In general ©i in particular, Michael Friedrich
indeamn& ca restructurarea poeziei sa fie mai
adaptaté contemporanului, hindnd cont de armonia
ritmicd a lui Pytagora. Insuflepind spiritului vechii
Greci, noua Europa ar putea sé redobandeasca, astfel,
virtupile orfice. Reflectand, finele paginilor aduc, din
starea de apostazie care pana atunciavea sa exluda
total cre®tinismul dogmatic, reconfigurarea scriitorului
pentru modelul formal neoplatonic impregnat de ideile
apostolatului evanghelic. Fara indoialda, Michael
Friedrich marturise®te propriul crez poetic °i personal.
Mai presus de toate, stilul elogiator hegelian ©i



heideggerian se face simpit in mecanismul analitic al
autorului, unde, cu afinitapile ilustrative de connaisseur
gnostic al Firii eline, ni se expune dihotomia sens po-
etic vs. sens poetizat. Cartea lui Michael Friedrich
poate reprezenta un proces dogmatic de sacralizare,
ritualizat omogen, unde nostalgia precursorilor greci
n-a fost suficient venerata.

Referitor la stil, subliniem exprimarile familiare
punctuale, cu ton formativ. Cu aspect auxiliar, impor-
tant deopotriva, observam sentinpele oficioase care
vin cu amprenté scolastica. Mai amintim de gravitatea
9j caracterul manierist voit savant resimpite in expresiile
lui Michael Friedrich.

Tonalitatea lingvistica a scriiturii se contureaza
preponderent cu ramificapii de terminologie ontologica
juxtapusa (,ek-sistare”, ,ne-ek-sistenpd”); interpretul

intrebuinpeaza valenpe semantice din greaca (ex:
JLechne”, phyton” lethe”) latind sau germana (,innerer
Dichter”).

Friedrich Michael face dovada unui aparat critic
minunpios, atat in ceea ce prive©®te religia orientald,
istoria @i cultura greacd, precum ©i propensiunea
decorativa a scriiturii prin influenpa lui Rudolf Otto,
Novalis sau apetitul gnostic pentru misterele eleusiene.

In concluzie, ,Firea” lui Friedrich Michael poate fi
apreciaté ca atitudine responsabila fapa de arta poetica.
Este evidenpiatad pozifia critica fapd de succesorii de
versuri eminesciene, unde imitapia poate crea ,falsa
profunzime”. De asemenea, autorul-exeget sem-
naleaza neglijenpele de scriere contemporané cu
limbajul tehnicizat ludic, ironic sau anagramatic, oferind,
n schimb, un specific grec, inovator, cu potential valoric.
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Autoportret in oglinda:
Cristian Popescu

Toma Grigorie

Cu un traiect al existenpei de tip eminescian,
poetul Cristian Popescu (1 iunie 1959 — 12 februarie
1995, Bucure®ti), situat de Nicolae Manolescu ,in
proximitatea tradipiei bizar-absurdului avangardist”,
avand un umor liric de tip arghezian ©i urmuzian, a
stralucit ca o cometa perend pe firmamentul
noudzecismului romanesc, al carui protagonist a fost.
Dupé aprecierea Gabrielei Gheorghi®or, Cristian
Popescu este ,super-starul” anilor'90, care a coborat
la propriu, nu numai la figurat, poezia in strada.

Monografia Gabrielei Gheorghi®or este un studiu
Stiinpific, far& a respecta neaparat rigurozitatea
specifica a stilului, ci fiind degajat ©i plastic, dar bazat
totu®i pe rapionamente, argumentativ, referenpial ©i
deductiv. Nu lipsesc nici instanpele poeticii ©i ale
poieticii, selectate profesionist din teoriile °i conceptele
universale ©i uzitate in procesul analitic al creajiei lui
Cristian Popescu.

Structurarea formald a carpii se bazeaza pe un
pattern de tip doctoral. Ab initio, Gabriela Gheorghi®or
declard cd nu intenpioneazd sa scrie “o povestire
biografica, o fi°a”, findca pentru asta ar fi fost suficienta
0 nota cu datele biografice ale poetului, pe care chiar
0 insereaza la finele subcapitolului, Un portret in
farame. Dore®te ©ireu®eCte sa realizeze o schipa de
portret insumand fragmente din aprecierile prietenilor
i cunoscupilor, “reflectériin oglinzile (subiective)” ale
lor asupra personalitapii lui Cistian Popescu. Dar cel
mai bun chip ©i-l ciople®te insu®i poetul in opera sa
autoreferenpiald, un portret T oglinda inimitabil, pe
care-l reveleaza cu abilitate criticd recunoscuta,
autoarea, Tnsopindu-I in activitatea lui cenaclista,
prezentand pe larg renumitul Cenaclu Universitas.

In acest spirit, funchioneazé numeroasele articole
critice ale lui Cristian Popescu, precum cel intitulat
LAplopexia napiunii. Maicél Gecséan de la Vaslui” unde
sarcasmul pinte®te ,complexul” mahalalei de care
suferd romanul. Intr-un alt articol, poetul denunpéa
absenpa unei ideologii a ,generapiei” sale: ,Cred ca
generapia mea este pur © simplu condamnaté la
,Singuratate ideologic, la o ideologie a turnului de
filde©o!”.

Gabriela Gheorghi®or, avand in obiectiv
profilarea poetului prin sinea lui profund originald, dar
9 Tncorsetat in amalgamul socio-cultural ©i literar al
epocii, prosepecteaza, cu o documentare minupioasa
i bine asumata, intregul spectru al acestor timpuri
de schimbare de regim, de schimbare de paradigma
a politicii sociale, dar ©i cultural-iterare. |° incadreaza
protagonistul monografiei in promoia lui, discutéand
diferite concepte despre generajie sau promopie,
delimitand noudzecismul de optzecism ©i stabilindu-i
Ccu exactitate principalele particularitdpi in contextul

de liberatate post-decembristd: priza la real,
L<democratizarea” literaturii ©i dezinhibarea limbajului,
adaugand ©i referinpele lui Marin Mincu despre
autenticismul hard ©i despre ,gradul zero al scriiturii”,
dar ©i pe cele ale lui Mircea Martin: anti-poetizarea,
prozaismul, ironia, detropologizarea, demistificarea,
cel care refuza insa posibilitatea fromarii unei generaii
n scurtul réstimp de cinci ani. Criticul literar clujean,
lon Pop considerd céa ruptura nouézecictilor de
optezeci®ti, prin particularitépile amintite, la care se
adaugéa ,minimalismul” ©i ,mizerabilismul” dou&miist
coaguleazé existenpa unei generaii '80-2000 , ceea
ce pare credem mult mai plauzibil. Nicolae Manolescu
suspine, la randu-i, c& noudzeciCtii pot fi absorbihi de
optzeci®ti, acceppiune cu care nu e de acord autoarea.

Gabriela Gheorghi®or confera in acest sens un
rol important cenaclurilor vremii din capitald, dar ©i
din provincie. Observa la randu-i pertinent ca
Nouézecismul radicalizeaza unele dintre tréséturile
TnaintaCilor optzecicti, dar ,,nu il dinamiteaza printr-o
revolupie”.

In acest cadru de istrorie literard, Cristian
Popescu i©i are rolul séu bine definit, atat prin articolele
sale, cat ©i prin poezie. Volumul Arta Popescu il
define®te integral, precum reu®e®te s-o spuné exem-
plar autoarea, care nu se limiteazd sa comenteze
aserpiuile poetului din textele sale, cile integreaza ©i
le anlizeazd comparativ, inglobandu-le in magma
istoriei literare napionale °i nu numai. Este o
suspinatoare ferventa a poetului pe care-l considera
un scriitor ,icon”, emblema pe stegul de lupta al
noudzecismului, care a®a a fost in timpul viepii ©i a®a
aramas.

Analizand un apel al lui Cristian Popescu (Al
treilea apel catre prietenii mei tineri scriitori — Luc.
Nr.18/1991) sunt elaborate principiile fundamentale
ale poeticii lui: ,raportul artd-sacralitate, indiferenpa fapa
de genurile literare ©i apoi SPECTACOL artistic, nou
sincretism (acesta din urma: nu numai al artelor, ci ©i
al altor modalitépi de exprimare ©i de cunoa®tere a
umanului)”. Gabriela Gheorghi®or devoaleaza prob
9 profesionist, in complexitatea sa, stilul poetului,
dimensiunile lui artistice care o determina sa atribuie
Artei Popescu calificativul de arta totald, cum s-a mai
spus, relevand cele doud niveluri ale ,totaliz&rii”
artistice: primul discursiv ©i tematic Tn: Poezia,
Muzica, Circul, Filmul artistic, Dansul, Arta fotografica,
Mica publicitatea, Teatrul, Pictura), iar al doilea
po(i)etic ©i stilistic care coaguleaza: ,naivitatea ©i
colocvialitatea, metatextualitatea i intertextualitatea,
reflexivitatea, poetica ,spovedaniei’@i ,estetica
uratului”, estetica placerii , ©i poezia ,evanghelicd”,

(continuare n pag. 54)



Literatura SF, modalitate de
cunoastere a mentalitatii unei epoci

Sonia Elvireanu

Cartea Rodicéi-Gabriela Chira Autres mondes.
Approches SF (Ars Longa, 2015) reune®te 15 studii
Jnmarginea literaturii SF”, publicate intre 2006-2014,
scrise intr-o franceza elegantd, un omagiu adus
literaturii franceze.

Autoarea identifica ©i comenteaza romane in care
Stiinpa e vulgarizata cu umor, din intenpia autorilor de
a parodia atat realitatea cat °i lumile utopice la care
viseaza fiinpa umana. Comentariile sale implica mai
multe subgenuri ale SF - science fantasy, space op-
era, hard SF, speculative fiction. Selecpia romanelor
are la baza linia burlescului din opera ciraniana.
Analiza romanelor lui Cyrano de Bergerac, Jules
Verne, Philip José Farmer integreaza succinte
incursiuni in formele umorului, ale SF-ului ©i
intertextualitate tehnico-®tiinpifica. La fel procedeaza
cand abordeaza burlescul, ca forma a umorului, nivelul
narativ al textului comentat, cronotopul istoric ©i
narativ, specificul genului scurt, reprezentat de
Jacques Sternberg, prin scurte abordéari teoretice in
corpul analizei unui roman, nu ca suport teoretic in-
dependent. Aplica grile de lectura diferite: Julien
Greimas (schema narativa a basmului), Mihail Bahtin
(cronotopul istoric/narativ), Jean-Jacques
Wunenburger (simbolistica imaginilor), Michel Collot
9 Leonard Susskind (teoria peisajului etiinpific).

Rodica-Gabriela Chira analizeaza romane ale
unor scriitori din spajii culturale diferite (francez,
englez, american, roman), secolele XVII-XXI: Cyrano
de Bergerac, Louis Desnoyers, Jules Verne, Edwin
A. Abbott, Philip José Farmer, Jacques Sternberg,
Stefan Wul, Suzanne Collins, Serge Lehman,
Constantin Cuble®an, Lucian-Drago® Bogdan.
Interesul autoarei e focalizat pe opera lui Savinien de
Cyrano de Bergerac, scriitor francez libertin ©i novator
din secolul XVII, devenit celebru personaj in teatrul
francez din secolul XIX prin Edmond Rostand ©i
personaj in ciclul de romane Le fleuve de I'éternité
(Fluviul ve®niciei) a lui Philip José Farmer, alaturi de
alpi autori, personaje romane®ti ori istorice: Richard
Francis Barton (erudit britanic, sec. XIX), Samuel
Clemens (Mark Twain, sec. XIX), Alice Hargreaves
(Liddell, sec. XIX-XX), pictoripd °i personaj n
Aventurile lui Alice Tn para minunilor de britanicul Lewis
Carroll (Charles Lutwidge Dodgson, sec. XIX), Jean
Sans Terre (rege al Angliei in sec. XII) © omul politic
Herman Goring (sec. XX).

Creapia romanesca a lui Cyrano de Bergerac
este analizata din perspective diferite, cu stabilirea
unor corespondenpe cu romane similare ale altor
scriitori. Interesul autoarei merge in doud direcii:
apropierea romanului scriitorului francez L’Autre
monde de SF ©iviziunea burlesca, comica °i parodica
a Paradisului biblic, intr-un amestec de realitate ©i
invenpie pentru a accede la filozofie ©i @tiinpd. Romanul

e asociat cu De la Paméant la Luna al lui Jules Verne,
o0 apropiere intre burlesc ©i SF, ca modalité)i de-a vorbi
despre relativitatea lumii, a Ctiinpei.

Abordarea realitpii prin SF i comic apare ©i la
Louis Desnoyers °i Jacques Sternberg, inclinapi spre
parodie, satird. Cartea lui Serge Lehman Le Livre des
ombres (Cartea umbrelor), o antologie de nuvele fan-
tasy, propune subiecte diferite — rézboaie galactice,
utopii, universuri guvernate de divinitahi create de
tehnica, descoperiri ©tiinpifice, politicd — incitand la
reflechie asupra locului fiinpei umane n univers.

Un studiu inedit 1l constituie cel consacrat unei
paralele intre textul canonic Cantarea Cantarilor ©i
poemul Cantarea cuantelor al lui Stefan Wul. Autoarea
reia textul biblic, cu trimiteri spre interpretérile sale
profane. Analizeaza simbolistica unor imagini florale
prin viziunea lui Jean Jacques Wunenburger ©i ajunge
la esenpa pove©tii: cuplul reprezintd armonia
universald, atinsa prin iubire, reintegrarea in Unul
cosmic. Stefan Wul devoaleaza e®ecul iubirii autentice
ntr-un univers suprasaturat de tehnica, unde femeia
e substituitd cu papu®a electronica, dialogul
sentimentelor cu absenpa lor, omul cu maCina.
Romanul Flatland al lui Edwin A. Abott e analizat prin
prisma teoriilor lui Michel Collot, Leonard Susskind
9j ale fizicii cuantice.

Rodica-Gabriela Chira demonstreaza cé
literatura, receptacol al fluxului de idei al epocii, devine
ea insa®i o modalitate de cunoa®tere, prin mijloacele
specifice artei. Literatura SF, marginalizatd, nu-©i
propune o miza esteticd, ca beletristica, ci
vulgarizarea ©tiinpei, s descopere i sé interogheze
asupra sensului existenpial.
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Omagiu lui Brancusi la Tokyo

Interviu cu ambasadorul Radu 2erban

Nicolae MARE# - La reuniunea anuala
internapionald a Asociapiei internapionale de Haiku
de la Tokyo, din 5 decembrie 2015, api prezentat o
expunere fluviu (cca 100 de pagini) despre acest
gen literar, care cucere®te lumea °i despre
receptarea lui in Roméania. Cum a fost primit
expozeul Domniei Voatre, mai ales cé participanpii
au primit textul Tn engleza pentru lecturd ©i
documentare?

Radu 2ERBAN - Poate cea mai sugestiva
expresie a impactului pozitiv al expozeului se
regdse®te in articolul publicat, pe aceasta tema,
de cotidianul Yomiuri, cu cel mai mare tiraj din lume
(10 milioane de exemplare). Referirile la bogata
noastra literaturd, tnsopite de o fotografie de la
prelegere, au readus Roméania in vizorul cititorului
nipon, cu ecou in mesajele de felicitare primite ul-
terior de la mai multe cuno®tinpe care au citit ziarul.

N:M: - Excelenpd, suntepi in diplomapia
romaneasca o rara avis, repinepi cd stdpanesc
proprietatea termenilor, v remarcai printre pupinii
diplomapi carora nu le scapéa reliefarea prezenpelor
romane®ti in para in care a fost acreditat. Ceea ce
afirm nu sunt vorbe Tn vant. Am scris cu un anumit
entuziasm despre aceste lucruri, inclusiv in Portal
Maiastra. Descriepi, va rog, pentru cititorii publicapiei
pastorita de brancu®ianul Zenovie Cérlugea, cu lux
de amanunte, despre prezenpa lui Brincu®i la To-
kyo ©iin cultura japoneza.

R. 2. - Navigand cu sclipirea geniului pe apele
Tnceputurilor sculpturii moderne la cumpéana
secolelor XIX — XX , titan transcontinental cu
traseu artistic inegalabil, Brancu®i a lasat in
Japonia, fard s& ajunga fizic pe aici, un siaj
inconfundabil. Originald ©i impresionanta
permanenpa in 13 mari muzee nipone (duzina cu
bonus !), de la Bridgestone Museum din Tokyo,
trecand prin muzeul Hakone n aer liber sau
Nagoya City Art Museum, pana la Muzeul de arta
din Yokohama, Bréncu®i este binecunoscut in
para Soarelui Rasare. Impéatimipi iubitori de arta,
japonezii au °tiut sa-i deturneze traseul postum,
spre arhipelagul nipon, nu doar pentru c& unul din
faimo®ii séi discipoli, japonezul american Isamu
Noguchi, i-a dedicat un ,omagiu” aflat Tn muzeul
din Yokohama, dar mai ales datoritd admirapiei de
care se bucurd genialul artist roméan Tn randul
publicului de aici.

Incercand sa influenpez un vot pozitiv al
Japoniei, la Tnceputul anului 2015, pentru
inscrierea complexului brancu®ian de la Targu Jiu
in patrimoniul cultural universal UNESCO, am
convins conducerea muzeului de Arta din

Yokohama s& organiz&8m impreuna un simpozion
Brancu®i — Noguchi: Simbol al cooperérii culturale
romano-nipone. Nu ne-a costat nimic, decat
efortul de a compune, cu migala
neprofesionistului, o prezentare Power Point. Am
realizat simpozionul in 12 octombrie 2015, cand,
din pacate, candidatura Roméaniei fusese retrasa
(din iulie 2015), documentele pentru nominalizare
urmand sa fie completate °i redepuse. Am decis
sad merg mai departe cu demersul, in ciuda
acestei retrageri, convins fiind cd Roménia va
reu®iin cele din urma.

Am sd spicuiesc din gandurile pe care le-am
mpartacit acolo, farad o ordine precisa, in fapa unui
public de peste 70 de persoane. Am folosit o
mulpime de imagini sugestive, proiectate pe ecran.

In muzeul din Yokohama poate fi admiraté una
din genialele variante ale ,Paséarii in spapiu” de
Brancu®i, intr-o sald alaturatd monumentalei lucrari
a lui Isamu Noguchi, ,Omagiu lui Brancu®i”.

.Parinte al sculpturii moderne”, Brancu®i se
remarca in Japonia, a®a cum spuneam, prin cele
13 lucrari originale expuse in diverse muzee din
arhipelag. Spre a stimula interesul celor din sal,
le-am prezentat intr-o imagine pe ecran adresele
exacte:

1. Séarut — Bridgestone Museum of Art; Tokyo
to, Chuo-ku, Kyobashi 1-10-1

2. Copil adormit — Toyota City Art Museum;
Aichi ken, Toyota shi, Kazahonmachi 8-5-1

3. Primul strigat — Nagoya City Art Museum,;
Aichi ken, Nagoya shi, Naka-ku, Sakae 2 chome,
17-25

4. Tors de barbat tanar Il — Toyota City Art
Museum; Aichi ken, Toyota shi, Kazahonmachi 8-
5-1

5. Coco® - Toyota City Art Museum; Aichi ken,
Toyota shi, Kazahonmachi 8-5-1

6. Pasare Maiastra — Yokohama Art Museum:;
Kanagawa ken, Yokohama shi, Nishi-ku,
Minatomirai, 3 chome, 4-1

7. Pasare Maiastrd — Shiga Prefectural Mu-
seum of Art; Shiga ken, Otsu shi, Seta
Minamiogaya-cho, 1740-1

8. Domni®oara Pogany Il — Shizuoka Prefec-
tural Museum of Art; Shizuoka ken, Shizuoka shi,
Suruga-ku, Yada, 53-2

9. Sarut — The Hakone Open-Air Museum;
Kanagawa ken, Hakone shi, Ninotaira

10. Muz& adormita Il — Kawamura Memorial
DIC Museum of Art; Chiba ken, Sakura, Sakedo
631

11. Coco® — Fukuoka Art Museum; Fukuoka
ken, Fukuoka shi, Chuo-ku, Ohorikoen 1-6

12. Béiat stand (picturé tempera)— Menard Art
Museum; Aichi ken, Komaki, 5 chome -250



13. Nou-nascut — Hyogo Prefectural Mu-
seum of Art; Hyogo ken; Kobe shi, Chuo-ku,
Wakinohamakaigandori, 1-1-1

Poate, cine °tie, unii romani care vor citi acest
interviu, vizitdnd Japonia, vor poposi la una din
adresele de mai sus.

Propensiunea japonezilor pentru arta
modernd, amplificatd de traseul artistic convergent
al lui Brancu®i cu Noguchi, explica popularitatea
sculptorului roméan in aceasta paré.

In anul 1926, cand avea abia 22 de ani, Isamu
Noguchi s-a lasat fermecat de expozipia lui
Brancu®i la galeria de avangardd Brummer.
Imediat, ©i-a inscris candidatura pentru o bursa
Guggenheim, care i-a permis sa lucreze ca asistent
al lui Brancu®i la Paris. Noguchi insu®i declarase:
,0 asemenea ®ansd imensa are n ea ceva divin ©i
inevitabil” (se referea, desigur, la ®?ansa de a lucra
cu Brancu©i).

Confluenpa destinelor ambilor arti®ti a izvorat,
in buna parte, din dragostea lor pentru natura. Au
atins magica simplitate prin muncé asidud, a®a cum
afirma Brancu®i: ,Simplitatea nu este un scop in
artd, Tnsa ajungi la simplitate farad de voia ta,
apropiindu-te de sensul cel real al lucrurilor”.

Urméandu-°i maestrul, Noguchi, discipolul-
minune, a atins o faima remarcabild, devenind ,el
Tnsu®i”, dar recunoscand in acela®i timp profunda
influenpé a lui Brancu®©i.

Ambii sculptori au fost nevoipi s& poarte
stigmatul catalogéarii drept ,intru®i”, cauzat de
originea lor din pari fara faima tn arta modernda. Dar
amandoi ®i-au promovat opera prin forpe propii.

La intersecpia viziunii artistice a lui Brancu®i
cu Noguchi, putem regasi idealizarea copilariei.
,Cine nu mai este copil, nu mai este artist” — 1°i
amintea Noguchi din spusele maestrului sdu. Au
partajat, Tn acelaCitimp, ostila versatilitate, condipia
omului mutat din locurile natale. Vizitand Israelul,
Noguchi a observat ca evreii sunt ca arti®tii, mereu
expatriapi, neaparpinand unui loc anume.

La inceput, dialogul intre cei doi s-a purtat prin
intermediul semnelor, gesturilor, privirilor, materiale
9 al sculelor. Mai tarziu, Noguchi a invapat ceva
francez&, dupd mai multe perioade petrecute in
atelierul lui Brancu®i din Paris, reu®ind apoi sa
comunice ©i verbal.

O lecpie insemnata pe care ainvapat-o Noguchi
de la mai varstnicul sdu mentor a fost aceea de a
trata orice lucrare pe care o incepe drept ,cel mai
bun lucru pe care 1l vei face n viapa ta”.

Sculpturile brancu®iene Tindelung lustruite,
uneori ca oglinda, au influenpat puternic arta mai
tanarului confrate. La fel ca Brancu®i, Noguchi a
multiplicat unele teme in felurite materiale
(marmurd, bronz, lemn), mai ales din seria
.pasarilor”.

Un alt element brancu®ian ih opera lui Noguchi,
farad echivoc, modulul romboidal al ,Coloanei
infinitului”, se recunoa®te imediat Tn lucrarea
~.cantecul pasarii”. De fapt, tema unui turn care se
perpetueaza de la sine |-a incitat pe Noguchi vreme

de decenii. (A se vedea ,Angrenajul infinit”).

Individualizandu-se categoric in universul
sculptural, Brancu®i rememora scurta sa prezenpa
Tn atelierul lui Rodin: ,Nimic nu cre®te la umbra
marilor copaci”. Tot la fel, mai tarziu, Noguchi
medita: ,este foarte periculos sa ai un maestru atéat
de puternic precum... Brancu®i”.

Marcat de personalitatea mentorului, Noguchi
avizitat Roméania’in anul 1981, sa vada ©i sa atinga
monumentalul complex de la Targu Jiu: Coloana
infinitului, Poarta sarutului, Aleea scaunelor, Masa
tacerii. Totu®i, discipolul a reu®it s se elibereze
de mentor, participand impreuna cu el, din
perspectiva istoricd, la fundamentala reorientare
a sculpturii spre o mai largé definipie, cum anticipase
Tnsu®i Brancu®i.

Amincheiat prezentarea mea de la Yokohama
povestind un fapt de viapa. In 2012, la cateva luni
dupd sosirea in Japonia, am mers cu sopia la
muzeul din Yokohama, s vedem capodopera
brancu®ianad ,Paséare n spapiu”. La ghi®eu, am
intrebat de Brancu®i, pronunpand in franceza
.Brancusi”, cu accent pe ultima silaba. Din pacate,
nimeni nu a putut recunoa®te numele, dar imediat
ce am vorbit cu sopia despre Brancu®i, pronunpat
in roméaneCte, au avut o revelapie: ,aaa, Brancu©i”!
Ne-am bucurat s& constatdm ca in japoneza
numele sdu se pronunpd ca ©i in romana, prin
aceasta recunoscandu-i indirect originea.

Se ©tie cé lucrarile lui Brancu®i coteaza printre
cele mai scumpe din lume. Vizitand Muzeul
Bridgestone am aflat ca ,S&rutul” a fost cumparat
la o licitapie Tn New York, Tn 1994, la un prep
impresionant . Am vizitat ©i Muzeul Kawamura in
2015, unde am aflat, de asemenea, ca
inconfundabila ,Muz& adormitd” s-a achizipionat tot
la o licitapie de arta.

In altd ordine de idei, la intersecpia strézilor
Kaji Bashi cu Sotobori Dori, in centrul Tokyo-ului,
am descoperit, intAmplator, in senina zi de 15
ianuarie 2015, o coloana din inox denumita Helix —
8910 K, a sculptoruluii Aijiro Wakita (n. 1942),
realizatd Tn anul 1989. O replica in opel, denumita
simplu Helix, am descoperit-o apoi in cartierul
Shibuya, in parcul Shoto. Cu sensul de ,arc spi-
ral”, sculptura trimite, mécar in subcon®tient, la
Coloana Infinitului.

Altd datd, cadutand opere monumentale ale lui
Isamu Noguchi in Tokyo, am descoperit cu u®urinpa
cladirea Sogetsu, de pe bulevardul Aoyama
(Muntele Verde), in fapa céreia se inalpa cu semepie
0 imensa coloané de granit negru (din 1977), u®or
rasucitd, fara a suspine ceva n partea sa de sus,
in semn de nesfar®ire. O consider °i pe aceasta o
involuntard, sau poate chiar voluntara, trimitere la
Coloana din Targu Jiu.

In 1984, Isamu Noguchi a creat lucrarea ,Jack
in a box”, din opel galvanizat, a carui inspirapie evi-
dent brancu®iané este confirmaté ©i de autor?.

A°adar, pe langéa cele 13 opere originale
expuse In muzee, Brancu®©i tréie®te in Japonia ©i
prin influenpa sa asupra unor sculptori locali, u®or
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de recunoscut.

N. M. - La reuniune aji prezentat cu mult
aplomb céateva paralele intre creapia brancu®iana
i exprimarea japonezilor prin haiku. Cu riscul c&
veti repeta unele lucruri, pentru cititorii publicapiei
Portal Maiastra, interesapi s& cunoascad aceste
lucruri, bucuraji-i prezentandu-le chiar cu lux de
amanunte.

Radu 2ERBAN - In arealul sinesteziei, era
firesc s@ vorbesc despre magia simplitapii, ca
numitor comun al sculpturii lui Brancu®i ©i
poemului japonez haiku. Am citat din diver®i autori
de poeme, haiku-uri, legate de operele
inegalabilului Brancu®i. Am amintit céa,
transcenzand timpul ©i spajpiul, haiku-ul ,cosmic”
japonez se armonizeaza cu ,formele simple” ale
lui Brancu®i, plutind impreuna pe suprafapa lind a
materiei. Alegerea atenta ©i subtild a cuvintelor,
pentru a se mula pe formele simple, cand vorbim
despre haiku-ul referitor la Brancu®i, laconic ©i
neted, este completatd uneori de conpinutul
oarecum neterminat al poemului, care lasé loc
interpretarii, precum Coloana Infinitului.

Avem de a face cu o transcriere, o punere in
cuvinte a imaginilor sculptate, a®a cum invers,
prin haiga, se reprezinta grafic sensurile unui
haiku.

Ca sa eludez emfaza, la prelegerea mea
despre haiku in Romania, pe 5 decembrie 2015,
am citat un singur haiku de-al meu, faré a preciza
autorul, cu aluzie tocmai la opera din Yokohama:

Ajroaie n zbor
Forma péasarii curgand —
Gand naripat.

La versuri, am adaugat un sumar comentariu:
sculptura brédncu®iand poate avea variate
intrerpretdri, dupa imaginapia persoanei care o
prive©te, acela®i lucru reflectandu-se in haiku-ul
inspirat de ea.

Am vorbit despre expozipia ,Forme simple” de
la Muzeul Mori din capitala Japoniei, din primavara
anului 2015, unde ,Pasédrea” din Yokohama a
constituit logo-ul Tntregii manifestéri (anexez o
fotografie). Abil manuitor al artei, fie ea moderna
sau populard, Brancu®i a simplificat pasérea pana
la esenpele sale, mai exact pana la esenpele
zborului Tn sine (ceva imaterial). Una din
capodoperele sale in mai multe variante denumita
.Maiastra”, reprezintd in folclorul roméanesc o
pasare fermecaté care il conduce pe Fat-Frumos
la aleasa inimii. Zburand ca o pasére, gandul ne
poate conduce spre esenpele fiinpei umane. O
pasére stilizatd, simbolicd, ne aminte®te proverbul
englezesc ,Birds of a feather flock together”
(pasarile cu acela®i penaj zboaré in stol), ceea ce
in romana ar fi ,cei ce se-aseamana se-adund”.
Exprimand frumusepea in simplitate ©i brevitate,
haiku °i sculptura moderna a lui Brancu®i, par, cu
adevadrat, doud pasari maiestre cu penaj similar.

Intr-adevar, arta lui Brancu®i tinde spre
simplificare, prin aceasta urmand aceea®i cale ca
% poemul scurt japonez, haiku.




Valentin Codoiu

Vasile Radu

La 60 de ani, Valentin Codoiu poate fi privit cu
invidie de confrapi: practica cu aceea®i dezinvoltura
doud genuri ale artelor vizuale aflate in relativa
opozipie, pictura de ©evalet ©i scenografia de opera,
l&sénd impresia alegerii desévarPite prin atingerea
mijloacelor plastice propriei sensibilitapi cu cele ale
persuadarii inteligente a mesajelor teatrului liric. Cu
alte cuvinte, dedublandu-se mereu, nu pregeta sa se
exprime pe sine, intr-o cavalcada senzoriald, pictura
sa fiind sediul orfic a unor execupii furtunoase in care
patetismul simpurilor proprii este dezlanpuit, dar, este
supravegheat ,din culise” de ochiul distant al unui
Jregizor’, dispus adeseori s& se sacrifice pe sine,
pentru a complini mesajul monumental al operei lirice.
Exprimand mereu, intempestiv, cu 0 anumita vocapie
expresionistd ,temperatura” propriei inspirajii, alege,
totu©i, cu luciditate teme, procedee, metode care sa
alcatuiasca savant dinamismul vizual pe care 1l
raspandesc propriile lucréri. Aici formapia sa nu se
dezminte ca ,babist” dar, mai ales ca un subitil
cunoscator al picturii franceze din secolul al XX-lea.
Locuind in Franpa o vreme, considerat unul dintre cei
mai promipatori tineri ai diasporei romane®ti, a invapat
devreme ca subiectul creabiei este doar pretextul, iar
discursul propriu trebuie neaparat invaluit in
,costumajia” auctoriala (convenpia teatralal). De
aceea lucrérile sale, mai ales portretele care vor
alcatui, In parte, o viitoare expozitie, creeaza genealogii
de personaje puternice, care in pofida dimensiunilor
ies din registrul intimist, dand amploare generica unei
epopei dramatice, intr-o tonalitate expresiva proprie
contradicpiilor care macind lumea de azi © omul
contemporan. Opera din Cluj a mai avut astfel de articti
plastici in slujba ei, pornind de la Walter Widmann,
tributar lirismului intimist de la mijlocul secolului al XX-
lea, la Silviu Bogdan, uzand de resursele modernitaii
constructiviste din a doua juméatate a secolului trecut.
Valentin Codoiu poarta in cheie proprie un mesaj
al operei lirice care, sub presiunea mediilor contem-
porane, dezvoltd un dramatism al execupiei dar ©i al
comunicérii determinat de agitapia planetei, oficiind
patetic angoasele omului contemporan. Arta sa nu
numai ca nu inspaimanta dar, creeaza condipiile unei
perceppii odihnitoare, autorul stdpanind stihialul cu o
dezinvolturd de magistru ©i punand ,opera” intr-o
convenpie me®te®ugitd care o apropie de modelul
spiritual al marilor opere dintotdeauna.

*

Jorge Luis Borges, dorind sa inpeleaga °i sa
explice Budismul, spunea cé acesta nu s-a folosit
niciodata de fier ©i foc ca argumente, nu s-a gandit
cé aceste elemente ar putea avea o forpa polemica,
convingatoare prin constrangere, prin infrico®are.
Existd un aspect curios: un bun budist poate fi ©i
catolic, luteran, metodist, presbiterian, calvinist,
etc, in schimb, unui evreu, unui cre®tin sau unui

musulman, nu-i este permis sé fie i budist. Deci -
spunea acesta - Tnainte de-afi o ,credinpd”, budismul
este ceea ce s-ar putea numi o ,yoga”, adica o
disciplind pe care omul ©i-o impune lui Tnsu®i. Este
vorba, a®adar, nu atat de-a inpelege propriu zis
aceasta conceppie ci de-a o simpi adanc in corp ©i
suflet, de®i budismul nu admite nici realitatea
corpului, nici a sufletului, sau, mai degraba, nu
admite sciziunea lor. Apoi, vorbind despre Buda ca
despre un personaj real, Borges spunea ca oamenii
traiesc un lung vis care se nume®te viapa. Trezirea
inseamna sa devi ,Buda”, adicda, ,inpeleptul”,
Jlucidul”...dar daca, viapa, istoria sunt un ,co®mar”
- cum spune Joyce - din care trebuie sé te treze®ti?
Astfel inpeleg ,cheia” ameninpatoare a Picturii lui
Valentin Codoiu, ca o ,trezire” din co®mar, ca o
redare atentd, lucida, ,supravegheatd” a visului urat,
trait unanim, prin corp ©i suflet, ca o descatu®are
scontrolatd” a universului uman alternativ: grotesc,
spasmodic, delirant...ca un act de exorcizare a
raului din om. Un alt mod de-a cauté o filozofie calma
a viepii @i serenitapii, rascolind opusul ei!
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Kafka vs. Strindberg

Eugenia Sarvari

La finele anului 2015 ©i inceputul lui 2016, la
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj au avut loc doué
premiere: Amerika dup& Kafka ©i Pelicanul de
Strindberg, completind repertoriul teatrului cu doué
spectacole reprezentative pentru teatrul de idei,
ambele fiind transpuneri ale dramei profunde a
imposibilitapii comunicarii.

Kafka Tn Amerika

Premiera spectacolului Amerika dupa romanul
lui Kafka, a avut loc la 27 noimbrie 2015, fiind primul
text al autorului ceh montat pe scena teatrului
clujean. Adaptarea scenicaii aparpine Ivei Klestilova,
iar regia, lui Michal Doéekal, director artistic al
Teatrului Napional din Praga ©i pre®edinte al Uniunii
Teatrelor din Europa, care se afla la a doua
colaborare cu trupa maghiara, dupa ce, in urma cu
doi ani, regizase aici L-am servit pe regele Angliei
de Bohumil Hrabal.

Pentru ilustrarea pove®tii, Michal Doéekal
impreund cu Martin Chocholusek (decor) au gindit
un spapiu alambicat: imaginea unui vapor enorm,
cu multe porpi de acces, una dintre ele ducind in
sala cazanelor navei, de unde, prin norii de aburi
°i face aparipia, murdar ©i nddu®it, Fochistul. Pe
un perete, cu litere uria®e, sta scris cuvintul ,,Asy-
lum”. E, poate, o trimitere la condipia lui Kafka insu®i,
de strdin in propria casd, unde nu are ,,un camin, ci
doar un azil” (Gustav Janouch, Gesprache mit
Kafka, citat de Mariana 2ora in Prefapa la Castelul),
dar, totodata, ©i la aceea de emigrant. Ca un leit-
motiv, o banderola-elastic, limiteaza ,ingaduitor”,
mi®carile lui Karl Rossman. Intrat in lumea libera
cu entuziasm ©i a®teptari mari, el se izbe®te foarte
curind, in parcurusul sau inipiatic, de opreli®tile
impuse de societate.

Elegant ©i infumurat (costumele: Zuzana
Bambusek), Unchiul lui Karl pare a fi intruchiparea
autoritapii parentale covir®itoare, primindu-°i ©i
privindu-°i nepotul de pe pozipia celui puternic
ancorat in lumea banilor. lar acesta, iremediabil
singur, 1°i urmeaza drumul cu un acut simp al
datoriei, evoluind intr-o lume stréind, ostild. Destinul
lui Tntortocheat, confuz, ml&°tinos, cu foarte pupine
raze de lumind, este urmérit de Kafka cu ,exactitate
de naturalist” in imperecherea dintre ,concretepea
descrierii ©i straniul intimplarii” (Mariana 2ora,
Prefapa la Castelul). Dezarmat °i invins de
imprejurari potrivnice, devine o victima u®oara a
soartei absurde. Doar incipienta poveste de
dragoste cu Tereza indulce®te oarecum amareala
traiectului complicat al tandrului. In rest, eroul se
invirte Tntr-un grup aflat la periferia societ&pii. Cei
doi ,prieteni”, Robinson ©i Delamarche, aparpinind
lumii interlope, 1l atrag Tn cercul ambiguu al

Bruneldei, cintdreapa de un sex incert, care i°i
folose®te anturajul masculin pentru placeri erotice
sadice, totul petrecindu-se intr-o invélméceala de
obiecte, de lucruri, de intunecimi. Intilnirea cu
Bucétareasa-©efa a hotelului in care K se angajase
ca liftier este una, pentru scurtd vreme, fericita.
Ocrotitoare, ea incearcé sé-l salveze din haos. Dar
%irul de intimplari nefericite il arunca mereu pe K
intr-o baltoacd de nenoroace. Este un destin al
marginii, Tn care rareori intervin ©i in® de o alta
facturd, precum studentul studios ©i angajat. Dar
cel mai adesea, in jurul eroului abulic ©i neajutorat,
roie®te o faund umana care-l impinge spre sfir®itul,
pind la urma firesc. In moarte. Spectatorii
impresurapi in virtejul acpiunii, plasapi pe scend, pe
gradene, sint poftipi s&-°i paraseasca locurile pentru

a se a®eza in fotoliile din sala mare. De la o tribund
imensa prevazutd cu o portavoce uria®a, ei sint
invitapi, ca actori pe marea scena a lumii, sa
participe la audipiile Teatrului Natural din Oklahoma,
la caruselul viepii-ca-teatru. Ultima imagine a
spectacolului, este aceea a unui indian prins
intr-un dans frenetic.

Decorul complicat, intortocheat, nu este decit
o prelungire a hapi®ului interior al lui Kafka, despre
care chiar Einstein ar fi spus ca ,nu se poate citi —
mintea umana nu poate fi atit de Intortocheata”. In
scrierea scenariului s-au folosit, pe linga romanul
America ©ifragmente din Dorinpa de a deveniindian,
dar ©i din Procesul, Colonia penitenciara, aforisme
ale scriitorului ©i poezia lui Egon Bondy Viapa la
Praga, precum ©i un discurs al lui Vaclav Klaus.

Actorii joacd mai multe roluri. Doar Bodolai
Balasz intruchipeaza un singur personaj — Karl
Rossmann. In interpretarea lui, K este un tinar
debusolat in aceasta lume la care a rivnit ©i care
s-a dovedit a fi un loc unde relapiile dintre indivizi
1°i pierd tot mai mult caracterul uman,
automatizindu-se, inocenpa lui K fiind foarte bine
surprinsa de actor. Mikl6s Bacs dezvaluie chipul



dur al Unchiului energic, rézbatéator, cu o cautaturd
de o autoritate infrico®atoare (el este ©i Servitor la
Pollunder-i). Gyorgyjakab Eniké imprima o nuanpa
provocatoare personajului de care se indradgoste®te
tindrul emigrant, Klara (°i Tereza) fiind raza lui de
lumin& in lumea sumbré care-l inconjoara. Dimény
Aron in tripla ipostaza de Prezentator / Feodor /
Brunelda se remarca cu precédere n rolul de
travestit al cintarepei Brunelda cu miCcarile
languroase, ambigue. Albert Csilla este Schubal ©i
Ospatarul-®ef, dur ©i nemilos. Panek Kati este
Bucataresa-°efa (°i Green), cea care fi intinde o
mina de ajutor oropsitului K, incercind sé-| scape din
situapii dintre cele mai dificile, fiind printre pupinele
fiinpe care mai pastreaza o urma de omenie — foarte
bine creionata de actripd. Spre deosebire de
~prietenii” Robinson - Viola Gabor °i Delamarche -
Vata Lorand, care-l ,ajutd” sd se infunde de tot,
antrenindu-I Tn jocul lor par®iv ©i periferic. Orban
Attila (Vame®/ Capitan / Pollunder) ©i Sinké Ferenc
(Fochist / Student) reu®esc interesante gliséri intre
personajele pe care le interpreteaza.

Muzica lui Ivan Acher a venit in continuarea
gindului regizorului Michal Doéekal, intregind
atmosfera de labirint existenpial. Silueta
rézboinicului indian profilat la orizont, figurare a
libert&pii, a fost aleasa deliberat de regizor, a®a cum
el declar@ in interviul din excelentul caiet-program
al spectacolului, ,pentru c&, dupd mine, este o
metaforé foarte puternicd. Nu avem voie sa dam
uitdrii aceasta iluzie, chiar daca uneori vedem
realitatea foarte complicata sau de multe ori avem
experienpe negative”.

Pelicanul lui Felix Alexa, o ma®inarie pe ropi
sau comunistul Strindberg

La Musée d’'Orsay se poate vedea un tablou
al lui Strindberg de dimensiuni reduse, reprezentind
o mare in furtund, de o fantastica putere expresiva,
in care apa ©i cerul, la fel de Tntunecate, sint
desparpite printr-o abia intrezaritd spuma alburie, o
foarte mica paté de lumina in‘intunecatul ansamblu.
Peisajul seamana izbitor cu figura neguroasa a
artistului, marcatd de o nervozitate excesiva,
existenpa lui intreagé stind sub semnul originii sale.
Eroii lui se afla intr-o cadutare permanenta a
identit&pii, iar eroinele sint vijelios instinctuale,
aproape animalice. Pelicanul se supune acestui
tipar, fécind parte din ciclul pieselor de camera
scrise de Strinberg intre 1907 ©i 1909. In 1907,
impreund cu August Falk, scriitorul pune bazele
Teatrului Intim din Stockholm, varianta a Teatrului
Liber al lui Antoine, idee preluatd mai pe urmé de
Max Reinhardt in Germania (care 1°i numise teatrul
Kammerspielehaus, asociind acestui tip de teatru,
muzica de camerd). Strindberg le une®te facand
din aldturare un teatru in care se desfa®oard o
.2descétu®are afectivd, patos impins la extaz, la
pipat” (Nicolae Balota, Arte poetice ale secolului XX.
Ipostaze roméane®ti ©i stréine).

A°a cum in spectacolul Trei surori Tompa

Gabor reprezenta imaginea tatélui defunct printr-un
manechin uria®, ocupand o buna parte din spapiul ©i
timpul scenic, Felix Alexa face apel, oarecum, la
aceea®i idee. Doar cd aici tatal este intrupat de un
exponat dintr-un muzeu. In decorul cu totul deosebit
conceput de Carmencita Brojboiu — un fel de muzeu
al obiectelor interzise a fi atinse, ci doar a fi privite de
la distanp@ — asistdm la alunecarea din realitate inspre
sfera tenebroasa a unui fantastic sumbru, un soi de
complacere in dezagregare. Cutii transparente inchid
n ele fantome, ndzuinpe, speranpe. Pe lingd manechinul
tatdlui fard chip, mai existd cutia-cAmara, cutia-
%emineu, cutia-birou, cutia-viapa, cutia-epiderma. La
Catedra de Parazitologie de la Universitatea de

Medicina Veterinara din Cluj exista niCte recipiente de
sticla in care plutesc, in formol, animale degenerate.
Tot astfel, in vase supradimensionate, putem ,admira”
aici avortoni ai unei viei distruse de cinismul inimaginabil
9 cruzimea nemasurata. La mijloc de scend, printre
.exponate”, se afld balansoarul, obiect-simbol al unui
trecut de care Elise nu poate scdpa. Precum
personajele din Intrusa lui Maeterlinck, i aici Mama
Elise aude mereu pa©i, u®i trintindu-se, cineva bintuind
pe afard. Acolo era moartea. Aici e fantoma Tatalui
venitd s ceard dreptate. Un fel de spectru care-i
pretinde fiului, prin scrisoarea ascunsa in birou, sa puna
lucrurile Tn ordine. Cei doi frai, pina mai ieri instrainaji,
se coalizeaza pentru a demasca egoismul feroce al
mamei-pelican — imagine rasturnata a sacrificiului din
iubire.

Casa inghepata nu este decit un cavou al unei
viepi de familie in care personajele se devora, iar
viepi de familie in care personajele se devora, iar
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adevarurile de o nemasuraté cruzime sint rostite
cu urd, alunecind, pe alocuri, intr-o imposibild iubire.
Cind spun asta, ma gindesc la scena cu fiul Fredrik,
pinTndu-°i mama strins Timbréapi°ata. Gestul poate
duce la ideea de dragoste filial&d, daca acesta nu
i-ar picura Tn ureche, cele mai teribile acuzapii.
Mama, imbracaté in mantou de bland alba — e frig
Tn casa-cavou — °i cizme ro@ii lucioase, nu-°i
infrineaza nici intr-un fel pornirile erotice nestéavilite
a caror pintd nu este altul decit ginerele ei, Axel. In
casa-cavou se traie®te din economii facute la singe:
lemnele se pun de forma in soba, fard a li se da
vreodatd foc, mincarea este de cea mai proasta
calitate, caldura umana nu exista. Pelicanul, Tn loc
sa-i protejeze, 1°i sfi®ie puii. A°a cum i°i devora ©i
partenerul de viapa. Fiica Gerda, fiinpa candida de la
inceput se metamorfozeaza piné la final, devenind
0 adevarata erinie. De®i Mama se proclama pelicanul
autosacrificial, cei doi copii, ,batucipi ca iarba”, cu
Jnima ofilitd”, carora de ,glasul suspinului” li s-a , lipit
osul de carne”, sint mai degraba ,asemeni pelicanului
pustiei” (Ps. 101/102).

Intr-una din cutiile transparente se afla un
ghiveci cu o plantd. Este singurul element viu din
borcanele Tnchizind Tn ele ne-viul, moartea,
inanimatul. Nu intimplétor, ling& acest cub se a®aza
Gerda, ghemuitd, intr-o pozipie de copil pérasit
leganindu-°i pdpu®a, cautand, alipindu-se de viapa
pe care mama, pelican pe dos, i-a refuzat-o.
Ghemotocul de cirpe pe care-l stringe la piept
prefigureaza copilul pe care niciodaté nu va fiin stare
sé-l nasca trupul ei uscat, subnutrit, infrigurat in lungii
ani de privapiuni. Tatal plecat se legana in balansoar.
Fiica In viapa se leagana cu genunchii la gura. Fiul,
luind locul tatélui, se leagana in acela®i balansoar,
spre exasperarea mamei, care dind tircoale
obiectului co®maresc, 1i repeté cu vocea scédpata in
pipat: ,Nu te mailegana!”. Deodat§, statura ei dreapta,
se girbove®te, se chirceCte. Pedepsita de fiica pind
atunci supusa, este obligatd sd manince propriile
[&turi gatite ©i servite copiilor ani in ©ir. leirea este
una singurd: moartea. 2i-atunci izbucne®te focul
purificator, cele doué u®i, situate de o parte °i de alta

a spapiului de joc, lasé sé se vada prin deschiderea
lor lumina lui ro®ietica. Fumul se prelinge estompind
figurile celor doi frapi, strins Tmbrapi®api, a®ezapi in
balansoarul de-acum incremenit, in timp ce
»borcanul” cu fantoma tatélui aluneca inspre acela
n care se afla °emineul inghepat, cu mama captiva.

Imola Kezdi in Elise creeazd o mama
denaturatd, nedindu-se in laturi de la a-°i chinui cei
doi copii, dar mai ales fiica, pe care o0 deposedeaza
de tinerepea ei, de dragoste, de hrand. Privirea ei
se aprinde de patima in preajma ginerelui-amant
sau este incarcaté de ura cind fiul fi arunca in fapa
adevarurile necrupatoare. Nici un moment nu se da
batuta. Are o singuré clipa de slabiciune, cu ochii
impaianjenipi de lacrimi, atunci cind, cerindu-i s&
nu plece, fiul 7i replica: ,2i ce sé fac aici? Ar
insemna doar sé te torturez cu cuvintele mele”, dar
il alungéd deznaddjduitd, cind el ii spune: ,Biata
mama! E a®a de rea, ca-i inspira mila!”. Cei doi
foarte tineri actori Eva Imre (Gerda) ©i Péter Arus
(Fredrik) impresioneaza prin naturalepea cu care
reu®esc sa redea figurile celor doi frapi, lipsipi de
dragostea maternd, mereu flaminzi, mereu
infrigurapi, fragili, sensibili. In interpretarea lui
Bogdan Zsolt, Axel capéata aspectul unui om slab,
pus pe cdpatuiald, in®elat, insd, in a°teptari.
Servitoarea Margret — Kantor Melinda are chipul
aspru al justipiarei, o instanpd moralé ce observa,
pinde®te, reclama °i revendica intrarea intr-o
normalitate niciodata posibila.

Regizorul Felix Alexa a construit un spectacol
curat, ingrijit. El declara c& in acest spectacol
~Spiritele joaca un rol foarte important” pe care a
incercat sé le transpuna scenic ,printr-o complicata
macinarie tehnica, care sper sa fie surprinzatoare
pentru public”. Cu adevarat, ,ma®inaria tehnicd” a
surprins, dar mi s-a parut ca lipse®te, totu©i, ceva.
Acel abur care coboara din rapiune, fiind apoi incéalzit
de céldura inimii.

Sint doud spectacole care au demonstrat, o
datd in plus, profesionalismul trupei Teatrului
Maghiar din Cluj, capabild de noi ©i noi performanpe.

Fotografii de Bir¢ Istvan

(urmare din pag. 46)

tematic In: Poezia, Muzica, Circul, Filmul artistic,
Dansul, Arta fotografica, Mica publicitatea, Teatrul,
Pictura), iar al doilea po(i)etic ©i stilistic care
coaguleaza: ,naivitatea °i colocvialitatea,
metatextualitatea ©i intertextualitatea, reflexivitatea,
poetica ,spovedaniei’®i estetica uratului”, estetica
placerii , ©i poezia ,evanghelicd”, poetica poeziei
ca artd naiva °i avangardismul, arlechinada sau
poetica disimularii tragicului, poetica rescrierii,
parodia ©°i pasti®a, caragialismul ©i poetica
secundarului , poetica expresivitapii involuntare,
poetica auto-mitilogizarii”. Toate aceste elemente
de arta literard, de stil ironic @i parodic, bine ©i
concludent formulate sunt probate desigur prin
citate semnificative din Mica publicitate, de
exemplu, (,tot ce se afla la Cumpérari de la Mica
publicitate s& se gdseasca la rubrica Vanzari”),
din anunpuri ©i necroloage inventate (Necrolog de

plictiseald) sau din Cartea recordurilor care este in
apreciera poetului paradoxal spirituald, fabulos
derizorie, o sintezd de cehov ©i spiritualism, o
antologie de poeme de-a gata. In acest autoportret
in oglinda se regasesc in Arta Popescu o serie de
prefixari cu —auto: auto-portretizare, auto-potenpare
simbolic&, auto-mitologizare, auto-ironizare, auto-
ridiculizare etc.Este semnificativ ©i poemul lui loan
Es. Pop, popescu, o pivire spre viitor, publicat Tn
paginile de inceput ale carpii.

Fard a putea epuiza complexitatea conturarii
profilului original al poetului artist, Cristian Popescu,
n acest restrans comentariu, trebuie s& conchidem
cé studiul monografic al Gabrielei Gheorghi®or este
% vardmane unul de referinpd asupra unuia dintre
cei mai expresivi °i mai ilustrativi poepi ai primei
promopii post-decembriste a literaturii roméane,
numitd, cu unele rezerve, noudzecism.



TIFF 2016. Filmele romanesti
si restul

Radu Toderici

TIFF-ul din 2016 a fost probabil TIFF-ul cel mai
imprevizibil din ultimii ani. Zile intregi s-a lasat
aCteptat filmul &la care tot revine In conversajii, pe
care trebuie sa-l vezi. S-ar putea spune ca de
aceasta situapie au profitat pana la urma filmele
romanecti proiectate in premiera la festivalul
clujean. Spectatorii s-au inghesuit ®ila 6.9 pe scara
Richter al lui Nae Caranfil (proiectat in deschidere),
%j la cel mai nou film al lui Cristi Puiu, Sieranevada,
dar ©i la comercialul Douda lozuri al lui Paul
Negoescu. Cineva observa mai mult sau mai pupin

Bogdan Mirica, Caini

ironic ca Tn acest an cam lipsesc din program filmele
americane. Pana la un punct, nici n-a fost nevoie
de ele. TIFF-ul la a 15-a edipie ar putea fi descris in
cateva cuvinte ca o competipie de formule
cinematografice, mai mult sau mai pupin comerciale,
0 buna parte din ele provenite din spajiul european.
Cine a vrut sa faca comparajii a putut sa le faca:
cum se face film comercial la noi vs. cum se face
film comercial in alte cinematografii, de pilda. Pentru
o parte a publicului, pentru unii critici, mizele mai
importante sunt probabil altele. Fara tndoial&, mulpi
din cei care au mers sa vada Sieranevada °i Caini
% 4.15pm Sfar°itul lumii (°i Bacalaureat, cu o
sdptdmana inainte de TIFF), au facut-o pentru a
verifica daca selecpionerii de la Cannes au dreptate,
daca anul acesta e intr-adevar un an important
pentru cinemaul roméanesc. E greu de scépat de
aceasta iluzie optica: vazute independent, fara
filmele cu care au concurat la Cannes, cu un pub-
lic care compara textul scenariului cu textura
realitapii romane®ti, nici Sieranevada, nici Caini ©i
nici Bacalareat nu sunt receptate la fel, nu sunt la
urma urmei exact acelea®i filme care au cactigat
sau nu premii pe Croazeta. Cu toate acestea, cinefilii
9j criticii au impresia ca inpeleg de ce tocmai ele au
fost alese @i, in unele cazuri, premiate. Din acest
punct de vedere, TIFF-ul poate fi ocazia perfecta
pentru a inlocui o falsé intrebare — e filmul X la fel

de bun pe céat il recomanda premiul Y? — cu o alta,
ceva mai pertinentd — ce formule testeaza regizorii
(roméni sau nu) aflapi in afara mainstream-ului, ce
genuri i tenteaza ©i cum 1°i negociaza ei relapia cu
publicul?

Premii

Caini, filmul de debut al lui Bogdan Mirica, a
caCtigat marele premiu al festivalului, Trofeul
Transilvania. S-ar zice, a®adar, ca acesta e filmul
cel mai bun al competipiei ©i unul dintre cele mai
bune de la TIFF. Pentru cei cinci membri ai juriului,
poate ca a®a stau lucrurile. Personal, cred ca filmul
lui Miric& e cel mai important film romanesc de anul
acesta, fiindca i° asuma ni°te convenjii de gen
(existd n el o cat de firava ancheta polipieneasca,
cu indicii dezvaluite treptat spectatorului), fiindca
alterneazd scene in care intriga e ambigud ©i
dialogurile lipsesc cu scene in care dialogurile
suspin filmul (o lecpie pe care regizorul a invapat-o
fie de la Joel ©i Ethan Coen, a®a cum scrie presa
strdind, fie de la serialele americane care reiau ©i
refac conventpiile genului polipist Tn ultimii ani), findca
are un ritm foarte bun, eclectic (de la cadre lungi,
in plan-secvenpd, Caini trece pe neaCtepate la
scene mai dinamice, in care spectatorul trebuie sa
decida din al cui punct de vedere e spusa
povestea). E limpede Tnsa ca la TIFF Caini a
cactigat in fapa unui numar destul de mare de filme
apropiate de o formuld ceva mai comerciala ©i a
fost recompensat de un juriu care a favorizat
proiectele mai riscante. Felul in care au fost

Avishai Sivan, Tikkun

imparpite premiile e destul de gréitor: filmele mai
convenpionale au primit cate un premiu pentru
interpretare (Setea, Un loc la umbra), premiul spe-
cial al juriului a ajuns la un film care urméare®te
destul de fidel repeta unui teen movie, dar se
intoarce impotriva ei aproape cu cruzime in ultimele
zece minute (Vrabii), iar premiul pentru regie a
recompensat filmul cel mai ambiguu ©i probabil cel
mai overrated al competipiei (Tikkun). Pentru a
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npelege de ce Caini ©i-a primit premiul, trebuie vazut
acest Tikkun. Filmul lui Avishai Sivan °i evita cu
grapie subiectul, chiar daca ni se da impresia ca
povestea Tncearcd sa surprinda céate ceva din
anxietdpile recente ale iudaismului ortodox; filmat
elegantin alb-negru, Tikkun pare sa se incadreze

Cristi Puiu, Sieranevada

stilistic Tntr-o versiune Tntarziatd a modernismului
european, preluand din aceasta zond ©i o oarecare
preferinpd pentru surprinderea absurdului viepii
cotidiene ©i a alienarii. Prin comparapie, Céini e un
pic mai accesibil ©i are ceva din stilul laconic al
unor filme de artd mai recente care joaca pana la
un punct dupa regulile unor genuri bine definite, dar
inventeaza (sau reinventeaza) in acela®i timp
mitologii locale ale violenpei (desigur, No Country
for Old Men, dar ©i Heli al lui Amat Escalante). In
mai pupine cuvinte, chiar daca filmul lui Mirica nu e
tocmai original, el pare sé fie actual, atat ca subiect,
cat ©i In ceea ce prive©te stilul. Or, Tn competihia
TIFF-ului, aceasta patind de noutate sau senzapia
subiectivd ca regizorul nu joacad dupa regulile
cinemaului comercial sunt fara indoiald@ avantaje.
Filme bine construite, dar puse in scend mai
tradipional, cum e Setea, regizat de Svetla
Tsotsorkova, pot foarte bine sa fie trecute cu
vederea de juriu cand vine vorba de premii. Nici
filme cum e U®a deschisa al Marinei Seresesky,
cactigator previzibil al premiului publicului, nu intrd
de obicei in palmares, de®i ele reu®esc sa trateze
subiecte sensibile (in acest caz, prostitupia) °i sa
aiba lipici la spectatori chiar dacé sunt facute intr-
o altd limba decét engleza. Trofeul primit de Caini
confirma la urma urmei o idee implicitd — la
festivaluri care promoveaza filmul de artd, a®a cum
e i TIFF-ul, c&°tiga de obicei filmul care se pine
cat mai departe, cu cat mai multd eleganpa, de
conventiile filmului comercial.

)

Grade de comercial

4j totu®i TIFF-ul din acest an a demonstrat
mai degraba, prin selecpia lui, ca se poate face ©i
film comercial a I'européenne. Formula ar fi simpla:
probleme locale, stil accesibil. Setea ©i U°a
deschisa sunt exemple foarte bune ©i, cu unele
concesii, in aceasta categorie ar putea intra i hor-
ror-thriller-ul produs in Danemarca ©i regizat de Ali
Abbasi, Shelley. In acest din urmé caz, un film de

gen 1°i asuma ©i ni°te nelini®titoare idei politice,
punand in scend@ metaforic relapia dintre imigranpii
est-europeni @i Occidentul civilizat (Abbasi n-a ratat
de altfel ocazia s&-°i provoace un pic publicul,
adresandu-se Tnaintea proiecpiei de la cinema
Victoria ©i ,celor bogapi, de la balcon”). Reacjiile la
Bacalaureat aratd insa mai degraba c& in Roméania
problema e pusé exact invers: Mungiu a fost acuzat
cel mai des ca ar comercializa stilul Noului Cin-
ema Romanesc. Poate problema e in altad parte.
Luandu-°i subiectele din realitatea imediata,
discutand mizele filmului Tn termeni etici, Mungiu
se joacda in continuare ambiguu de-a ,am spus, dar
n-o spun (numai) eu”, prezentandu-°i filmul cand
in termeni locali, cand ca o poveste universala.
Succesul de public al lui Sieranevada (dupé o
singuré proiecpie, filmul lui Cristi Puiu dep&®©ea la
voturi pe moment U®a deschisd) demonstreaza,
cred, ca filmul roménesc de artd n-are incotro ©i
trebuie sa fie mai comercial, mai accesibil.
Sieranevada are ceva din incércétura conceptuald
din Aurora, dar e ©i o comedie ©i se pine n picioare
datorita dialogurilor i aluziilor la situapii actuale din
Romania. Puiu °tie cum sa puna probleme mai pe
ocolite, porne®te de la (sé le spunem) seturi de
interpretari ale realitapii, pe care le reprezinta
membri ai aceleia®i familii, dar exista ©i un
accentuat substrat politic in film — cand izbucne®te
cate o cearta in film, se vad tran®eele, cu nostalgicii
dupd comunism pe de o parte °i nostalgicii dupa
interbelicul luminos pe de alta sau cu educajii
middle-class care se coalizeaza impotriva sopilor
necioplipi. Toatd aceasta incércaturd de idei n-ar
funcpiona la fel de bine daca ar fi desfa®urata intr-
un film de artd mai frust, mai minimalist (a®a cum
nu funcpioneaza, de pilda, in Cand se lasé seara
peste Bucure®ti al lui Porumbiu). Ca sa faca
Sieranevada, Puiu a trebuit Tnsd sa renunpe la

Nae Caranfil, 6.9 pe scara Richter

opacitatea din filmul lui anterior; formula pe care o
abordeaza aici e mai apropiata de cea a unui Mike
Leigh (vezi Abigail's Party), @i senzapia pe care Ji-
0 da Sieranevada e nu o daté cea de teatru filmat.
Cé¢tigul e ca Puiu cel din Sieranevada pare sa fie
din nou, din fericire, mai atent la text, la dramaturgie.
Fara sa-°i provoace publicul sa-i inpeleaga
perspectiva de autor, faré sé se declare mai poli-
tic, regizorul reu®e®te sd gaseascd cumva o



formuld de compromis ntre filmul de autor ©i mult
mai previzibila comedie de moravuri.

TIFF-ul din acest an a fost, pentru cei care au
vazut Sieranevada, TIFF-ul lui Puiu. Macar in parte,
el ar trebui sé fie ©i TIFF-ul lui Caranfil. 6.9 pe scara
Richter are destule probleme — e un musical mai

Roxana Stroe, O noapte in Tokoriki

pupin riscat, din moment ce numerele muzicale fac
parte dintr-un spectacol fictiv ©i nu ies din cadrul
acestei convenyii, iar personajul sopiei absoarbe
atatea cli°ee Tncat e de-abia credibilda —, dar e totu©i
un musical in limba roméana, care porne©te de la
un scenariu bine construit. Mai mult, Caranfil nu
incearca sé fie cool, nu-°i presara filmul cu pasaje
autoironice, pentru a se putea eventual eschiva de
critici. 6.9 pe scara Richter e, pe scurt, un film care
19 asuma o convenpie pana la capat. Pe undeva, e
normal, Caranfil la al ®aptelea film nu mai trebuie
sa convingd pe nimeni de nimic. Cine vrea sa
discute cum sté cinemaul roménesc recent n-are
cum s ocoleascéd 6.9 pe scara Richter, fiindca
acest film e un exemplu pentru cealaltd zona a
cinematografiei autohtone, cea de obicei trecuta cu
vederea fiindcé nu e ©i recunoscuta internapional.
E adevarat ca un singur film ©i un singur regizor n-
au cum sé recupereze acest handicap. Musical-ul
lui Caranfil ar trebui Tnsé sa-i puna pe ganduri pe
cei care impart Incad cinemaul romanesc in filme

de artd ©i rebuturi pentru public. El ridicad ni®te
probleme destul de serioase, chiar dacéa nu le
rezolva intotdeauna cum ar trebui. De pilda, se
poate face comedie in limba roméana fard o u®oara
condescendenpa fapd de (unele) personaje? Unul
din scurtmetrajele romane®ti premiate sambata la
TIFF, O noapte in Tokoriki, cade parpial tocmai in
capcana aceasta. Inventiv i ironic, filmul Roxanei
Stroe porne®te de la un subiect simplu — un flirt
intr-o discoteca sédteasca, petrecut la un majorat —
%i ajunge aluziv la chestiuni mult mai delicate, cum
ar fi rasismul sau intoleranpa fapad de
homosexualitate; ©i totu®i, ni°te personaje care
sparg seminpe la masa sarbatoritei tot trebuie sa
existe pentru ca lumea aceasta periferica sa fie
lizibila pentru publicul educat. Nici 6.9 pe scara
Richter nu iese cu totul dintr-o logica autohtona a
comediei, Tn care anumite personaje pur ©i simplu
nu sunt plauzibile (ca Tn cazul filmului Filantropica,
Caranfil ar fi trebuit s&-°i ia un consultant cand scrie
scene cu adolescenyi, cei din 6.9 pe scara Richter
existd numai pe hartie), iar altele apar pe ecran
parca numai de dragul hazului de lumea mai pupin
sofisticata. &i totu®i, nimeni nu °tie cum sa integreze
cli®ee intr-o poveste a®a cum o face Caranfil.

Pe de o parte Céini, pe de alta 6.9 pe scara
Richter: dovada ca se poate debuta fulminant cu
un film de gen, n alpi termeni decét cei ai Noului
Cinema Romanesc, fapa in fapd cu restanpele ©i
lacunele celorlalte genuri Tn cinemaul comercial
autohton. Pe undeva, TIFF-ul din acest an e o
ocazie de falsd mandrie: cand se trage linie, ar
putea spune cineva, nimeni nu face filme a®a cum
fac autorii no®tri. Nu face Tnsa aproape nimeni nici
filme de genul celor care au pierdut onorabil in fapa
policier-ului lui Mirica. Un an cu premiila Cannes ©i
la TIFF aratd mai bine ca oricare altul cat de pupin
populat e acel spajiu intermediar intre filmul de arta
% filmul comercial de dragul comercialului.

W
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Despre Tiff 2016: ce inseamna
sa fii un bun spectator de cinema?

loan Pop-Curseu

Festivalurile de film la care am ocazia sa iau
parte — ©i poate in special Tiff-ul — ma determina s&
ma intreb Tn permanenp& ce inseamna sé fii un bun
spectator de cinema. Intrebarea presupune sa
reflectezi la chestiunea alegerii filmului, la modul
cum te pozipionezi Tn raport cu el sau cum
receppionezi semnalele transmise de ceilalpi
spectatori din sald. De®i anul acesta trebuia s fi
fost un prost spectator, fiindca pe parcursul catorva
zile am fost plecat in Austria, la Graz, cu un
spectacol de teatru inspirat de cazul Ro®ia
Montan4, la a carui realizare am avut placerea sa
contribui: Foc de voie/ Killed by friendly fire, cred
cd am ramas totu®i un spectator bun, deoarece nu
am scdpat cateva filme esenpiale, din competipie
sau din afara ei.

Clasicii filmului mut, acompaniapi de muzica
live au constituit ©i de aceasta data evenimente
exceppionale. Haxan (1922), de Benjamin
Christensen, acompaniat de Bardi Johansson din
Islanda, impreuna cu orchestra Operei Maghiare
din Cluj, dirijatéd de Simona Strungaru, mi-a atras
incé o daté atenpia — prin contrast — cat de prost
este documentarul observapional contemporan. In
aceasta ordine de idei este chiar indiferent daca
fncadram filmul lui Christensen Tn categoria
documentarului sau nu. Cert este c&, pe parcursul
mai multor episoade, regizorul Tncearcd sa
retraseze o istorie a vrajitoriei de-a lungul secolelor,
cu accent pe perioada vanatorii de vrajitoare, dar
sé ©i ofere explicapii sociologice sau psihologice
acestui fenomen. Atenta reconstituire istorica se
imbina cu ficpiuni de un realism zguduitor, pe care
nici un observapionist contemporan nu mai e capabil
sé le atingd. Memorabile rdman momentele de
anchetd a Inchizipiei sau scenele de sabat, in care
oribilul ©i fascinantul fac casd bund impreuna.
Patimile loanei d’Arc de Carl Theodor Dreyer (1928),
acompaniat la orga de Touve R. Ratovondrahety,
s-a dovedit incd o datad a fi ,filmul afectiv prin
excelenpd”, cum 1l numea Gilles Deleuze, datorita
exceppionalei estetici a gros-planului ©i felului in
care emopia este transmisé spectatorului.

Daca filmul mut m-a sedus, pe omagiata
Chantal Akerman a° dori s-0 etichetez ca pe marea
dezamadgire a festivalului. Grav nu mi se pare faptul
cé afacut filme (multe producpii ajung la groapa de
gunoi a istoriei i nimanui nu-i pare rau), ci ca foarte
mulpi regizori tineri, inclusiv roméani, se declara
influenpaji de ea. lon Indolean, un filmolog ©i regizor
care promite multe ©i care a luat la aceasta edipie
premiul pentru debut cu Discordia, o situeaza
printre referinpele sale semnificative. Je, tu, i, elle
este 0 gduno®enie pretenpioasa, faré cap °i coada

(°i s& nu mi se obiecteze ca e un film experimental
% avangardist, pentru ca nu e!), in care figureaza
una dintre cele mai plicticoase secvenpe din istoria
filmului universal. Conversapia interminabild din
camion Tntre Chantal Tns&°i ©i °ofer (Niels
Arestrup), cu unghiul ei monoton ©i cu banalitapile
debitate intr-un ritm cleios de melc, rivalizeaza cu
cele mai bune momente din filmele lui Andy Warhol.
Noroc cu scena de lesbianism din final, cu aerul ei
vintage: oricum ©i ea pare destul de forpata, falsa
9j fada. Jeanne Dielman, 23, Quai du Commerce,
1080 Bruxelles ar fi putut sa fie un film vizionabil
daca n-ar fi durat mai bine de trei ore °i dacé
regizoarea ar fi °tiut cd narapiunea poate avea
calitapi de soiul: concentrare, sinteza, sugestie, ritm.
Sa fim serio®i: Jeanne Dielman nu este ©i nu are
cum sé fie Ludwig de Visconti: aici da, veziun film
de aproape cinci ore, pentru cad e vorba de un
proiect ambipios ©°i splendid. Noroc ca fiul
prostituatei Jeanne, care de altminteri este un idiot,
cite®te la un moment dat Du®manul, unul din marile
sonete ale lui Baudelaire. &i noroc cu oarecari
calitapi picturale in compozipia imaginii! Atat!

Daca tot I-am menpionat pe lon Indolean, s&
spun cad Discordia este un film interesant ©i
ambipios, dar ©i cu defecte inerente Tnceputului de
drum, printre altele imposibilitatea de a ie®i de sub
presiunea prea puternicd a modelelor
cinematografice. Partea de imagine ©i de regie sunt
impecabile, insa scenariul mi s-a parut prea mulat
pe modelul filmelor de festival. La o privire atentd,
Discordia pare captu®it de Jeanne Dielman:
Chantal Akerman i-a sugerat tanarului regizor
roman structura narativa in trei zile, ideea repetipiei
cvasi-mecanice a gesturilor, personajele obsesiv-
compulsive, poate chiar cromatica ©i compozipia
cadrelor. Din fericire, la Indolean dialogurile sunt
savuroase ©i nu prea lungi (cele doud personaje
vorbesc exclusiv despre filmul lui IA&rritu, Birdman),
iar regizorul-scenarist °tie s se joace cu subtilitapile
umorului absurd. lon Indolean nsa etaleaza prea
multa cultura cinematograficd, intr-un discurs meta-
filmic suprasaturat de referinpe culturale. Exista in
filmul séu o secvenpa in care cele doud personaje
joacd badmington féara flutura®, trimitere evidenta
la Blow-up (aceasta nu este, de altfel, singura
legétura cu filmul lui Antonioni). Pe perepii caseiin
care locuiesc personajele sunt afi®e de filme (Me-
tabolism, Winter sleep); cei doi sunt cinefili @i cititori
pasionapi... Mi s-a parut simpatic ca in film apare ©i
revista Observator cultural, ins& cu un numar care
titreaza Doudzeci ©i cinci de ani de libertate, Tn
condipiile n care acpiunea se petrece vara. Fiind
baiat de®tept, a® putea identifica mult mai multe



trimiteri culturale — dar voi discuta despre ele cu
regizorul... Daca de Chantal Akerman e vorba, bine
cé lon Indolean a comprimat-o la 0 oré °i douézeci
de minute, altminteri cine °tie Incotro ne-ar mai fi
dus.

Filmele cu vampiri (una dintre pasiunile mele
cele mai recente) mi s-au parut, ca de obicei, bune.
Voi semnala doud, ambele cubaneze, pentru ca
latinoamericanii s-au straduit Tn permanenpa sa
introduca formule noi n estetica filmului de groaza.
Juan de los muertos (2011, r.: Alejandro Brugues),
véazut cu altd ocazie, la Comedy 2012, pune in prim
plan lupta haotica dintre o hoarda de vampiri ©i
populapia ingrozitd, fiind uneori de un comic nebun.
Animapia Vampirii din Havana (1987, r.: Juan
Padron), °i ea extrem de comicd, structureazé
intreaga narapiune n jurul unei popiuni care ajuta
vampirii sé reziste la lumina soarelui. Doud bande
rivale, americanii condu®i de Johnny Terrori ©i
europenii, incearcd sa pund mana pe popiune,
acpiunea intrepatrunzandu-se cu revolupia populard
cubaneza din 1959.

Inainte s& ajung la peliculele care merita o
discupie foarte atentd, trebuie spus ca am vézut ©i
un film dragup, Vezi sa nu! (2016, Cehia-Slovacia-
Bulgaria, r.: Petr Oukropec), despre ni°te
adolescenypi care practica parkour, sportul citadin
in care te capéri pe ziduri ©i faci tot felul de figuri
acrobatice. Filmul e focalizat pe figura unei fete,
Laura, cu crizele ei existenpiale °i amoroase
(comune, vai!), pe care incearca sa ©i le rezolve
prin sport. M&car in acest film u®or, echipa de
realizare a °tiut s& imprime un ritm care nu
plictise®te deloc (°i totu®i, mulpi adolescenpi din sala
— proiecpia a fost facutd in cadrul Educatiff —
butonau pe telefoane, dovadéa céa jocurile video ©i
facebook-ul le-au cam deformat perceppia ©i
capacitatea de a se concentra: chiar ©i la un film
care-i prive®te in mod direct).

Anul acesta am dorit, in masura posibilitapilor,
sé vad filme din competibie, pe unele in regim nor-
mal, pe altele abia dupé ce au fost premiate. Dar
sper ca aceastd mica problema de ajustare a
programului nu-mi afecteaza judecata ©i
capacitatea de a fi un bun spectator de cinema (la
cat de critic voi fi cu unele producpii nu e nici un
risc!).

Tikkun (Israel 2016) a fost distins cu Premiul
pentru Regie acordat lui Avishai Sivan. Acuma,
drept s& spun, eu chiar nu Tnpeleg de ce i s-a dat
acest premiu. Dincolo de unele secvenpe de mare
frumusepe grafica, intr-un alb-negru foarte sugestiv,
filmul este plicticos, greoi ©i distrus de ideea ca
trebuie s& fie profund cu orice prep. ®i e o
profunzime de doué ore, ca de ar fi fost una de
scurt-metraj poate cd m-ar fi atins! E vorba de
povestea unui evreu ortodox care se love®te
literalmente la cap, dupa care trece printr-o criza
existenpiald Tn care pune sub semnul intrebarii
postulatele credinpei ©i dogmele indiscutabile ale
iudaismului. Scena super-amuzanta a lovirii la cap
e cea mai buna (poate singura) din film. Tanarul

Haim Aron face un du®. Apa se opre®te, ca in Is-
rael e secetd. El std a®a, In picioare °i are o erecpie
cé, deh, ©i carturarii sunt vii. Urmeaz& momentul
to be, or not to be, adica sa trag o lab& sau nu
(scuze pentru vulgaritate expresiei). Din du®
pA°ne®te brusc apa, Haim Aron pipd scurt ©i se
prabu®e®te, dand cu capul de marginea céazii. Cam
atat e de repinut din acest film.

Trofeul Transilvania de anul acesta a mers la
un film roméanesc, ca in alte edipii ale festivalului
(Occident, 2002; Polipist, adjectiv, 2009). E vorba
de Caini de Bogdan Mirica (2016), distins deja in
secpiunea Un Certain Regard la Cannes. Filmul e
mai degraba bun ©i trebuie sa spun ca I-am vizionat
cu mare interes, dar tot are mici momente de
ezitare. Ni se relateaza aventurile unui tanar, Ro-
man (Drago® Bucur), plecat in Dobrogea sé vanda
0 mare proprietate de 550 de hectare, mo°tenita
de la bunicul sdu, conu Alecu, un fel de baron local
©j gangster cu puteri nelimitate. Roman se
confrunta cu fo®tii angajapi ai bunicului ©i 1°i chiar
pierde viapa pentru ca a persistat in dorinpa lui de
vinde terenul, deranjand afacerile transfrontaliere
ale mafiopilor din zona.

Perspectiva de ansamblu pare una mai
degraba realistd, in sensul unui realism bun,
teoretizat de mine anul trecut in cronica la Tiff. Dar
atunci existad cateva momente care nu-°i gasesc
deplina justificare Tn poveste ©i in logica estetica
pe care pare s-o construiasca filmul. Prima
chestiune trasd de pér este cea legatd de
proprietatea bunicului Alecu, dobanditad — daca nu
ma in®eald memoria—in 1983. Oricum, ni se spune
ca in locurile acelea n-a fost colectiv, c& nici macar
comuni®tii n-au indréznit s& se atingd de Alecu.
Pai cum, domnule regizor, nici macar Securitatea?
O proprietate privatd de 550 de hectare in
Dobrogea, in epoca de aur a lui Ceau®escu?!? A
doua chestiunea trasd de par: ©eful de post
(Gheorghe Visu), caruiai s-a dat de un localnic un
capat de picior uman semi-putred gasit intr-o balta,
il desface cu grija maniacala din bocancul in care
a Tnpepenit °i-l a®eaza pe farfuria din care tocmai
s-a hrénit. Pai cine face a®a cevain viapd, domnule
regizor?!? Numai cand ma géandesc céat de tare
pupea picioru’ &la mi se pare total neverosimil sa-|
afeziin chip de tort in farfurie. De altfel, aceasta
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scena foarte lungé am ajutat-o eu sa fie mai buna.
In Tntunericul de la cinema Victoria am inceput sa
scot sunete: ba sunete de vomd, ba sunete de
lAcomie, ca ©i cand a®° fi gustat din piciorul expus
9 a° fi avut senzapii gustative contradictorii. Nu
spun cum s-au distrat topi cei care au auzit, cd am
avut grija de intensitatea jocului de sonor! A treia
chestiune trasa@ de pér e plecarea lui Roman la
Tulcea la notar sé vanda terenul, dupa ce a petrecut
0 noapte in compania gangsterilor. Prietena lui, care
a venit neanunpaté de la Bucure®ti, 1l roaga s-o ia
cu el. Roman o trimite Tn sat spunandu-i ca are
autobuz intr-o ord, insé ea 1l a®teapta °i probabil
cade victima violentului Samir, care omoara tot ce
mi°ca. Or, ce om normal la cap (°i Roman nu pare
sé fie picnit) ©i-ar fi Idsat prietena sau orice fata fara
aparare, °tiind ce soi de oameni sunt in jur?!?
Daca filmul lui Bogdan Mirica este nu unul re-
alist, ci o alegorie grotescéd, atunci cele trei aspecte
problematizate mai sus se inscriu mai bine in
pesdtura de ansamblu a filmului. In favoarea
alegoriei pledeaza °i simplismul opozipiei pe care
se construie®te filmul: binele este reprezentat de
%eful de post, iar rdul de Samir. Duelul final,
desfaCurat pe plan verbal, sfar®e®te cu impuCcarea
mafiotului, dupa ce s-a tras in aer regulamentarul
foc de avertizare. De asemenea, ce alegorie mai
transparenta a situapiei din Roméania decat faptul
ca nea Epure, care are grija de proprietatea pe care
urmeaza s-ovanda Roman, cre®te o capea numita
Polipia, care va sfarei sfa®iatd de Samir, pe langa
care de altfel se gudura? Fara indoiala ©i titlul
filmului merge in sensul alegoriei, pentru ca doar
un céine e prezent pe ecran, pe ceilalpi doar ii auzim
latrand, Tnsé e clar cad adevératele bestii sunt

oamenii, care se comportd mai réu ca ni°te caini.
In rest, n filmul lui Bogdan Miric&, dialogurile sunt
bune, de®i uneori prea lente, Tnsa alteori cu o
savoare de-a dreptul moromepiand (,Daca e°ti
de®tept, nu fi prost!”), iar rolurile sunt perfect
asumate de o echipé@ de actori excelenpi. A°adar,
un premiu meritat in proporpie de 80%.

Filmul distins cu premiul publicului mi-a placut
poate cel mai mult dintre cele vazute. N-o s& afirm
aici ca publicul are intotdeauna dreptate sau cé
publicul ca maséa e cel mai bun spectator al unui
film, fiindca ar fi stupid din partea mea. Dar, totu®i,
anul acesta la Tiff instinctul publicului a mers la sigur,
distingand un film spaniol, U°a deschisa (2016, r.:
Marina Seresesky), o tragi-comedie de mare
vibrapie emopionald. E povestea unei familii de
prostituate, mama ©i fiica, traind ntr-un cartier
mizer ©i trezindu-se cd o micé rusoaica de vreo
Oapte ani 1°i cauta refugiu ©i camin la ele, dupé ce
mama i-a murit in urma unei supradoze. Filmul
merge intr-un ritm (ne)bun, cu momente de mare
tensiune i tandrepe, iar dialogurile scot la suprafapa
tot ce are spaniola mai special ca expresivitate,
atat in exprimarea violenpei, cat ©i a sentimentelor
diafane. Momentele comice sunt exceppionale, iar
finalul sentimental °i fericit nu dauneaza decét
foarte pupin filmului. Un realism de cea mai buna
facturd, a®adar — ©i trebuie s& spun c& anul viitor
aCtept mai multe filme ca U°a deschisa la Tiff...
Promit sa fiu ©i atunci un bun spectator de cinema,
cu ochi critic foarte ascupit!

P.S.: Amvazut ©i Setea de Svetla Tsotsorkova,
dar am uitat sa scriu despre el (mi-am adus aminte
citindu-I pe Radu Toderici).

Discordia de lon Indolean



Festivalul international
»Sigismund Toduta”

Edipia a treia

Cristina Pascu

Festivalul Internapional ,Sigismund Todup&”
reprezinté o fereastra deschisa spre valorile muzicale
de ieri ©i de azi, de aici °i de pe alte meleaguri ale
lumii. Desfé®uratad in perioada 15-21 mai 2016,
manifestarea este dedicatd uneia dintre cele mai
prestigioase personalitapi din orizontul cultural
romanesc al secolului XX: Sigismund Todupa, acel
senior, acel prinp cu nume medieval, [...] care a °tiut
sé se legene in sunetele primordiale, arhaice, de
aulos, ale unui trecut muzical legendar, distiland din
aceste seve foarte Thalte urzeala capodoperelor pe
care le °tim ©i pe care le vom péastra cu mare grija...*

Astfel, acest Festival il aduce n prim-plan pe
cel care a influenpat decisiv evolupia fenomenului
muzical clujean. Marturia discipolilor séi contureaza
personalitatea complexa a maestrului: compozitor cu
o inalta viziune muzicald, profund muzicolog, profesor
exi-gent,creator de °coald componistica:

Sigismund Todupa se impune ca un reformator
al noii °coli de compozipie, printr-o activitate didactica
indelungata ©i de prestigiu, o0 metodologie aparte ©i
un numar insemnat de studenjpi. [...]. Din multipla
perspectivd a formapiei sale componistice,
interpretative, muzicologice °i pedagogice, ca
sintetizator al unor atat de valoroase tradipii filtrate de
personalitatea gandirii proprii, Sigismund Todupa va
reu®i sa atingd un nivel maxim al viziunii muzicale,
accesibil in cazuri extrem de rare. Tot astfel,
personalitatea sa exprimata in planul creajiei printr-
un ©ir impresionant de lucréri Tn toate genurile
muzicale, s-aimpus in ultimeledecenii drept un nume
de varf al componisticii roméane®ti, a®a cum, probabil,
dupé Enescu, muzica noastra nu a mai avut. Slujind
cu neparmurité daruire pedagogia compozipiei timp de
un sfert de secol ©i ating&nd prin aceasta un alt prag
Tnalt al unui crez profund, profesorul Sigismund Todupa
a contribuit substanpial la formarea unui numar de
circa 20 compozitori, dintre care mulhi se afld in primele
randuri ale componisticii romane®ti contemporane,
slujesc invapdmantul sau impartd®esc me°teugul
séu componistic peste hotare.2

Ajuns la cea de a treia edipie, Festivalul
Internapional ,Sigismund Todupd” a revenit cu
numeroase evenimente care au atras atenpia
publicului clujean prin complexitate ©i unicitate.

aj anul acesta, atat prin straduinpa ©i pasiunea

1Cornel baranu: ,In memoriam Sigismund Todupa”,
Tnrev. Tribuna, Cluj-Napoca, 18-24 iulie 1991

2Dan Voiculescu, Hans Peter Turk, ,Sigismund
Todupa ©i ©°coala componistica clujeand”, in Lucrari de
muzicologie, vol.15, Cluj, 1984.

doamnei conf. univ. dr. Ecaterina Banciu, director
artistic al Festivalului, cat ©i prin contribupia directorului
executiv, lect. univ. dr. Oana Béalan ©i a directorului
Stiinpific, prof univ. dr. Gabriel Banciu, Festivalul a
marcat incd o treaptd spre devenirea sa intr-un
veritabil eveniment de anvergura europeana.

Manifestarea a adus pe scena culturalé clujeand
tineri muzicieni, instrumentiti °i compozitori, precum
i profesori de la importante universitahi de peste
hotare, oferind spre ascultare pagini din marea
muzica, creapii contemporane, lucrari ale
compozitorului omagiat, precum ©i ale discipolilor sai.

Gandit pentru a imbogapi universul muzical al
studenpilor, al cadrelor didactice ©i al publicului
meloman, Festivalul a reunit trei modalitai esenpiale
de a aborda fenomenul muzicii contemporane:
educativa — cursuri de maiestrie, artistica — concerte,
precum ©i etiinpificd — conferinpa internapionala.

Astfel, programul a cuprins cursuri de méaiestrie,
de bizantinologie, criticd muzicald, compozipie, dirijat
% dans contemporan — urmate de recitaluri ale
cursanpilor @i interpretarea unor lucrari in prima audipie
din creapia compozitorilor invitapi — din Anglia, Austria,
Germania, Finlanda, Italia, Olanda. Fiecare concert
a fost alcatuit dintr-un repertoriu divers, menit s&
apropie publicul clujean de muzica cultd
contemporand. De la concertul de muzica tradifionald,
concertele corale ©i camerale, pana la concertul
simfonic, evenimentele artistice au evidenfiat imaginea
compozitorului clujean, Sigismund Todupa.
Prezentarea muzicii secolelor XX-XXI ©i a influenpelor
socio-politice asupra sa a fost subiectul conferinpei
internapionale, eveniment care a reunit speciali®ti din
pard i strainatate.

Un moment marcant al festivalului a fost prilejuit
de decernarea titlului de Doctor Honoris Causa al
Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima” profesorului
finlandez Eero Tarasti, 0 autoritate Tn semiotica
internafionala.

Intrucat Tn anul 2016 se implinesc 25 de ani de
la infiinparea Fundapiei ,,Sigismund Todupd”, edipia a
Ill-a a Festivalului a fost dedicata seniorilor
Academiei, celor care au menpinut vie in memoria
contemporaneitapii amintirea marelui maestru.

Acest Festival ainsemnat o majora deschidere
spre caratele performan?ei interpretative,
componistice °i muzicologice ?i o dovada elocventa
a preocupdrii pentru tinerii muzicieni, prin dialogurile
componistice, care s-au constituit ca filon al
manifestarii. Festivalul este, iatd, un semn al acestei
cone@tiinpe a valorii ©i a spiritului artistic clujean deschis
spre lume.
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Pe taramuri muntenegrene
peisaj rimeaza cu zzaf

Virgil Mihaiu

Fiecare nou voiaj in Muntenegru echivaleaza,
pentru mine, cu o descindere in Paradis. Fu astfel ©iin
acest an, cand avui onoarea de a participa (activ) la
celebrarea Lunii aprecierii jazzului Tn acea fascinanta
hard. APa-numita Jazz Appreciation Month fusese inipiata
n urma cu 15 ani de catre John Edward Hasse,
custodele sectiunii de jazz de la Smithsonian Institution/
Washington D.C. (un fel de substitut pentru Ministerul
Culturii din Statele Unite). Dupa cum sper ca deja s'a
aflat, domnul Hasse e primul jazzolog céaruia i-a fost
decernat titlul de Doctor Honoris Causa de cétre o
institupie de Tnvapdmant superior din Roméania — care
alta decéat Academia de Muzica G. Dima din Cluj? Era
cat pe-aci ca Dr. Hasse sé vina ©i el in Muntenegru, a®a
cum planuisem Tmpreund cu coordonatoarea
evenimentului din acea pard, dar in ultimul moment a
fost repinut Tn capitala americand, spre a participa la
sarbatorirea Zilei Mondiale a Jazzului la Casa Alb3, la
invitapia pre®edintelui Obama.

In capitala actualda a Muntenegrului, Podgorica,
inibiativa afost preluaté de catre Maja Popovici, experta
n mu2|colog|e cu studii la Beograd ©i Paris, 0 veritabilé
principesa a viepii jazzistice muntenegrene. Intaia edifie
a JAM-Montenegro a avut loc Tn urma cu un deceniu,
in anul cand a fost re-proclamata independenba
stravechiului stat din vestul Peninsulei Balcanice. De
atunci ©i pana in prezent, Maja ©i Jazz Art Association
pe care o coordoneaza la KiC (Kulturni Informativni
Centar) din Podgorica au realizat nenumérate aciuni,
menite s difuzeze ©i s& consolideze mesajul jazzului in
acel spatiu de o frumusebe copleCitoare. Lista muzicienilor
este impresionantd. Amintesc cateva nume: George
Cables (USA), Stjepko Gut (Serbia), David Murray Latin
Big Band (USA/Cuba), John Lee Hooker (USA), Olivier
Gatto (Franpa), Trilok Gurtu (India), Bojan Z Trio (Bosnia-
Heregovina & Frana), Jason Moran Bandwagon (USA),
Anderskov Accident (Danemarca), Nikola Mitrovic-Shule
Jovovic (Muntenegru), Vlatko Stefanovski (Macedonia),
Ralph Towner, Carla Bley, Steve Swallow & The Partyka
Brass Quintet (USA), Magic Malik Orchestra (Franpa),
Tigran Hamasyan (Armenia), Novosadski Big Band
(Serbia) °.a.

Pentru anulin curs, JAM a adoptat genericul Punpi
jazzistice Tn Balcani. S’a mers pe ideea organizarii unor
ateliere la care sa participe tineri de perspectiva din
domeniul jazzului. Insa inerentele dificultdhi, legate
indeosebi de criza economica ce afecteaza de fapt
ntregul Continent, au facut ca studenpii inscri®i sa provina
doar din trei pari: Macedonia, Muntenegru ©i Serbia.
Practic, era vorba despre o extensie a activitapilor
Departamentului de Jazz condus de bravisimul ghitarist
9 jazz-educator Toni Kitanovski la Universitatea din
Shtip/Macedonia. Dincolo de orice alte considerapiuni,
ceea ce conteaza sunt rezultatele concrete ale
saptamanii in care cei vreo 15 studenpi au lucrat intensiv

la materializarea ideilor mentorului lor. De®i in medie
interprepii nu depaCesc etatea post-adolescenpei,
prestaia lor a impresionat in cadrul cele doué concerte
unde i-am vazut cantand. Aranjamentele concepute de
Kitanovski, optim adecvate personalului avut la
dispozipie, emanau o prospepime genuind, lasand
|mpre3|a ca dirijorul reinventase spiritul lui Charles
Mingus Tn beneficiul tinerei generajii. In economia
ansamblului, rolul decisiv i-a aparfinut talentatului pia-
nist muntenegrean Enes Tahirovic, cu o alura ce mi-l
amintea pe Mc Coy Tyner lajunepe. Asta ne da speranpe
ca scena locala poate miza pe noi speranpe, dupa
dispariiia tragicé a trombonistului/flugelhornistului Nikola
Mitrovic (1941-2010), parintele fondator al jazzului din
Muntenegru.

Toni Kitanovski a apérut ©i intr-un recital special,
cu trio-ul propriu, impreund cu Vasil Hadzimanov /
claviaturi ©i Peda Milutinovic / baterie. O muzica radiind
energii pozitive, generate de conlucrarea quasi-
osmoticad a celor trei interprepi. Inventivitatea
postmoderna a liderului pe ghitara electrica ©i-a aflat o
stimulativd complementaritate in acompaniamentul lui
Hadzimanov. Keyboardistul belgradean pare a-°i
devoala abilitapile interpretative Tndeosebi atunci cand
claviatura e setatd pe modul de operare orga
Hammond. Momentul surpriza a survenit atunci cand
trio-ului i s'a alaturat David Binney unul dintre cei mai
activi reprezentanpi ai jazzului american actual, la
categoria saxofon alto. Au urmat cateva demonstrapii
de improvizalii colective, la care publicul a reacfionat in
mod specific mediteranean, nu doar cu aplauze, batai
din palme, interjechii, ci @i prin dans. Totul s’a intamplat
la Hard Rock Café din Podgorica, unde avui placerea
de a admira unul dintre cele mai frumoase postere ale
grupului The Jimi Hendrix Experience (liderul, Tn
compania lui Mitch Mitchell ©i Noel Redding)

In onoarea Zilei Mondiale a Jazzului, au fost
organizate concerte la Podgorica, Tivat ©iin Piaja Regala
din capitala istoricd a Muntenegrului, Cetinje.
Protagoni©ti: Vasil Hadzimanov Band din Beograd,
avandu-l ca oaspete special pe David Binney, precum
Oj participanpii la amintitele ateliere conduse de Toni
Kitanovski. Mica orchestra a acestora a beneficiat de
abilitahile de aranjor ©i dirijor ale prodigiosului ghitarist
macedonean.

Trupa lui Hadzimanov are un profil post-ethno-fu-
sion, rodat Tn peste doua decenii de activitate (cu
episoade memorabile, cum ar fi invitajia primita din
partea lui Joe Zawinul de a concerta in clubul sau din
Viena, prin 2005). Vechea amiciie dintre keyboardist i
David Binney, inihiata pe cand Vasil era student la Berkley
College of Music din Boston, continua sa dea rezultate
—cum ar fi albumul Alive din 2014. De altfel, momentul
liric interpretat de cei doi in concertele muntenegrene a
conferit i o dimensiune meditativd unui recital



funciarmente extrovertit. Am remarcat, totodata,
compozipia ghitaristului Branko Trijic, in care s'a
evidenpiat, o datd in plus, contribupia caleidoscopic-
expansiva a percupionistului Bojan Ivkovic (originar din
Varee)) la obpinerea unui sunet de grup specific. Frazele
taioase, precis deliniate ale lui Binney s-au pliat pe deplin
acestui sound, inca mai pregnant in delirul colectiv fi-
nal, cu referinpe subliminale la iconoclastul Ornette
Coleman.

APa cum era de aCteptat, manifestarile legate de
JAM au fost completate ©i de sesiuni de cinema pe teme
jazzistice, prelegeri, dezbateri. Precedentele invitapii pe
care le primisem din partea Jazz Art Association
Montenegro imi ocazionasera suspinerea unor conferinpe
la Americki Ugao / American Corner din Podgorica.
Pentru 2016 avui Tnsé ®ansa nesperata de a fi invitat la
Academia de Muzica din Cetinje. Voiajul l-amintreprins
cu automobilul condus de dr. Thomas Mendel,
entuziastul ®i generosul promotor clujean de jazz. Grapie
benevolenpei sale, am parcurs cu bine spectaculoasele/
periculoasele ©osele muntenegrene, pana pe platoul
montan inexpugnabil unde e situata capitala istorica,
de panain 1918, a regatului Muntenegru (tot mulhumita
lui Thomas, am ajuns ©i laimpresionantul mausoleu din
varful Masivului montan Lovcen; monumentul e
conceput de sculptorul lvan Mestrovic un Brancu®i al
lugoslaviei — in onoarea lui Petar Petrovic Njegos,
emblematicul poet, prelat ©i om de stat muntenegrean).
De®i timpul (ploios) nu prea pinea cu noi, am fost
ntdmpinapi cu multd caldurd de cétre prorectorul
Academiei, Bojan Martinovic, un foarte apreciat tanar
pianist de muzica eruditd. binand cont ca populabia
Muntenegrului nu depa©e®e 700.000 de locuitori,
rdmasei impresionat constatand cd miniona sala de
concerte ©i ceremonii a institupiei era plind de profesori
9j studenpi. Pare-se cé tema pe care le-am propus-0
Geopolitical & Cultural Perspectives on Jazz (in engleza,
dar @i cu inserjii de fraze-cheie in sérbo-croatd) — avu
darul sa-i intereseze. Dar dincolo de aplauzele lor, un
motiv de orgoliu pentru mine a fost sa aflu, de la dl.
Martinovic, c& am fost intaiul invitat din istoria Academiei
de Muzica a Muntenegrului, care a suspinut o prelegere
pe teme de jazzologie. La acest succes a contribuit, de
asemenea, asistenta Majei Popovic, Ksenija Vukmirovic
tanara ©i competenta noastra ghida prin armantul
Cetinje.

A doua zi, am fost invitat s& prezint o conferinpa ©i
la Americki Ugao din cadrul KiC Podgorica. Majoritatea
publicului au alcatuit-o studenpii atelierelor de jazz
conduse de Toni Kitanovski, nu atat de numero®i precum
cei din Cetinje, Tnsa mai familiarizapi cu genul muzical-
improvizatoric. Tot acolo am reintalnit-o pe Anica
Vujnovic, cea care avusese pacienpa de a-mi traduce
lungile eseuri (din engleza Th muntenegreana = sarbo-
croatd) pentru JAM Montenegro BILTEN, publicapia
editata in cele doud (sau patru?) limbi de catre Jazz Art
Association.

Cum se poate constata, deviza small is beautiful
ar necesita o readaptare ih cazul Muntenegrului: una
dintre cele mai micipari europene, care lasa intotdeauna
impresii dintre cele mai puternice. De aceea, imi permit
sé reiau aici (in traducere proprie) consideraiunile
introductive ale prelegerii pe care am pinut-o la Cetinje:

Daca mai are cineva dubii asupra conexiunii dintre

muzica ©i geografie, Muntenegrul i-ar putea fi dat ca
exemplu de paréd tot atat de fascinantd precum o
cuceritoare simfonie. Avui ®ansa de a face cuno®tinpa
cu divina frumusepe a acestui taram in august 1965, pe
cand tocmai implinisem 14 ani, In prima mea trecere
dincolo de fruntariile patriei. Acea aventura
automobilistica, alaturi de parinjii ©i fratele meu, ramane
inubliabila. De atunci, am devenit tot mai con®tient ca
peisajul muntenegrean conpine structura interioara ©i
transmite efectul estetic al capodoperelor simfonice
(doar cateva exemple: Simfonia a noua de Beethoven,
Vlitava de Bedrich Smetana, Ritualul Primaverii de
Stravinsky, Rapsodia albastra de Gershwin, Tapiola de
Jan Sibelius). Dupa ce intra pe teritoriul acestei pari,
vizitatorul e supus unor continue provocari emopionale.
Dacaé cineva voiajeaza, de exemplu, dinspre nord spre
sud, succesiunea peisajelor e la fel de incantatoare
precum transformarile tematice ale unui poem simfonic
(nopiune perfechionata de Liszt ca tip de variahiune in
care o tema e schimbatd, nu in alta Tnruditd sau
subsidiard, ci intr'o entitate noua, separata °i
independentd). ,Scenografia’ muntenegreanatrece prin
nenumdrate modificari — succesiuni maiestuoase de
varfuri montane, dramatice pasaje prin canioane, rauri
9j lacuri de smarald, izbucniri surprinzatoare de cas-
cade apoi se calmeaza pentru un timp pe campii
inconjurate de munpi cat vezi cu ochii, cum ar fi Zeta,
Bjelopavlici, sau cele litorale de la Bar ©i Ulcinj. De la
Zeta, muzica peisagistica aluneca pe langa splendorile
Lacului Scutari, urcand apoi spre noi culmi: platoul din
jurul vechii capitale Cetinje, precedand apogeul Muntelui
Lovcen, conturatin registru acut de Mausoleul lui Njegos
% de miradoarele deschise catre panorama Golfului
Kotor, una dintre cele mai cople®itoare vederi de pe
Glob. Descinderea spre minunile de la Kotor ©i Perast,
pe dramaticele serpentine ale “oselei construite spre
finele secolului XIX, e coda adecvatad pentru un
asemenea poem muzical creat de naturd. Ca intr'o
simfonie de 2ostakovici, succesiunea configurabiilor
naturale ne umple continuu sufletul de Tncéantare.
Parcurgerea Muntenegrului da o senzabie de implinire
emopionald comparabila cu aceea generata de
capodoperele muzicii. Pentru mine,un asemenea peisaj
rimeaza cu zza.

Maja Popovici °i Virgil Mihaiu la expozipia prezentand
afi%ele celor 10 edipit JAM Montenegro.
Fotografia: Thomas Mendel.
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