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Acum douazeci de ani, cultura
romana pierdea un veritabil
intelectual cu simtul duratei lungi:
Marian Papahagi. | se cunosc studii-
le stralucite la Roma, la La Sapienza,
la vestita Facultate de Litere, apre-
cierile profesoarei sale Rosa del
Conte si nu mai putin ale colegilor
lui, distinsi universitari, Corrado
Bologna printre altii, intelectuali
europeni de prima mana, care-|
considerau, pe buna dreptate, ega-
lul lor. La plecarea in Italia, apucase,
impreuna cu Eugen Uricaru si alti
colegi filologi, s inchege nucleul
Echinoxului, prima piatra a unei am-
ple constructii culturale azi semi-
centenare si, apoi, in deceniul 8, sa
se straduiasca pentru consolidarea
ei, alaturi de lon Pop si lon Vartic.
Temeinicia, perseverenta si vi-
ziunea generoasa au rodit in carti
importante, dintre care Poezie si
intelectualitate, volum din 1986, la
Cartea Romaneascd, ramane esen-
tiald pentru cunoasterea Evului
Mediu cultural-religios al Peninsu-
lei, nu numai in cercetarea filolo-
gica si de italienistica romaneasca.
Studii aplicate asupra literaturii in-
terbelice sau a celei contemporane
alterneaza la Marian Papahagi cu
documentate, alerte, convinga-
toare stilistic eseuri despre Montale
(tradus exemplar), Saba ori Gozza-
no. Un deschizator de drum, aro-
manul acesta energic si doct, care
va infiinta la Cluj un Centru de
analiza a textului, pe langa Catedra
de limbi romanice a Facultatii de la
Litere, catedra pe care o conduce
cu pricepere si devotament de
la infiintare. Un om al institutiilor
universitare moderne, prorector
al Universitatii Babes-Bolyai, dupa

EDITORIAL

Talentul constructiv

1989, secretar de stat la Ministerul
nvatamantului si autor al unei Legi
a autonomiei universitare, la care
tinea cala o carte a sa. Siinca: direc-
tor al revistei Studi italo-romeni, pro-
fesor-invitat la Roma si Copenhaga,
fondator al editurii Echinox, in 1990.
Un om pentru toate anotimpurile,
deasupra conjuncturilor, laborios,
sistematic, asa cum putini mai sunt
in Romania. Pentru cei mai tineri,
Marian Papahagi a fost incom-
parabilul director al Accademiei
di Romania din Roma, cel care a
redat demnitatea interbelica in-
stitutiei din Valle Giulia si a facut
posibila instituirea unui sistem de
burse (acolo, ca si la Venetia). In
doar un an si ceva (1998-1999),
palatul din Villa Borghese, sediul
institutiei romane, ajunsese un loc
de apreciata referinta culturala,
pretios pentru cunoasterea valo-
rilor noastre de patrimoniu sau
contemporane, orientand, prin
Marian Papahagi, energii artistice
moderne si temeinice proiecte de
studii. Nu de putine ori, directorul
va fi amintit cu admiratie de floarea
intelectualitatii romane, italiene,
pentru cultura umanistd, pricepe-
rea si eleganta comportamentului.
Poetul avangardist Alfredo Giuliani
(semanand, dupa mine, prin voi-
ciune si trasaturile faciesului cu
Geo Dumitrescu) a fost mult timp
un familiar al biroului de director
al lui Marian Papahagi. Conferinte,
mese rotunde, ,i convegni’, cu in-
vitati de marca din tara sau din
tarile occidentale, se succed
intr-un ritm constant, impunand
institutia printre cele similare din
urbe, un focar de culturd, care si-a
gasit in Marian Papahagi, ,il miglior

Adrian Popescu

fabbro’, mesterul care face lucruri
ingenioase si rezistente, risipind
scanteile talentului in jur cu place-
rea adolescentind a jocului. Nu de
mult, la Blaj, un rector varstnic al
unui Colegiu religios de la Roma
imi rememora figura cuceritoare a
neastampdratului ideatic Marian,
pretuirea unanima de care se
bucura eruditul roman, citind fe-
ricit in ,prospetimea diminetilor
romane’, studiosul permitandu-si
doar scurte ragazuri pe iarba din
fata Bibliotecii Centrale Nationale
din Castro Pretorio.

Marian Papahagi traduce din
Dante, redacteaza articole pentru
enciclopedii straine, isi tine cu ne-
dezmintita rigoare si regularitate
cursurile la Cluj, programeaza si
coordoneaza colocvii, conferinte,
intalniri la Accademia, unde era
prezent dis-de-dimineatd. Am fost
surprins sa-l gasesc singur in biroul
lui, cu computerul deschis, lucrand
la ora cand soarele abia inrosea
coloanele palatului Accademiei
di Romania, crescand lent din-
spre parcul Borghese, unde nu-i
mai ramanea timp sa se plimbe.
Un occidental prin standardele,
exigentele autoimpuse, elogiind,
cum imi marturisise, in ultima pe-
rioada a vietii lui daruite culturii,
cercetarea austerd, ,sensul sec’, cel
care cristalizeaza matur, dincolo de
retorica estetizantd. Un intelectual
rasaritean prin pasiunea pusa in
discutii, logic, rational, dar deseori
cu verbul patetic. Un intelectual de
anvergura. Marian Papahagi sim-
bolizeaza, intr-o lume a friabilitatii
profesionale si a aranjamentelor,
un nume al seriozitatii si al capaci-
tatii constructive. +
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Marian
Papahagi

IN MEMORIAM

DUPA DOUAZECI DE ANI...
Ion Pop

alendarul ne spune cd au trecut deja

douazeci de ani de la moartea lui Marian
Papahagi, dar eu, unul, nu simt deloc ca ar
fi trecut. Imi amintesc perfect acea zi de 18
ianuarie cand secretara Facultatii de Litere mi-a
dat, inlacrimata, vestea zguduitoare. Abia ma
despartisem de prietenul venit de la Roma
pentru sesiunea de examene clujene — pornise
din nou, peste cateva zile, spre Accademia di
Romania, institutie pe care, dupa prea multe
batdi cu morile de vant carpato-danubiene, abia
apucase s-o indrepte pe calea cea buna - si totul
a trebuit, dintr-odatad, sa se naruie.
Nu e, insd, doar un cliseu de ritual comemorativ
gandul ca el a rdmas una dintre figurile cele
mai vii si mai prezente, exemplare pentru
posteritatea imediata. Initiativele sale gandite
pe planuri mari ale vietii culturale romanesti
in relatiile ei cu lumea mare, angajamentele
sale de reformator al Universitatii romanesti,
munca sa distribuita tumultuos pe mai multe
santiere de cercetare, in critica si istoria literara,
in lingvistica romanica, in opera de traducator,
in administratia academica novatoare au reunit
tot atatea apeluri la constructie si la refacerea
unei lumi indreptatite sa se transforme frumos.
S-a continuat dupa el ce s-a putut continua, alte
spatii au ramas prin forta lucrurilor nepopulate

cu edificiile imaginate de arhitect si pe care
doar el le putea indlta, insa in tot ce a avut mai
viu ca element catalitic pentru urmasi cred ca
fapta sa creatoare s-a imprimat ca reper major in
peisajul intelectual autohton. A apucat si sa scrie
un numar de carti de referinta, de la subtilele
eseuri din Exercitii de lecturd (1976), Eros si utopie
(1980), Critica de atelier (1983), la teza sa despre
Duecento, Intelectualitate si poezie (1986), la
culegerile sale de cronici si studii literare: spirit
acut analitic impartit intre ,medievalitati” si
Renasteri, modernitate si actualitate imediata.
Dar a fost si a ramas in memoria noastra si
imaginea omului inteligent, mereu disponibil,
cultivand valorile omului autentic din preajma
lui, practicand o pedagogie luminoasa pentru
mai tinerii discipoli ucenici intr-ale scrisului, cum
a facutin ,atelierul” de la Echinox-ul primelor
promotii, apoi la Catedra. Ne-am adus aminte,

la marea sarbatoare a centenarului echinoxist,
cu gratitudine si cu o emotie a prieteniei
niciodata tradate de superioara lui vocatie de
constructor, de energia luminoasa pe care o
raspandea pe oriunde trecea, de mobilitatea de
spirit , de umorul si ironiile lui, toate sub semnul
unui umanism de inalta tinutd, al unei prietenii
exigente sau al purei si simplei omenii. Exemplul
sau ramane mare pentru multi, si ar fi fost intre
toate mai fertil astazi mai ales, cand infruntarea
cu incultura, opacitatea de spirit, incompetenta,
impostura si prostia ingamfata e mai necesara,
mai vitala decat oricand.

Dar pentru ca cele scrise raman totusi mai mult
decat vorbele care zboarg, cred cd o datorie de
onoare a editurilor noastre ar fi aceea de a realiza
cat mai curand o serie reprezentativa a Scrierilor
sale, care sa fixeze definitiv efigia spirituala. Ele
ar da seama, mai bine decat orice altceva, despre
fundamentalele ,ratiuni de a fi”in lume ale

unui intelectual roman de elita.



PLOAIE OBLICA: PROFESORUL
MEU DE PORTUGHEZA

Ruxandra Cesereanu

1n ianuarie, anul acesta, au fost 20 de ani de la
disparitia lui Marian Papahagi, dascalul meu
de portugheza (din cei 4 ani de facultate), pe
care l-am admirat enorm si cu care am invdtat
téte-a-téte fragmente din literatura lusitana pe
care dorea sa mi-o livreze in secvente esentiale.
Inteligenta sa stralucitoare, eruditia supla,
stilul daruitor de profesor si om, pasiunea lui
carturareasca de invidiat si respectat, toate
aceste calitati il facusera iubit de studenti si
pretuit de ceilalti dascali. Era un pasionat si
reputat italienist, dar preda si portugheza din
pura placere. il interesau lucrurile neobisnuite
si interzise in comunism. Pe tatal meu l-a ajutat

cu traducerea unui memoriu inedit descoperit

in Biblioteca Vaticanului, apartinandu-i lui
Inochentie Micu-Klein. Pe mine m-a invatat, prin
Camodes si Pessoa, ce este poezia lusitana si ce
este Mediterana, de fapt. Spiritul sdu vivace si
cald era tangibil si percutant. Atunci cand a pierit
a fost un dezastru, intrucat pierise cel mai viu si
mai energic dintre noi toti laolalta. Cel care luase
intotdeauna viata (inclusiv cea culturalg, literara)
in piept. Cel care nu s-ar fi dat batut niciodata.
Mi-aduc aminte si acum felul in care am inceput
sa citim si sa traducem din poemul ,Ploaie oblica”
de Fernando Pessoa. A fost in mod limpede un
demers initiatic in care profesorul meu considera
ca as putea avea statutul (ravnit al) unei neofite
daca voi izbuti sa percep poezia lui Pessoa ca pe
niste Misterii. Versurile autorului portughez erau
rostite intr-un fel energic si discret totodata, fiind
accentuata frumusetea limbii lusitane inclusiv ca
pronuntie. Asa |-am buchisit pe Pessoa, alaturi de
Marian Papahagi. Ca sa-l intelegem pe Pessoa,
nu doar sonor, ci si ideatic-poetic (dar intr-un fel
epidermic, aproape), trebuie sa ne pessoizam,
adica sa percepem mai multe lucruri poetice,
simultan. Fatetele multiple ale lumii doar Pessoa
le-a putut surprinde deodatd, obisnuia sa

spuna Marian Papahagi, predandu-mi o lectie
magistrala de poezie si muzica, de fapt. +

Ghost 19
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STEAUA

Texre de Aurel RAu si Crina Bud

70

De la stanga la dreapta: Aurel Gurghianu, George Munteanu,
A. E. Baconsky, Victor Felea, Aurel Rdu



tabilirea la Cluj marcheazd un

moment de viatd hotdrator
in planul evolutiei personale. De-
cupati, va rog, cdteva secvente ale
intalnirii dvs. cu ,marele burg’.
in Cluj, am venit in penultima
clasa de liceu, in toamna lui 1947,
unde am inceput sa am repede,
cat varsta si conditiile mi-o in-
gaduiau, si dovezile orasului mai
mare, cultural si universitar. [...]

Dar pentru o intalnire mai din
aproape cu ,marele burg’, mai e
de amintit ca inainte cu un an, in
1946, Universitatea romaneasca
abia se intorcea din refugiul sibi-
an. Dupa instaurarea Repubilicii,
in 1948, are loc in intreaga tara o
mare actiune de eliminare a unor
Lvalori” din Universitati si din alte
institutii de invatamant superior,
din biblioteci, de la Academie. [...].

Debutul literar din 1949 v-a apro-
piat si mai mult de cercurile tineri-
lor scriitori ai vremii. Care v-au fost
prietenii, mentorii?

Mediile frecventate de mine, in anii
acestia de felurite inceputuri, erau
cele ale literaturii. Intram in dece-
niul 6, in obsedantul deceniu '50 -
‘60, care urma sa ne aduca, tuturor,
interdictiile cunoscute, servitutile
tematice aberante si cea mai aspra
forma de cenzurd. Am luat cunos-
tinta de acea stare de fapt,pe viu’,
ca redactor la revista ,Almanahul
literar”. Porneam la drum cu A. E.
Baconsky, Victor Felea, Dumitru
Mircea, Tiberiu Utan, Dumitru

»«Cand totul e

marfa...» Dar

sa si zambim”

Micu, Mircea Zaciu, lon Brad, Aurel
Gurghianu, lon Horea, Alexandru
Andritoiu, ,scriitori tineri”. Prin
colaborari, de la primele numere,
devenindu-ne colegi si cativa fosti
membri ai Cercului literar de la
Sibiu, poetul loanichie Olteanu si
criticul Cornel Regman. Dar erau
si alte nume, unele de profesori
universitari  clujeni. Redactorii
sefi ai publicatiei au fost Miron
Radu Paraschivescu (din ianuarie
1950) si Geo Dumitrescu (de prin
septembrie-octombrie 1951 pana
prin primavara lui 1952, dupa ce
de prin luna mai 1950 a fost redac-
tor sef adjunct).

In jurul varstei de 20 de ani,
incepea un capitol important al
vietii dvs. Revista Steaua va deve-
ni un reper important, cu ecouri
prelungite pe durata catorva
bune decenii. Ati avut ocazia de a
scrie despre iluzii, despre infran-
geri. De data aceasta, descrieti, va
rog, punctul de plecare.

Cum a rasarit Steaua... Dintr-o
transformare in mai bine a revistei
Almanahul literar. Am contribuit la
pornirea ei la drum, din mers, si eu.
Alaturi de ceilalti colegi de redactie
amintiti, sa-1 amintesc si pe criticul
George Munteanu. Darimpreuna si
cu trei scriitori,mai tineri”, care sunt
un critic Mircea Tomus, un prozator
D.R. Popescu si un poet Leonida
Neamtu. Redactorul sef fiind A.E.
Baconsky. Am participat tofi, cum
o arata si sumarele, la inscrierea
revistei, care primea un nume nou

interviu cu Aurel Rdu
realizat de Lucia Negoitd

si isi schimba formatul si profilul,
intr-un program literar care se visa
unul de mai mari deschideri si chiar
va deveni in viata literara un factor
de referinta, cand conditiile o vor
ingadui, dupa prime semne de
dezghet in tarile din Est.

Steaua apare in aprilie 1954, eu
ocupand functia de secretar gene-
ral de redactie, iar din aprilie 1957
pe cea de redactor sef adjunct.

Cum v-a rdmas in memorie por-
tretul de tinerete al poetului
Baconsky?

Rolul lui Baconsky a fost unul
important, in orientarea generald
a revistei, in gestul temerar, in
cultivarea spiritului de intiativa,
in gustul esteticului si aristicului,
in optiunea pentru moderni-
tate. Credea in emanciparea li-
rismului, pe care il si ilustra prin
propria poezie, si nutrea ,0 avi-
da dorinta de a fi in pas cu marea
literatura a lumii”. A tradus, cum
se stie, un numadr impresionant
de poeti ai secolului XX, si atat de
avizat, din toate ariile. Articolele
lui polemice semnate cu pseudo-
nimele G. Stelea sau Al. Rovinescu
se adaugau altora de reconsiderare
criticd sau de consideratii teoretice,
adevarate evenimente revuistice,
intr-un climat nu de invidiat. in pa-
ginile Stelei, in primul rand datorita
lui, au fost atrasi si publicati aproa-
pe toti scriitorii romani de prima
madrime, pusi la index de falsii ideo-
logi ai ,vremurilor noi”. Sa amintesc
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numele unor Arghezi, Bacovia,
Cédlinescu, Philippide, Blaga, lon
Vinea; iar dintre autorii de marca de
dupa 1948 cel al lui Petru Dumitriu.
Toate acestea pand in toamna lui
1958, cand a trebuit, sa paraseasca
Steaua. Cum se va spune intr-un
poem din volumul Cadavre in vid,
Jasand o clipa vantul sa colinde’,
va pierde ,lumina stelei”.

Rememorati, vi rog, domnule Rdu,
un episod tensionat din istoria ne-
scrisd a revistei Steaua.

Sa amintesc o emotie incercata
in 1958, dupad aparitia numarului
,100" Poetul Tudor Arghezi ,po-
trivise” in deschidere, asemenea
cuvinte ,de insigna’, cu un vadit
sens eufemistic: ,Dacd ai avea
nevoie de o adresd, Steaua e
de cdutat prin cerurile regiunii

Luceafarului unui predecesor,
printre nebuloase, pe latura
soselei diamantine, denumita

de plugarii si ciobanii nostri

lon Brad, Victor Felea, Mircea Zaciu, Aurel Rdu

Aurel Rdu, Victor Felea, Doina Pdcurariu, lon Lungu

rabdatori, Calea Robilor”. Am fost
aspru criticati pentru numarul
acesta aniversar care a fost alca-
tuit, ,in spirit gresit”. Capetele de

acuzare? Factura ,emancipata”
a unor poezii originale ce apar-
tineau in buna masura poetilor
din redactie. Apoi, publicarea fo-
tografiei colectivului redactional,
considerata a reprezenta un grup
dizident (s-a vorbit in acest sens
la un post de radio din Occident).
Am fost chemati atat eu, cat si
Baconky, la Regionala de partid.
Lasati singuri in cate o odaie
separata, ne-am spus padrerea
despre opiniile critice exprimate
in revista. Ne limitasem la pro-
blemele creatiei, la lupta cu dog-
matismul, precizand ca obiectiile
noastre nu vizeaza ordinea de
stat. Declaratiile au fost preluate
de catre un trimis special care ve-
nea din partea sectiei de politica
externd, ni s-a spus a Comitetului
Central al partidului.

Cam in sensul acesta, deli-
mitandu-ne de politic,c ne-am
aparat in sedinte sau in articole
autocritice si dupa anul 1960,
cand mai puteai fi acuzat ca
faci jocul ideologiei burgheze.
Bunaoara si cand am aparat
ideile de modernitate si inovatie
in literaturd, pe mai departe,
avandu-i colaboratori pe autorii
interbelici amintiti, alaturi de con-
deie critice mai noi, din redactie



dar si de colaboratori ca Nicolae
Manolescu, Matei Calinescu, Gelu
lonescu, lon Vlad, Petre Stoica,
Leon Baconsky, V. Fanache, Gh.
Grigurcu. Am actionat pentru rea-
ducerea, cu un ceas mai devreme,
in campul circulatiei valorilor, a
unor mari scriitori de altadata, ca
Octavian Goga, Liviu Rebreanu,
Mateiu I. Caragiale, lon Pillat, sau
contemporani, ca Al. Philippide,
lon Agarbiceanu, Adrian Maniu,
lon Marin Sadoveanu. Si am reusit
sa-l public pe Lucian Blaga cu
poezie originala, in 1960, cu un
an inaintea mortii, o performanta
in epoca, in exclusivitate. Am pu-
blicat — primii — prozele postume
ale lui V. Voiculescu si ne-au fost
colaboratori, unii permanenti,
nu putini scriitori care fusesera
un timp ,interzisi’, sau privati de
libertate, intre acestia Constantin
Noica, N. Steinhardt, Nicolae Ca-
randino, Adrian Marino, Nicolae
Margineanu, Antonie Plamadeala,

lon Negoitescu, Vasile Bancilg,
Bucur Tincu, Lucian Valea, Nicolae
Balota, Teohar Mihadas, Grigore
Popa, Simion Stolnicul, — doar ca-
teva exemple.

Revenim in prezent cu ,0 repede
ochire” asupra spectacolului social
care se rdsfrdnge vrdnd-nevrand si
asupra literaturii. Ce va nemultu-
meste, domnule Aurel Rau?
Motive, la ani mai multi, de viata,
nu sunt multe, sa fii un exuberant.
Am si eu pentru Cititor un cult,
ca pentru marile simboluri ale
credintei - ,Mi-e frica numai de
dumneata, domnule cititor, de
cand intind cerneala pe hartie’,
s-a spus din Martisor, in tableta
de salut trimisa redactiei, din care
am mai citat. Si cred ca dialogul
cu destinatarii cartilor nu ar tre-
bui sa fie unul in suferinta.

Nu atat societatea de azi nu
pune pret pe culturd, cat factorii
ei de decizie, din toate sferele de

putere. intr-un statin multe privin-
te subrezit, pradat prin chiverni-
seli de ,0 bogatd imaginatie”, e cat
se poate de explicabil ca politica
de sprijinire a literaturii si culturii
sa se afle intr-o mare sdracie si
criza de inspiratie. Televiziunile au
renuntat la programele dedicate
literaturii si artelor, invocandu-se
eternele ratiuni de rating. La fel,
programele de stiri. Cat despre
literatura, aceasta nu are parte de
intelegere, in specificitatea ei, din
partea ,sectorului privat’, princi-
palul motor al unei intregi lumi in
devenire. Dreptul de autor, pentru
scriitor nu exista, data fiind actu-
ala politica de carte, in economia
de piata si in epoca internetului;
ori n-are cum sa se manifeste,
prin forta lucrurilor -,Cand totul e
marfa...". Dar sa si zambim.

aprilie-mai 2015 - octombrie 2017
(fragment preluat din Romania
literara, cu acordul L. N.)

Teohar Mihadas, Horia Bddescu, Petru Poantd, Adrian Popescu
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A.E. Baconsky

la Steauva

Crina Bud

Din 1950, A.E. Baconsky este
numit secretar de redactie si
incepe sa se impuna ca lider de
opinie printre ceilalti stelisti. Cu
tot mai multe mijloace el incearca
sa creeze o identitate distincta
revistei. Un prim simptom al ar-
monizarii vocilor de la Steaua e
ceea ce critica a sanctionat drept
,0 epidemie baconskyana”' sau
,0 epidemie [...] locala de narci-
sism”2. Poate aici e secretul reu-
sitei clujenilor, dar si al iritatiilor
exagerate ale criticii de serviciu:
din start, ei actioneaza unitar
fara a-si sacrifica personalitatile
distincte. Din acest unghi, apare
fireasca observata diferenta de
structura intre poeti ce au actio-
nat o vreme ca grupare literara.
Aurel Rau, Victor Felea, Aurel
Gurghianu pleaca din acelasi
punct, dar drumurile lor in poe-
zie sunt diferite, vocile lor sunt
originale. Baconsky este cel care
cultiva individualitatea fiecaruia,
mergand pana la grija pentru
tinuta lor, le inculca un sentiment
al superioritatii pe care-I cimen-
teaza cu indemnuri spre serioase
lecturi. Acesta este resortul in-
draznelii de a face selectii valorice
personale, deci al cutezantei de
exercitare a spiritului critic. Pe
de alta parte, foarte multa vreme
cei patru poeti sunt tratati ca un
grup sudat, amenintare majora
pentru orice conducere totali-
tara. Reprezentantii partidului
unic cunosc legea absoluta a
puterii: divide et impera si deci vor
cauta solutii pentru dezbinare.
Negasind o alta mai simpla, il vor
obliga pe Baconsky sa se mute la

Bucuresti. Evenimentul va avea
loc la sfarsitul anului 1958, dar
soarta poetului era deja hotarata
din 1953. In luna iulie are loc o
dezbatere organizata de filiala
Cluj a Uniunii Scriitorilor in cadrul
careia A. E. Baconsky isi sustine
cu patos punctele de vedere.
Jnformatia” despre dezbatere
ii face un portret ideologic in
negru: ,A. Baconschi a negat
succesele literaturii noastre. [...]
Din cuvantul lui s-a vazut ca este
un om plin de sine si inapoiat din
punct de vedere ideologic. El n-a
luat o pozitie autocritica [...]."% Ce
deranjeaza cel mai mult e ca: ,in
redactia revistei Almanahul literar
nu este nici un membru de partid,
iar redactorul-sef, A. Baconski, a
creat 0 gasca de cativa snobi si
poeti estetizanti si conduce revis-
ta dupa bunul lui plac* ,Gasca”
de poeti, si nu de tovarasi, trebuie
sparta cu orice pret, astfel ca, prin-
tre masurile sugerate in acida in-
formare, apare si urmatoarea: ,A.
Baconski sa fie mutat la Bucuresti,
la revista Contemporanul’ In
ragazul de cinci ani, dintre pro-
punere si punerea ei in practica,
redactorul-sef intareste spiritul
de echipa prin frecventarea ade-
vdratelor valori, dar si printr-un
efort comun de a raspunde im-
perativelor ,educatiei” comuniste
(pentru a exista, revista trebuia sa
corespunda acelor imperative).
Aurel Gurghianu explica in ce fel
se achitau de strictele datorii: ,in
ceasuri «de cumpana», pentru a
raspunde «comenzii sociale», ur-
ma cate un numadr al revistei mai
«axat». Atunci venea stimulentul

colectiv: noptile «de creatie» la
redactie [...]. Seara ne instalam
la sediul nostru din strada Horea,
17. Dupa ce purtam o discutie
despre ceea ce ne-am hotarat sa
scriem fiecare, ne separam. La
ora 24 — pauza. Ne alcatuiam in
formatie de cenaclu si ne citeam
productiile. [...] Reveneam la
«unelte», intelesi (dupa cum ne
era sporul) ca, dupa o ora, doua,
sa fim gata cu totii. Urma etapa
finala de finisare - stilistica, evi-
dent —, cand cel aflat in impas era
ajutat sa treaca hopul. «Sarja» de
noapte trecuse cu bine, iar genul
de poezie cerut era asigurat pen-
tru un numar. Practica aceasta a
durat vreo doi ani.®,,Liberalismul
redactiei” si faptul ca scriau ,po-
ezii vestede ca sa fie” nu trec ne-
observate. Poezia ,Rutina’, in care
A.E. Baconsky satirizeaza locurile
comune ale liricii anului” 1953, il
face pe Mihu Dragomir sa-l traga
la rdspundere in fata intregii natii
si pentru pdcatele mai sus menti-
onate, printr-o ,scrisoare deschi-
sd” publicata in Contemporanul.
Urmarind limbajul de lemn al
scandalizatei epistole, se vede
cum lui Baconsky si partenerilor
luili se reproseaza indiferenta fata
de ,preocupdrile mari, adevarate
ale vietii noastre, ale poporului’,
fata de ,preocupdrile oamenilor
muncii”, ei au doar preocupdri de
mana a treia"’.

in ciuda atentionarilor, redac-
torul-sef continua sa-si contamine-
ze colegii ,de vointa originalitatii,
a autodepasirii, a diferentei valo-
rice in raport cu ceilalti scriitori
ai epocii, a neasemanarii revistei



Steaua cu oricare alta”? Grija mer-
ge pand la controlul fiecdrui
cuvant de tiparit: ,Cand dadeam
cate un text redactorului-sef [...]
si asteptam cu stomacul prins de
o mie de raci sa vedem cum se
intoarce de acolo textul; si textul
se intorcea totdeauna pictat cu
cerneald in fel si chip: interventi-
ile lui Baconsky!”, ,extrem de rar
erai chemat in biroul redactoru-
lui-sef; de obicei, cand il intriga
ceva legat de scrisul tau. Altfel
totul se rezolva la sectia de critica
[...] cand aduceai materialul era
discutat cu tine fraza cu fraza (de
atunci n-am mai intalnit in nici o
redactie aceasta scoala a cuvan-
tului...)”’. O atentie speciala se
acorda si conditiilor grafice: har-
tiei si calitatii imaginilor inserate.

Steaua a dezvoltat o serie de
strategii pentru a vari cai troieni
in cetatea vigilentei politice.
Curajul de a scoate un numar cu
chipul lui Eminescu pe coperta
sau, mai grav, introducerea unei
fotografii a redactiei (pusi cu totii
sa patru ace”) intr-un moment in
care paginile presei erau asfixiate
de chipurile conducatorilor de
partid sunt gesturi tratate ca
adevdrate blasfemii. Se profita de
atmosfera festivista si aniversarile
marilor scriitori romani marginali-
zati sunt prilejuri de a-i reintoarce
in atentie sau de a lumina zone
ale operelor lor ignorate cu buna
stiinta: Mihail Sadoveanu, George
Célinescu, Tudor Vianu, Tudor
Arghezi... Chiar si un succes al
astronomiei e transformat intr-o
victorie literara: Blaga - ale carui
traduceri erau publicate constant
- este dispus a intampina elogios
succesul stiintific, randurile lui nu
apar, dar rasplata este acordul
~cenzurii’, dat lui Baconsky, de a
publica, in premiera, cateva poe-
me blagiene de sertar.

O alta cale e dinamismul rubri-
cilor. Pe langa o tematica ilustrata
numadr de numar, sporadic, sunt
facute propuneri ingenioase de
dialoguri intre reviste sau oa-
meni de culturd. Desi se afla in

concurenta cu Gazeta literard, A.E.
Baconsky nu se dain laturidelaa
saluta ,frateste” redactia acestei
reviste, mai ales cd e o buna oca-
zie de a promova spiritul critic:,in
paginile primelor numere ne-am
intalnit cu specii al caror contur il
uitasem aproape: nuvela, schita,
interventia polemicd directa si
curajoasa (nu sententioasad, grava,
farmaceutica si afirmat infailibila,
cum se aratase adesea la noi” (nr.
4/1954). Dan Costa (alias Cornel
Regman) militeaza si el Pentru
o tinuta literara a criticii, intr-un
discurs batdios fara concesii. El
se lupta cu inertia si cu scheme-
le pentru biruinta gandirii vii"
Inventarul de pacate al criticii
momentului e nemilos: tratare
birocraticd, ton protocolar, oficios,
nesuferitd vorbdrie pretentioasd
si goald, penurie de idei, critica
cu pulverizatorul. (nr. 6/1954).
Rubrica numita concis Opinii, ini-
tiata in numarul 1/1955, se dorea
o alta arena pentru infruntarea
ideilor.

in numele gandirii vii si al
dreptului de a avea opinii, redactorii
Stelei se implica in succesive po-
lemici cu celelalte reviste (in special
Viata Romdneascd si Tribuna), cu
poetii contemporani, cu autoritdtile
chiar. Unele discutii sunt sterile,
dar feresc de anchilozare; tot o
gimnastica a spiritului o asigura si
rubrica de la finalul revistei, ,note
si comentarii, vazuta de Aurel
Gurghianu drept o ,«cavalerie
usoara», caracterizata prin viva-
citate si  impunsaturi repezi,
ochind pe spatii mici bratele si
capetele de ipsos ale «regilor goi»
din campul literelor. Soteriile,
banalitatile, ticurile dogmatice,
expresiile hatalmase erau sarjate
in diferite  moduri"" George
Munteanu invita la realizarea unei
rubrici de Profiluri contemporane
prin care se viza ,0 panorama
dinamica a literaturii noastre
contemporane” (nr. 4/1958). in
numarul 11 din 1959 se lanseaza
o chemare la ,dezbatere critica”:
Pentru o larga discutie in jurul

problemelor de baza ale poeziei
noastre. Mijloacele sugerate pen-
tru exprimarea opiniilor: articolul,
studiul, ancheta, marturia directa.
Chiar daca plecat din Cluj, sub
pseudonim sau fara semnatur3,
Baconsky tine o ,agenda” unde
erau consemnate noutati selecta-
te din revistele occidentale.

Racordarea la fluxul universal
al literaturii e un obiectiv urmarit
cu constanta. Revista publica ese-
uri despre marii scriitori ai lumii
dintotdeauna, dar cu precadere
despre poetii secolului XX, si fi
apropia de cititorii romani prin
neobosite traduceri facute de
Lucian Blaga, Modest Morariu,
Tudor Vianu, Matei Calinescu,
Al. Phillipide, Mircea Ivanescu,
Petre Stoica, A.E. Baconsky etc.
Paginile revistei sunt innobilate
de versurile lui Rainer Maria Rilke,
Federico Garcia Lorca, Salvatore
Quasimodo, Giuseppe Ungaretti,
Paul Valéry, Umberto Saba, Ana
Ahmatova, Eugenio Montale,
Jacques Prévert, Valéry Larbaud,
Edith Sodergran, Sara Teasdale,
Cesar Vallejo, Antonio Machado,
Nazim Hickmet, Bertolt Brecht,
Robert Frost etc. Nu sunt uitate
nici orientarile importante ale
prozei, evidentiindu-se un apetit
special pentru scriitori americani
sau englezi: ,Nuvela americana
de azi’, John Steinbeck, William
Faulkner, Graham Greene... In
compania acestor valori ale lumii
se simt confortabil tinerii poeti
publicati (unii cultivati) de Steaua:
Petre Stoica, Cezar Baltag, Mircea
Ivanescu, Darie Novdceanu, Ni-
chita Stanescu, llie Constantin,
Gheorghe Grigurcu...

Una din ideile centrale ale
programului cultural desfasurat
prin revista era punerea in valoa-
re a marilor creatori interbelici,
fortati o vreme sa stea in umbra.
in 1955, g.m. propune infiinta-
rea unei colectii de mare tiraj:
Clasicii despre literatura si arta
(nr.6/1955), iar A.E. Baconsky face
un gest plin de semnificatii: cere
bibliotecii Universitare din Cluj
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,5a detaseze la redactia Steaua un
fond de carte din fondul special al
bibliotecii, un fond de carte care
nu cuprindea decat editiile defi-
nitive din colectia «Fundatiilor» a
marilor poeti, incepand cu Adrian
Maniu si terminand cu Blaga si
Bacovia. Erau carti care se aflau la
noi intr-un raft deschis, pe care le
luam fara sa anuntam pe nimeni,
si pe care le aduceam bineinteles
fnapoi, carti pe care, de exemplu,
si-a facut ucenicia poetul loan
Alexandru'? Asemenea actiuni,
azi cu aerul unor gesturi banale,
isi arata marea lor insemnatate
daca sunt judecate in contextul
cultural si educational al de-
ceniului sase. Acesta este doar
fundalul pe care vor apdrea
pledoariile scrise pentru ade-
varatele valori: George Bacovia,
Mateiu Caragiale, Lucian Blaga,
Gala Galaction, lon Agarbiceanu,
George Calinescu, Tudor Arghezi,
Tudor Vianu. Deschiderea spre
literatura universala se insoteste,
prin urmare, cu plasarea intr-o
traditie culturald, modernitatea
sustinuta de stelisti cere innoire,
dar nu si ruptura.

Armatura de idei culturale e
perfect realizata in anul 1956, an
de culminare a actiunilor Stelei.
Tonul pentru consistentele ac-
tiuni critice ale anului este dat
inca din primul numar, in care
apare o revolutionara interpre-
tare baconskyana a poeziei lui
Bacovia. Urmeaza actiunea decisa
a poetilor de la Steaua in cadrul
Congresului Scriitorilor Romani
din 1956. Opiniile lor transante,
gravitatea problemelor atacate
si mai ales unitatea lor stupefiaza
audienta. A.E. Baconsky aflase ca
Dan Desliu, coraportorul pe pro-
bleme de poezie al congresului,
ii va ataca in plen si din aceasta
cauza cei patru poeti clujeni fsi
pregatesc ,dinainte” discursurile
contraofensive. Actiunea lor nu e
nicidecum o simpla rafuiala per-
sonald pentru ca ei fac o, disectie”
a poeziei din prima jumatate a
deceniului sase. Primul cuvant fi

apartineluiVictor Felea, problema
expusa de el — anacronia poeziei
romanesti:,Nimeni nu a sesizat ca
poetii tineri sau mai putin tineri
vin sa descopere cu candoare o
modalitate de exprimare poetica
veche de cel putin un secol, ca
uneori se utilizeaza cu dezinvoltu-
rd si inconstienta sabloanele unei
poezii perimate, a carei paterni-
tate ar recunoaste-o cu usurinta
poetii inceputurilor noastre lite-
rare, Vacarestii, Conachi, Momu-
leanu, sau altii din generatia
urmatoare ca Depadrateanu, Nico-
leanu etc™ Timidul Felea nu
ezita sa-si pigmenteze discursul
cu ,perle” poetice: un harnic
strungar are ,inima valvoi‘, mania
se culcad,pe fund, ca apa racita din
ceainic”... Tonalitatea sarcastica
defineste prin excelenta discursul
lui Aurel Gurghianu. Cu un simt
al umorului recunoscut, poetul
ofera un spectacol grotesc prin
combinarea unor versuri natange
ale contemporaneitatii cu ale al-
tor patriotarzi mai vechi. El ,a pre-
zentat chiar un colaj alcatuit din
versurile literaturii comuniste de
consum sau din cele scrise de acei
autori care inainte de 1944 pre-
zentasera idealurile miscarii de
dreapta a legionarilor™* Loveste
in cenzorii comunisti cu armele
lor, demonstrand in poezia asa-zis
patriotica existenta pdsunismului,
a retoricii si — surpriza — a misticis-
mului®™ (pentru ultima categorie
da un exemplu excelent: ,Te simt
in toate, cici in toate esti — / In
ardtura adanca de tractor, / In
painea scoasa calda din cuptor, /
Ca primavara-n ramuri infloresti”
— Partidul). A.E. Baconsky e intr-o
dispozitie malitioasa de zile mari,
polemizeaza cu Dan Desliu, isi
adapteaza din mers cuvantul,
rosteste adevaruri dureroase.
Sunt cateva momente explozive
in alocutiunea sa. Primul e legat
de imaginea deplorabila a poe-
ziei romanesti, asa cum aparea
ea in coraport: ,poetii [...] sunt
imbracati in uniforma, tunsi cu
masina zero si porniti in plutoane

compacte sa cucereasca zarile."'
Un act de curaj iesit din tipare es-
te renegarea poemelor personale
care i asigurasera pana atunci o
pozitie privilegiata printre poetii
comunisti: ,Tin sa precizez in fata
dumneavoastra ca asemenea
versuri le consider cu totul regre-
tabile si ca daca bundoara Dan
Desliu, care le tot citeaza mereu,
ar fi ispitit sa le revendice pater-
nitatea, i le-as ceda cu deosebita
placere'” Vinovati pentru starea
de lucruri sunt facuti ,critici(i) -
frati siamezi ai scaunelor redac-
tionale - care adeseori nu stiu
sa deosebeasca secara de orz, ar
trebui sa renunte la asemenea
formule: «cititorii 1l iubesc pe
tovarasul X», sau «cititorii nu-I
iubesc pe tovarasul Y». Sa faca
bine asemenea critici minunati si
sa nu mai atribuie cititorului toate
cate se nasc in minunatele lor ca-
pete.’® Ultimul mare adevar, echi-
valent cu exclamatia E gol pusca!
din Hainele impdratului — basm
adesea evocat de stelisti — este:
Jn numele realismului refuza unii
poeti sa utilizeze cuceririle artei
poetice moderne si ii condamna
pe cei care o fac. [...] Cred insa
ca adevarata primejdie in acest
sens o constituie rigiditatea si spi-
ritul dogmatic anchilozant"* (s.n.).
Actiunea comuna a clujenilor se
incheie prin savuroasa cuvantare
a lui Aurel Rau. El face parada de
ironii, prezinta o colectie de ine-
ptii poetice, iar drept cireasa pe
tortul amar al demonstratiei lui,
analizeaza poemul lui Dan Desliu
Minerii din Maramures: ,poemul
e constituit pe fapta intr-adevar
neobisnuitd a catorva mineri care
au impins un compresor in varful
unui munte, si pe nenorocirea
abatuta asupra unuia dintre ei,
care, vazand ca imensa masina
se inclind gata sa cada in pra-
pastie, a salvat-o proptind-o cu
piciorul. [...] Oricine stie ca un
compresor, ca orice masina, este
compus din mai multe piese. Si ca
pentru a-l transporta pe un drum
anevoios pe unde numai pasul



omului poate strabate, cea mai
buna solutie e sa-I demontezi.
Minerii lui Dan Desliu [...] dupa
ce se gandesc la toate solutiile
posibile, nu gasesc totusi alta mai
buna decat sa inceapa a impinge

agale uriasa masina in sus [...]
cititorul se indeparteaza de eroii
lui Desliu, amintindu-si cu tristete
de povestea lui Creanga in care
un erou trudeste de zor sa sparga
usa casei pentru a putea scoate

afara carul prea voluminos montat
in odaie.*

(fragment din Crina Bud, Rolul si
rolurile lui A. E. Baconsky in cultura
romdnd, Paralela 45, 2006)
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LEON BACONSKY

IN MEMORIAM

~Constructii

Doina Curticdpeanu

tudenti in anul V fiind, la Fa-

cultateadeFilologie, pe-atunci,
asteptam cursul de Literatura ro-
mana actuala in zumzetul salii de
la parterul orientat spre circulata
strada Horea. Titularul acelui Curs
sobru, de precis-nuantata dictie a
formularilor, fara nici o digresiune
de stimulare lejera a interesului,
ne impresiona de fiecare data,
la intrare, si prin tinuta mereu
rafinat-elegantd, in vremuri mai
adesea ponosite vestimentar.
Vedeam apoi, cand si cand, silu-
eta dascalului nostru de-a lungul
coridorului de la etajul I, indrep-
tandu-se invariabil spre cabinetul
82, daca bine-mi amintesc, in a
carui penumbra se desfasurau
dialogurile tainice cu Profesorul
lon Vlad.

Fara sa se estompeze cu tre-
cerea anilor multi, asemenea
secvente fugitive imi apar azi con-
solidate mai cu seama prin imagi-
nea intens-personalizata a scrisu-
lui practicat de Leon Baconsky.
Aleg, ilustrativ, seria de articole
purtand semnatura L.B., prezente
in volumele I-1V ale importantului
Dictionar analitic de opere literare
romdnesti, 1998-2001, dedicate
prozei (romane, nuvele), teatrului
si poeziei, ivite in largul interval
temporal 1900-1984 (de la drama
Manasse de Ronetti-Roman la Ce/
mai iubit dintre pdmdnteni). Notez

vegheate”

ca de Odobescu si Gib I. Mihaescu
autorul se ocupase concomitent
si in editii speciale.

Cuprinsul lor, minutia incom-
parabild a contextualizarilor, prin
incursiuni avizate in miscarea idei-
lor si climatul literar epocal, atesta
totodata extensia, rolul, valorifica-
rea bibliotecii personale a profe-
sorului nostru, poate si, imi permit
sa presupun, preferinta acordatd
investigatiei din linistea si confortul
biroului de-acasa, dotat cu toata
documentatia imediat accesibila.

Despre calitatea analizelor privi-
legiate de L. B. vorbeste desfasura-
rea lor ca atare. Cateva exemple. in
Scrisori catre plante, 1936, versurile
lui Virgil Carianopol sunt urmadrite
infelul cumilustreaza,conditia spe-
ciala a poetului’, nesocotita de cro-
nicarii contemporani. Mentionarea
frecventarii cercurilor avangardiste
si a cenaclului lovinescian are rolul
depistarii urmelor moderniste in
Jregimul si - calitatea limbajului
metaforic”. Tn interpretarea pro-
priu-zisa a poeziilor, criticul e in-
teresat de ,arta evocarii elegiace’,
de ,prospectarea propriei biografii
intime”, de ,recursul la amintire ca
spatiu protejat’, mai mult, de rolul
amintirilor — ,vegetale crescute
pe fruntea poetului” - in geneza
metaforei titulare, spre a conchide
cum pentru Virgil Carianopol ,lec-
tura unui poem valoros e un ritual



cu prelungiri osmotice in propriile
retorte sufletesti’, o eminenta defi-
nitie a lecturii poetice, la care L.B.
aderd sau in care se recunostea pe
deplin el insusi. Pod eleat (1935) de
Simion Stolnicu beneficia in viziu-
nea criticului de ample relationari
- cu Cimitirul marin, Apollinaire,
Noul Testament si Gide. In Adela
conta ,nota de modernitate” vizi-
bila cercetandu-i ,scenariul intim,

e despartim astazi de unul

dintre dascalii cei mai pretuiti
ai Facultatii de Litere clujene, pe
care a slujit-o cu un devotament
exemplar inca din prima sa tine-
rete. A fost angajat al ei chiar de
la incheierea studiilor, in 1955,
pana in 1989, iar in intervalul
1982-1985 a condus Catedra de
literatura romand, comparata si
teoria literaturii. Se retrage, iata,
acum in eternitate, la o varsta
impunator rotunjitd — Tmplinise
in primavara trecuta noua decenii
de viata. Din nefericire, nu putini
din anii acestia din urma i-a trait
in suferinta si intr-o izolare la care
[-au obligat puterile fizice grav
alterate. A facut parte dintr-o pro-
motie stralucita a Filologiei clu-
jene, modelata sub indrumarea
unor mari profesori ca D. Popovici
si lon Breazu, alaturi, de pilda, de
Mircea Zaciu si lon Vlad, cu care
a fost pana la pensionare coleg
la Catedra de Literatura Romana.
Din 1964 am avut si eu placerea
si onoarea de a face parte din
acelasi colectiv, dupa ce amintitii
reputati dascali, Zaciu si Vlad, mi-
au fost si mie maestri.

Pe Leon Baconsky I-am ascul-
tat in salile de curs ca specialist in

principiul care structureaza, din
mers, discursul narativ” sau ,rela-
tiile dintre detaliu si ansamblu’”. in
Cartea nuntii personalitatea auto-
rului i se impune prin ,constructia
vegheata de stiinta si experienta
cititorului specializat”. La Marin
Preda incercuia anume ,cdutarea
de catre protagonistul romanesc,
dincolo de esecurile sociale, a com-
pensatiilor in viata intima".

Studiul critic favorizat de Leon
Baconsky in paginile pe care ni
le-a lasat impune prin dimen-
siunea umana a unui scenariu
al vietii, cu sugestii pertinente
de peisaj, atmosfera si schite de
personaje — sinteza a temelor
abordate cu discreta, dar neso-
vditoare implicare participativa,
avand drept corolar un fin si unic
autoportret de critic literar.

Un dascal luminat

dificila perioada contemporana a
literaturii romane, despre care nu
era deloc usor sa te exprimi critic
in anii cand imi faceam eu studi-
ile, insa in prelegerile sale intot-
deauna exhaustiv documentate
si sustinute cu o dictiune limpede
a expresiei, mereu revelatoare
de unghiuri si perspective noi
asupra textelor comentate stia
sa evite cu dibdcie nenumaratele
capcane ideologice ale ,realismu-
lui socialist” promovat oficial.
Profesorul nostru avea deja un
,rodaj” important de cititor speci-
alizat al literaturii, caci debutase
inca din primul numar al revistei
Steaua, ce continua, sub titlu nou,
Almanahul literar aparut in 1949,
sub conducerea deschizatoare
de drumuri noi pentru literatura
romand, a fratelui sdu, poetul
A.E. Baconsky, pana in anul 1959,
cand a fost ,eliberat din functie”
dupa ce reusise sa faca din publi-
catia ardeleana un loc de intalnire
al elitelor spiritualitatii romanesti,
de la Agarbiceanu, Arghezi, Vi-
nea, Adrian Maniu, G. Calinescu,
Lucian Blaga, la scriitori atunci in
plina afirmare ca Petru Dumitriu,
D.R. Popescu, Petre Stoica, Mircea
Tomus, Gh. Grigurcu si atatia altii.

Ion Pop

Au fost ani foarte fructuosi si pen-
tru tanarul critic Leon Baconsky,
autor a numeroase cronici de
intampinare, eseuri, studii de is-
torie literard, in care se distingea
prin pozitii echilibrate, sustinute
de o argumentatie fin articulata,
fidela principiilor valorii estetice
a scrisului. Un numar consistent
dintre aceste contributii s-au
regasit in cartea sa, remarcabilg,
de Marginalii critice si istorico-li-
terare, publicata in 1968, din care
se poate cita oricand si astazi, cu
profitintelectual si ca exemplu de
cultura a cuvantului bine scris.
Foarte dedicat misiunii di-
dactice, profesorul a fost, de la o
vreme, mai putin prezent in presa
noastra literara, consacrandu-se
cu precadere cercetarii stiintifice
doctorale. A pregatit indelung, ca
un perfectionist ce era, un amplu
studiu care trebuia sa devina o
teza de doctorat, despre opera
lui Gib I. Mihdescu, prozator si
dramaturg cu teritorii ale scrisului
inca neumblate mai inainte. Ca
preparator si asistent incepator
am avut si eu prilejul sa rasfoiesc
zecile de pagini dactilografiate,
manuscrise ale scriitorului, si mi-
am putut da seama de pasiunea
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cu care interpretul sau descifra in
lecturile lui,lente’, atent focalizate
asupra textelor, fiecare element de
noutate descoperit. Din pricini ra-
mase tainice, teza pe care o stiam
finalizata n-a mai fost sustinutd,
- in schimb criticul a fructificat
partial aceste incursiuni de istorie
literara in editii de scrieri inedite
ale pozatorului si dramaturgului,
exemplar ingrijite. Una dintre des-
coperirile sale spectaculoase de
istoric literar a fost cea a unui caiet
manuscris cu poezii de Bacovia,
aflat printre cartile din fondul Gh.
Bogdan Duica al Facultatii noastre
de Filologie, comentat extrem
de pertinent si foarte frecvent
citat de atunci. Cateva culegeri de
studii colective, cu un sumar pre-
stigios, I-au avut colaborator, iar la
Dictionarul Scriitorilor Romani, co-
ordonat de Mircea Zaciu, Marian
Papahagi si Aurel Sasu are de
asemenea participari importante.

Personal, m-am bucurat mult
cand a acceptat, mai tarziu, sa
colaboreze la Dictionarul analitic
de opere literare romanesti pe care
I-am coordonat intre anii 1998 si
2007, si tin sa spun si aici ca arti-
colele sale redactate pentru dic-
tionar, in numar de peste treizeci,
sunt printre cele mai bogate, atat
la nivelul informatiei de istorie
literara si bibliografie critica, cat
si, mai ales, al descifrarii herme-
neutice a operelor alese spre co-
mentariu. Adica, ale unor scriitori
precum Odobescu, Agarbiceanu,
G. lbrdileanu, Arghezi, Gib I. Mi-
hdescu, Mircea Eliade, G. Cali-
nescu, Zaharia Stancu, Marin
Preda, D. Stelaru, Pavel Chihaia,
E. Jebeleanu, Mircea Horia Simio-
nescu s.a. Un evantai larg, cum se
vede, de scriitori si opere foarte
diferite ca viziune si stil, dar care
pentru cititorul lor acut nu opu-
neau niciun obstacol de lectura.

insemnata este si activitatea sa
de traducator din literatura fran-
ceza, cunoscuta in adancime si
prin contactele directe din anii
lectoratului parizian la Sorbona
si Institutul National de Limbi
Orientale (in anii 1974-1977), in
colaborare cu mult inzestrata sa
sotie Rodica Baconsky.

Putinii colegi de catedra care
au mai ramas in picioare si mul-
tele generatii de studenti pe care
Leon Baconsky i-a luminat cu lec-
turile sale critice sub semnul unei
exigente pedagogii intelectuale
umaniste raman cu imaginea
unui coleg si dascal din spita celor
alesi, care-i va insoti pana la capa-
tul drumului. Uniunea Scriitorilor,
filiala Cluj, toti scriitori clujeni care
[-au cunoscut si citit pe pretuitul
critic si istoric literar se asociaza
doliului nostru comun si transmit
familiei indoliate un gand de pro-
funda compasiune.

In memoriam Leon Baconsky

Titu Popescu

Leon Baconsky facea parte din
acea familie aleasa de dascali
clujeni care au dus prestigiul
academic al filologiei pe culmile
recunoasterii nationale, care au ali-
mentat, cu misterul convietuirii lor,
rivna studentilor de la litere. Era un
portret de grup care stralucea pe
firmamentul facultatii, caruia noi,
studentii, ne inchinam cu sfiiciune,
ii urmaream in gind si ne min-
dream cu prestigiul lor in discutiile
noastre zilnice. in jurul anilor ‘60
era vremea lor de maxima straluci-
re —a lui losif Pervain, Mircea Zaciu,
lon Vlad, Romulus Todoran, Mircea
Zdrenghea.

l-am urmat, in anul patru
de facultate, cursul optional de

istorie si critica literara, consacrat
celor care urmau sa se speciali-
zeze in studiul literaturii (cei care
urmau studiul limbii aveau parte
de o pregatire la fel de serioasa,
ardeleneascd, din partea facul-
tatii). Leon Baconsky ni-I preda
sobru si solemn, orientindu-ne
cu dragoste in meandrele criticii
literare, fiind cu informatia la zi
si completa. El sosea in mijlocul
nostru coborind parca dintr-o
lume imaginara, pe care o purta
inca in efigia alba a chipului sau,
care ne atrdagea privirile admirati-
ve, dar le si opaciza patrunderea.

Stiam ca e fratele poetului
A.E. Baconsky, de la Steaua, dar el
niciodata nu s-a referit la aceasta

inrudire onoranta, ci isi urma cu
rivna propriul drum, cu indirjire si
migald, cu o eleganta care i statea
in fire. De aceea, cursurile sale nu
abdicau de la o elevatie marcanta,
de la un rafinament livresc care
impunea, nu cadeau in exaltdri
conjuncturale, nu se consumau in
gesticulatii de fronda. intreaga lui
atitudine purta vizibil imaginea
academica a institutiei pe care o
reprezenta, valoarea ei inalta - o
garantie pentru noi, studentii,
un gir pentru intreaga lume
universitara.

De la el deprinsesem vraja
cuvintelor si rolul expresiv al
literelor, un decalog al artei care
se referea aluziv la numarul de



invariante care determina o ati-
tudine; ca efectul cel mai subtil
al literaturii este poezia, iar harul
ei este de a estompa stridentele
si de a revela frumusetea lucruri-
lor comune, ca forma ei propice

este cea epurata de excrescente;
ca vizind esentialul, rascoleste o
gravitate de fond, iar reducerea
versului la esential atrage acea
solemnitate care pune in valoare
complexitatea simturilor umane.

Odata cu disparitia lui mai
cade o cortina peste epoca de aur
a Filologiei clujene, rasfringerile
ei urmind sa impuna generatiilor
care vor veni continuarea firului
de aur. +

Long Legs
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Memorialul Sighet:
25 de ani

Toana Boca

Th 2018 Memorialul Victimelor

Comunismului si al Rezistentei a
aniversat 25 de ani de la infiintare.
Au trecut douazeci si cinci de
ani din momentul cand ideea
Memorialului Sighet a devenit
concreta si palpabila. Intrarea in
lume s-a produs in ianuarie 1993
in cadrul unei conferinte mondi-
ale dedicate drepturilor omului,
cand Ana Blandiana a afirmat in
interventia sa ca apararea aces-
tor drepturi trebuie proiectata
si asupra trecutului totalitar, din
mentalitatile  caruia  izvordsc
multe din incdlcarile prezentului.
Exemplificand prin tragedia nu-
merosilor supravietuitori ai inchi-
sorilor comuniste din Romania,

Ana Blandiana a inmanat se-
cretarului general al Consiliului
Europei un proiect pentru crearea
unui muzeu memorial la Sighet,
in cladirea ruinata a fostei inchi-
sori din localitate.

Doua au fost momentele im-
portante ale aniversarii de 25 de
ani. La 1 martie Memorialul Sighet
a primit Marca Patrimoniului
European, care se acorda de catre
Comisia Europeana acelor situri ce
marcheaza sau simbolizeaza lupta
pentru istoria, integrarea, idea-
lurile si valorile europene. Marca
Patrimoniului European a fost cel
mai frumos primit la aniversarea
de 25 de ani de la infiintarea
Memorialului Sighet Ceremonia

oficiala de acordare a distinctiei a
avut loc in 26 martie la Plovdiv. lar
in vara lui 2018 la Sighet, cu prile-
jul Zilei Memoriei si in prezenta a
zeci de detinuti politicdinintreaga
tara, a avut loc ceremonia de dez-
velire a placii Marca Patrimoniului
European. Memorialul Sighet a
intrat astfel pe o hartd a patrimo-
niului european.

lata textul de pe placa Mar-
ca Patrimoniului European: ,Me-
morialul Sighet oferd o perspec-
tiva asupra represiunii comuniste
in Europa de-a lungul secolului
XX, inclusiv asupra mortilor si
suferintelor cauzate atat in in-
teriorul, cat si in afara zidurilor
inchisorii. El este inscris in lista



Ma intreb dacd, in caz cd as fi stiut
atunci, in urmd cu 25 de ani - cdnd am
propus Consiliului Europei ideea unui
Memorial al Victimelor Comunismului
—in ce mdsurd aceasta idee ne va
confisca viata si cat de complicat

va fiurmdtorul sfert de secol, mé
intreb dacd as mai fi avut curajul sd o
propun.

Dupd cum md intreb dacd — in timp ce
scriam visdnd, impreund cu Romulus
Rusan, proiectul Memorialului - spe-
rantele siiluziile noastre indrdzneau sd
fie pe mdsura realitdtii de acum.

Cred cd la ambele intrebdri raspunsul
este negativ, pentru ca dificultdtile

si cantitatea de muncd au fost mai
mari decat am fi putut sd prevedem,
iarimpactul international si cozile

de tineri formate in stradd la intrarea
Memorialului nu aveam cum sd ni le
imagindam.

Ana Blandiana, 29 ianuarie 2018

Dreapta sus: Ana Blandiana, Romulus
Rusan, loana Boca, Robert Furtos,
Andereea Furtos, Virginia lon, Petru luga
Dreapta jos: Ana Blandiana si Romulus
Rusan - fondatorii Memorialului Sighet
Pe pagina opusa: Grup statuar —
Memorialul Sighet

siturilor patrimoniului european
al Uniunii Europene datorita ro-
lului important pe care |-a jucat
in istoria si in cultura Europei.
EUROPA iSI ADUCE AMINTE!"

Cel de-al doilea moment ani-
versar afost la jumatatea luniiiulie
2018 cand a avut loc o editie jubi-
liara a Scolii de Vara de la Sighet.
Pentru a sdrbatori un sfert de
secol de existenta a Memorialului
si pentru a marca 20 de ani de la
prima editie a Scolii de Vara de la
Sighet, fosti elevi si profesori s-au
intalnit din nou la Memorial in
zilele de 15-16 iulie pentru a vorbi
despre ce a reprezentat pentru ei
aceasta experienta (amintiri, sem-
nificatii, influente, urmari).

Scoala de Vara de la Sighet,
organizata de Fundatia Acade-
miaCivicainparteneriatcuFunda-
tia Konrad Adenauer la Memo-
rialul Victimelor Comunismului si
al Rezistentei, s-a desfasurat intre
1998 si 2014. De-a lungul celor
17 editii au participat la Sighet:
238 de conferentiari din 19 tari si
peste 1300 de elevi si studentidin
Romania si Republica Moldova;
plus 200 de profesori de istorie
din Romania. Zeci de conferinte,
mese rotunde, dezbateri, lansari
de carte, expozitii, concerte,
filme, excursii au avut loc in cei
17 ani ai Scolii de Vara.

Cu prilejul reuniunii de la
Sighet din 15-16 iulie 2018, un

grup de initiativa format din ab-
solventi ai celor 17 ani de cursuri
a hotdrat crearea comunitatii
Alumnii Scolii de Vard de la Sighet.
Alumnii Scolii de Vara isi propun
sa pastreze ,spiritul Scolii de Vara
de la Sighet’, cultivandu-i cu
nostalgie ideile si solidaritatea
dupd modelul fraternitatilor stu-
dentesti ale marilor universitati
si sa sprijine proiectele educatio-
nale ale Memorialului Sighet. Tn
2019 si in anii urmatori, grupul
de initiativa doreste sa adune in
jurul sau un numar cat mai mare
din cei peste 1300 de tineri ca-
re — in perioada 1998-2014 - au
participat la Scoala de Vara de la
Sighet. +
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POEZIEI

Inteleg totul chiar daca inima imi
bate

ca aripa unui porumbel deasupra
apelor,

cu umbre de carpa plutesc

spre cantatul cocosului,

spre tanguirea lui Petru.

Fii bland ca porumbeii, spune un
glas,

fiicele pamantului vor scoate
capetele din apa

si te vor musca,

bucura-se-vor fiii tradarii de a ta
hula,

esti groapa fara speranta

in care se grozaveste intunericul.
Zeita Fortuna ar fi putut intra in
timpul vietii mele,

dar cartea existentei s-a scris
inainte de a ma naste,

sunt nazireu

si m-am legat de cuvinte ca liliecii
de tavanul negru,

de aceea vorbesc despre urcusul
muntelui,

despre stejarul ce nu cunoaste
frumusetea campiei.

Nu se va uita jertfa din vremea
cand eram mai bun,

ochi-mi supravegheaza propria
groapa,

linia dreapta a limbii mele va
desena cercuri biruitoare.

Ca dinspre coridorul unei inchisori
dam naibii teoria erorilor,

tristi si ridati cu apucaturi de
gardian

mangaiem bratele ei mai moi decat
matasea broastei.

Paturi jupuite ca mieii,

glezne amortite si gheare de lilieci
ne insotesc in hohote de lanturi la
usi.

Steaguri cat ogarii in fuga vom
coboriin berna,

sitele lumii vor fi confiscate sa nu
mai cearna

aurul nisipului,

vom spala fetele noastre

Eugen
Barz

imbujorate de sarutarile ei —

inger cu cercei de galbene graunte
la urechi.

n lenjerie de seard ea va aduce
aerul sarat pe buzele noastre

si nu vom mai vorbi niciodata
decat despre dragostea ei

si nu vom mai suporta umilintele
domnisoarelor cu par moale ce ne
zgarie

creierii,

ne vom ascunde sub apa dusurilor
reci

din groapa sanatoriului cu animale
de companie

ce nu au supravietuit altor pasi.

Pomul acesta pe rod in gradina
spitalului

felinar aprins se inalta

cu sora Angelina martor

si paznicul in tunica la post.

Noi barbatii simtim raceala fructu-
lui oprit,

ne doare gatul ca o luna scursa
prin esofag,

viermi trec neostoiti prin venele
noastre

spre capatul lumii.

Mai bine puneam fructele pentru
rachiu, a zis paznicul,

barbatii acestia si-au scos mainile
din crestetele serpilor,

slujitori ai evelor

s-au saturat sa fie adami,

vor sa aprinda luminoase cocteilu-
rile molotov

in gradina,

sa arda alcoolul ca pamantul
incins.

Dumneavoastra, sora Angelina,
puteti intinde peste saloane
cearsafuri albe ca pescarusii,
printre paturi au crescut ierburi
Tnalte,

scarile s-au facut rosii de frig,

fiii acestor barbati se feresc sa sada
pe ele,

iar pomii lor de mult nu au mai
inflorit.

Am facut pace cu nebunia

cand m-am impotrivit unghiilor
ce-mi cresteau cu de la sine putere,
lanturi lucind am asezat

intre mine si tamplele dureroase —
voi descrie totul in cartea cu
douasprezece chipuri

cand soarele va trece peste coltul
casei,

iar ranile varuite ale inteleptilor Tmi
vor arata calea.

Tnsangerat3 e experienta acestea
precum cerul marii la asfintit,

in sdmburele delirului ma voi aseza,
sa rezist ielelor plutitoare.

Parintii nostri dimpreuna cu
inteleptii lumii

dintr-o alta copilarie cheama
numele noastre nebotezate,
amagindu-ne ca vom primi
decoratii.

Cei care raspundem chemairii,
dinspre soare apune vom primi
elixirul linistirii —

parintii s-au ratacit printre numele
imaginate de ei,

iar trenul cu intelepti se pregateste
de maratonul oratoriei.

Trupurile noastre sunt reci ca serpii
pe prundul de iarna,

asemenea lor ne lasam pieile peste
matasea paturilor,

cunoastem fragezimea lor si vom
deschide ochii

zdrangdnind in cocosul de tabla de
pe acoperisul istoriei.

Ne-am sdturat de plans, menestre-
lii fac concurenta cosarilor,
scormonesc in scoarta hornurilor,
totul e risipa,

cerbul se ia la Tntrecere cu viermele,
Tndragostitii trec strada prin locuri
marcate,

noi visam la salturile mortale ale
acrobatilor din salonul vecin.

Orice zbor va cadea pana la proba
de foc a aurului,

stancile vor da apa

fiarele padurii 1si vor potoli setea,
pune-vom hotar peste glasuri

si toate aceste nu se vor sfarsi.



ominanta in recentul volum

de poeme semnat de Carmen
Firan, Femeia de nisip (Editura
Scrisul Romanesc, Craiova, 2018,
Colectia Orfeu) este o stare de
melancolie, provocatd fie de ro-
mantica aducere aminte a varstei
copilariei/ adolescentei (,Trec
prin locurile copilariei/ cu tine
sub haina/ iti arat scorbura/ unde
ma ascundeam/ de intuneric si
somn/ nu imi doream nici papu-
cii/ cu franjuri aurii ai mamei/ nici
vata pe bat suflata/ pe marginea
cazanului jupuit// pe atunci/ te
ascundem sub haind/ si incheia-
sem nasturii pana sus/ sa nu mi
te zboare/ furtuna de toamna
afara/ sa nu te arunce/ acolo unde
nimeni nu a ajuns” - ,0Odinioarad”)
in haloul unor candide evocari,
fie provocata de o anume
singuratate ori insingurare, resim-
titd mai degraba dramatic (,Cel
mai greu e sa inveti/ sa trdiesti
singur” — Varste”), fie de haloul
mediocritatii pe care o resimte
prezenta in viata de fiecare zi
(,viata mea gri” - ,Zideste fereas-
tra”), dar mai ales decantand ast-
fel sentimentul iubirii prezente/
trecute (,Cum trece dragostea/ ca
vara”) caci prea-plinul existential
din aceasta implinire erotica se
deduce (,cand n-ai sa ma mai
iubesti/ pana si pasarile vor in-
nebuni” - ,Atunci”) si din el fsi
contureaza poeta programul tra-
irilor lirice: ,Dintotdeauna mi-am
propus/ sa scriu despre dragoste”
(,Momentum”). In aceasta poezie
de dragoste planeaza aceeasi me-
lancolie provocatd de constienti-
zarea unui sentiment al sfarsitului
de drum intr-o viata de pasionala

Melancolie si singuratate

daruire in cuplu:,Voi imbatrani/in
curand/nu ma vei auzi/ zapada va
acoperi orice urma/ ma voi scula
intr-o zi de langa tine/ voi da la
o parte perdeaua/ convinsa ca la
fereastra/ voi vedea Himalaia de
sus/ miracol cinic intamplat/ fara
nici un efort/ si puii de lei vor tas-
ni nesatui/ imi vor smulge inima/
si mi-o vor manca” (,Curand”).

E si aici o apasare a singuratatii
ca mod de viata; insingurarea
ce poate constitui o conditie a
puterii insd, a energiei de a birui
in toate, de afi, pur si simplu: ,cei
puternici sunt singuri/ cei puter-
nici sunt tristi/ si atat de nostalgici
in candoarea/ de a-si impinge vi-
sele/ pana unde nici ei/ nu le mai
pot urmari/ cu privirea” (,Toate se
vad la fel”).

La drept vorbind, lirismul
acesta rezultd dintr-o candoare
oarecum juvenild, pastrata in su-
flet nu neapadrat cu discretie cat cu
dorinta de a-si urma asumat visele
intr-o implinire de viata ce poate
trece firesc pe dimensiunea eter-
nizarii:,Imi caut umbra in culcusul
de frunze/ sub o piatra incinsa de
viermuiala/ sufletelor care mi-au
facut loc// tintesc la steaua din ca-
re am cazut/ din calcul sau eroare/
jumatate centaur/ mai mult de ju-
matate om// trecerea mea pe aici/
nu e decat o repetitie/ Tnaintea
marii calatorii” (,Anul Cainelui de
pamant”). E sedimentat in acest
tip de poezie nostalgica, a insin-
gurarii in lumea contemporana,
un mod aparte de vizionarism
tragic, cu trimitere avizata spre
simbolurile crestine interpretabi-
le/reinterpretabile din pespectiva
lumii maculate actuale: ,Cum ar

Constantin Cublesan

fi aratat mantuitorul/ daca ar fi
ajuns batran/ si-ar mai fi dat el/
chipul nostalgic neinduplecat/ zi-
ditorilor de biserici/ demolatorilor
trufasi/ in cautare de mituri/ ori
vinovat si-ar fi vindecat/ propriile
incheieturi/ lasand apa sa ramana
apad/ si orbii sa-si vada de drum//
si-ar mai fi dat el si ultimul fiu/ in-
doielii/ ori seara lasandu-si capul/
pe genunchii Magdalenei/ ar fi
vazut pamantul/ la fel de rotund/
invartindu-se/ pe degetul ei arata-
tor” (,Supozitie”).

Apasatoare e sezatia de obo-
seala provocata de nimicurile
agasante din care se compune
ambientul existential, pentru
care trebuie sa fie puternica in
a razbi, chiar daca receptarea
cotidianului se face cu o perfida
ironie acuzatoare in subtextuali-
tatea ei:,sunt cea mai importanta
din lume/ astept, adorm asa,/
cu mana pe butoane (...) sunt
categoric cea mai importanta/
ingropata in facturi, chitante,/ asi-
gurari pe viata si moarte,/ oferte
de vacanta pe insule exotice/ imi
ascult bataile inimii/ Pin-Pin/ in
urletul masinilor de salvare,/ de
pompieri, de politie/ de fugit in
lumea/ larga si buna/ unde orice
as face/ Sunt bine,/ dragut ca
m-ati intalnit” (,Cum sunt”).

Discursul liric e mereu con-
fesiv, mereu rascolitor de senti-
mente profunde, poeta cdutand
a se identifica pe sine in raport
cu lumea din jur, care nu este cea
ideald, fiind provocatoare, si care
ii determina atitudini transante de
autoevaluare afectiva: ,diferenta
dintre singuratate si o femeie/ in-
tinsa lasciv pe canapea/ e aceeasi
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cu cea dintre exilarea/ impusa si
fuga in cerc/ indepartandu-te de
casd/ cat sa acoperi cu gandul
distanta/ dintre copildria prinsa/
intr-o plasa cu fluturi/ si umbra
obositd/ intinsa pe o campie
straina” (,Diferente”). Resimtindu-
se captiva intr-o lume ce cata a-i
restrictiona visele si iluziile unor
evadari reale din contextul abuziv,
poeta isi divulga apetitul pentru
gesturile romantice, deduse din-
tr-un soi de disperare in cauza:,imi
voi turna sufletul in sticle/ si le voi
ingropa/ deja neincrezatoare/ ca
marea ar putea/ ceva salva/ ca vor
mai exista/ cititori in sticla” (,Linii

X

de cenusd”), amendand un tinut
fantast, grotesc la o adica, pe care
il percepe in dimensionalitatea lui
metaforica, totusi: ,In tara unde
se nasc/ animale gata imblanzi-
te/ unde florile se intorc/ de la
jumatate in pamant/ in tara unde
capetele/ sunt mai mari decat
trupurile/ si totusi se merge in
genunchi/ in tara noptilor lungi /
asemenea sutanelor prihanite/ a
fost o amiaza cu ingeri” (,Amiaza
cu ingeri”).

in totul, Carmen Firan scrie o
poezie cu febrile rezonante de
instrainare, mereu introspectan-
du-se pe sine intr-o nostalgica

H

decantare a sentimentului iubirii
devenit veritabila profesiune de
credinta: ,Sa ma odihnesc acum/
daca tot am ajuns pana la tine/ sa
imiiau zilele perand/ ce afost rau/
ce e bine// tu esti coborator din-
tr-o carte/ cu semne/ gatul meu
are urme de sabie/ desi nu m-au
ucis de fiecare data/ pentru ideile
mele// am ezitat intre minciuna si
morald/ intre destin si istorie/ nu
stiam ce sa spun/ ma atragea vina
fatala” (,Zile pe rand”).

Carmen Firan, Femeia de nisip,
Craiova, Editura Scrisul Romanesc,
2018
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POEZIEI

FATA MORGANA

Nu e fata

lui Morgan Freeman
nici a unui

vreunui alt american
eventual om de afaceri
celebru. Ea e fata
Fortunei

e fata

destinului

e fata

sortii

mereu in miscare
mereu imprevizibild
totdeauna instabila
mereu cheltuitoare.
Ea nu e o adulterina
nu e labila.

Ea e fata

pustiului

fata

soarelui.

Ea

e fata

mortii

si fata vietii.

Pe ea trebuie s-o privesti
daca poti

mereu in fata
detasat.

S-o privesti

daca poti
totdeauna

cu speranta.

Pentru ca ea

Fata Morgana

e trans-humanta.
De la Tokio

din Gobi

de la Constanta
pana in Franta.

Ea e banana

pe care o mananci
deoarece are fosfor
si potasiu

si esti infometat.

Ea e cana

din care bei
deoarece

esti epuizat si-nsetat.

Daniel
Piscu

Ea e fata Dana

sau loana

de care esti indragostit
abecedarul pe care-|
parcurgi cu nesat

si curiozitate.

Ea, fana

lui Fata Morgana

a Jeanettei sau
Jeana

e cana

din Caana

sau Nana

siiar loana

pe scurt, Oana.

Ea e pana

pasarii zburdtoare
din

tarile calde

sau reci
necuvantatoare

Ea e, asadar

sirana

din laptele vitalist
sau kefir

sau din sana.

Ea e vana

in care faci

baie sau un simplu dus
avand scut scurt spasm
perpetuum orgasm
cu Madonna

Lady Gaga

Beyoncé

ori Rihanna

sau, poate, o alta fata
pe care

n-ai cunoscut-o nicicand
niciodata.

KALASNIKOV

Nu stiu daca
inginerul
doctorul
sovieticul

rusul

Kalasnikov

s-a nascut pe linistitul
Don

al lui Solohov

dar poate

ca a citit

si ne-a transmis
in a sa carte
(cartea vietii
mortii

si sortii

la Odessa si la Kremlin)
mie sau tie

un destin

pe care

nu stiu

cum 1l va gestiona
acum

(mai mult

sau mai putin)
Vladimir Putin.

Strangers in the Dark Il



STEAUA 2/2019

24

vidiu
PECiCAN

I

| Ovid PECICAN

L
vire - fissf

Epistolier parodic
pentru uzul memoriel

Adrian Tion

bservand dezamadgit ca isto-

riografia atoasa nu-i pune la
dispozitie prea multe dovezi ale
vietuirii oamenilor de pe melea-
guri moldave, afundati ca vai de
ei in negurosul veac al XVil-lea,
inflacdrata minte a prozatorului si
istoricului Ovidiu Pecican s-a pus
iute pe treaba si a scos la iveala
o0 samd de texte apocrife, date
cu luciu arhaizant ca painea vel
pitarului unsa cu peana inmuia-
ta in gdlbenus de ou proaspat.
Rezultatul este un bizar roman
epistolar, bine rumenit, ambalat
in glamour personal, prezentat
de autorul insusi ca ,odisee in
scrisori si documente moldove-
nesti din prima parte a secolului
al XVll-lea”. Titlul cu tenta nega-
tivd pune accent pe fictionarea

nostalgica: Lumea care n-a fost
(Polirom, 2018). Prozatorul rein-
vie din imaginatie ,lumea care
n-a fost” dar putea sa fie cuprinsa
virtual in hrisoave de acest fel. De
aceea demersul prozatorului este
unul esential mimetic.

Ovidiu Pecican scrie azi ,hro-
nicul altor vremi” in semn recu-
perator, umpland un gol cultural
livresc. Ca influenta si stil, nu se
poate spune cd a dus lipsa de mo-
dele. Cel putin doua l-au fascinat
dintotdeauna siinfluenta lor e de-
ductibild, posibila temelie: Budai-
Deleanu si Dimitrie Cantemir.
Doua pietre de hotar intre care
fantezia autorului migreaza cu
gratie juvenila ca recurs emoti-
onal la un trecut pierdut pentru
totdeauna in tenebrele timpului.

De ce n-a devenit

CEAUSESCU

legionar

Percutante prin limbaj si mo-
bilul transmiterii informatiilor,
cele 92 de scrisori cu adrisanti
diferiti, pitoresti figuri din epoca,
alcatuiesc o ,arhiva sentimenta-
Ia” a autorului pus pe sotii, care
invie dezinvolt limba lui Creanga
si a baladelor de altadata intr-o
curgere ludica, suspect de atra-
gatoare, dezinhibanta si amu-
zantd adesea. Urzeala picaresca
a textelor contureaza atmosfera
unei epoci animate, confuze,
provinciale, cu mediile sociale
aferente in continua miscare si
transformare. Soldatii moldoveni
trimisi la oaste se lauda cu fapte
de vitejie, se lupta cu ,tatarii si
cu un palc de bosnaci’, trag in ei
cu flinta si arcul, ,apoi trag cate
o dusca din butii” Se ,trateaza”



cu ,apa rosa de Harlau si cu
aghiazma galbana de Odobesti”.
lordachi, ,spatariu mic”, adresan-
du-se boierului Costandachi aflat
in slujba la Voda, scrie infumurat:
,CU driapta tiniam arcurile, iar cu
stanga sipurile”. Costandachi vel
pitar e in amor toropitor cu Maria
logofeteasa,a logofatului llie soa-
ta”. Barbatul ii cumpara un manz
ca s-0 cucereasca, ea ii trimite vin,
dar ungurii fura vinul. Formulele
de adresare cu sirul de titluri
pompoase instaleaza din incipit
comicul de limbaj. Sluga Nicorita
se plange ,Marii Sale Jupanesii
Noastre Bune ca Sfanta Ficioara,
Maria a lui llie logofat, fala curtii
boierului nostru..” ca vadana
lleand a lui Butca l-a muncit si
I-a pus la cazne de ,mi-a zburat
snaga dan mine”. intre grabni-
cele mesaje trimise se strecoara

aracterul prolific al prozatoru-

lui si eseistului Ovidiu Pecican
s-a manifestat cu forta deplina
in ultimii ani, drept marturie
stand trei volume independente,
publicate la trei edituri distincte,
fiecare asumandu-si un registru si
un obiect de studiu radical diferite
de ale celorlalte doud. Putand fi
privite ca laturile unui triunghi
echilateral exegetic, volumele
sedimenteaza din trei directii
statutul de intelectual versatil si
apetentele de spirit enciclopedic
ale autorului. Pentru a le exempli-
fica varietatea stilistica, amintim
ca unul este o colectie de eseuri
si recenzii initial publicate in anii
anteriori (Tresdriri critice: dezmor-
tiri literare), altul este un colaj
de interviuri realizate de autor

observatii si strafulgerari de gand
ce vizeaza, ironic, nihilismul
incipient: ,Dara fie ce-a hi numai
sa hie, ca de n-ar mai hi, Nimica
ar domni cu voiosie si plinire in
toate..” Deruta populatiei de prin
targuri este pusa in evidenta de
scrisoarea lui ,Marchelie, vataf di
la Galat”:,Cei mari s-au micit, iara
altii micii cuteaza a voi marire. Ci
sa bat pin codri si pe vai, punand
foc la case di crestini, chiemand
unii turcii, altii ungurii si lesi in-
tr-agiutoriu..” Fraze subtil aranja-
te conotativ, colorate in voroava
moldoveneascad, se gasesc la tot
pasul. Ele dau savoare lecturii.
Pretendentul la domnie ,Grigorie
Voda” se adreseaza direct sulta-
nului pe un ton lingusitor, rizibil.
Reala ori ba, epistola este 0 mos-
tra de slugarnicie fata de Poarta,
transmisibila de la un pretendent

la altul, caci luptele pentru
domnie sunt mereu aceleasi. De
altfel, intregul roman parodic al
lui Ovidiu Pecican este o ampla
sinteza a epocii, a moravurilor, a
starii sociale si conflictuale, toa-
te prinse in piuneze sarcastice,
demolatoare.

La sfarsitul lecturii acestor
bijuterii lexicale indelung slefuite
ne putem intreba ca latinul: Ubi
sunt qui ante nos? (Unde sunt cei
de dinaintea noastra?). Desigur,
prin personajele pitoresti schitate
prin scrisori, ei sunt prezenti si in
paginile romanului Lumea care
n-a fost a inventivului prozator
Ovidiu Pecican, fantast cautator
prin arhive miraculoase numai
de el stiute. Credeti ca e usor sa
creezi o lume care n-a fost, dar
care, iata, exista prin forta validata
a vechimii si a puterii cuvantului?

Hermeneutica in trei acte

in perioada imediat urmatoare
caderii comunismului (De ce n-a
devenit Ceausescu legionar), iar
ultimul e o monografie cu colora-
tura de biografie (sau o biografie
de anvergura unei monografii
exhaustive), care omagiaza opera
regretatului istoric Pavel Chihaia
(Pavel Chihaia. Aventurile vocatiei).
Discutandu-le separat, desi doar
in linii mari, facilitdm conturarea
individualitatii fiecaruia in parte si
totodata creionarea unui portret al
autorului lor - un autor cu valente
renascentiste imposibil de ignorat.

n

Primul volum, Tresdriri critice:
dezmortiri literare (Ed. Limes,
2018), poate pdrea in egala

Andrei Zamfirescu

masura exercitiu de auto-discipli-
na si experiment cu tenta ludica.
Tratand o varietate de opere, de la
poezie la romane pseudo-istorice
si tomuri de speculatii teoretice,
plurivalentul Ovidiu Pecican se
calibreaza in ipostaza criticului
literar profesionist care se abtine
sd demanteleze segmentele mai
putin demne de lauda ale materi-
alelor recenzate - de unde emer-
ge dimensiunea de autocontrol a
volumului.

Ramanand volitiv in apele
putin adanci ale unei critici pla-
cide, planand asupra subiectelor
centrale cu o privire afabila,
Pecican se sustrage tendintei mai
larg raspandite (si mai cautate de
public, dupa unele aparente) gi-
rata inspre depreciere caustica si
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umor cu colti pe care multi critici
o imbratiseaza. Diplomatia auto-
rului pare evidenta, iar istoricului
Pecican nu i-ar fi deloc straina o
posibila analogie intre aborda-
rea aleasa si cea a cronicarului
Grigore Ureche, cu arhicunoscuta
sa schitare ameliorativa a figurii
lui Stefan cel Mare: mic la stat, ma-
re la sfat. O vorba care se muleaza
si pe declaratia facuta de autor in
prefata, ca ambitia criticii s-ar pu-
tea limita la acceptarea conditiei
de a fi simplul ecou al unei tresa-
riri. Totusi, o tresarire care poate,
cu toata modestia asumatd, sa
spuna multe. Cu atat mai multe,
cu cat autorii cartilor recenzate nu
sunt nume de larga circulatie.

Actul de a-i alatura unor per-
sonalitati consacrate, de a pune
numele mai obscure pe acelasi
calapod cu diverse somitati - prin
comparatii laudative, desigur -
reprezinta o forma de reverenta
mai mult sau mai putin voalata,
pe care criticul o insereaza in
fragmentele unde omagierile mi-
niaturale nu sunt de prisos.

Pe alocuri, persona de critic
literar se scufunda temporar, pen-
tru a face loc celei de istoric - cu
precadere in cazul acelor opere
care incurajeaza prin tematica
emergenta unei astfel de per-
spective. Fie ca este vorba de un
roman istoric cu imixtiuni fantas-
tice, fie ca este prezentat un tratat
de sute de pagini despre mitul
amazoanelor, ipostaza de istoric
a autorului se impune nonsalant,
punctand asemanari cu istoria,,re-
ald’, cu alte lucrdri din trecut, ase-
mandtoare prin miza aleasd, sau
pur si simplu completand unele
spatii incetosate cu exegeza pro-
prie. Interventiile istoricului sunt
totusi aproape tacite, iar prezenta
sa e agreata in madsura in care nu
uzurpa scena rezervata criticului.

Riguros ordonate, eseurile
poseda virtutea de a fi succinte,
percutante si concomitent inte-
sate de informatii brute - fara ca
limbajul sa gliseze inspre aridi-
tate. Proteismul deja amintit al

autorului isi gaseste oglindirea in
suita de genuri puse sub micro-
scopul critic. Pentru a le studia,
Pecican trece cu usurintd de la
un instrumentar lingvistic la al-
tul, in functie de nevoile fiecdrui
text. Unitatea vocilor multiple
asumate de autor ramane o con-
stanta a volumului - unitate care
contrasteaza si echilibreaza, in
sensul de,haosmos” marca James
Joyce, exuberanta multiforma
a scrierilor comentate. Insa mai
importanta, poate, decat toate
celelalte aspecte este abilitatea
vocii critice de a starni interesul
potentialului cititor pentru ope-
rele pe care le recenzeaza. O notd
»,machiavelica” poate fi depistata
intr-un astfel de tipar, mai ales
cand recenziile opteaza constient
pentru aruncarea in penumbra a
defectelor in favoarea insistarii
pe trasaturile redemptive. Daca
totusi existd, este vorba de o for-
ma indulgenta de machiavelism,
0 manipulare aproape inocenta
si binevoitoare, pe care cititorul
nu poate decat sa o accepte cu o
luciditate joviala, pe madsura ei.

Volumul Pavel Chihaia. Aven-
turile vocatiei (Ed. Mega, 2018)
reprezinta culminarea unui efort
omagial care patrunde nu doar
in angrenajele operei complete a
istoricului de curand trecut in ne-
fiinta, ci se aventureaza si in lim-
burile mai neexplorate ale vietii
personale si mintii acestuia — cu
suma frustrdrilor, nedreptatilor
suferite, dar si a auto-depasirilor
si a razbirilor la lumina care invari-
abil pot fi regasite acolo.

E greu de spus daca registrul
discursiv. monografic sau cel
biografic este dominant. O intre-
patrundere a celor doua stiluri ar
descrie cel mai sincer — daca nu
si cel mai precis — tonul si miza
amplei lucrari. Totodata, o fuzi-
une de alta factura ar sta la baza
personalitatii lui Chihaia insusi.
Acesta, debutand ca dramaturg

si romancier, cotind apoi inspre
istoriografie, s-a afirmat in cursul
vietii ca o voce din ce in ce mai
puternica in cercurile academice
romane si — mai tarziu — transnati-
onale, cu preponderentd in cadrul
campului sau de activitate specia-
lizat. In spiritul sdu de cercetator,
acel filon de talent si sensibilitate
artistica din tinerete a coabitat
pasnic cu latura analitica, detasa-
ta, necesara domeniului pentru
care a optat. Tradusa in termeni
usor utilitaristi, sensibilitatea na-
tiva a inlesnit si — fara indoiala
- alimentat atractia sa fata de
picturile, sculpturile sau monu-
mentele care il vor determina sa
paseasca pe calea academica a
istoriografiei de arta.

intocmai tendinta spre meti-
culozitate si cercetare exhaustiva
a lui Chihaia e asumata si de
autor. Ovidiu Pecican traseaza
firul vietii istoricului fara a neglija
perioadele nefaste — dintre care
primele decenii sub regimul co-
munist au fost probabil cele mai
intunecate. Dupa o tinerete care
promitea o prolificitate iesita din
comun ca urmare a publicarii pri-
mei opere dramatice (La farmecul
noptii, 1945) si a primului roman
(Blocada, 1947), schimbarea ideo-
logica si politica a inabusit ma-
turizarea intelectualului in de-
venire. Rezistand in tacere sau
activ, opunandu-se noului regim,
Chihaia a fost impins in obscuri-
tatea umilitoare de care avea sa
se debaraseze numai dupa ani si
ani. Reluandu-si cu darzenie cer-
cetarile si activitatea profesionala
academica, Chihaia si-a urmat
drumul dincolo de granitele tarii.
Acest traseu este de asemenea
consemnat amanuntit, la care se
adauga extrase din jurnale sau
marturii in care istoricul isi descrie
atat munca si interesele formale,
cat si unele din propensiunile si
convingerile din viata privata.
Pus de Ovidiu Pecican pe ace-
lasi piedestal cu nume precum
Eliade sau mai tanarul loan Petru
Culianu (afirmati intr-un domeniu



tangential, ca istorici ai religiilor),
Chihaia impreuna cu opera sa
de istoric si de istoriograf al artei
ajunge sa fie evaluat la un nivel
de recunoastere care i-a fost mult
timp refuzat.

Doctoratul obtinut in Europa
Occidentala se va metamorfozain
tratatul sau poate cel mai cunos-
cut (Immortalité et décomposition
dans I'art du Moyen Age, publicata
in 1988), insa intregul sau corpus
de texte (riguros expus in anexele
volumului de fata, recent compi-
lat si republicat in 2010 ca Opera
Omnia, in zece volume) va sta
drept chezas al valorii incontes-
tabile pe care istoricul a atins-o in
urma unei vieti intregi dedicate
vocatiei sale. Mai mult decat o
consemnare, volumul lui Ovidiu
Pecican este un tribut adus aces-
tei vieti.

n

Ultimul volum din tripticul
literar-istoric asupra caruia ne
vom apleca este De ce n-a deve-
nit Ceausescu legionar (Ed. Ecou
Transilvan, 2018) - o colectie

el mai recent roman publicat

de Ovidiu Pecican (Lumea
care n-a fost. O odisee in scrisori
si documente moldovenesti din
prima parte a secolului al XVll-lea.
Polirom, 2018) este amplasat, du-
pa cum ne arata transparent ti-
tlul, aproximativ in epoca in care
literaturile europene au generat
mari opere. in vreme ce in Anglia
aparea Shakespeare si teatrul

de interviuri luate unui numar
de specialisti (regizori, scriitori,
eseisti, teoreticieni, istorici, critici
literari) in care Ovidiu Pecican
intra in rolul dinamic al intervia-
torului - laconic sau expansiv in
functie de situatie, determinat
sa sondeze lumile profesionale si
interioare ale celor cu care intra in
dialog. Titlul bizar este preluat di-
rect din unul dintre interviuri, iar
indaratul ratiunii de a-l folosi pe
coperta ar putea sta un gest ne-
lipsit de umor si de talc auto-iro-
nic ascuns. In cadrul interviului
cu Katherine Verdery (altul decat
cel din care a fost cules titlul),
academiciana mentioneaza un
volum pe care incerca, la vremea
respectiva, sa il publice in Statele
Unite. Un ultim impediment ii mai
statea in cale, rezultat dintr-o ne-
intelegere cu editorii cartii: opera
urma sa discute anumite teme
legate de istoria Romaniei, iar
editorul sef american considera
ca aceasta s-ar vinde mai bine da-
ca numele lui Ceausescu ar figura
in titlu. Autoarea a refuzat sa faca
aceasta concesie, de unde deriva
impasul mentionat in interviu.

Mai trebuie doar precizat ca, in
prezentul volum, numele dicta-
torului e singurul cuvant scris pe
copertd cu majuscule.

Tonulfolosit deinterviatorul-a-
utor este in general unul rezervat.
Majoritatea interviurilor au fost
luate in conditii ,neoficiale’, une-
ori inregistrate pe fugd, in functie
de oportunitati fortuite — aspect
care da nastere unei perspective
insolite asupra dialogurilor, carac-
terizate in mare prin franchete si
curgere neinhibata a discursului.

Totusi, unii dintre cei intervi-
evati aleg sa ramana inchistati in
formalitate, lasandu-I pe autor sa
ii ghideze cu tact pe noi paliere.
Cele cateva cazuri raman exceptii,
plurivalenta deja amintita a in-
terviatorului fiind in stare sa jon-
gleze cu concepte de specialitate
din arii diverse, acesta devenind
in toate cazurile un partener de
dialog pregatit sa abordeze cele
mai variate subiecte.

Prin cele trei volume recent
publicate, Ovidiu Pecican isi de-
monstreaza eruditia si puterea de
expertiza, ceea ce este de admirat
si pretuit.

O literatura asa
cum putea sa fie

elisabetan, cand Cervantes scria
despre Don Quijote dela Mancha
si aventurile sale livresti, cultura
noastra se intemeia pe depesa
unui detinut, care scria scrisori
de delatiune dintr-o inchisoare
sordida. Faptul ca civilizatia lite-
rara autohtona incepe cu Neacsu
si Cocrisel, un puscarias care
plange si cineva care presteaza o
turnatorie, este revelator. Vedem

Doru Pop

cum impactul acestui moment
»Cultural” reverbereaza in pre-
zent. Nu e de mirare ca suntem
unde suntem, daca primul text
pastrat in limba romana repre-
zinta ,opera” unui ,penal’, iar
actul literar este conectat cu un
denuntator.

Insa titlul romanului lui Ovidiu
Pecican dezvaluie un defect con-
genital mult mai profund. Putem
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sa-i spunem angoasa de absenta,
o0 nevroza culturald a inconsis-
tentei. Stim ca avem, la nivelul
psihologiei colective, un sindrom
mai vechi, un enorm complex de
inferioritate. Aceasta anxietate
culturala este expusa cel mai bine
in strigatul de disperare al lui Emil
Cioran, enuntat in Schimbarea la
fatd a Romadniei: ,Doamne! ce vom
fi facut o mie de ani?! Toata viata
noastra de un secol incoace nu
este decit procesul prin care am
ajuns sa ne dam seama ca n-am
facut nimic”.

Cioran vorbeste despre un
mare ,somn istoric” al romanilor,
de unde si dorinta noastra de a
umple mereu acest vid cultural, de
a reconstrui ceea ce nu exista, de a
face neantul sd vorbeasca. Desigur,
angoasa celor o mie de ani de tdce-
re a poporului roman a condus la
multiple reactii, unele dintre cele
mai abracadabrante fiind ipoteza
,boicotarii istoriei’, sustinuta de
Eliade sau ,miracolul romanesc”
blagian, care vrea sa ne convinga ca
romanii nu au ,tacut’, ca de fapt au
format un fel de miscare de rezis-
tenta anti-istorica, fiind preocupati
timp de un mileniu cu metafizica.

Aceasta angoasa, cred, s-a
transformat  intr-un  sindrom
literar, e un virus al carui nume
ar putea sa fie hasdeismul, sau
fantasma unei culturi inexistente.
Pentru cd negdsind documente
si neavand dovezi factuale, am
fost nevoiti sa le inventam. De la
Bogdan Petriceicu Hasdeu, care a
creat cateva falsuri monumenta-
le, scriind singur hrisovuri si alte
zapisuri inventate, pana la O suta
de ani de zile la Portile Orientului,
romanul ironic al lui loan Grosan,
ori Teodosie cel Mic al lui Razvan
Radulescu, ne fascineaza istoriile
inventate.

Acest gen de a rescrie ,Istoria’,
insd, nu este neaparat contrafac-
tual, asa cum a fost in mod ero-
nat descris romanul lui Pecican.
Evenimentele rescrise de proza-
torul-istoric nu sunt discordante
cu factualitatea timpului trecut,

dimpotriva. Autorul contrazice un
altloc comun al anistorismului mi-
oritic, acela al faptului ca suntem o
cultura eminamente populard sau
tardneasca. Aici avem un roman al
urbanitatii medievale romanesti
(absenta de altfel), populata de
oameni culti, care stiu sa scrie si
sa citeasca. Pecican exploreaza o
istorie neinsemnatd, un palier al
infra-istoricului, intr-o apropiere
ideatica de noul istorism. Nu ne
vorbeste Istoria (cu litera mare), ci
istoriile marunte.

De fapt Lumea... este un roman
pseudo-epistolar, prin raportare
tot la un gen literar european ca-
re s-a dezvoltat in perioada cand
este plasat textul lui Pecican. Scris
in stil postmodern, in cheie pa-
rodicd, unde domina episodicul,
fragmentarul si auto-referentia-
litatea, textul istoricului si eseis-
tului clujean este inspirat direct
din cronicari, dar mai ales din
Istoria ieroglificd a lui Cantemir,
toate amestecate cu dulcele grai
moldovenesc cu inflexiuni din
Creanga si Sadoveanu.

Desigur ca aceste istorioare
spuse pe voci narative multiple,
cu o aparenta lipsa de intriga
comund, au farmecul unui urias

puzzle social, politic si istoric.
Piesele sale sunt puse in fata citi-
torului aleatoriu, ca un stimulent
atat pentruintelegerea trecutului,
cat si ca un pretext al prezentului.
Multe dintre episoadele care au
loc in Moldova secolului XVII,
unde vorbesc demnitari, hoti
si precupeti, calugari, preoti si
negustori, dascali si tinere amo-
rezate sunt usor recognoscibile in
Romania secolului XXI.

Cu aceasta carte, Ovidiu Pecican
demonstreaza ca nu este doar un
prozator polimorf, care se joaca
liber cu diverse tehnici narative, de
la epistolar la intriga de tip policier,
dar si ca reprezinta un re-inventa-
tor al limbii romane literare. +

Stairway to...
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traducere si prezentare de Alex Vasies 34

Ai (1947-2010) este una dintre cele mai interesante  la marginea ascutita a neantului,

voci ale poeziei americane a secolului 20, castigatoa- ~ pand cand chiar si parul ei brunet a devenit blond,
re, printre altele, a National Book Award in 1999. Prin  pielea ei, irisii ei blonzi

texte care se folosesc din plin de madrci ale oralitatii  iar ea a devenit propria ei amintire.

si de povesti familiale care provin, conform autoarei,

dintr-un background multi-rasial, Ai areusit sd seim- ~ Ma trezesc langa cosul de rachita

puna ca principala reprezentanta a poeziei confesive  in care am dormit cu ani in urma.

in ultimele decade.

IARNA INTR-O ALTA TARA

M-am nascut Tn Koln.

Acel cuvant, din nou: Koln.

mi las gura sd se umple cu el

cum a facut mama

cand au inceput durerile

iar acel cuvant era gem de coacaze negre
pe limba ei.

Dulceata o umplea,

in timp ce patul de fier vopsit auriu stralucea,
in timp ce cabana incepea sa se invarta,
in timp ce ea insasi se invartea

Chiar s-a intamplat

sau am visat totul, Mama? — tu,
porumbelul care mi-a zburat in frunte,
in momentul in care m-am trezit

si durerea cand ciocul a trecut prin piele
si apoi mirosul trandafirilor.

Si petalele cazand pe podea

din rana din capul meu,

in timp ce ma intindeam sa le ating,
iar ele s-au prefacut

in petale si zapada tarzie

in timp ce stateam langa mormantul tau, Mama,

cand aveam douazeci de ani.
Eram orfana.

De ce nu puteam accepta asta?
Nu aveam totul? —

libertatea pentru care in trecut
murisera oameni.

Ma trag inapoi de la birou

si ma uit pe geam.

Tmi lipesc mainile de sticla.

Frig. Zapada. larnd intr-o alta tara.

Suflu spre sticla si o privesc incetosandu-se,
apoi desenez o cruce pe ea

si o Incercuiesc cu degetul. Lumea.

O linie rosie intersectata de o linie neagra.
Doua drumuri,

si locul lor de intélnire, un mormant

si Tn acel mormant

oase Tnvelite intr-o cuvertura de lumina rosu-
trandafirie —

tu, Mama.

Numai oase si un nume si cuvinte:

Eulalie Mornais, careia i-a placut sa danseze.
Nascuta 1882, Decedata 1913.

Dumnezeu sa o poarte spre Paradis

si sa danseze acolo cu sufletul ei nemuritor.



Noa Levin Harlf
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I CRONICA LITERARA

Dosarul
Bacovia

Ion Pop

Dupa aproape doua decenii de la
publicarea unui prim volum din
Dosarul Bacovia (1999), cuprin-
zind ,eseuri despre om si epocad’,
Constantin Calin pare a incheia
acum, cu al treilea, cercetarea cea
mai amplu documentata asupra
vietii si operei poetului. Al doilea
tom propusese in 2004 ,o de-
scriere a operei’, la fel de intinsa
(peste sase sute de pagini, dintre
care, in fiecare secventd, notele
insumeaza vreo doud sutel).
Ambele se propun ca glose ale
cuiva ,liber de orice superstitie
teoretica si didactica’, autor, pur
si simpu, al unui ,dosar” care vrea
sa ,reconstitui(e) universul fizic si
moral cuprins in operd” (am citat
din prefata volumului ). O cule-
gere de ,glose si jurnal” din 2011
relua periplul ,in zigzag” prin
teritoriul bacovian, cu adaosuri
de informatie, nuantari de opinii,
insemnari de jurnal al refractarii,
evidentiind o familiarizare rari-
sima la noi cu un univers scrii-
toricesc scotocit pana la ultimul
detaliu cat de cat semnificativ.
Partea a treia a pacientei incur-
siuni documentare, tiparita la
Editura Babel din Bacau in 2017,
urmareste drumul dificil catre ,tri-
umful unui marginal, adicd, tot
»Zigzagat’, cdile receptarii in timp
a operei bacoviene. in ansamblu,
trilogia si apendicele ei din 2011
desfasoara o harta ce nu prea mai
are cum sa fie completata in viitor
de nimeni, fiindca profuziunea de
informatii, si bio-, si biblio-grafice

copleseste, autorul gloselor stie
totul despre poet si inregistreaza
totul. O face nu doar cu o acribie
documentara iesita din comun,
ci si cu o marturisita placere a
cercetarii, a ,lecturii lente’, ce lasa
timp pentru degustarea fiecarei
nuante a roadelor culese pe ra-
mificatele spatii investigate. De
aici, si senzatia de viata intensa,
degajata de orice sicitate a in-
formatiei, de o ,pedanterie” sui
generis ce nu deranjeaza, tocmai
pentru ca fiecare detaliu pare a fi
la locul sau in configurarea imagi-
nii de ansamblu. Se recompune

Consrantin Cdlin

DOSARUL BACOVIA
Ir

Triwmful uni ,marginal™

Fibirura Habed, Haedu 2017

astfel chipul unui Bacovia in timp
si spatiu — geografic, istoric-social,
cultural - pe care il simtim foarte
prezent, viu si apropiat, de o actu-
alitate tulburdtoare.

Toate cele patru volume - si
incheierea seriei nu face exceptie
- adauga, asadar, documentarii
biografice ,panoramice” si de
amanunt, care evoca o epoca de
album in sepia foarte expresivd, o
examinare pe care am putea nu-
mi, in linii mari, ,tematista” in zisa
,descriere a operei”’,a unor,tropis-
me”, cum le numeste criticul — cu
evidentierea unitatilor spatiale, a
,elementelor” materiale semnifi-
cative pentru universul imaginar,
a celor temporale, in asociere cu
rasfrangerile lor psihologice. E de
notat, insd, ca se vorbeste totusi
destul de putin, daca nu chiar

deloc, despre ,imaginarul” baco-
vian, cautandu-se mai degraba
corepondente in faptul trait, in
biografie, sub semnul ideii ca
lirica aceasta e prin excelenta una
a confesiunii autentice, a unei
»sinceritati” in exprimarea cdreia
latura de artificiu, de constructie
,conventionald” ar fi secundara.
(S-avazutinsa, in istoria receptarii
sale critice, ca una dintre lecturile
foarte productive a fost, de pilda,
cea a lui G. Célinescu, care facea
observatia subtila, doar aparent
surprinzatoare, ca la Bacovia
Jtocmai artificiul te izbeste”, ca
,masca” ajunge sa se identifice
Cu expresia cea mai ,sincera” a
subiectului liric. O asemenea
interpretare mi s-a parut si mie
foarte patrunzatoare, incat am
putut scrie candva despre ,jocul
lui Bacovia” fara a considera,
prin aceasta, ca poetul nostru ar
face parte din categoria numita
relativ mai recent de ,operatori
ai limbajului”, ci tocmai in sensul
unei,teatralitati” si mascarila care
obliga viata insasi, dramatic si
tragic-simplifcatoare de linii exis-
tentiale. In treacat fie spus, faptul
ca Bacovia a citit foarte devreme
poezie simbolista franceza si ca
face, inca tanar, trimiteri la nume
atunci prestigioase, ca experienta
biografica nu-i permitea insa
confesiuni de om aflat in pragul
Lepitafului’, spune destul despre
componenta livresca, experienta
de lectura care s-a putut con-
topi pe parcurs cu una profund
existentiald, trecuta in formulari
memorabile. De aici si ideea ca
poetul in aparenta asa de ,na-
tural” si de franc in tot ce scrie e
de fapt un constructor al propriei
persona, a unor masti in osmoza/
identificare cu trdirile cele mai
intense ale eului biografic. De aici
si accentuarea ,expresionista” a
unor elemente de portret si de
gestica, perfect justificata in alte
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comentarii, pe care nu le negli-
jeaza, de fapt, nici Constantin
Célin, care tine totusi sa amen-
deze ,privilegierea «artificiilor» in
dauna «sinceritatii»”; or, adevarul
mi se pare a fi, si de data asta, la
mijloc...).

Dar acest ultim volum al trilo-
giei bacoviene e dedicat, cum se
poate deduce din subtitlu, recep-
tarii scrisul sau, sinuoasa, mean-
drica, cu salturi de perceptie mari,
insa care ajunge, in final, sa afirme
si sa confirme o figura de prima
marime a liricii romanesti din
secolul XX, ba chiar s-o situeze
adesea in planul celei mai vii ac-
tualitati. Ca sa ajungd, impreund
cu puzderia de ecouri diseminate
mai ales in timpurile apropiate de
noi, criticul acumuleaza o canti-
tate de-a dreptul impresionanta
de informatii in care datele bio-
grafiei si foarte bogatele referinte
la mediul socio-cultural in care
ele se inscriu comunica mereu.
Constantin Calin nu se multumes-
te cu formulari cliseistice uzate de
obicei pentru incadrarea in ,epo-
cd” a cutarui autor, cautind deter-
minisme facile, ci face explordri
ample si de adancime in istoria
trdita de poet, scoate la iveald
date de istorie locald, bacauana,
evocd dezbaterile de idei, reinvie
un peisaj uman caracteristic, con-
tureaza mentalitati — realizeaza,
pe scurt, o radiografie, cum se
spune, a lumii prin care a trecut
Bacovia. Recurge la filologie, cer-
ceteaza dictionare si enciclopedii,
face istorie de teme si de idei
circulate in literatura si cultura
romana si universala, astfel incat
LSubiectul” sau sa poata capata
un relief de maxima expresivitate
si autenticitate. O face cu o anu-
me degajare chiar jucdusa, usor
autoironica, atunci cand se refera
la pasiunea sa pentru amanuntul
documentar, la curiozitatea sa
mereu treazd, lacoma sa adune
in jurul temei mari a cercetarii cat
mai multe argumente, ca tot ata-
tea certificate de adevar existen-
tial. Zice, de pilda, la o pagina din

volumul Il, de ,descriere a operei”,
vorbind ,despre plopi”si locul lor
in ,decorul” bacovian cd ,am fost
tentat sa fac o scurta istorie a lor
in literatura romana” - si o chiar
face, tot asa cum procedase si
cu alte informatii de toate ordi-
nele pe intreg traseul cercetarii.
Rezultatul e o remarcabila densi-
tate a informatiei, care contribuie
efectiv la punerea, ca sa zic asa, in
rama a portretului unui Bacovia
foarte legat de epoca sa, receptat
in fel si chip de ea, in functie de
gusturile, mentalitatile, ideile ca-
re 0 animau, crescute pe straturi
mentalitare mai vechi. In acest
sens, criticul face, cum si spune
undeva, ,arheologie”, restaureaza
din cioburi obiectele descoperite,
reconstituind si edificiul mai mare
in care au fost asezate candva ca
prezente vii. Si o face, cum am mai
spus, cu o evidenta pldcere, ca sa
nu zic voluptate de colectionar,
scrupulos, dar si liber sa-ti aran-
jeze, mereu elegant si cu gust,
~exponatele”in ale sale sui generis
vitrine muzeale. Scopul marturisit
este sa dovedeasca in ce masura
opera lui Bacovia e ,imbibata de
viata” - si chiar reuseste.

Istoricul pur si simplu, istoricul
literar, documentaristul o ia astfel
inaintea criticului de care - stie si
d-sa - un cercetator de o asem-
nenea factura e ca si obligatoriu
dublat. Glosele la poeme intregi,
ori numai la versuri si sintagme
bacoviene, atesta si ascutimea
spiritului sau critic de sub lenti-
lele caruia isi elimina singur, ca si
programatic, analizele de ordin
formal, ale acelei ,arte combina-
torii” specifice oricarui scriitor de
valoare; si Bacovia a fost, in ciuda
aparentelor (o spune si glosatorul
sau de acum), un poet deplin
constient de instrumentele cu ca-
re lucreaza sau care a pus la lucru
intuitii de mare finete trecute in
versuri aproape sententioase, de
neuitat. De aceea, este oarecum
frustranta relativ slaba prezenta,
in sutele de pagini ale ,dosaru-
lui” bacovian, a referintelor la

analizele ,formale” ale operei,
care ar fi putut da seama des-
pre metamorfozele limbajului
liric bacovian, ale gramaticii sale
specifice, de la Plumb la ,poezia
sdaracd” a stantelor ultime, expli-
cand si justificand din aceste noi
perspective adeziunile adesea
pasionate ale promotorilor de ora
lirica apropiata la poezia sa, mai
,gustata” astazi decat a oricarui
alt poet roman modern. Se pare,
insa, ca autorul impresionantului
»dosar Bacovia” nici n-a dorit sa
patrunda in spatiul acestui tip de
»glose”. Si-a respectat intru totul
programul, facand intr-adevar
abstractie de ,orice superstitie
teoretica si didactica” Si a dat,
iatd, una dintre lecturile cele mai
pasionate si pasionante ale vietii
si operei lui Bacovia, inscrise
exemplar in timpul lor.

Picatele

Victor Cublesan

Acum un deceniu as fi ince-
put un text despre Radu
Tuculescu vorbind despre con-
ditia scriitorului provincial, mar-
ginalizat de catre critica. Despre
autorul de valoare care continua
sa fie lasat pe dinafara, caruia nu
i se recunoaste, in mod suspect
aproape, valoarea. Astazi ar in-
semna sa minti sau sa ignori pur
si simplu cronicile scrise recent
dacd ai incerca sa pretinzi ca
prozatorul clujean nu este recu-
noscut ca scriitor de prim rang.
Ce ramine insa, la o prima vedere,
ca un reflex al conditiei anterioa-
re, e tentatia de a-l redescoperi,
cu uimire, la fiecare volum nou
aparut. Dar asta tine oarecum si
de profilul autorului, caci Radu
Tuculescu este genul de prozator
mereu egal si inegal cu sine. Este
genul de prozator caruia ii place
intotdeauna sa se reinventeze,



sa incerce altceva. Romanele
sale sint diferite ca formule, di-
ferite din punctul de vedere al
constructiei, al tonalitatii, diferite
ca intentie auctoriala si diferite ca
modalitate de livrare a povestii. Si
in acelasi timp foarte omogene
sub aspectul aerului de familie
pe care il degaja. Radu Tuculescu
este in primul rind un povestas,
un contemplativ caruia i place
sd puna in scena cite un episod si
sa il controleze in fiecare detaliu.
Genul de autor care are pretentia
ca nu face altceva decit sa filtre-
ze lumea din jur si sa o livreze,
clarificata, ambalata prin lentilele
deformatoare ale propriei sensi-
bilitati sub forma de calupuri de
realitate imediata. E autorul pe
care il gasesc subiectele, nu cel
care le fabrica. Sau, cel putin, asta
e ceea ce autorul crede ca punein
paginile sale.

Uscdtoria de partid e un volum
de proze scurte. Blitz-proze le
subintituleaza Radu Tuculescu,
inventind un termen nou. Cu o
sfiosenie care nu il reprezinta de
obicei. Pentru ca filiatia este foar-
te vizibila si deja aproape toti cei
care au scris despre volum au fost
siliti, macar pentru a arata cd inca
se mai citeste literaturd romana,
sa vorbeasca despre momente si
schite. In fond, micro-prozele pro-
puse sint exact asta — o descen-
denta fireasca si legitima a unei
specii binecunoscute in literatura
noastrd, plasate etern in umbra lui
Caragiale si inevitabil comparate
cu acesta. lar in volumul de fata
filiatia este inca si mai puternica,
si mai subtila decit in cazul multor
autori care au excelat, de-a lungul
anilor, in acest sector aparent atit
de simplu de pus in pagina, in
realitate atit de dificil. Sub aspect
formal, diferentele sint majore
si sint convins ca foarte multi
critici ar ridica din sprinceana in
fata afirmarii unei apropieri intre
doi autori care par atit de vadit
diferiti. Textele caragialiene au
un ritm mult mai alert, o taietura
mult mai sacadatd, sint centrate

pe actiune, pe dialog, construiesc
perfect o poveste. Prozele lui
Radu Tuculescu, din contra, sint
croite cu o0 anumita lentoare, se
desfac agale ca ritm, se inchea-
ga deseori din aluzii si declicuri
controlate. Adesea sint fragment
dintr-o poveste care trebuie intu-
ita dincolo de granitele textului.
Dar, in spatele textelor, regdsim
acelasi detonator, o sensibilitate
hiper-exacerbata, acel simt enorm
si vdz monstruos care e motorul
esential al lui Caragiale. Poate
ca prozatorul clujean nu are o
fraza care sa-lI defineasca atit de
exact precum cea din Grand Hotel
Victoria Romdnd, dar in mod evi-
dent e subsumat aceluiasi meca-
nism. Blitz-prozele sint rezultatul

radu tuculescu
uscatoria de partid

biitz-preze

unei interactiuni dintre rugozi-
tatile unei lumi contondente si
grobiene si sensibilitatea unui
tesut-receptor care e precum o
rand deschisd, care se chirceste si
zvircoleste la fiecare stimul.
Uscdtoria de partid reuneste
proze scurte scrise si publicate
prin diferite reviste intr-un inter-
val de timp foarte mare (de prin
1986 pina prin 2016). Cu toate
acestea, e greu sa faci o distinctie
intre cele scrise Thainte de 1989,
cele de prin anii salbatici ai tranzi-
tiei si cele mai recente. Un cititor
mai neatent pesemne canicinuar
reusi o localizare temporala prea
exacta. Si asta pentru ca Radu
Tuculescu nu este foarte preocu-
pat de decorul larg. Aceste schite
sint dedicate aproape exclusiv
personajelor, figurilor pitoresti

care le populeaza, fie in detalieri,
cind deseori portretizeaza, fie
in generalizdri, cind se apleaca
asupra unui portret de grup.
Avem astfel o galerie care include
de la un anumit cersetor, un anu-
mit vecin de bloc sau cartier pina
la portrete ale functionarului, ale
vinzatorului, sau chiar, ambitios
si reusit, un portret al romdnului
erectil ca imagine simptomatica a
etern detestabilului vulg roman.
Textele sint fulguratii. Acolo unde
Caragiale inchide o lume intr-o
paging, Tuculescu decupeaza un
organ, o bucatica de tesut. Si aici
exista straturi si straturi, in aceeasi
veseld dezordine care guvernea-
za intreaga sa opera. Amaraciune,
umor, ironie, tristete, hitrosenie
(scuzati barbaria exprimarii), e un
carusel de stdri care se succed la
cirma naratiunii. De aici si efectele
diverse ale textelor, de la simpla
bufonerie la consemnare acida
sau meditatie grava.

Dar Radu Tuculescu este un
bon viveur in esenta. i place
in mod evident sa manince, sa
bea, sa povesteascd, are acea
desfatare aparte de a poseda,
lucruri si povesti. De a livra eveni-
mentialul trecut printr-un proces
nu foarte diferit de prepararea
unei mese copioase. Bucatarul se
uita cu pofta la mincare. Autorul
se uita cu pofta la text. Lui Radu
Tuculescu ii place sa povesteasca,
ii place sa puna in scena fiecare
detaliu, fiecare gest relevant.
Naratorul se amuza de personaje-
le sale, nu cu personajele sale. lar
asta este evident la lectura. Totul
este un spectacol in care autorul
este un pas in spatele naratorului
(care este, de altfel, un personaj
foarte bine conturat prin ticurile
sale de povestitor, chiar daca este
arareori mai mult decit un martor
al intimplarii sau, cel mult, un
element pasiv), care este un pas
in spatele personajului.

Uscatoria de partid are texte
scrise sarjat, altele chiar cu o
neasteptatd doza de nostalgie,
sint citeva piese usor didacticiste,
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dupa cum sint si citeva extrem
de caustice. Scriitura este cind
foarte ingrijita, cu efecte cautate,
cind expediata, tesuta din fraze
grabite sa surprinda cit mai rapid,
chiar blanc, cite un detaliu. Si to-
tusi, aceasta aparenta eterogena
se prezinta firesc, fara a deranja
in vreun fel. Radu Tuculescu reu-
seste sa distraga, prin voluptatea
evidenta cu care povesteste, de
la inegalitatea constructiei vocii
naratoriale si sa centreze inte-
resul pe modul in care e livrata
istorisirea.

Imaginea de ansamblu pe
care o propune Uscdtoria de
partid este cea a Romaniei ac-
tuale. O imagine cruda, a unei
lumi marunte, certarete, abulica,
violenta, o lume convulsionata
si primitivd, dominata de pofte
si reflexe primitive. Umanitatea
e redusa adeseori la puseuri de
baza. lar citeodatd, surprinzator
(dar placut) deschide spre absurd
si suprarealism. Naratorul nu este

niciodata retras, nu este alogen
lumii pe care o zugraveste, si chiar
daca martor mai mult decit actor,
este parte a lumii, introducind
cititorul, la rindul sau, ca element
interior al tabloului propus.

Dar daca foarte multa lume ve-
de in acest volum de proze scurte
o alta fateta a romancierului, per-
sonal imi place sa vad in aceasta
colectie de fulguratii mai degraba
un fel de carnetel de lucru. Sa vad
nu atit un volum independent de
proze, ci bruioane, exercitii care
se aduna pentru a forma cara-
mizile unor constructii mai mari.
Pentru cei care sint familiarizati
cu romanele mai vechi sau mai
noi ale lui Radu Tuculescu nu va fi
greu sa regdseasca situatii, perso-
naje, povesti care au fost mai mult
sau mai putin evident reciclate in
texte mai ample. Este un fel de
debara in care gasesti cite putin
din fiecare lucru, piese excelente
care s-au imbinat sau se vor pu-
tea imbina pe viitor. Povestirile

mameibdtrine, capodopera lui
Tuculescu si unul dintre cele mai
bune romane din ultimele dece-
nii in literatura noastra, este, in
esenta, o culegere de istorisiri.
La fel cum Femeile insomniacului
e In mod evident o constructie
bazata pe insumarea de povestiri,
la fel cum Stalin, cu sapa-nainte
e o complicata intretesere de
povestioare. Atunci cind cineva
se va apuca de un studiu serios
al operei lui Radu Tuculescu ar
trebui, pesemne, sa porneasca
de la studierea blitz-prozelor, ca
materiale de baza in constructie.

Pina atunci, Uscatoria de partid
ramine o lectura extrem de pla-
cuta in care il regasim pe Radu
Tuculescu integral, o echilibristica
delicata intre ironie, excitatie si
drama. Epicureu, pantagruelic,
romancierul are savoarea detaliu-
lui demontat si gonflat, iar aceste
sarje de maxim doua pagini au
capacitatea de a construi un vo-
lum memorabil. +

Ghost 11
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|n 2018, in plina forfota a
activitatilorcomemorative dedi-
cate anului in care s-a scris Istorie,
editura Arthur publica o carte
care fisi propune sa celebreze
altfel Centenarul Marii Uniri: prin
efortul fictionalizant al celor do-
uazeci de scriitori romani care au
raspuns pozitiv apelului lansat de
Monica Onojescu (coordonatorul
volumului) de a contribui cu cate
o0 povestire la antologia Mica
istorie a unui secol mare. Initiativa
Monicdi Onojescu a urmarit supli-
nirea unei carente sesizate de par-
ticipantii Lecturiadei 2018 - ,Un
secol de Istorie si istorii’, sianume
lipsa cartilor ,cu personaje-copii
care au trait in vremea Marii Uniri,
in timpul Primului ori celui de-al
Doilea Razboi Mondial” (p. 6),
carti care sa se adreseze in special
elevilor din scoala primara sau
gimnaziala. In consecinta, scrii-
torilor li s-a cerut sa se adapteze
unui orizont specific de asteptare,
incercand sa scrie pentru, pe inte-
lesul si chiar din perspectiva unor
copii, despre diferite secvente din
ultimul secol din istoria Romaniei.

Rezultatul acestei schimbari
de optica - care se inscrie in tur-
nura postmoderna a deconstruirii
metanaratiunilor anuntata de
Lyotard — lasa in fundal istoria
mare, evenimentiala, a persona-
litatilor impozante, plasand in
prim-plan o suitd de mici istorii
mai putin cunoscute, insa la fel
de autentice. Miza nu este una
concurentiald, ci complementara
istoriei oficiale, povestile antolo-
giei venind sa umple nenumarate
goluri pe care discursul istoriogra-
fic solemn, obiectiv si impartial

Istoria ca poveste

le trece cu vederea. Asadar, ul-
timul secol este filtrat prin grila
elementului fragil, subiectiv al
istoriei (omul obisnuit, copilul),
incepand cu povestea unei fetite
din timpul refugiului la lasi, 1916
(scrisa de Anca Hatiegan), tre-
cand prin doua aventuri ale unor

copii care au participat la Marea
Unire (Simona Antonescu, Florin
Irimia), printr-o poveste fantasti-
ca despre insurectia copacilor in-
tr-un sat interbelic (Florin Bican),
prin alta cu personaje ,mon-
struoase” si cu un cronotop mai
vag (Doru Pop), continuand cu
o serie de texte despre anumite
aspecte din perioada comunista
(Rezistenta din munti, foame-
tea, saracia, cozile la alimente,
practicile scolare, Securitatea,
iubirile adolescentine, Revolutia
din ‘89, Mineriada etc.) scrise de
Ruxandra Cesereanu, Adrian Buz,
Marius Chivu, Horia Corches,
Péter Démeny, Laura Griinberg,
Ciprian Macesaru, Alex Moldovan,
Veronica D. Niculescu, Adina
Popescu, Bogdan Raileanu, Ana
Rotea, Victoria Patrascu si inche-
ind cu doud povestiri despre pe-
rioada de tranzitie postcomunista
(Tudor Ganea, Doina Rusti).

Constantin Tonu

Dincolo de aspectul tematic si
de continutul fiecarui text, ceea
ce face din Micd istorie a unui se-
col mare o carte remarcabila este
caracterul ei compozit. lar aici,
meritele nu sunt doar ale celor do-
uazeci de scriitori (care au apelat
la stiluri, forme si registre lingvisti-
ce diferite), ci si a participantilor la
Lecturiada 2018 (elevidela81a 18
ani), care au lucrat timp de patru
zile — impreuna cu profesorii lor
si cu cinci ilustratori profesionisti:
Ludmila Fatescu, Roma Gauvril3,
Andreea llisdi, lleana Surducan si
Maria Surducan -, in cinci ateliere
simultane, citind si ilustrand fie-
care povestire, ,integrand «istoria
lor», a personajelor, in propria
istorie”. (p. 7) Astfel, textul se in-
trepatrunde cu imaginile, este in-
terpretat prin imagini, intregul vo-
lum devenind o retea eterogena
de istorii personale diferite, insa
care comunica intre ele, se sustin
si se explica reciproc. Caracterul
eteroclit e potentat si mai mult
prin faptul cd toate ilustratiile
sunt colaje: desen, acuarela, text,
hartie colorata, timbre, fotografii,
decupaje din carti, din imagini
si mai ales fragmente din ziare si
reviste; toate - intr-o coregrafie
semnificativa. Aspectul compozit,
caracterul dialogic, plurivoc, insis-
tenta pe fragmentarism, pe forme
fragile, efemere sunt elementele
forte prin intermediul carora
aceasta carte fisi face aparitia in
spatiul cultural roman. lar cei vi-
zati nu sunt doar copiii.

Monica Onojescu (coord.), Micd
istorie a unui secol mare, Bucuresti,
Editura Arthur, 2018
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Drone deasupra
unor capite de fan

Alexandra Turcu

Radu Andriescu nu este un
novice intr-ale poeziei. Cu
Jedi de provincie, publicat la Casa
de Editura Max Blecher in 2018,
autorul se afla la cel de-al zecelea
volum de poezie, reusind sa de-
monstreze ca este un poet mereu
racordat la ceea ce se scrie in po-
ezia contemporana, cu o scriitura
mereu proaspata.

De data aceasta Radu
Andriescu mizeaza pe o inte-
legere oximoronica a realitatii,
realizand o lume eterogena, din
elemente incompatibile unele cu
celelalte, cum e chiar exemplul
titlului: un Jedi transpus intr-o
provincie. Tipul acesta de con-
structii predomina in intreg volu-
mul, conturand imagini stridente,
neverosimile, care amuza prin
ludicul lor: ,Isi infige sabia, plina
de sange, in iarba./ Transpirat,
cu naduf/ Pune alaturi servieta
cu acte/ Se strange, inversunat”
(p. 17) In contradictie survine
mereu o lume preluata din fil-
mele science-fiction sau o lume
ultra-tehnologizata, ancoratda in
virtual, care se poate identifica si
in realitate cu o lume provincialg,
organica: ,Nu pricepe de ce i se
spune/ ca realitatea e dor unda./
A vazut maruntaiele./ A simtit mi-
rosul./ Si-a bagat degetele! (p. 17)
Aceasta natura oximoronica se
observa si la personajele pe care
autorul le mentioneaza in carte,
personaje care se afla mereu intre
virtual si organic, intre viitor si tre-
cut, cum e si profesorul de provin-
cie pe care e transpusa imaginea
lui Jedi sau,,Bunicul e o caracatita

micad/ si plina de muschi’, dar in
acelasi timp e si un,Cyborg cu tija
din argint” (p. 80).

Pe cerul lui Andriescu ve-
gheaza mereu dronele: ,Dronele
tacerii perforeaza cerul vinetiu”
(p. 52) Dar ele nu dau sentimentul
kafkian de supraveghere, pentru
cad, in volumul de fatd, pamantul,
provincia, ceea ce tine de organic,
imblanzeste mereu intr-un final
tehnologicul. La fel cum imblan-
zeste si figurile eroice. Toti eroii
din carte sunt, ori reimaginati
intr-un limbaj al prezentului, cum
e Cuchulainn care, ,Muscat de
remuscari/ si fara un role model
patern,/ fiind tata si fiu in acelasi
timp,/ s-a oferit sa-i fie caine de
paza lui Culann” (p. 28). Adesea,
eroii sunt decazuti: ,Periodic, tre-
buie sa-si faca analize./ Un erou
nu are gutad sau colesterol” (p. 34).
Ceea ce incearca Radu Andriescu
este o demitizare a figurii eroice,
transformand toti vitejii in niste
Don Quijote care nu se lupta cu
armate invincibile, ci fsi aduc
aminte de ,luptele argintii/ cu
molia de fdina. Carnagiul de pe
geamurile/ infestate cu muste de
toate varstele./ Melcii trimisi in
pribegie”

Autorul nu demitizeaza doar
eroii, ci si poezia frumoasa si
formele ei traditionale. Imaginile
senzoriale, tintite inspre emotia
cititorului, sunt ironizate: ,incerc
sa aud prin perete pulsul gazului,/
in contor./ Aragazul s-a oprit./ Si
centrala./ Rezist” (p. 36) Aceasta
atitudine este asumata de catre
poet, care anunta ca ,Are nevoie/

de asa un gol, mai mic,/ care sa nu
permitd expresii frumoase.” (p. 74)
Ironia nu se indreapta numai spre
imaginile cautate si tipologizate,
ci si inspre moda de a pune mo-
to-uri poemelor si a cita din poeti
prieteni, moto-urile lui Andriescu
sunand astfel: ,Stau sub usda -
FDP” (p. 39),,Si cladirile demolate
vor fi primite in rai — Carina” (p.
44).

Volumul lui Radu Andriescu
reuseste sa deconstruiasca marile
naratiuni legate de eroi sau de
poezia insasi, transpunandu-le
intr-o lume ludic schizoida, a dro-
nelor care planeaza peste un pa-
mant de provincie. Volumul Jedi
de provincie poate fi pana la urma
cel mai bine rezumat tot printr-un
fragment din carte: ,Butonul de
plastic al robinetului de la dus,/
jumadtate rosu, pentru apa calda,/
jumatate albastru, pentru apa

rece,/ era pus invers. Era perfect!
(p. 50)

Radu Andriescu, Jedi de provincie,
Bucuresti, Casa de Editura Max
Blecher, 2018



impul nu este altceva decat o

limitata ,transcendere” a omu-
lui, o proiectare a sinelui in alta lu-
me. Finit, universul concret propus
de Gellu Dorian in cartea Cealalta
viatad (Editura Scoala Ardeleana,
2018) participa inevitabil la ceea
ce poetul infatiseaza drept ,pus-
tiirea trupului”. Incorsetata in fata
oglinzii, insufletita fiinta de hartie
capata acea,vedere mai presus de
vedere”. Cu alte cuvinte, se recu-
noastein albia sticloasa a dioptriei.
Ambitia volumului confesiv de po-
ezie Cealaltd viatd este sa reflecte
lumea in toatda complexitatea sa.
Astfel ca fiecare vers are la baza o
tensiune intre reflexie si realitate.

Omul interpune sinelui si lumii
un paravan care sa-l izoleze si sa-i
dea iluzia noptii nesfarsite. Ni se
comunica o noud definitie a sinelui,
un alter ego recognoscibil abia la
capatul vietii. ,Dialogul cu celalalt”
joaca un rol esential in aceasta re-
cunoastere. ,Eul” nu se mai priveste
in oglinda care-i intoarce propriul
chip, ci intr-una incomoda, a unui
,celalalt” neasemanator, in stare
sa-i puna sub semnul descompu-
nerii intreaga fiintd. Labirintul de
oglinzi, numit astfel pentru puterea
de a infatisa ,nesfarsitele tale chi-
puri, nesfarsitele tale vieti’, pentru
prezenta unei divinitati stapanitoa-
re, un,Dumnezeu care toata viata a
fost in tine si acum intr-un nesfarsit
sir de chipuri te descompune” reda
metafora universului real si ireal
concomitent. Multiplicarea avata-
rurilor individuale se supune regu-
lilor jocului de oglinzi. De aceasta
data, ne confruntdm cu natura
umana infectata, depresiva, subju-
gatd de panica si anxietate. Fiinta

Cealalta viata

umana nu mai intinereste asemeni
vulturului, ci este prizoniera vultu-
rului bolnay, a vantului suierator, a
cerului batut de ploile reci. Drama
expresionista traieste in ,ochii seci,
doua scoruse in aerul gol, acolo
unde nimeni nu se inchind” (p. 5).
O floare care sangereaza... in cusca.
O lume muribundd, a deprimarii si
degradarii zace in pestera cu nume-
le de,mine”.

Aspectul decadent al unei
sensibilitati incercate, marcate
in limitele versurilor, reconstituie
imaginea paradisului ruinat, in-
capabil de regenerare. Ne rotim
in acelasi univers sferic, rotund, al
Lpustiei” privite din fata si din spa-
tele oglinzii. Din cercul stramt al
simtirii funebre nu exista scapare.
Volumul e un labirint de senzatii
si semne impartite intre ,trupul
tdu de carne care respira aer si mi-
roase a pamant” si ,trupul lui de
aer care nu respira aer”.,Pamantul
este plin de trupuri, aerul este
plin de suflete”. (p. 43)

BAKER STREET

Delia-Simona Cretu

Poezia lui Gellu Dorian renas-
te in simtdminte noi frantura de
carne dupa care ,vor bate toaca,
vor trage clopotele, vor acoperi
oglinda” (p. 77). Versurile sunt o
continud asteptare a noului eu.
+Pentru ca din spatele ei va putea
iesi celalalt... Nu te-ai mai recu-
noaste, un alt ins cu numele tau
va alerga prin lume odata cu ei..”
(p. 78). Pasind pe firele de nisip,
ascuns in burta chitului, sclav al
carciumii, poetul ne face partasi
la conflictul dintre materie si
existentda, dintre viata si moarte,
la destramarea inceatd, cotidiana
a fiintei umane, reincarnata in
geamanul irecognoscibil, celalalt.
Realitatea a fost doar o macheta, o
matrita, un sistem pentru a putea
crea Cealaltd viatd, ansamblu de
poeme in alb si negru, nicidecum
in tente de gri.

Gellu Dorian, Cealalta viata, Cluj-
Napoca, Editura Scoala Ardeleana,
2018

Baker Street Station



STEAUA 2/2019

38

P. S. sau post-suflet

Cassandra Corbu

Cel de-al patrulea volum de
poezie al echinoxistului Virgil
Leon, P.S., aparut recent la Editura
Idea Design & Print, reprezinta
expresia unei tensiuni ontologice,
0 conjunctie intre dezicerea de
fenomenele cotidianului mala-
div, ale politicului si ale mizeriei
sociale, si, totodata, neputinta de
ruptura definitiva fata de cauta-
rea perpetua a unei orbitari desa-
varsite a esentei umane. Un prim
element care incita este chiar
forma de prezentare si de punere
in paginad a textelor, care, dupa
cum inspira si titlul, ofera impre-
sia unui carnet de notite, plin de
finaluri de ganduri incisive sau de
resemnare in fata unei realitati
tarate ce creeaza dezgust.

inca din poemul,, I’ cititorul es-
te avertizat ca ,urmeaza versuri/
care va pot afecta emotional’, fapt
ce se concretizeaza intr-o serie de
iesiri spasmotice ale unei memorii
colective veninoase si incomode,
formulate printr-o voce aproape
impersonala, o voce a unui,neam
care se stinge”, a unei lumi in ,vi-
trina careia toate-s sparte”. Mai
mult, la nivel stilistic se releva o
siguranta a scrierii si a ideilor, a
trdirilor nascuta tocmai dintr-o
nesiguranta existentialda, expri-
mata ca defulare claustrata ,in
sintaxa captiva’, dar care reuseste
in acelasi timp sa fie frapanta.

Virgil Leon nu face apel la teh-
nici ale voalarii sau ale incertului,
ci ofera o critica dura societatii,
cat si propriei realitati: prima par-
te a volumului reprezinta reactia
aspra impotriva conceptelor de
kitsch, derizoriu,,capitalism de cu-
metrie” sau nostalgie cronicizata

fata de perioada comunismului,
in timp ce poemele urmatoare
vor scoate din spatele cortinei o
sensibilitate acuta si o melancoli-
zare dureroasa. Inclinatia pentru
inchinarea unor ode triste intelec-
tului alienat de apasarea zilelor ce
devin ,ziulici” si a unei existente
lipsite de evenimente relevante
este clara prin secventele ,miezul
creierului ce se surpd” sau ,sen-
zatii alunecand pe crusta mintii”,
incarcate de forta lirica si de tra-
gism perceput interior.

Nu trebuie uitatd obsesia este-
tica a autorului pentru enumeratie,
care scoate poemele din PS. din

liniile obisnuite ale literaturii actu-
ale, intre termenii invocati aparand
un sentiment de elipsa ce devine
graitor prin simplitatea prezentdrii
puternice si fara retineri a ideii po-
etice. Astfel, ultima aparitie edito-
riald apartinand lui Virgil Leon este
un adevdrat manifest impotriva
actualitatii si a pierderii sinelui in
infimitate si in imperiul ordinaru-
lui, o impletire rupta de canoane a
sensibilitatii lirice si a unui discurs
poetic construit imperativ intr-o
maniera subtila.

Virgil Leon, P. S., Cluj-Napoca,
Editura Idea Design & Print, 2018

Strangers in the Dark XXIV



Tn Cuvantul inainte semnat de

Mircea Muthu la cartea lui Saluc
Horvat (De la lon al Glanetasului
la Apostol Bologa. Doi eroi, doud
destine, Editura Scoala Ardeleana,
2017), se precizeaza, pe buna
dreptate, cd volumul ar fi ,desti-
nat cu precadere varstelor for-
mative din mediul liceal” si se
subliniaza astfel utilitatea lucrarii:
,Cursive si, mai ales, exemplifica-
tive, circumscrierile convergente
din cele doua romane alcatuiesc
un necesar indreptar in procesul
de receptare corecta si atat de uti-
Ia astazi a celor doua capodopere
literare.” De altfel, activitatea pe
taram editorial a lui Saluc Horvat
inregistreaza o preocupare apar-
te pentru carti utile, instrumente
de lucru, precum dictionarele si

bibliografile  (Mihai Eminescu.
Dictionar cronologic, Gheorghe
Bulgdr. Bibliografie, Insemndiri

bibliografice, Mihai Eminescu. Re-
pere biobibliografice, Introducere
in biblioteconomie, Dictionar de
ortograme —in colaborare), alaturi
de tomuri de istorie literara. Chiar
si volumul de fatd, este bine sa
amintim, a fost precedat de Liviu
Rebreanu. lon — universul uman
(Editura Dacia, 2002). Incursiunile
in istoria literara, pe de o parte,
precum si profilul de bibliograf il
fac pe autor sa isi calculeze minu-
tios domeniul creatiei sale (pana
la urma vorbim de creatie!) si, mai
ales, sa cantareasca bine utilitatea
scrisului sau.

in universul rebrenian, dupa
publicarea editiei critice in 23
de volume a integralei de Opere

Din nou despre
Liviu Rebreanu

de catre Niculae Gheran (chiar si
raspandite prin aparitia lor de-a
lungul a patru decenii!), in mod
firesc, ar fi de asteptat o perioada
a exegezelor, a revalorizarilor, a
unei sincronizari a creatiei pro-
zatorului cu timpurile de azi. lon
Simut a facut-o chiar ceva mai
devreme, dar incheierea editiei
critice a operei complete a pro-
zatorului nu a declansat (incal) o
reala preocupare a criticii literare
in acest sens. Am putea vorbi
mai degraba de un interes aparte
pentru Rebreanu in spatiul unor
limbi de larga circulatie. Adam
si Eva in limba franceza a prile-
juit pertinente discutii despre
modernitatea operei, iar in cazul
mai recentei traduceri a lui lon, in
aceeasi limba, au fost subliniate
aspecte ale poematicului si ale
componentei vizionare. Ambele
traduceri sunt realizate de Jean-
Louis Courriol, un adevarat amba-
sador al culturii roméane in lume,
prin intermediul limbii franceze.
In volumul comentat aici, Saluc
Horvat oscileaza intre exegeza si
o critica formativa sau, mai bine
spus, respectarea cu rigurozitate
a unor criterii ale istoricului lite-
rar, atent sa nu omita nici macar
detaliile pe care i le-ar impune in-
cadrarea in domeniu, in reperele
sale clasice.

Asa se face ca, metodic, isi
structureaza cartea pe trei ca-
pitole: unul general, dedicat
romancierului, cu prezentarea
vietii si operei acestuia, cu un
tabel cronologic desigur, precum
si cu ,repere biobibliografice”;

Andrei Moldovan

altul dedicat romanului lon, cu
elemente de geneza si structura a
operei, lacareadauga undictionar
complet de personaje; un al treie-
lea capitol este dedicat desigur
romanului Pddurea Spénzuratilor,
cu eterna geneza, cu perspectiva
sociala a continutului, dar si cu
cea psihologica, cat si cu aspecte
ale receptarii operei, fara sa uite
dictionarul de personaje. Indicii
de la finalul cartii au in vedere tot
personajele celor douda romane,
in tabele distincte, incheind cu un
capitol de Bibliografie si altul de
Referinte critice. Am putea imputa
autorului unele neglijente in pri-
vinta corecturii, care nu pot fi pu-
se pe seama editurii, pentru ca ele
vizeaza aspecte stiintifice, cum ar
fi anii de aparitie a volumelor ro-
mancierului, titluri, pricinuite de
neatentie, in mod evident.
Cititorul avizat s-ar putea
intreba, cu indreptatit temei, ce
poate sa aduca nou cartea lui
Saluc Horvat, Biografia unei capo-
dopere, cu referire la romanul lon,
fata de aparatul critic realizat de
Niculae Gheran in Opere, volumul
IV (1970). Raspunsul ar fi unul sin-
gur, dar sa nu pierdem din vedere
motivatia volumului de fata, asa
cum o exprima prefatatorul cartii,
Mircea Muthu, pe de o parte, iar
pe de alta parte, faptul ca volu-
mul IV din Opere este de multa
vreme o raritate. Cred ca asa ar
trebui sa privim stradania autoru-
lui baimdrean de a sintetiza mo-
nografic aspectele poieticului, cat
si ale poeticului, in folosul celor
care patrund in interiorul operei
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rebreniene, dar mai cu seama
al celor doua romane pe care
le are in vedere. Intelegem ast-
fel si de ce istoricul literar nu
neglijeaza ceea ce, cu oarecare
indrazneala, am numi complexul
Bogdan-Duicd, adica incercarea
de identificare a personajelor si
locurilor din roman cu persoane
(prototipuri de multe ori) si locuri
din viata reald, asa cum a facut
profesorul clujean cand a trimis o
echipa de studenti in acest scop
in satul Prislop de langa Nasaud.
In sfarsit, cAnd credem ca autorul
ar fi cazut intr-o astfel de capcana,
cu aceeasi naturalete revine pe o
linie a echilibrului citand din mar-
turiile lui Rebreanu referitoare la
raportul realitate/ creatie literara:
.Desigut, Rebreanu n-a produs
intocmai intamplarile de la care a
pornit. Romancierul isi creeaza o
lume noud, cu legile si cu intam-
plarile ei. La incercdrile din zona
Nasaudului de a se identifica cu
eroii romanului, Liviu Rebreanu le
raspunde: «E de prisos sa arat ce
greseala ar face cine ar crede ca
niste creatii sunt identice cu fapte
din viata de toate zilele. Artistul
nu copiaza realitatea niciodata.
Realitatea pentru mine a fost
numai un pretext pentru a-mi
putea crea o alta lume, noua, cu
legile ei, cu intamplarile ei. (...)
Un personaj al meu, chiar cel mai
neinsemnat, are trasaturi din cine
stie cate personaje vazute sau ob-
servate de mine.»” (S. H., De la lon
al Glanetasului la Apostol Bologa,
p.37)

Stilul este unul care indeamna
la lectura. Cu toate ca nu face ra-
bat rigorilor stiintifice, tinta lucra-
rii reprezinta o categorie mailarga
de cititori carora li se adreseaza
colocvial, fara bariere impuse de
o terminologie de specialitate
prea abundenta. Sdluc Horvat
prefera postura de povestitor
care respecta cerintele stiintifice
impuse de natura lucrdrii. Mai
mult, sunt destule momente in
care isi descopera o sensibilitate
aparte, un lirism altfel greu de

banuit. Spre exemplu, cu o ,alu-
necare” vadit poeticd, afirma ca
lon al Glanetasului ,tanjeste dupa
ochii frumosi, albastri ca cerul de
primavara ai Floricai, dupa buzele
ei ca cireasa coapta.” (Op. cit., p.
34), exprimare la care se vede ca
tine mult, de vreme ce o reia la
prezentarea personajelor (/bid., p.
71).

Dar, se cuvine sa observam
ca autorul volumului, meticulos,
trece In revista, fie si selectiv,
opinii exprimate in timp in lega-
tura cu creatia romancierului, dar
nu intra in dialog cu ele, nu se
pozitioneaza pe un fundament
al opiniilor personale, iar atunci
cand are asemenea contributii, se
multumeste sa le puncteze doar,
cu multa modestie, fara sa treaca
la sustinerea lor, la un demers de
argumentare. De aici si impresia
intersectarii  unor perspective
critice sau doar de receptare,
fiecare imune fata de evolutia
celorlalte. Asa se face ca incur-
siunile frecvente, prezentate cu
multa insistentd, in laboratorul de
creatie al romancierului, pana la
a scoate in prim plan ceea ce am
numit,,complexul Bogdan-Duicd",
alterneaza cu evaluarile estetice
ale criticii, de o cu totul alta fac-
turd, sau cu marturisirile lui Liviu
Rebreanu, lamuritoare in multe
privinte. Incercarile de a delimita
fictiunea de aspecte,fotografiate”
ale realitatii, fie ele si decupate
cu grija, pentru a nu tulbura
statorniciri temeinice (mai ales
in romane precum cele ale lui L.
R., In care virtualul reprezinta un
reper care le defineste), este un
efort al zadarniciei. Cu toate ca
Saluc Horvat insista asupra unor
asemenea aspecte, el stie foarte
bine ca demersul ramane o in-
cercare pur speculativd, daca nu
si puerild, de vreme ce recurge
pana la urma la marturisirile pro-
zatorului: ,Apostol Bologa insa
n-are nimic din fratele meu... In
Apostol am vrut sa sintetizez pro-
totipul unei generatii. Sovaielile
lui Apostol Bologa sunt sovdielile

noastre, ale tuturor, ca si zbuciu-
marile lui.” (/bid., p. 146) Rebreanu
a clarificat altadata chiar mult
mai transant aceasta eternd si
nevindecabila problema: ,in ce
ma priveste, declar tuturor ace-
lora care s-au crezut fotografiati
in cartile mele ca sunt victimele
unor iluzii. In nicio carte de-a mea
nu exista niciun personaj luat din
realitate. Dac-ar fi asa, eroii mei ar
fi monstri. Creatia literara nu e o
fotografie, ci o sinteza, care e cu
atat mai reusitd, cu cat cuprinde
mai multe virtualitati de perso-
naje existente. Un erou al unui
roman e cu atat mai pretios, cu
cat e mai reprezentativ si cand
diferite randuri de oameni se pot
recunoaste in el (Niculae Gheran,
Andrei Moldovan, Liviu Rebreanu
prin el insusi, Editura Academiei
Romane, 2008. p. 51) lar martu-
riille in privinta fratelui sau sunt
inca si mai dure: ,Romanul meu
e oarecum alaturi de realitate.
Fratele meu a fost nationalist fara
scrupule. Un asemenea personaj
nu inspira decat cel mult o poezie
patriotica” (N. Gh., A. M., Op. cit.,
p.152)

Evitarea atitudinilor abrup-
te ale romancierului fata de
propria-i creatie, pentru a nu
tulbura o seama de imagini deja
consacrate, poate sa ducad la ac-
ceptarea unor clisee altfel greu
de imbratisat. Asa se intampla in
cazul receptarii critice a operei
lui Rebreanu uneori, de o regre-
tabila simplificare, cand afirma ca
Zaharia Herdelea si lon Belciug
,s€ dovedesc a fi buni patrioti,
buni romani”. Se argumenteaza
cu un citat din George Calinescu
in care se afirma cd invatatorul ,ar
putea fi un bun cetatean austriac’,
desi ,instinctul ii impune sa fie
patriot roman, adica martir” Nu
vom fincerca sa comentam aici
atitudinea invatatorului Herdelea
fata de cauza neamului, dar pu-
tem afirma fara gres ca tocmai
patriotismul intelectualilor ro-
mani este vazut de romancier cu
detasare, cu toate luminile si, mai



ales, umbrele sale datorate slabi-
ciunilor omenesti.

in ciuda exemplului de mai
sus, am observat la Saluc Horvat,
in toate celelalte cazuri, 0 mare
abilitate in selectarea citatelor,
in capacitatea lor de a sustine si
completa expozeul critic, de a
sublinia idei sau a contura carac-
tere. Ele au un rol important si in
cazul dictionarelor de personaje.

Sa ramanem insa tot in dome-
niul receptarii critice, pentru un
caz in care se simte nevoia unor
clarificari. Autorul studiului de
fata trece in revista succint, dar
sintetic si bine documentat, dife-
ritele etape ale receptarii critice,
luand in seama acele cronici sau
studii care au pornit din nevoia
conturarii valorilor estetice, fie
cd remarcau o izbanda artistica,
fie ca se indoiau de asa ceva, afir-
mand, printre altele, cu privire la
aprecierile lui George Calinescu,
ca,vin sa fixeze definitiv opera lui
Rebreanu in contextul literaturii
romane si universale”. (S. H., Op.
cit., p. 59) In acelasi timp, crede ca
romancierul este subiectiv atunci
cand se plange ca romanul lon nu
afost primit de criticd asa cum s-ar
fi cuvenit sau cum s-ar fi asteptat
autorul lui. Are si nu are dreptate.
Pe langa cronicile elogioase si ri-
guros argumentate (Tudor Vianu,
Eugen Lovinescu), de natura sa
atraga atentia nu doar asupra
unui prozator si a operei sale, ci
mai cu seama asupra unei noi eta-
pe in literatura romana, calitativ
superioare, exista si contestatarii,
destul de vehementi, amintiti si
citati de Saluc Horvat, pornind de
la rezervele formulate de Garabet
Ibrdileanu, la aprecierile dure
ale lui Tudor Arghezi si Nicolae
lorga. Si de ar fi fost doar atat! Am
adauga noi, in mod special, co-
mentariul lui Cezar Petrescu din
Gandirea (semnat lon Darie), la
decernarea Premiului Nasturel de
catre Academia Romana pentru
romanul Jon, comentariu in finalul
cdruia afirma, in chip de conclu-
zie, ca scrierea lui Rebreanu este

un bun material pentru literatura,
dar ca, in nici un caz, nu este
literatura.

Apoi, sa amintim ca existau si
multe alte motive de amaraciune
pentru romancier, la un nivel al
receptarii operei sale in sfere ceva
mai largi. Asa ar fi ancheta publi-
catiei Ideea europeand (1926), in
randul cititorilor pentru a aprecia
si premia cel mai bun roman. in fi-
nald a ajuns Pddurea Spanzuratilor
si romanul lui I. Minulescu, Rosu,
galben si albastru (despre care
putind lume mai stie azi ceva),
romanul lui Rebreanu fiind sur-
clasat. Tot cam atunci se publica
o sinteza monografica a orasului
Nasaud, scrisa de doi carturari ai
locului, sustinuta de Fundatiile
Regale si destinata tineretului
scolar, pentru o mai buna cunoas-
tere a oraselor din Romania Mare,
carte in care capitolul Oameni de
seamd ai Ndsdudului, pe langa
G. Cosbuc, mai figureaza cativa
protopopi, dar numele autorului
lui lon este inexistent, poate din
pricina unei mai putin justificate
atitudini de casta a graniterilor
nasaudeni care nu intelegeau
sa cinsteasca intelectualii, fie si
de elita, veniti din alte tinuturi.
Si suntem dupa aparitia si
succesul unor capodopere ale
lui Liviu Rebreanu! Amdraciunea
romancierului este astfel ome-
neste justificata, in ciuda apreci-
erilor importante ale acelei critici
care conteaza.

Revenind la ,fixarea definitiva”
amintita ceva mai sus, este nevoie

sa amintim ca operele literare au
viata lor, ca ele nu sunt exponate
de muzeu, care se bat in cuie sau
se impdiaza pentru a pastra o
singura imagine, definitiva, chiar
daca o datoram unor importanti
critici, prin evaluari de necontes-
tat. Valorile estetice se modifica
mai mult sau mai putin, in functie
de timp, cat si de spatiu, iar opera
de arta isi dovedeste calitatea
rdspunzand unor asemenea
schimbari. De aici si interesul
cititorului de azi pentru o seama
de scrieri ale antichitatii sau ale
unor alte perioade ale omenirii,
de care ne despart secole. Este
firesc si interesul nostru, al
oamenilor de azi, pentru o opera
rebreniana vie, care sa raspunda
asteptarilor omului din secolul
21. La toate acestea, nu ,fixarea
definitivd”’, ci revizuirea mijlocita
de critica literard, rejudecarea
operei prin schimbari de perspec-
tiva constituie demersul de care
au nevoie cititorii, dar si autorii,
Liviu Rebreanu fiind in acest sens
un bun exemplu.

Ma va ierta autorul acestui
frumos volum dedicat unui mare
scriitor pentru conotatiile pe care
le-am dezvoltat pornind de la pa-
ginile sale. Dar, daca am facut-o,
fnseamna ca textul cartii este unul
care atrage si incita si ca adresabi-
litatea volumului, cum preciza si
prefatatorul, este una utila, ceea
ce e de toatd lauda. Este ceea ce
fac si eu, in putine cuvinte, pentru
cad lucrurile bune trebuie laudate
doar cu masura. +
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Saga regelui Harald reprezinta biografia celui mai remarcabil rege al Norvegiei, care a fost pe rand
soldatin armata norvegiana a fratelui sau, regele Olaf, viitorul sfant, capetenie a garzii varegein armata
bizantina, si co-regent al Norvegiei si Danemarcei impreuna cu nepotul sau, regele Magnus cel bun.
Biografia sa este inclusa intr-una dintre cele mai remarcabile opere istorice pe care ne-a dat-o Europa
medievala - Heimskringla (Cercul lumii), elaborata de invatatul islandez Snorri Sturluson la 170 de
ani de la moartea regelui Harald. Celebrat in poemele scaldice, destinul sau eroic functioneaza dupa
moartea sa ca un cult. Moartea lui Harald Sigurdsson in batalia de la Stamford Bridge din anul 1066
este considerata, de altfel, sfarsitul erei vikinge in istoria Scandinaviei si a Europei de atunci. Cu viata
lui de razboinic petrecuta in doua lumi, nordul vikingilor si rasaritul Bizantului, Harald Sigurdsson
intruchipeaza eroul exemplar in marea saga a varegilor.

Fragmentul de mai jos surprinde momentul in care Harald se reintoarce in Scandinavia si targuieste

(cu banii si comorile aduse din Constantinopol) tronul Norvegiei.

Saga regelui
Harald

(FRAGMENT)

Comoara

a sosirea lui Harald in Novgorod, regele Jaroslav

l-a primit cu multd bucurie. O iarna intreaga
a rdmas Harald la curtea lui, intrdnd in stapanirea
aurului si a tuturor odoarelor pe care le trimisese
dinainte din Constantinopol. Aceasta comoara a sa
era atat de mare si de pretioasa incat nici un alt print
din nordul Europei nu mai vizuse si nu mai avusese
pana la Harald asa minunatie, pentru ca in anii petre-
cuti in Constantinopol, Harald a participat de trei ori
la jefuirea palatului imperial. Pentru cei care nu stiu,
obiceiul de a permite jefuirea palatului imperial de
cdtre varegi era permis si incurajat ori de céte ori un
imparat murea. Varegii puteau sé jefuiasca fara teama
toate palatele care pastrau comorile imparatului si sa
pastreze pentru ei tot ce le cidea in mana.

Incercari de pace

fatuitorii regelui Magnus au hotarat ca e impo-
triva firii ca Harald si nepotul sau de frate, regele
Magnus, sa lupte unul impotriva celuilalt. Multi
dintre ei se oferird chiar sa ajungd ei insisi la o

intelegere cu Harald in numele regelui, iar Magnus
a fost convins cd aceasta este singura cale de urmat.
Mesagerii s-au grabit apoi spre sudul Danemarcei,
acolo unde oameni de incredere ai regelui Magnus
au fost de acord sa incerce si ajung la Harald. Insi
toate aceste intelegeri au fost facute in cel mai mare
secret. Cand vestea a ajuns si la urechile lui Harald,
si cand a inteles cd nepotul sau, regele Magnus,
era gata sa-i ofere jumatate din regatul Norvegiei
in schimbul unei parti egale din bogatiile pe care
Harald le castigase in Constantinopol, Harald i-a
trimis veste lui Magnus in aceeasi mare taind.

Varegii au vaslit apoi in noapte, spre nord, de-a
lungul tarmului; au célatorit zi si noapte fard oprire,
pana cand au ajuns la tabara regelui Magnus. Cei
doi s-au bucurat de intélnire, asa cum stim din
versurile poetului Tjodolf:

Apele oceanului le-ai spintecat cu varful corabiilor,
Neobosit cdldator si rege al celor multi,

Vaslind de-a lungul coastelor daneze;

Corabiile tale au arat fdarda incetare valurile
mareelor,



Cdci regele Magnus s-a oferit sd iti pund la picioare
Jumdtate din impdrdtie si increderea oamenilor
sdi.

Cand cei doi conducdtori de os dommnesc s-au
intdlnit,

Cu mare bucurie si-au trdit revederea.

Dupa aceea, nepotul si unchiul au stat de
vorba, iar cuvintele lor prevesteau pacea care va
sa vina.

O coroana pentru doi regi

egele Magnus isi ancorase corabiile aproape

de tarm, iar tabara sa era asezata chiar pe linia
tarmului. In ziua aceea l-a invitat pe unchiul siu la
masa si Harald a venit insotit de saizeci de oameni.
A fost o petrecere minunatd. La petrecere, cei
doi regi au stat unul langa altul, pe doua tronuri
ridicate la aceeasi inéltime, iar bucuria lor a fost
impartasita de toti supusii cu multd veselie. Mai
tarziu, regele Harald a cerut sd se aduca o multime
de cufere in cortul sau. Oamenii sdi au mai adus
gramezi de vesminte, arme si alte bunuri, pe care
le-au impartit oamenilor regelui Magnus care fuse-
sera prezenti la petrecere.

Apoi a cerut sa se deschidé cuferele si s-a intors
spre regele Magnus spunandu-i:

— leri ai pecetluit o intelegere cu mine, daru-
indu-mi jumatate din regatul pe care singur l-ai
castigat din méinile inamicilor tdi si ai mei. Ai fost
nespus de generos, pentru cd stiu cd ai luptat cu
neinfricare. In ce m4 priveste, am triit multi vreme
in tard strdind si am supravietuit multor pericole ca
sa pot aduna comoara din fata ochilor téi, pe care
vreau sd o impart cu tine in mod egal, asa cum egal
suntem regi impreund. Stiu ca suntem firi diferite,
si stiu ca tu esti mult mai generos decét pot eu sa
fiu, insd aceastd comoarda o vom impérti in mod
egal si fiecare va face ce va crede de cuviinta cu
partea sa.

Harald a deschis apoi cuferele cu aur si tot
cuprinsul lor a fost rasturnat pe o uriasa piele de
bou si intreaga comoara a fost impartitd intre cei
doi regi, dupa ce a fost cantaritd si pretuitd, fiecare
obiect dupa valoarea lui. Toti cei din fatd au fost
uimiti sa vada asa o comoard imensa intr-un singur
loc, fapt care fusese nemaivazut in Scandinavia.
Toata aceastd bogatie apartinuse de drept impara-
tului Bizantului, despre care se spune ca incaperile
lui fusesera ticsite cu aur rosu.

Cei doi regi erau acum foarte voiosi. Apoi un
lingou de aur de médrimea unui cap de om a fost
adus. Regele Harald 1-a ridicat spunand:

— Ce crezi, nepoate, se poate gasi in camarile
tale atdta aur care si egaleze valoarea acestei
comori?

— Rézboaiele pe care le-am purtat, i-a raspuns
regele Magnus, si toate resursele de care am avut
nevoie ca sa le duc, au risipit aurul si argintul pe
care l-am avut cdndva. Tot ce mi-a ramas este
aurul din acesta mica bratara. Spunand aceasta,
regele Magnus si-a desfacut bratara si i-a dat-o lui
Harald.

Harald a privit-o spunand:

— Asta e o foarte mica bucatd de aur pentru un
rege care conduce doua regate. Cu toate acestea,
sunt unii care se indoiesc pana si de faptul ca
aceastd bratara ti-ar apartine.

— Daca nici aceasta bratara nu este a mea, atunci
nu stiu ce altceva as putea sd spun ca am, pentru
ca tatal meu, sfantul rege Olaf, mi-a dat-o atunci
cand a plecat in ultima sa batilie, i-a raspuns regele
Magnus cu gravitate.

Insi regele Harald a continuat razand:

— Asta cred cé e adevirat, rege Magnus. Tatal
tdu si fratele meu ti-a dat aceastd bratara dupa ce
el insusi a luat-o de la tatal nostru. Este, de aseme-
nea, adevirat ca vremurile au fost vitrege pentru
nobilii si supusii regelui in Norvegia, cand tatal tau
era regele tuturor.

La petrecerea care a urmat, regele Harald i-a
daruit lui Thorir din Steig un vas sculptat din lemn
de artar si incrustat cu argint aurit, al carui maner
era, de asemenea, din argint aurit. Vasul era plin
ochi cu monede de argint. Thorir a mai primit de
la regele Harald mantia lui de purpurd stacojie,
tivita cu bland albd, promitdndu-i prietenia sa.
Thorgils Snorrason a vazut odatd o panza de altar
croitd din mantia regelui Harald daruita lui Thorir,
si a marturisit cd nepoata lui Thorir, Gudrid, i-a
povestit ca ea insdsi a vazut vasul din lemn de artar
in mainile tatalui sau, Guthorm Steig-Thorisson,
fiul lui Thorir din Steig.

Poetul Bolverk Arnorsson a celebrat astfel inte-
legerea celor doi regi:

Campiile inverzite ale Norvegiei

Au intrat in stdpdnirea ta, Harald, generosul
nostru rege,

Atunci cand lui Magnus i-ai ddruit din comorile
tale.

Intelegerea dintre oamenii vostri anunta bundvoire
Si pace, insd pedeapsd cumplitd i se pregdtea

Lui Svein, uzurpatorul Danemarcei.

(traducere, note si comentarii de Flavia Teoc,
in curs de aparitie la Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca)
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Ce se mai ascunde
In transparenta

Stefan Manasia

7'ehnici de camuflaj, cel mai
recent volum de poeme al lui
Robert Serban, a aparut la editura
Tracus Arte in 2018. Autor prolific
(a publicat 20 de carti de beletris-
tica pina la nici 50 de ani), jurnalist
reputat, amfitrion si organizator
de evenimente culturale, Robert
Serban stapineste timpul si arta
de a nu deveni obsolet la fiecare
aparitie. Titlul asuma o dubla pos-
tura: a fiintei deopotriva perisabile
si a sculptoruluiin timp, capabil sa
incizeze cele mai umile experiente
(panici, angoase, esecuri, amintiri,
rani, epifanii) in tesutul auster si
prozastic al versului. Deja marca
inregistratad, si aici,lirismul e bine
disimulat in spatele notatiei in
aparenta prozaice’, cum observa
in textul de insotire Octavian
Soviany. Pentru ca, in ultimii
doudzeci de ani, Robert Serban
si-a distilat discursul tranzitiv,
fals sau deraiat anecdotic (cum
vom vedea). lardsi, titlul: Tehnici
de camuflaj. Nu despre ermetism,
despre ocluziuni (post)moderne
vorbim, ci despre o noua educatie
sentimentald: inimd, retind, auz
sint celebrate in poemele-po-
vestioara, in elegiile pentru fiinte
mici din aceasta culegere unde
Juneori/ ca sa nu fii recunoscut/
e suficient sa-ti lasi barba/ plete/
sa te ingrasi/ sa-ti indesi o sapca
pe cap/ sa mergi putin aplecat/
cu privirea in pamint// sunt ati-
tea si atitea/ tehnici de camuflaj/
dar cea mai buna/ tot dragostea
pentru aproapele/ se dovedeste”
(am citat poemul care da titlul
volumului).

Thanatofobia, prezenta siin vo-
lumul anterior al lui Robert, Putin
sub linie (2015), ce irigd poeme
nostalgice sau onirice, e excizata
de un vibe religios atit de rar asu-
mat azi:,masina de spalat vase/ si
masina de spalat rufe/ lucreaza si
duminica/siiauasupralor/ pacatul
si necuratenia noastra” (,Duminica
lucratoare”) sau ,nu ma cred
Dumnezeu nici macar in joaca/
insa daca as deschide degetele/ as
deschide cerul”(,Silegea moralad”).
Daca poemele thanatofobe sint
metalele grele din volum, micile
istorioare ,zen” (ori amintind de
parabolele Patericului) — decolate
adesea din peisajul familial - sint
vehiculele ce inving gravitatia:
»,Ma roaga fiu-meu/ sa-i spun o po-
veste/ apoi md ia cu mina dreapta/
pe dupa umeri/ ca pe un prieten//
citeodatd/ e suficient sa ai o sin-
gurd aripa/ ca sa zbori” (,Vintul cel
bun”) sau,daca as fi pastrat/ ghim-
pii si maracinii/ pe care mi i-am
scos/ din talpi si din palme/ pina
acum/ as fi putut construi/ o pluta/
cu care sa colind lumea/ si/ uneori/
sa o duc la liman” (,Pluta bunicii
Ana”). Efectul acesta de sinceritate
si, totodata, austeritatea discursiva
duc la poeme memorabile.

Robert Serban este unul dintre
artistii constienti ca a inregistra
viata (viata cu toate ambiguitatile,
cu lipsa de maretie, dar si cu tan-
dretea, vulnerabilitatea sau ver-
ticalitatea ei) inseamna, in sine,
o victorie. O victorie pe care ti-o
poti ddrui: ca un baschetbalist
profesionist coborit pe terenul
de joc al amatorilor — aruncind la

cos/ raminind in memoria lor. ,ce
bdrbat puternic am/ soptesti/ si
ma atingi/ cu virful degetelor/ ca
pe un geam aburit/ prin care nu se
vede mai nimic// tac/ asemenea
unui invingator/ asemenea unui
las/ nici eu nu-mi dau prea bine
seama” (,Amprente”). Sa ramii in
memoria cititorului nu apelind
artificiul biografist, ci lustruind bi-
ografemele pina la fulguranta ace-
ea definitiv poetica. Pe care Robert
Serban o atinge in citeva dintre
poemele acestei carti. Ascuns -
cum spunea fin titlul albumului
co-produs in 2017, alaturi de pic-
torul si graficianul Pavel Veres - in
transparenta. Abia reprimindu-si,
in vers, un anume fel de umor,
o bucurie de a fi si de a vedea si
de a consemna: umorul iluminat:
»,am cunoscut un om/ care a fost
fulgerat/ in mijlocul cimpului// nu
doar ca n-a cazut din picioare/ cia
continuat sa meargd/ legat cu ful-
gerul de cer/ ca o jucarie teleghi-
data// i-am spus neincrezator ca/
Dumnezeu e mare/ mi-a raspuns
surizind ca/ Dumnezeu e copil”
(,Jucdria”). Despre arta maestrilor
batrini, Robert Serban scrie ca ,se
oteleste/ iar cu fiecare cuvint lipsa/
cu fiecare strofa chiuretatd/ e mai
taioasa si mai grea/ tot mai tdioasa
si tot mai grea/ mai ucigatoare
decit batrinetea” (,Batrinii poeti”).
Arta sa insd, ajunsa la maturitate,
are suficienta candoare, lejeritate,
portanta — sper sa nu mi-o ia in
nume de rau.

Robert Serban, Tehnici de camufiaj,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2018



ebunie, introspectie, drama,

teatru sau absurd sunt doar
cateva dintre coordonatele care
stau la baza celui mai nou volum
semnat de Mircea Daneliuc, Cele
maitdmpite momente (Ed. Polirom,
lasi, 2018). Din punct de vedere
tematic, volumul adopta un ton
grav, incadrat firescului cotidian,
in care diverse dependente, com-
portamente abuzive sau moartea
fac parte din monologurile interi-
oare ale personajelor.

Structurat in sase capitole,
relatate din viziuni diferite, care
inglobeaza de fapt naturaletea
vietii obisnuite, volumul pare o
scena deschisa pentru decizia
unuitata al caruifiuaduslascoald
o grenada sau pentru un tanar
imigrant roman ajuns in America.

incad din titlul cartii, Mircea
Daneliuc promite un subiect
absurd sau cel putin tratat prin
lentila absurdului, iar dupa lec-
tura romanului nu se dezminte.
Cititorul este pus in fata unor re-
semantizari psihologice ale unor
intamplari, relatate prin controlul
personal al fiecarui personaj-na-
rator; tonul teatral si jocurile de
cuvinte completeaza schema
fragmentard pe care este constru-
it intreg romanul, insa este vorba
de un fragmentarism asumat, ca-
re este unul din simbolurile cheie
ale volumului.

,Ceasul iti mananca viata, inca
esti bine niste minute, astepti,
dar nu poti sa spui ca esti bine.
Sunt cele mai tampite momente.”
(p. 62) este fraza care incheie cel
de-al treilea capitol, ce pare sa fie
un catalizator al intregului volum;
ireversibilitatea timpului si lipsa

Scena deschisa

de control a acestuia sunt doud
conditii care stau la baza mono-
dramelor personajelor; aces-

tea, prin tonul grav al relatarii,
isi comprima fintreaga conditie
umana care este una efemera.
Mircea Daneliuc se elibereaza
deinteresul pentruforma; dimen-
siunea unor psihologii fragmen-
tare si construirea acestora prin

Ana-Maria Parasca

apel la absurd par sa faca parte
din miza romanului. Monologul
interior si redarea lui prin teatra-
lizare se dovedeste a fi rezultatul
unui autor care deschide lumea
scenei inclusiv pentru ganduri.

Mircea Daneliuc, Cele mai
tdmpite momente, lasi, Editura
Polirom, 2018

Night Call
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Stalin & Divina tragedie

Maria Farimad

na dintre cele mai fascinante

biografii ale secolului XX aflata
sub semnul paradoxurilor intr-o
societate bantuita de monstru-
oase evenimente istorice este
cea a scriitorului rus de origine
ucraineana - Mihail Afanasievici
Bulgakov. Daca la noi este cu-
noscut preponderent in calitate
de prozator, scriitorul Maestrului
si Margarita s-a impus si ca dra-
maturg, publicist, regizor, autor
de librete de operd sau actor. O
aparitie inedita o reprezinta piesa
de teatru Batum (Editura Eikon &
Editura Scoala Ardeleana, 2015),
insotitda de un studiu introduc-
tiv consistent si minutios care
profileazd odiseea existentiala si
artistica a scriitorului. Editia in-
grijitda de Nicolae Bosbiciu ofera
detalii pretioase de istorie literara,
contextualizand si coreland opera
maestrului cu momente cruciale
din biografia sa. Studiul descrie
relatia lui Bulgakov cu personalita-
tile epocii (Prokofiev, Sostakovici,
Stanislavski etc.) si incapacitatea
acestuia de a face concesii ide-
ologice si a se incadra in peisajul
unei lumi utopice. Celebritate in-
comoda, considerat drept ,scriitor
antisovietic, M. Bulgakov a fost
in permanenta supus atacurilor
presei bolsevice si institutiilor de
cenzurd. Marele lui vis a fost sa ob-
tina aprobarea si recunoasterea lui
Stalin, ceea ce s-a materializat in
amanari succesive, inrautatindu-i
starea fizica si psihica. Studiul pre-
zinta si o biografie a piesei care a
fostin cele din urma interzisa chiar
daca initial a placut celor de la
Teatrul de Artd, urmdrind variatiile
aduse de Bulgakov istoriei reale.

Batum evoca un eveniment
revolutionar si  personalitatea
inegalabila a ,tatucului” in anii
tineretii sale. Bulgakov pare sa
construiasca piesa in acord cu
cerintele ideologice ale vremii,
insa, deasupra ei planeaza o
ambiguitate premeditata, plina
de subtilitati istorice si incifrari
simbolice. Documentandu-se din
sursele vremii, scriitorul creeaza
o istorie compelxa imbinata cu
elemente fictionale care plaseaza
drama intr-o atmosfera de legen-
da. Dinamismul piesei se datorea-
za procedeelor stilistice precum
farsa, satira, persiflarea sau gro-
tescul ce caracterizeaza periplul
eroic si romantic al dictatorului.

Piesa debuteaza cu exmatri-
cularea lui Soso (Stalin) de la se-
minarul teologic din Tiflis pentru
subminarea puterii statului prin
apartenenta la cercuri antigu-
vernamentale si impartirea clan-
destind de manifeste. Raspunsul
tandrului Stalin este unul comic
si batjocoritor: ,Amin”. inca de la
acest gest se proiecteaza un spirit
reclacitrant si instigator evo-
ludnd ulterior intr-un personaj
demonic, intr-un farsor. Urmeaza
agitatia politica din orasul geor-
gian Batum alaturi de alti indivizi
care lupta pentru aceeasi cauza
si discursul lui Stalin din Noaptea
Anului Nou. Toastul este unul ale-
goric, intrucat tanarul revolutio-
nar isi incepe discursul povestind
istoria Diavolului care a furat luna.
Imediat dupa, ard uzinele din
Batum, focul fiind un simbol recu-
rent in piesd, semnificand fortele
malefice si latura diabolica a lui
Soso. In actul Il caracterul rebel al

individului luciferic se manifesta
prin organizarea grevelor munci-
torilor din Batum care se soldeaza
cu arestari sangeroase. Actele
urmatoare relateaza detentia lui
Stalin. lesirea din inchisoare sub
loviturile gardienilor reaminteste
de scena biblica a lui Isus pe
drumul Golgotei, desi, aici, Stalin
este mai degraba un Antichrist.
Alegorii biblice similare se rega-
sesc in piesa, alaturi de scene co-
mico-grotesti precum cea in care
tarul Nicolae Il isi invata canarul
sa cante imnul national sau in ca-
re Stalin citeste ,Filosofia nsturii”
de Hegel. Drama se incheie apo-
teotic prin intoarcerea lui Stalin
din exilul siberian ca un adevarat
erou mitic care a coborat in lad si
renaste simbolic.

Batum reprezinta o piesa de
teatru subtila care poate fi citita
prin cateva grile de interpretare si
demonstreaza incd o data madies-
tria literara a lui M. Bulgakov.

Mihail Bulgakov, Batum, Editura
Eikon & Editura Scoala Ardeleang,
2015



PIATA CIPARIU

Pe drum in vizita la babute
Le cumpar flori

de la tiganca cocosata din colt

cu cei doi dinti din fata ca tablele de rummy din os de
balena de la Bunicu

Strunga dintre ei deschide catre picturile de pestera
gasite de o fetitd in Lascaux

are ochii moi, catifelati

Sotul ei stie sa faca complimente

Sunt cel mai frumos client

Ma indoiesc ca |-a citit pe Marquez

El Portal de Los Dulces no es un lugar para una diosa
encoronada

Dar chiar si asa

un gust pentru brate subtiri conturate

si miscari ieroglifice

clocoteste in sangele lui precum flacarile in amurg si
mereu-repetatul tropait al potcoavelor

sau poate voia numai sa-si vanda marfa
Dar presupun ca trebuie musai sa fie un estet
ca sd zambeasca vanzand flori in fiecare zi

Pe langa vanzatorii de lebenita

care fumeaza la umbra,

cu burtile de bere rotunde de parca ar fi inghitit lebe-
nite intregi

si iata-l pe soferul 32ului care nu ma asteapta nici o
clipa cand ii fac cu mana

numai baietelul care mananca un covrig

si priveste insistent din geamul autobuzului

cu irisurile bombate ca niste coji de pepene verde
sau carapace de testoasa

si autobuzul se indeparteaza din Piata Cipariu

VOLATILA ROCA-MAMA A CIVILIZATIEI

Ochii de cocleala

ai favorizatului Franz losif

cantaresc

buzunarele moi de catifea cafenie ale imperiului sau
tacuta deliberare,

Andreea
Scridon

POEZIEI

tacuta deliberare,
acesti ochi care fac si desfac
piatra si fier in serpuitoare strazi albe...

Ochii lui Franz losif,

panselutele presate ale vechii Europe,

case taranesti aflate in departate hotare salbatice ale
imperiului sau

sunt zugravite Tn acelasi albastru apretat.

Ochii de albastru ceresc

ai nenorocitului Franz Ferdinand

cantaresc

buzunarele moi de catifea cafenie ale imperiului sau
tulburata rumegare,

tulburata rumegare,

acesti ochi care nestiutori serpuiesc

cartografiile strazilor inflorite cu ichor...

Ochii lui Franz Ferdinand,

vase de lapis lazuli Thaltate dupa mii de ani,

si o incruntare privind relicvele,

enumerand cu concentrare margelele de sticla ale
timpului ca matanii -

osanditul om Franz Ferdinand
Tncununat cu albastruia manta a nenorociriiinevitabile.
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CONFLUENTE

Contemplatie asupra
catedralei in flacari

Adrian Emil Rus

Discursul narativ sub forma de
anecdote, koanuri, aforisme si
cel mai adesea povestiri, specific
gandirii  Orientului Indepartat,
tinde sa inlocuiasca in cadrul
Enciclopediei lui Goncalo M.
Tavares (traducere de Corina
Nutu, Editura Scoala Ardeleana,
2018) o interpretare a realitatii
intr-un mod conceptual, specific
prin traditie sistemelor filozofice
europene. Avand titlul complet
de Enciclopedia. Scurte insemndiri
despre stiintd, teamd, legaturi
(Llansol, Molder si Zambrano), mu-
zica si Literatura-Bloom, volumul
scriitorului portughez Gongalo M.
Tavares, cunoscut la noi cel putin
prin romanele lerusalim sau O cd-
latorie in India, aduna cinci calu-
puri de insemnari redactate de-a
lungul a aproximativ zece ani si
publicate initial separat. Tratand
tematici diferite, ceea ce le uneste
este un stil povocator si un mod
de gandire care pune constant
sub semul intrebarii aspecte co-
mune, aparent de netdagaduit ale
realitatii ori ale cunoasterii.

Prima parte, Scurte insem-
ndri despre stiintd, ofera cateva
perspective asupra modului in
care e definit si inteles adevarul,
limitele limbajului in incercarea
de a-l articula, ori instrumentele
omului de stiintd. Ideea de ade-
var este relativizata si nicidecum
o constanta, o conventie a unei
perioade ori a unui grup fata de
o realitate care ,exista si uneori
simuleaza si minte, alteori nu” (p.
32). Adevarul nu trebuie astfel
cautat in rezultat, el e dat de si

Jexista in [si prin orice] metodo-
logie” (p. 48). Constientizarea limi-
telor limbajului si de aici o intele-
gere a stiintei, a fiecarui concept
drept ,0 inventie, o tentativa de
apropiere a limbajului de lucruri’,
alaturi de a accepta ca obiect de
studiu si minciuna — adicd tot ceea
ce nu se supune logicului, dar care
exista si nu e cercetat — sunt alte
doua segmente asupra cdrora se
insista. Stiinta e astfel ,0 cautare a
adevdrului realizat prin lucruri” (p.
32), insd adevarul, ca o demon-
stratie definitiva, atata timp cat nu
existd o metaforica ,masinarie a
lui Dumnezeu’, este cu neputinta.

Scurte insemndri despre tea-
md se opreste asupra omului,
a conditiei si a temerilor sale
existentiale, schitand profilul
unei fiinte aflate intr-o continug,
nerezolvabila tensiune intre sine
si lume. In spatelor actelor unei
vieti sta intotdeauna sub diverse
forme teama, constientizata ori
nu, fata de sine ori fata de lume,
traducandu-se aproape mereu
printr-o incercare de apropiere
fata de celdlalt, insd cu adevdrat
imposibila. Omul, printr-o inclina-
re aproape disperata spre ,a iubi
unele lucruri si de a fugi de altele’,
nu e altceva decat,o consonanta
a dorintelor si a temerilor” (p. 79).
Incompletitudinea vietii, impo-
sibilitatea de-a fi si de-a se face
inteles, cautarea frumusetii ca o
salvare vremelnicd, singuratatea,
asteptarea ori resemnarea in fata
propriilor actiuni sunt cateva din-
tre aspectele schitate in aceastd a
doua parte.

Cu Scurte insemndri despre
legdturi, cea mai densa parte
a volumului, Tavares alege sa
practice un comentariu in para-
lele, plecand de la ideile si frag-
mentele filozofice a trei autoare:
Maria Zambrano, Maria Filomena
Molder si Maria Gabriela Llansol.
Completand ori reformuland,
dezvoltand sub forma unor
structuri ribozomatice si punand
ideile sa dialogheze prin alaturari
si juxtapuneri, perspectivele celor
trei autoare, alaturi de cea a por-
tughezului, par a-si gasi un spatiu
comun in care si de aceasta data
omul ori cunoasterea sunt temele
asupra carora se opresc cel mai
adesea.

In  Scurte insemndri despre
muzica partiturile sunt adaptate
conditiilor meteorologice, traficul
este semnalizat prin gesturile
unui dirijor dintr-un balon cu aer
cald, Mozart si Chopin se asculta
cu urechile astupate de catre
melomani-fizionomisti, ,morala
depinde si [ea] de buna utilizare
a auzului” (p. 143), iar lumea e
populata de ascultatori-clinici-
eni care prin asteptare vindeca
sunetele ,nebune si diforme’,
de ascultdtori-geometri pentru
care sunetele se organizeaza in
forme, sau de arheologi-muzi-
cieni care sapa pamantul dupa
sunetele trecutului, atentie, nu
dupa partituri. lata cateva dintre
propunerile lui Tavares pentru
aceastd ,rationalitate misterioasa
care se preschimba in sunet” (p.
169). Ceea ce sta in spatele unei
viziuni susceptibil utopice este



o intelegere subtila a muzicii si a
relatiei sale cu omul.

Cu subtitlul de Manifest, ulti-
ma parte a cartii, Scurte insemndri
despre literatura-Bloom, autorul
propune sub forma unui dictionar
LJunul din multele feluri (definiti-
ve) de a face literatura” (p. 201),
care ,a face” inseamna la Tavares
a stapani fraza. Ea se va despuia
de adjectivele inutile, va trebui sa
ezite, neclara si, deci, impredicti-
bila, sa fie amenintatoare, cruda,
nicidecum ,miloasd”, sa nu faca
morald. Fiecare frazd isi va avea
propria tehnica, individuala si
prin urmare plina de egoism, cum
ii sade bine oricarei fraze-Bloom,
caci ele ,sunt pe primul plan’,
iar prezenta personajelor ,doar
un pretext pentru ca limbajul sa
vorbeasca” (p. 227). lar cate fraze,
atatea finceputuri, sanse ,de a
initia o lume” (p. 213), posibilitati
date cititorului de-a incepe tex-
tul, aceasta ,singura geografie a
literaturii” (p. 215), pe care orice
scriitor-Bloom o va asterne de
parca ar fi ultima pe care lectorul
o citeste, ,cititorul are sa-si dea
sufletul dupa ce citeste aceasta
fraza: asa trebuie sa gandeascd
scriitorul” (p. 224). Literatura-
Bloom, daca a mai ramas cumva
loc de indoiala, incepe si se sfar-
seste, se discute la nivel de fraza,
ea servind unei literaturi obscure
care cere specialisti in mistere” (p.
205), dezideratul fiind acela ca,eu
nu vreau sa vad ca sa inteleg, eu
vreau sa vad ca sa nu inteleg” (p.
225).

Obisnuit in scrierile sale prin a
imbina elemente ale mai multor
genuri literare, de-a trece de la un
stil la altul indiferent daca e vorba
de fictiune ori eseisticd, se ob-
serva si aici o continua incercare
a autorului de-a impinge si largi
limitele conventionale de uzitare
ale limbajului. Insemnarile sunt
scrise asemenea unor indexuri
ori fise de cuvinte, caracterizate
printr-un aparent fragmentarism
care lasa impresia c-am avea de-a
face mai degraba cu un santier

de idei, insemnarile la repezeala
ale unui text care ar urma doar
ulterior sa fie si redactat. Fiecare
astfel de intrare e insa finalitatea
unui act deliberat de-a simplifica,
de-a reduce la minim mijloacele
de expresie prin care o idee poate
fi transmisa cititorului si inteleasa,
uneori chiar cu riscul de-a o face
prea obscura. Sensul se formeaza
cel mai adesea prin antiteza, prin
asocieri ori comparatii, jocuri de
cuvinte ori metafore, dar nicio-
data nu e afirmat deplin, epuizat,
tocmai fiindca nici nu poate fi.
Respectandu-si manifestul-Blo-
om, autorul e unul atent la nu-
antele limbii si la modul in care
alege sa pianoteze cu conceptele
si ideile in interiorul frazei, con-
stient fiind de limitele scrisului,
dar si de sansele pe care tocmai
aceste imprejmuiri i le ofera unui
scriitor. Totodatd, directia sa e
una care tinde spre o intelegere
interdisciplinara, ,intelegem o

anumita lume prin instrumentele
unei altei lumi” (167), stiintei i se
recomanda utilizarea metaforei,
muzica este explicata prin inter-
mediul fizicii ori a geometriei,
literatura si fraza prin patologii
medicale.

Prin acest demers, intrucatva
strdin de cele clasic enciclopedice
in care cunoasterea era mai de-
graba privita cumulativ, scopul lui
Tavares nu este de-a propune noi
adevaruri intr-o versiune proprie,
cat mai degraba de-a inspira des-
chiderea spre alte mijloace in a
ajunge mai aproape si de-a vorbi
despre ceea ce aparent am putea
cuprinde si intelege intr-un singur
mod. Totodata, omul autorului
portughez nu e doar rationalitate,
e si o fiintd care simte, iar aceasta
afectivitate n-ar trebui ignorata
in actul cunoasterii, indiferent de
scopul si natura lui, ,simt atat de
mult incat as fi in stare chiar sa si
gandesc, spunea cineva” (p. 88). +

Strangers in the Dark VIl
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Emilia

POEZIEI

PE CAND TE IUBEAM

Pe cand te iubeam, chipul meu avea
ceva din naivitatea fluturilor de noapte
care roiesc in jurul felinarelor.

Stiam asta. Prietenii tai toti puteau vedea asta.
Tu nu doreai neaparat sa stii sau sa vezi,

dar zambeai atat de senzual la gandul ca

pot fi domesticita.

She wasn’t looking for a knight, she was looking for a
sword,
dar e si Celine femeie cateodata.

Pe cand te iubeam, m-am apucat de fumat si

mi se parea ca cea mai buna dintre lumile posibile

era la tine in bucatarie, unde obisnuiai sa gatesti paste
si

sa canti la chitara.

Toate frumusetile lumii se adunau atunci la mine-n
cap,

anxietatea in fata mortii facea un salt mare-n spate,
iar eu credeam ca in sfarsit am Tnvatat cum sta treaba
cu

amor fati si carpe diem.

Pe cand te iubeam, nu o singura data am incercat
sa-miiau inima-n minti si sa-mi construiesc o carapace.
La urma urmei, nu eram decat una dintre multele
candidate

la fericire si Tn niciun caz cea care urma sa-ti devina
sotie-ntr-o vara.

Te iubeam si ma simteam definitiv compromisa,
dar astazi, 23 august 2018,

afla ca sunt in mare forma si cu greu

iti mai pot recunoaste gratia electrica.

NEVERENDING HOMEWORK

in pacurari sfarsit de iunie 27°C pe putin

un pahar cu limonada rece & un pai

roz in mana dreapta cand

visurile astea prefabricate defileaza

liber prin fata ochilor negri & mari & mirati
visurile astea care se schimba repede-repede

de parca ar fi culorile semaforului de peste drum

Nedelcoff

Premiul revistei Steaua la Festivalul
national de poezie ,Nicolae Labis”, 2018

ca atare n-ai cum

sa nu crezi cd 20 de ani e sinonim

cu energia & pofta de viata

n-ai cum

altfel de unde dorinta rabdarea entuziasmul de
ale urmari & de a le prinde pe toate

cu o precizie de ceas elvetian de

ale urmari & de a le prinde pe toate

doar ca sa le mai poti da cu sutul inca o data
& Incd o datd

& Incd o datd

pana cand ajungi sa scuturi bine

toata plictiseala din oase

celine zice ca numai asa o poti lua mereu de la capat
sub cerul dsta care nu e nimic

altceva decat un buzunar albastru

pentru pasarile nebune care cauta o colivie

EPHEMEROPTERA

la un moment dat toate
ajungem sa ne transformam
n mamele noastre

degeaba iti pipai sanii dintii
si cauti sa te recunosti in fotografiile din sertar
celine DE-GEA-BA

parul iti va albi la fel de repede

totul vine si pleaca #desprenasteresicorupere
lucrurile care-ti plac la nebunie astazi

pentru ca esti tanara si crezi ca inseamna ceva
maine vor zace aruncate pe podea

ca o pereche de sosete murdare

mai devreme sau mai tarziu celine

vei ajunge sa-ti dai intalnire tot mai des

cu hainele de domnisoara/ tren inspre trecut

sa-ti urasti vergeturile

in unele zile

chiar sotul si copiii mai mult decat pe tine insati

iti vei pieptana parul in oglinda ca o bolnavd de
alzheimer

te vei mira de intamplare

si-mi vei cere raspicat sa nu mai vorbim despre morti
intre peretii prea subtiri

prea albi



U n exercitiu particular de limba
poetica gasim in doua volu-
me aparute in limba spaniola, in
2016 si reluate in limba romana,
in 2018, in versiunile autoare-
lor: loana Gruia, Carusel, Pitesti,
Editura Paralela 45, si Corina
Oproae, Mil y una muertes/O mie
si una de morti, editie bilingva,
Cluj-Napoca, Editura  Scoala
Ardeleana.

loana Gruia propune un titlu
care, mai inainte chiar de jucdria
derviseasca sau  mecanismul
lumii de basm a copilariei sau
caruselul ca imagine a spatiului
pardsit si reinviat artificial, s-ar
putea lega de spectacolul lui
Andrei Serban, Car(o)usel, unde,
pe o scena heterotopica, impinsa
intre mai multe lumi, caruselul era
un fel samsara burlesca ce atinge,
mutandu-le apoi intre lumi, viata,
moartea, dragostea, tragedia,
extazul. Similar, existenta apare
aici ca un continuum, iar opririle
in care intervin memoria, starile
copilariei sau senzatiile margi-
nale sunt momente de gratie.
intr-o reconfigurare a geografiei
cotidiene (,lumea se afla, stii, in
alta parte/ intr-un plan imaginar
in afara campului”), autoarea
scrie despre ,un carusel auriu
in Bucuresti’, despre ,0 pura re-
petitie a fericirii’, ,abandonul
ametelii” sau ,momentele mele
de fericire intensd”. Ciclul ,Urmele
unui animal pe zdpadad’, ca la
Mircea Ivanescu, aduce un ton
intunecat. Temele sunt diverse,
succedandu-se rapid, ca intr-o
urgenta vitala: visul, identitatea

Limba poetica

2,

recuperarile unitatii

care depdseste granitele fizice
(,In locul radacinilor ascunse/ le
prefer pe cele fragile, aeriene”),
frontiera sau limba ,cu accent
strain” vor putea cu siguranta
deveni candva substanta unor
structuri poematice ample, mari
poeme-manifest care sa surprin-
da o epica personala profunda pe
care o ghicim in poeme-nucleu ca
Gdndul piele, Al treilea corp, Casa
poem sau A doua tard. Carusel(ul)
aminteste de androginul care,
perfect si rotund, isi trdia plenitu-
dinea rostogolindu-se prin lumea
creata de zei; rotirea, in acelasi
timp reala si iluzorie, umple golu-
rile Iasate de ,fracturi” care, aflam,
traiesc sub fiecare suprafata.
Cartea Corinei Oproae incepe
prevestitor, de pe coperta, cu una
dintre lucrarile artistei Judit Gil
Andrés, Metamorfoza Il, 2017, in
care un fluture intuneca o aureola
de dantela (poate acel ,efemer
fluture orbitor” despre care scrie
poeta, sub forma cdruia poemul
Jti cere cu disperare sa continui
sa-lscrii”), o viziune a existentei in-
telese drept coprezenta a Mortii.
Ciclurile O mie si una de morti,
reluand tragic titlul povestilor
Seherezadei, ca si Litaniile golului
sunt scuturi poetice prin care mai
intai moartea mamei, apoi moar-
tea presimtita in noi insine, devin
traductibile, inteligibile, suporta-
bile. E o poezie concentrata intr-o
lupta contra vidului despre care,
in alta parte, poeta scria incanta-
toriu ca inglobeaza totul (,inainte
vid vid si dupd”) si care poate fi
patruns doar de cuvant ca,sange

Florin Balotescu

al spiritului”. Fiecare text, de altfel,
traduce o filosofie personala, a
nasterii ca eterna moarte, a ideii
ca ,a pleca e o fiintare tranzitorie
in ceilalti’, ca ,orice moarte/ e
moartea noastrd” In Copiii din
miez de noapte, unul dintre po-
emele heraldice ale volumului,
copilul (poetul, vom citi) primeste
la nastere jumatate de suflet care
4ti va fi de folos ca sa fii jumatate
inger,/ ca sa fii jumatate copild”
Ca in tragedii, fara patetism (,da-
ca asteptati sa va vorbesc despre
frica si durere,/ eu/ nu sunt omul
vostru”), aceasta ruptura cheama
altele, fiecare alta ipostaza. ,Sunt
doar acela’, va scrie ea, ,ce isi in-
calta sufletul/ de o vreme cu un
milion o sutda de mii de perechi
de papuci” Dinu Flamand pre-
zinta volumul prin ,imersiunea in
acest multilingvism unde noile
generatii se simt ca in placenta
limbii materne”,,As vrea sa traiesti
in acest poem/ asa cum traiesti in
burta mea,/ sa fie pentru tine o
casad’, scria si loana Gruia. Putem
vorbi, insa, nu doar despre expe-
rienta de limbaj, ci si despre doua
surse in care poetica, fie in multi-
versul ei actual, fie atunci cand isi
va fi cunoscut vreodata o forma
de moarte, isi va putea recupera
din sensuri, forma, umanitate.

loana Gruia, Carusel, Pitesti, Editura
Paralela 45,2018

Corina Oproae, Mil y una muertes/
O mie si una de morti, editie
bilingva, Cluj-Napoca, Editura
Scoala Ardeleana, 2018
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Literatura

din paranteza

Elena M. Cimpan

Rezisten'ga lui Cornel Cotutiu
in literatura consta in detasa-
re. Acest lucru il demonstreaza
si Parantezd deschisd, aparuta
la Editura Scoala Ardeleang,
Cluj-Napoca, 2018. Culegere
de proza scurta (zece texte) si
un mini-jurnal cu insemnari de
calatorie la Istanbul, cartea se
bazeaza pe ademenirea cititoru-
lui in lumea propusa, cu sorti de
izbanda, dupa cum recunoaste
scriitorul, intr-un fragment afisat
si pe coperta a IV-a:,Intrarea intre
paranteze o simt intotdeauna ca
o posibild capcana, o nada ce te
atrage intr-un spatiu si timp care
ar putea sa te tina pana la urma
in definitiva seductie”. Miza aces-
tei ,Paranteze..” este povestirea
unor fapte din cotidian, altfel
sortite uitarii, cu dedicare, dar
si cu detasare, cu atentia vadita
a profesorului de romana, pe
care il intampina expresii la orice
pas, pe strada, in tren, si pe care
le inregistreaza, le comenteaza,
tare sau in gand, si pleaca cu
ele acasd, simtind ca au efect
psihologic si ca se intampla ceva,
o transformare a sinelui, gata
sa scrie, se aseaza la calculator
apoi si retraieste bucata de viata,
respusa, repovestita, cu acelasi
efect pe care-l avea, pastrand
proportiile temporale, madlena
lui Proust.

E o detasare in timp. intr-un
timp literar. Ca o intoarcere la
geneza. Si aici/ acolo, prozatorul
construieste zi de zi lumea, da
nume obiectelor, fiintelor, canta
si leagana in limba romana proza

scurta, arta intre arte. E timpul
prozei scurte. Cititorul prefera
aceasta specie, oricarei alteia din
sfera epicd. Cine mai zaboveste
in lumea romanelor ce se pot in-
tinde pe serii cinematografice, fara
sa abandoneze retetele textualiste
ce impun mutarea unor accente
dinspre actiune spre stil?... In ceea
ce priveste prozascurtaalui Cornel
Cotutiu, aceasta corespunde atat
instantelor narative riguroase,
narator, actiune, personaje, cat
si abaterilor benefice, meditatie,
introspectie, eseu, lirism, finaluri
deschise, ca un corolar apoteotic
al literaturii de dincolo de carte.

Cel mai bun text al cartii este
,Gat de lebada”, pentru ca, por-
nind de la imaginea unei tinere
cu gat lung, textul se deschide,
asemenea unei flori cu multe
petale, sau unei succesiuni de usi,
generand analize cu impact, cum
ar fi numele de Ludovica, dupa
mama lui Liviu Rebreanu, ajun-
gand la ,plind e istoria Europei
cu Ludovici’, nascand idei, vise ce
prind contur in imaginatie.

In acelasi registru, cand juca-
us, cand liric, se cer citite si ce-
lelalte proze ale cartii, ce contri-
buie la identitatea prozatorului.
JFularul albastru”, ,intruparea’,
,La Casa Verde’, ,Crizantema’,
JJotusi’, ,Mirari", ,Evantai’, ,Cro-
chiu” sunt ipostaze ale unui eu
narator reflexiv care, pornind de
la un detaliu, observa o lumesio
descrie cu,,armele” proprii: umor,
ironie, lirism, sagalnicie, dar nici-
odatd cu rabat de la frumoasa,
dulce ca mierea, limba romana.

O figura aparte in economia
cartii o face chiar proza titulara,
,Paranteza deschisd’, care nu
seamana cu celelalte, bazandu-se
pe un modernism de structura,
de abordare, ce conferd ea insasi
o distantare de cele spuse pana
atunci. Intervin aici planuri diferi-
te, voci interioare, care fac sa ina-
inteze firul povestii. Destdinuirea
motiveaza alegerea facuta, titlul
dat, in cea mai nobila atingere
de sinceritatea scriitorului: ,Acum
trebuie sa marturisesc ca nu-mi
sta in putinta sa hotdrasc daca
aceasta larga paranteza am drep-
tul s-o inchid sau nu; din delicate-
te si teama de abuz” Sub semnul
parantezei (deschisa, desigur),
sta mare parte din interpretare,
dintr-o posibild teorie a cititului/
cititorului...

JAferim..” (,Proza nonfictiva”)
contine impresii de calator la
Istanbul, cu gandul/ dorul de
.cadane, salvari.., exersand un
dialog evident dintre doua conti-
nente, Europa si Asia, doua lumi
ce se completeaza, intr-un oras
de poveste, pe firul Bosforului. E
o fotografie, ca un (sau in loc de)
final deschis.

Cornel Cotutiu, Parantezd deschisd,
Cluj-Napoca, Editura
Scoala Ardeleana, 2018



REVISTA REVISTELOR

[timul numar al revistei Viata

romdneascd (11-12/2018) se
deschide cu un dialog intre Stefan
Banulescu si Mihaela Guga, redac-
tat in 1981 si recuperat acum de
Sultana Banulescu. Acest pseu-
do-interviu luat de sotia scriitorului
are atat avantajul familiaritatii din-
tre partenerii de discutie si al tonu-
lui implicit informal, cat si pe cel al
retrospectivei asupra istoriei recen-
te: recuperarea experientelor din
perioada stalinista se face tot din
interiorul epocii comuniste, propu-
nand insa o perspectiva comparati-
va, bazata pe experienta scriitorului
disident si o forma de rezistenta
prin luciditate. Cele doua medii pe
care Bdanulescu le evocd, apeland
la memorie, dar si la o imagine de
ansamblu formata critic in decenii-
le consumate de atunci sunt lumea
literara intoxicata de cenzura si ta-
berele de munca fortatd. Banulescu
vorbeste ca un fost angajat al
Gazetei literare si explica, astfel,
contextul formarii unei asemenea
publicatii care venea, programatic,
sa suplimenteze eforturile de pro-
paganda ale Contemporanului.
Sunt aduse in discutie sperantele
subversive ale scriitorilor care ve-
deau in noua revista o ocazie de
supravietuire mascatd, o sfidare
pe jumdtate a sistemului politic.
Imaginea construita prin raspunsu-
rile lui Banulescu e mai ales nuanta-
td, distantandu-se de simplificdrile
abuzive ale cadrului mentalitar si
de polarizarea pactizant/disident.
Tot in sensul intelegerii autentice a
unei perioade cudinamicide putere
extrem de complexe functioneaza
si reconstructia laboratorului intern
al revistelor literare. Gazeta favoriza
textele scrise sau rescrise colectiv,
astfel incat individualitatea unui
autor sa se piarda in retusurile co-
recte ideologic. Fenomenul atribui-
rii de cronici fabricate in masd unor
scriitori precum Nichita Stanescu
sau Matei Calinescu - pe atunci

corectori ai revistei — apare ca unul
dintre cele mai puternice simpto-
me ale absurdului institutional. lar
sabloanele prescrise pentru proza
fictionald (eroul proletar, conflictele
acceptabile, morala socialista) sunt
puse in contrast cu autorii folositi
pentru productia literard, ei insisi
ignoranti in ceea ce priveste clasa
muncitoare si refdcand in gol ace-
leasi cateva scenarii conventionale.
in final, trebuie remarcata diferenta
dintre memoriile detinutului din
lagarul de muncd al Orasului
Stalin (punctuale, scrise detasat,
anti-patetic) si dialogul propriu-zis
cu Mihaela Guga, dedicat mai ales
lumii literare.

u

ronica de film a lui Angelo

Mitchievici din Romdnia lite-
rard discutd biopicul regizat de
Dexter Fletcher si Bryan Singer si
dedicat figurii lui Freddie Mercury.
Bohemian Rapsody este privit, aici,
ca o oportunitate de a explora epo-
ca americana ce a reunit fenomene
majore in pop culture, fascinatia
pentru exotismul miscdrii hippie
si crize sociale angoasante ca epi-
demia de HIV. Angelo Mitchievici
diseca tehnicile cinematografice
folosite, pe de o parte, pentru a re-
da energia unor spectacole Queen
sau tensiunile interne ale trupei si,
pe de alta parte, pentru a construi
o0 schemad epica acceptabila din
punct de vedere comercial. Cu
alte cuvinte, cronica semnaleazd
concesiile facute cinematografiei
de consum (eliminarea perioadei
de agonie si degradare fizica din
biografia lui Freddie, introducerea
unor episoade-cliseu cu miza ex-
clusiv emotionald), dar si reusitele
la nivel de atmosferd, efecte vizuale
sau constructie de personaj colec-
tiv Textul devine, in final, mai mult
decat o grila pertinentd de recepta-
re a filmului si poate reprezenta un

punct de plecare pentru o eventu-
ald analiza a conflictului dintre un
personaj istoric nonconformist si
conventiile unei industrii cinema-
tografice constrangatoare.

n

N

In numadrul din octombrie 2018 al
revistei Vitraliu, Doris Mironescu
lanseaza O propunere de relecturd,
facand o prezentare diacronica a
poeziei lui Florin Mugur. Pentru a
justifica intoarcerea la opera unui
saizecist aflat in umbra mai cunos-
cutilor Nichita Stanescu sau Mircea
Ivdnescu, se propune asezarea lui
Mugur intr-o retea de afinitati exis-
tentiale din care fac parte scriitori
precum Bruno Schultz sau Norman
Manea. Daca textele lor sunt astazi
recuperate si considerate a fi rele-
vante pentru contemporaneitate,
versurile si proza lui Florin Mugur
ar putea fi la randul lor asezate
alaturi de poezia actuala a revoltei
si a misticii literare. Mironescu vor-
beste, pe de o parte, despre me-
canismele de influenta care fac ca
Mugur sa il transforme pe Schultz
in instanta lirica si ca Norman
Manea sa citeze intr-un roman de
dupa 2000 un fragment amplu
din poezia lui Mugur, dar face si o
analiza a elementelor care il reco-
manda pe acesta din urma pentru
relectura, precum livrescul poeziei
sale sau critica sociala. Abordarea
sistematica a lui Doris Mironescu
parcurge etapele poeziei lui
Mugur, de la versurile partinice
si lipsite de adancime metaforica
pana la poezia asociatiei libere de
idei, la construirea unei mitologii
personale si la revolta politica din
volumele tarzii. Inventariaza, intre
timp, opinii critice divergente (doza
discutabila de teatralitate din rape-
lurile livresti, de exemplu) si lansea-
za piste de interpretare in relatie
cu postmodernismul (apropierea
dezabuzatului sarcastic de poezia
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cotidianului si de confesiunea bio-
grafica). Importanta recitirii opera-
te astfel tine atat de logica istoriei
literare, contracarand tendinta de
a uniformiza excesiv poezia anilor
'60, cat si de elocventa actuala a
unui poet convertit de la superfi-
cialitatea romantic-socialista la un
proiect imaginar profund personal
si la o atitudine eticd manifesta.

n

umarul 10/2018 al Convorbirilor

literare include textul lui Ovidiu
Pecican Eliade despre Noica, a carui
miza sta in dublarea biograficd a
evolutiei intelectual-literare a lui
Noica. Altfel spus, corespondenta
lui Eliade ii oferd lui Ovidiu Pecican
posibilitatea de a urmari modul in
care maturizarea filozoficd a scriito-
rului rdmas in tara se oglindeste in
scrierile personale ale unui savant
plecat de mult in Occident. Eliade
face caracterizari succesive ale lui
Noica, tradandu-si entuziasmul
si expunand un anumit climat
moral, in care optimismul si gene-
rozitatea inteleapta sunt dovezi
de noblete. Interesante sunt insa
mai ales proiectele esuate ale lui
Eliade - o publicatie din exil care
sa poarte numele filozofului aflat
pe atunci in inchisoare si piesa de
teatru care ar fi trebuit sa refaca
adolescenta lui Noica. Extrasele din
corespondenta functioneaza deci
ca documente para-literare, ca noi
indicatori ai relatiilor dintre perso-
najele culturale din post-belic si ai
retelelor trans-nationale stabilite in
interiorul lumii literare pana si pe
fondul unui regim politic dominat
de cenzura.

u

m Stoppard si arta diversifi-

catd a travestiului de Roxana
Pavnotescu apare in ultimul numar
al Discobolului. Aceastd analiza
detaliata a piesei Travesties si a
punerii in scena concepute de
Patrick Marber se concentreaza
pe metaforizarea travestiului in

imaginarul lui Stoppard, mai exact
pe modulin care confuziaidentitara
trece din zona interpersonald
in sfera subiectului nesigur de
propria pozitie in lume. Translatia
exterior-interior nu este in sine
una revolutionara, insa Stoppard
o ilustreaza prin implicarea fin
actiune a unor figuri istorice (Joyce,
Tzara, Lenin, cu totii prezinti in
Zurichul anului 1917) si prin jocul
ambiguu dintre ele, ofertant scenic
si generator de situatii comice
angoasante. Dincolo de aceasta
istoricizare a travestiului (mapa
cu tezele bolsevice si manuscrisul
romanului Ulysses sunt, la un
moment dat, inversate), Roxana
Pavnotescu indica reflectarea in-
stabilitatii identitare in figura cen-
trala a piesei, cea a lui Henry Carr.
Observatiile autoarei revin mereu
la statutul lui de observator al
mediului artistic turbulent si la con-
structia psihologica a celui molipsit
de fluiditatea personalitatilor din
jurul sdu. De altfel, tot ideea de tra-
vesti structureaza si critica teatrald
cuprinsa in text. Deciziile regizorale
sunt problematizate inclusiv la
nivelul strategiilor literare ce mate-
rializeaza textul lui Stoppard (lime-
ricks pentru Joyce, poezie dadaista
pentru Tzara). Aceste elemente
formale se dovedesc eficiente in
gestionarea jocului de masti, iar
Roxana Pavnotescu urmeaza firul
reflectarilor subtile in scenografie.

~
=

Tn cel mai recent numar al

Jurnalului literar, Andi Stefanescu
scrie despre Buster Keaton din
perspectiva trecerii de la teatru la
tehnica filmului mut. El insusi actor,
intelege aceastd evolutie a formelor
de spectacol ca pe o confruntare cu
bidimensionalitatea si cu opaciza-
rea relatiei dintre actor si public.
De fapt, filmul mut abandoneaza
principalele surse de vitalitate ale
teatrului (replicile si tacerile, dina-
mica afectiva garantata de proxi-
mitatea fizica a spectatorilor) si se
situeaza in zona pantomimei, adica

a dependentei de precizie si expre-
sivitate corporald. Buster Keaton
ilustreaza, pentru  Stefdnescuy,
gestionarea perfecta a tensiunilor
inerente filmului cu temporalitate
dilatata, iar cea de-a doua parte a
articolului face o hermeneutica a
configuratiilor vizuale specifice, de
la simboluri la comicul ratarii sau
al coincidentei. Keaton nu este, in
aceasta logicd, un mascarici sau o
pdpusd cu mecanisme eficiente, ci
o metafora a intalnirii conflictuale
dintre individ si mediul sdu. Astfel
incat se ajunge, in final, la concluzia
ca ceea ce construieste Keaton in
toate filmele lui e, de fapt, o ontolo-
gie, un mod de raportare la lume si
de insufletire a obiectelor.

u

ontinua sa citesti pe scena
g7 \=9.r0" - asa se termina prima
aparitie pe hartie a revistei anu-
ale Scena 9. Publicatia editata de
Fundatia9 cu sprijin BRD isi gaseste
casa intre 27,5/23 cm si 206 pagini
elegante si jucduse, cerate. Se pa-
re ca jurnalismul media milenial
romanesc ajunge intr-un final sa
apara hip, de ce nu, siin librariile de
mall nu doar pe taburile influence-
rilor. Citim echipa care s-a facut (cu
altii) vinovata in ultimii ani pentru
foarte interesante investigatii
jurnalistice: editor coordonator —
Luiza Vasiliu; editor — Andra Matzal;
reporteri: lonut Dulamita, Diana
Mesesan, Vlad Odobescu, loana
Pelehatdi, lonut Sociu. Spicuim
din cuprins: Odiseea digitald; Dinti
si retele; Limba internetului in 2018
- la pagina 136 dam de un colaj al
Hertei Miiller, sarim la pagina 94
unde incepe un dosar foto cu oa-
meni in fata televizorului semnat
de Petrut Célinescu, coperta a pa-
tra e intesata cu citate din interior.
De exemplu:,,Romania e pe ultimul
loc in Europa la cheltuieli pentru
culturd” pagina 14 - sad face. Un
prim numar proaspat al unei foarte
tinere vechi - reviste.

MC & VMM



RECENZII

We live in
a society...

Florentina Gavrild

Teatrul bine impdamantenit in
contemporan al lui Flavius
Lucacel ne aduce trei piese inclu-
se in volumul Corporatia, piese ce
scot la iveald adevaruri dureroase
cu privire la societatea actuala, pe
care le constientizam cu totii, dar
le impingem undeva in fundul
mintii de unde sa nu ne poata dis-
trage de la nepdsarea linistitoare
in care traim.

Fiecare personaj al piesei ce
da numele volumului joaca pe
rand rolul lui Zelig (vezi filmul
lui Woody Allen), un cameleon
uman ce se pliaza pe caracterul
si opiniile persoanei in preajma
careia se afla pentru a fi acceptat,
placut, in cazul piesei, de per-
soana de statut superior, de care
depinde pozitia in corporatie. Pe
scurt, o linguseald de zile mari
care estompeaza sinele si care as-
cunde multa ura ce-si gaseste ex-
presia in barfa, ipocrizie, indoiala
si inselaciune. Corporatia devine
o lupta pe viata si pe moarte, o
urzeald a tronurilor la scara mica,
in care nimeni nu e demn de in-
credere si niciun loc nu este sigur.
Singurdtatea pietrelor prezinta
evolutia unei relatii ce-si are ori-
ginea in discutii pe Messenger
si care incepe sa se destrame la
nasterea unui copil cu probleme,
neavand o baza solida si fiind
sortitd esecului. Prins in haul tot
mai mare dintre cei doi, copilul
isi observa pdrintii si singurata-
tea dintre ei din bula sa, intr-un
fel care aminteste de Coaja de

nucd a lui lan McEwan, ceea ce
ne aduce la cea de-a treia pies3,
Trecatoarea pisicii. Initial dand im-
presia de scenariu stiintifico-fan-
tastic ce implica un viitor supra-
tehnologizat in care oamenii pot
incapsula mintile altor persoane,
folosindu-se de ele ca de niste
Simsi, Trecdtoarea pisicii prezinta
viata (sau mai bine spus vietile
multiple ale) unor fetusi ce-si pun
intrebari cu privire la locul in care
se afla: cum ies de acolo, cum
au ajuns acolo, ce e acolo, exista
Dumnezeu?, si ce sunt amintirile
acelea vagi si ciudate pe care le
au.

Flavius Lucacel, Corporatia, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2018

Ludicul-
matrice

Ana Tdranu

Volumul Rafale de primavard,
aparut in vara anului 2018
la Editura Brumar, constituie
prima incursiune literara a po-
etei oradence Codruta Vancea.
Surprinzator prin arhitectura sa
simbolicd, acesta este structurat
simetric in sapte , rafale’, diviziuni
autonome in cadrul semanticii
globale a liricii. Afilierea la un cu-
rent literar a acestui exercitiu po-
etic este impiedicata de natura sa
irecognoscibila, autoarea grefand
pe inerentul substrat postmodern
elemente de genealogie clasica,
chiar romantica, problematizand
concepte fundamentale precum
temporalitatea, alteritatea sau
dragostea.

Ca element editorial inovativ,
volumul include, incepand cu

finele primei ,rafale’, ilustratii
realizate in acuareld de Catrinel
Sabaciag. Insotind si completand
estetic poemele, acestea consti-
tuie o forma primara de interpre-
tare a imaginarului, incurajand la
o lectura imersiva si anticipand,
prin simplitatea lor cromatica si
intentionalitatea geometrica a
imaginii, laitmotivuri ale liricii.

Nota ideatica generala pe care
poeta o propune in volum gravi-
teaza in jurul unui ludic perceput
matriceal, ca material ontologic
al procesului creator, apelul la un
exercitiu al naivitatii fiind recurent
—,pentru ca am voie/ sa arat cum
sunt/ in soare/ sa ma joc salbatic
sau bland” (,Am voie’, p. 100). Se
practica suspensia imaginarului
si recompunerea sa in termenii
unei fragilitati imanente a coti-
dianului, caruia ii este inoculata
o dialectica a infantilizarii. Astfel,
lirica devine o reactie organica la
lumesc, o experienta profunda si
transfiguranta a mundanului, re-
marcandu-se maniera constanta
in care poeta acutizeaza tempo-
ralitatea — ,eu pot/ sa imbldnzesc
pentru o clipd/ timpul/ sa stea in
loc/ sa aiba rabdare” (,Muguri’, p.
38).

In ciuda caracterului aparent al
poemelor de confesiuni euforice,
se poate deduce din concor-
danta lor ideologica o fatalitate
voalata, o expresie elocventa
a unei coplesitoare anxietati
existentiale, particular evidenta
in texte precum ,Bec stins’, ,Un
trup vindecat” sau ,Constatare”,
care sublimeaza o constiinta
accentuata a unei contempora-
neitati nefaste.

Continutul semantic al volumu-
lui poate fi comprimat, asadar, in
oscilatia neregulata dintre un eu
extatic si o perceptie intuitiva a an-
goasei, dinamica bivalenta descrisa
in termenii unui imaginar coeziv,
animat de o estetica a naivului.
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Cautand sd se defineasca existential
prin exercitiul sdu liric, poeta se
dedubleaza, regasind, la nivelul
unui infantil artificial, un joc poetic
candid, surprinzator de sincer.

Codruta Vancea, Rafale de
primdvard, Timisoara, Editura
Brumar, 2018

Silent
party

Eva Sdrdsan

Singurdtatea este o boald cro-
nicd, volumul de debut al lui
Alexandru Nathan Moisii, se fixea-
za curajos in spatiul poetic roma-
nesc, undeva intre Al. Cosmescu
si M. Dutescu, printr-un eclectism
stilistic si un ton confesiv usor
patetic, dar asumat, contrabalan-
sate de coerenta (interioara si)
structurald a volumului. Impartit
in 4 parti, asemenea unor sertare
de indexare: I. Primele atingeri, Il.
Corpuri strdine, Ill. Singurdtatea
unui corporatist, \V. Mii de corpuri si
servetele umede in patul meu, vo-
lumul arhiveaza, in toata puterea
pasivitatii si a vulnerabilitatii ei, o
retrospectiva amoroasa distorsio-
nata, pe de-o parte, de memorie,
pe de alta, de realitatea cotidia-
na. Ce proiecteaza Alexandru N.
Moisii aici sunt reflexiile si ecourile
propriiin ecranul laptopului sau al
telefonului, tacerea care marchea-
za golurile afective de dincolo de
ecran, virtualul care se cere pre-
zent, aproape si carnal, dar care nu
poate transgresa mediile: ,ce spui
tu poate deveni poezie,/ fara mi-
nute pierdute pe aplicatii gratuite
-/ instalate in prezenta degetelor”
(p. 27). La nivel spatial, volumul se
construieste pe principiul mise en
abyme:in geografia unuiBucuresti
trivializat se instaleaza geografia
intima a propriului apartament,

prin laitmotivul canapelei si al
spatiului ei gol, iar in interiorul fix
al acestuia, scriitorul se scufunda
intr-o geografie virtuald infinitd a
aplicatiilor de socializare. In lipsa
unui traseu concret spre Celalalt,
singura deplasare este aceea a
degetelor pe carcasa rece a tele-
fonului: ,am atins metalul, sticla si
omul. / am imbratisat normalul ce
ma inconjoarad/ si-atunci am stiut
ca m-am trezit” (p. 53) - afectivita-
tea mediata este doar unul dintre
felurile de singuratate despre care
scriitorul vorbeste in volum.

Cert este ca toate sunt vari-
atii cronice ale unei boli pe care
generatia douamiista, in special,
le resimte mai profund decat
oricand - forta volumului consta
chiar in intensitatea disperarii cu
care Moisii scrie despre singura-
tate. Aceasta geografie a non-lo-
cului virtual intretine speranta si
conduce spre o noua zi, insa doar
ca solutie temporara: ,vei face din
singuratate/ o lenjerie intima de
toamna,/ de care te vei dezbraca/
cu foame./ sa poti umbla/ pe bu-
cati mici de sticla/ care nu taie./
vei arunca golul/ din trup!” (p. 17).

Alexandru Nathan Moisii,
Singurdtatea e o boald cronicd,
Bucuresti, Editura Hecate, 2018

Razboiul
Impotriva
lui hic
et hunc

Vlad Lupescu

mnul frumoasei Olivetti este
un exercitiu liric al poetului si
prozatorului loan Barb, aparut
dupa doua decenii de la debutul

hunedoreanului - timp in care
acesta a publicat nu mai putin de
10 volume de poezie si de proza.
Volumul de fata sta sub auspiciile
timpului (trecut si recuperat prin
intermediul amintirilor, in special)
si ale singuratatii, in jurul cdrora
discursul liric se structureaza,
luand diferite forme si propunan-
du-ne o poetica a,indepartatului”,
O prima ipostaza a liricului es-
te aceea din poeziile in care vocea
poetica apartine unui soldat aflat
departe de casa, in proximitatea
angoasanta a frontului — amintin-
du-ne de Ciclul mortii din volumul
de debut al lui Camil Petrescu;
aceasta filiatie nu se datoreaza
atat scenelor sumbre descrise pe
alocuri, ci incercarii disperate a
eului de a evada din prezentul lu-
gubru si a se refugia in universu-i
liric populat de prezente paliative:
fata din geamantan, ,fotografia
ta”,,ochii tai” sau,,privirile tale”,
Textele din volum pot fi reunite
sub ceea ce am numi o ,poezie a
spatiilor’, autorul vadind o propen-
siune spre crearea unor spatii iesite
de sub legea temporalitatii, unde
domnesc linistea si singurdtatea.
Adevarate puncte de inflexiune
intre aici si ,dincolo’, intre ,mine”
si ,ceilalti’, locurile imaginate de
loan Barb pot apdrea, in prima
faza, comune, chiar banale, insa
acestea sunt incdrcate de o ener-
gie ce permite transcenderea ime-
diatului:,strada cu niciunde” (unde
+n dreapta si in stanga sunt multe
case/[care] gazduiesc stdrile mele
de spirit”), ,casa numita sperantd”
(care ,nu are prag si nici usd/are
temelia in mintea mea”), ,casa nu-
mita melancolie”, ,casa iernii, locul
in care nimeni nu stie nimic” etc.
Mai putin numeroase decat
acelea in care liricul are cele doua
forme deja mentionate, dar ,inva-
dand” cu spiritul lor si alte texte,
sunt poeziile in care tonul vocii
poetice primeste infuzii de sen-
timent religios, precum ,semnele
maslinului’; ,slabanogul” si ,poate
m-am stins demult/ si e atata praf
peste tot” (in toate putandu-se



identifica o scend sau un simbol
biblic la care se face trimitere).

O imagine recurenta pe tot
parcursul volumului este cea a
umbrei omului, prezenta alaturi
deelin singuratatea care il invalu-
ie pretutindeni de-a lungul vietii,
in cazarma sau in transee, in spa-
tiile-punte intre lumi, in Gradina
Edenului sau pe Golgota: ,umbra
ma insoteste credincioasd/este
singurul indiciu ca sunt inca viu’,
.Chiar si umbra se desparte/de
trupul coborat in mormant”.

loan Barb, Imnul frumoasei
Olivetti, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2018

Marea
tacere
ligura

Eva Sdrdsan

ircea Petean isi autointitu-

leaza noul volum de poeme,
Nerostitele. Noi poeme ligure, ca
fiind roman, avand o justificare
metatexuala: concentreaza poetica
in jurul naratiunii Mariei, instanta
confesivd a volumului. Construit
din 5 parti: Autodenunt (poem
introductiv), Denunt (cea mai den-
sa parte), Epilog, Enunt si Anunt
(singurul poem care schimba per-
spectiva, fiind vocea masculind a
volumului), Nerostitele constituie,
pe de-o parte, experienta concreta
a unei romance plecate in ltalia,
unde ingrijeste ,batranul’, pe de
alta, un prilej pentru consideratii
despre poezie si poetica, despre
ce poate fi rostit sau ce ramane
tainuit — o tema consecventa in
poetica lui Mircea Petean. De la,,nu
mi-am dorit niciodatd sa scriu un
rand,/ iar acum - cand o fac - nu
ma intrebati din ce pricind/ ca n-as

sti sa va raspund” (p. 24) la analize
precum ,adevarul e ca in afara ros-
tirii [duntrice/ totul e suspectat de
minciund/ (..)/ conceptul de con-
ventie - sociald, literara,/ sau cum
se va mai fi numind -/ e de naturd
mai degraba cosmetica decat soci-
ologica” (p. 25) se naste vulnerabili-
tatea glasului confesiv din poeme.
De asemenea, adresarea directd ca-
tre cititori:,noptile mele sunt goale
-/ dupa cum singuri v-ati putut da
seama/ din cele spuse pana acum’,
bemoleaza si miza dorit-profunda
a poemelor, acestea fiind adre-
sate unui public, nu unui inter-
locutor virtual, intim. Efectul de
intimitate pe care incearca Mircea
Petean sa-l insereze in atmosfera

mediteraneeana izbuteste aici.
Poemele trebuie citite precum
un sir de domino: colectiv, in or-
dine, fiindca in acest ritual rezista
fluiditatea volumului, un volum
atmosferic, care se evidentiaza prin
nuantele mediteraneene intense si
nostalgiile narative, in cromatica sa
noctura. In final, intregul volum se
invarte in jurul ,rostirii launtrice” si
al marii taceri, dar acestea sunt cu
adevarat exploatate in contextul
singuratatii si incomunicabilitatii
pe care o instituie depdrtarea de
propria tara.

Mircea Petean, Nerostitele.
Noi poeme ligure, Cluj-Napoca, Ed.
Limes, 2018

Bubbles
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MUZICA

Deschiderea Sezonului
Franco-Roman
in armoniile Madrigalului

Cristina Pascu

istorie indelungata ne leaga

de Franta; romanii, ca si alte
popoare europene, au fost puter-
nic atrasi de lluminismul francez,
de democratie si de ideile de
libertate, egalitate, fraternitate,
propagate de Revolutia Franceza
din 1789.

Astfel, de-a lungul timpului, in-
tre Franta si Romania a existat un
veritabil circuit cultural (cu unele
sincope), un dialog constant,
sustinut de entitati administra-
tiv-culturale si de marii oameni
de cultura care au ales sa studie-
ze, sa creeze, sa trdiasca in spatiul
francez. Parisul le-a fost gazda (si
chiar casa) unor personalitati ca
Enescu, Brancusi, Cioran, Arghezi,
Lipatti, Eugen lonescu, astfel incat
Franta si cultura franceza fac par-
te din codul genetic al Romaniei
moderne. Tara noastrd a contri-
buit si ea la dezvoltarea culturii
franceze, atasandu-se de ,sa sceur
ainée et bien-aimée”.

Astfel, miercuri, 28 noiembrie
2018, a avut loc la Paris deschi-
derea Sezonului Franco-Roman,
care marcheaza aceasta legdtura
si propune o bogata agenda de
evenimente organizate cu scopul
de a pune in lumina dimensiunea
culturala a relatiilor dintre cele
doua tdri, precum si simbioza
fructuoasa ce s-a creeat intre ele
de-a lungul timpului.

Deschiderea a fost marcata
de un concert sustinut de Corul
de Camera Madrigal ,Marin

Constantin’, o emblema a muzicii
romanesti, care de mai bine de
cincizeci si cinci de ani este un
veritabil ambasador cultural al
tarii noastre; inca de la infiinta-
rea sa, Corul a avut o traiectorie
internationala, afirmandu-se pe
marile scene ale lumii. Asa cum
este caracterizat in presa cultura-
Ia romaneascd, Madrigalul este o
adevdrata scoala pentru memobrii
corului, un brand national pentru
Romania, iar pentru Europa o
parte relevanta a patrimoniului ei
artistic.

Miercuri seara, 28 noiembrie
2018, ansamblul coral a reconfir-
mat statutul de exponent cultural
al Romaniei, aducand celebra so-
noritate care l-a consacrat, am-
plasamentul stereofonic pe sce-
na si costumele impunatoare
in impresionanta Biserica Saint
Clothilde din Paris (edificiu care
adaposteste orga la care canta
César Franck).

Programul a fost alcdtuit din
doua parti; un prim corpus de
lucrari a cappella, dirijate de Anna
Ungureanu si Recviemul de Fauré,
interpretat alaturi de Ansamblul
Instrumental din Paris, dirijat de
Christian Ciuca, solisti: Liliana
Faraon si Jean-Louis Serre. Un arc
de cerc in timp si spatiu muzical,
ce a reunit sub fascinanta cupola
a muzicii (nu doar a impresionan-
tei catedrale) compozitori pre-
cum: Scarlatti, Hassler, Bruckner,
Enescu.

Asa cum era de asteptat, Corul
Madrigal si-a onorat statutul de
elita a artei sunetelor, devoaland
acea suplete speciala si o dozare
precisa a sonoritatilor adaptate
la interpretarea unui reperto-
riu solicitant. Alchimia vocilor
comprimata intr-o omogenitate
exemplard, acuratetea intonatio-
nala, gradarea nuantelor, dozajul
sonor, inteligenta frazei muzicale,
toate acestea se constituie in apa-
najul inconfundabil al corului.

Se impun a fi mentionate
cateva cuvinte despre Recviem,
o lucrare aleasa in contextul in
care Sezonul marcheaza si finalul
Primului Razboi Mondial. Dintr-
un unghi confesiv si personal,
este unul dintre Recviemurile
mele preferate, care focalizeaza
printr-o lentild mai luminoasa si
fluida esenta spirituald pe care o
intrupeaza. Nu este un Recviem al
mortii, ci unul al sperantei. Chiar
Fauré marturisea: ,Nu compun
acest Requiem pentru cei morti,
ci compun pentru cei care raman
si care trebuie sa aiba o speranta.
Desi a fost finalizat dupa decesul
parintilor sdi, atipic prin conti-
nutul si structura lui, Recviemul
relevd o noua esteticd a muzicii
funebre, ce eludeaza conotatiile
dramatice. Simplitatea si supletea
liniilor melodice devin dovada
maiestriei compozitorului in ceea
ce priveste ,le plain-chant’, jocul
armoniilor rafinate si subtilitatea
lor. Anna Ungureanu si Christian



Ciuca, au proiectat viziuni mu-
zicale complementare asupra
repertoriului complex si s-au

dovedit a fi un binom dirijoral
cu o paleta coloristica extrem de
nuantata.

De altfel, intregul eveniment
s-a remarcat printr-o convergenta

spre unitate, fiind punte sonora,
cu valente artistice profunde,
intre cele doua tari, Franta si
Romania.

Si daca presedintele Emma-
nuel Macron spunea la deschi-
derea Sezonului ca limba euro-
peana actualda este traducerea,

postura de spectator la acest con-
cert ma determina sa preiau ideea
si sa extrapolez semnificatia eve-
nimentului:idiomul general valabil
este muzica; ea nu impune tradu-
cere, ci comportd,per se”valentele
universalitatii si ale unei armonii ce
transcende sunetele. +

Kalvin Ter Station (detaliu)
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CINEMA

Perenitatea capodoperei:
Secretul... armei secrete!

Ioan-Pavel Azap

u avem o cinematografie atat

de bogata incat sa ne permi-
tem sa uitam sau sa trecem cu
vederea filmele sale de referinta.
Asupra unei asemenea pelicule,
ignorata pe nedrept, ne vom opri
in randurile care urmeaza. Este
vorba de filmul lui Alexandru
Tatos (1937-1990), unul dintre cei
mai importanti cineasti romani,
Secretul... armei secrete!, de la a
cdrui premierd, 3 iulie 1989, se vor
fmplini anul acesta trei decenii.

Un proiect purtat cu sine ani de
zile (prima consemnare in Jurnalul
regizorului - Pagini de jurnal,
Bucuresti, Ed. Albatros, 1994; editia
a ll-a: Bucuresti, Ed. Nemira, 2010 -
dateaza din 1 martie 1977; filmul
este realizat, dupa o tentativa
esuata de coproductie cu Franta, in
1987 si are premiera abia in 1989),
cel de-al doilea film al lui Alexandru
Tatos realizat pe un scenariu pro-
priu, dupa Secvente (1982), are va-
loare de unicat in cinematografia
noastra: ,Secretul armei... secrete! e
0 capodoperad. Stiu ca acest mare
cuvant poate speria, dar Tatos a
reusit aici un lucru de care niciun
alt cineast roman nu s-a apropiat
macar. A realizat o comedie mu-
zicala care transcende genurile,
continand in doze considerabile
nuante parodice, dar si trimiteri
la contextul social al epocii. In
acelasi timp a gasit o formula prin
care sa castige toate categoriile
de public, de la copii la cei mai ri-
gizi intelectuali, refuzand stilizarea
excesiva a cadrelor in detrimentul
inventivitatii, a unei candori pe
care cinematograful a pierdut-o in

timp o data cu perfectionarea echi-
pamentului tehnic si a efectelor
speciale. De la comediile mute ale
lui Max Linder sau Chaplin, foarte
putine filme au apelat la un comic
primar, neslefuit si totusi complex.
Secretul armei... secrete! face parte
din aceasta categorie restransa de
opere cinematografice [...] va fi mai
iubitin zilele noastre si va fiintegrat
curentului post-postmodern. Acest
film contine toate ingredientele
necesare pentru a deveni cult, po-
pular in randul spectatorilor tineri
si nu numai” (Andrei Rus, ,Filmele
lui Alexandru Tatos", in Film Menu,
revista editatd de studentii la film
ai Universitatii Nationale de Artd
Teatrala si Cinematografica ,I. L.
Caragiale” Bucuresti, nr. 1 (mai) /
2009, p. 43-44). Aceleiasi pareri
i se raliaza si un alt comentator:
,Prin secvente ce persifleaza ticuri
ale prezentului, ironia savuroasa
a privirii regizorale conduce fil-
mul, pe calea comicului buf, spre
o satira muscdtoare a prostiei si
absurdului, a osificarii si a rutinei
care au luat locul normalitatii [..]
Originalitatea armei secrete din
titlu consta in faptul ca trage..
indarat, principalii combatanti reu-
sind in termen record sa-si distruga
propriile osti («aluzie - se intreaba
retoric Eugenia Voda, in Cinema
si nimic altceva - la victoria socia-
lismului impotriva intregului po-
por?»). Originalitatea acestui film
cu un pronuntat mesaj anti-totali-
tar se regaseste in inedita sinteza
postmoderna psiho-socio-umana
(dinspre traditie, realitate si antici-
patie) a unei lumi nebune, nebune,

nebune” (Marian Sorin Radulescu,
Pseudokinematikos. Fals tratat de

cinema romdnesc, Oradea, Ed.
Theosis, 2010, p. 102-103). in mod
normal, asa ar trebui sa stea lucru-
rile, dar, se pare, Secretul... lui Tatos
asteapta incad sa fie... desecretizat!
Filmul porneste de la o piesa
de teatru, de fapt o feerie ,din
care se trag viitoarele basme dra-
matizate din literatura romand”
(G. Célinescu), scrisa de Vasile
Alecsandri, Sdnziana si Pepelea,
care era si titlul initial al filmului.
Un basm in care totul este luat in
raspar, fara ca nimic sa cada in de-
rizoriu. Avem un impdrat cabotin
(Victor Rebengiuc), o frumoasa
(care se numeste chiar... Frumoasa),
sfetnici de taina lingusitori, un Fat
Frumos (care se numeste Voinicul),
printi aspiranti la mana Frumoasei,
un Zmeul cel mai Zmeu, o Spaima
Coderilor (verisoara a Zmeului) - toti



acestia evoluand in cheie parodica
intr-o poveste cu mai multe niveluri
de lectura. Secretul armei... secrete!
are un ritm delirant, este de un
umor si o inventivitate debordante.
Ingeniozitatea regizorului - ga-
gurile si situatiile ironic-comice se
succed intr-un ritm nemaiintalnit
in vreun film romanesc -, a sce-
nografiei (Dudus Neagu Mircea),
costumelor (Lia Mantoc) si, nu
in ultimul rand, a operatorului
(Vivi Drdagan Vasile) transforma
Secretul... si intr-o sarbatoare vi-
zuald, rard in filmul romanesc (au
mai fost De-as fi... Harap Alb! al
lui lon Popescu-Gopo, sau Mama
si Veronicile Elisabetei Bostan), dar
cu un plus unic in cinematografia
noastra: Alexandru Tatos reuseste
sa parodieze atmosfera de basm,
peisajul idilic, insdsi metafora poli-
tica a,povestii” realizand un film de
o coplesitoare ironie. De retinut si
jocul actorilor, condusi cu mana de
maestru: sarmanti Voinicul (Adrian
Paduraru) si Frumoasa (Manuela
Harabor), inubliabili - debordanti
in travesti — Mitica Popescu (Burta
Verde) si Horatiu Malaele (Gatlej
Uscat), irezistibili Marele (Dem
Radulescu) si Micul Sfetnic (Aristide

Teica), de o (auto)ironie cuceritoare
Spaima Codrilor (Carmen Galin),
fermecdtoare Zana Lacului (Emilia
Dobrin-Besoiu) s.a.m.d. O mentiu-
ne speciala merita Mircea Diaconu
in rolul Zmeului cel mai Zmeu: de
o inocentd si o candoare irezistibile,
reuseste sa faca atasant un perso-
naj altfel “odios” printr-o interpre-
tare de un rafinament ce frizeazd
perfectiunea. Zmeul cel mai Zmeu
este, pentru Mircea Diaconu, dar
si pentru istoria filmului romanesc,
un rol ,de colectie”

Lejer la o privire superficiala,
Secretul armei... secrete! este in
fapt un film complex, subsumat
cautarilor artistice si convingerilor
morale ale regizorului-scenarist:
+Aparent, regizorul-scenarist se
joaca. Inventeaza, adicd, o lume de
basm, populatd - ca-n basmele tra-
ditionale — cu zmei si feti-frumosi,
zane bune si vrdjitoare, impdrati si
llene Cosanzene (cdrora le schimba,
nu o datd, semnul!), angrenandu-i
pe toti intr-o strasnica bufonada,
intr-un ametitor carusel burlesc,
cu cascade de gag-uri si cu necon-
tenita ironie. Dar filmul nu este
nicidecum o joaca. Regizorul com-
bate, si «combate bine», combate

prostia omeneascd, stupiditatea,
anormalul, non-sensul, aberatia,
in contextul unei trame cu talc, cu
pronuntat mesaj anti-razboinic
(dar si anti-totalitar!), cu notatii si
conotatii morale. «Arma secretd»
a regizorului-scenarist, in aceasta
poveste cinematograficd cu zane
bune care-si canta melancoliile
si cu voinici care-si inving rivalii
versificand, este luciditatea” (Calin
Caliman, Istoria filmului romda-
nesc (1897-2017), Bucuresti, Ed.
Contemporanul, 2017, p. 478-479).
La data premierei, filmul a
fost interpretat ca o aluzie ca-
ricaturizanta la starea de fapt
din Romania anilor ‘80 (de altfel,
dintre filmele lui Tatos, a asteptat
cel mai mult,viza” de difuzare), si
aceasta a fost intr-adevar una din-
tre intentiile regizorului-scenarist.
Dar abia (re)vazut azi, la 30 de ani
de la premiera, isi dezvaluie ade-
vdarata miza: o dezavuare absoluta
a ipocriziei politice, a cinismului
indus de sentimentul puterii,
aplicabila oricand si oriunde.
Secretul armei... secrete! este
unul dintre putinele, si cele mai
puternice filme cu adevarat politi-
ce din cinematografia romana. +

A Glimpse of Light
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TEATRU

Lectia de actorie
a lui Toni Servillo

Eugenia Sarvari

An Parisul ocupat de nazisti, Louis
Jouvet a tinut sapte lectii de ac-
torie, care au apadrut tipdrite la edi-
tura Galimard sub titlul Moliére et
la comédie clasique. Toni Servillo,
protagonist al celebrului film La
grande belleza, a gindit si interpre-
tat — impreuna cu tindra actrita
Petra Valentini — un spectacol pe
cele sapte lectii ale lui Jouvet, la
Piccolo Teatro di Milano-Teatro
d’Europe, intitulindu-l Elvira -
eroina lui Moliére din Dom Juan.
Servillo/Jouvet lucreaza cu mi-
nutiozitate fragmentul din finalul
piesei molieresti, in care Dona
Elvira, eliberata de patima uciga-
toare de la inceputul piesei, cind nu
dorea decit razbunare, vine acum
intr-o stare de ,pierdere a consti-
entei’, cu o ,fermitate interioara
care o face sa para iesita din minti”.
Dascalul Servillo face o splendida
demonstratie de cum trebuie lucrat
un rol, cite capcane il pindesc pe ac-
torin devenirea lui, in ce fel mesajul
trebuie sa ajunga la public. intregul
spectacol este o lectie exemplara
de actorie, fiind parcurse pas cu pas
trecerile, starile pe care actorul tre-
buie sa le traverseze pentru a ajun-
ge la pipdirea sufletului personajului.
Jouvet / Servillo — ca Grotowski
si Tnaintea lor Stanislavski —, vor-
beste despre ,o stare interioara
strins legata de o conditie fizica"
Pentru a intra intr-o anumita sta-
re psihica, actorul e nevoit sa-si
supuna ,trupul unei anumite dis-
cipline’, in vederea ,fotografierii
senzatiei altora’, pentru a o dezvol-
tain sine insusi. Servillo o conduce
pe tindra Petra Valentini — Claudia

prin intregul hatis al personajului
cu severitate, cu duiosie, cu sen-
sibilitate, cu atentie incordatad, cu
suflet. O intoarce din drum, este
nemultumit atunci cind nu este
inteles, este bucuros atunci cind
eleva pare cd a priceput ce i se ce-
re, din nou sfichiuitor cind Claudia
pierde putinul cistigat anterior.
Totul intru slefuirea persoanjului.

Un lucru repetat mereu si
mereu de maestru, ca pentru o
coborire in adincul fiintei, nu doar
a actorului, ci si a privitorului este
acela al pericolului construirii
personajului doar la nivelul inte-
lectului, al gindului arid, necoborit,
netrecut prin caldura inimii.

La observatiile dure ale lui
Jouvet/ Servillo, Claudia/ Petra
Valentini ii cere maestrului sa o
lase sa ,pritoceascad” in ea scena,
sa 0 ,incubeze” in fiinta ei. Replica
vine dur, el atragindu-i atentia ca
acest mod de a lucra nu e autentic,

ca astfel va ajunge din nou la,ceva
pur personal si cerebral”. in schimb,
ii spune el, ,trebuie sa lasi la o par-
te toata inteligenta dramatica (...)
trebuie sa exersezi sentimentul
(..). Inteligenta dramatica nu e
suficientd daca nu existd niciun
sentiment. (...) doar printr-un exces
de sentimente, printr-un exces de
tandrete, furie, indignare, mindrie
prin dezvoltarea tuturor acestor
calitati, ale acestor virtuti cardina-
le, vei reusi sa creezi personaje”.

A face totul simplu, dar cu mare
arta - arta simplitatii, fara ,cirje” de
nici un fel, sint lectii care tin de un
teatru special, din pacate, tot mai
putin practicat azi. ,Exerseaza cau-
tarea sentimentului pentru ca asa
vei lucra toatd viata’, o sfatuieste
Jouvet-Servillo pe studenta sa. Un
bun, fericit, cuprinzator indemn
pentru toti cei care practica aceasta
meserie, artd atit de fragila si efe-
mera. +

foto: Fabio Esposito



a fel ca in urma cu doi ani, cand

Marele Premiu a revenit, la
modul incontestabil, Trio-ului ie-
sean condus de pianistul Razvan
Parvu, si de data aceasta ,trofeul
suprem” a plecat spre capitala
Moldovei (nu cea dintre Prut si
Nistru). incad o demonstratie a efi-
cientei micii, dar activei, scoli de
jazziesene create de catre Romeo
Cozma - al carui fiu, Robert,
castigase premiul instrumental
(trombon!) la Festivalul de Jazz
Johnny Rdducanu tinut luna tre-
cuta la Braila. (Ca membru al ju-
riului si acolo, recunosc ca la acel
Concurs premiile acordate avura
realmente acoperire in valuta
forte, ceea ce n-ar fi deloc neme-
ritat sa se intample la Cluj, daca
ar exista si aci sponsori la fel de
generosi). De la primele acorduri,
cvintetul vocal KARMS, condus —
dupa toate aparentele — de catre
sensibilul muzician basarabean
Sandu Bantas, s-a impus drept o
grupare cu ferma... personalitate
colectiva. Daca acum cativa ani,
Sandu Bantas era inca un debu-
tant timorat, pare-se ca ambianta
clujeana ii furnizeaza un plus de
sigurantd, atat ca parte a cvinte-
tului vocal, cat si ca excelent par-
tener pianistic pentru adolescen-
tina sa companie. In primitoarea
Sala Europa a CCS din Cluj, tinerii
Bantas, Camelia Panzar, Andreea
Luca, Ruxandra Tomulesei si
Marius Damoc au fermecat au-
dienta prin armonii invaluitoare,
sclipitor conturate, dar cu mereu
neasteptate profunzimi, aseme-
nea unor jocuri de ape sonore. O

JAZZ CONTEXT

Tanara generatie
la Jazz Napocensis (ll)

confirmare a perenei contributii
moldave la conturarea portre-
tului generic al artistului roman!
Din cate inteleg, si acest grup se
afla inca in faza debutului, dar
chiar un asemenea scurt recital fu
elocvent in privinta potentialului
de crestere valorica. Sa sperdm ca
frumoasa formatie va avea taria
necesara spre aramane impreunad
si a confirma promisiunile pentru
care juriul a evidentiat-o.

Afisul  Jazz Napocensis a
cuprins, de asemenea, doua
momente aparte. Mai intai, o
conferintd pe tema valentelor
terapeutice ale muzicii. Distinsul
medic pitestean Adrian Tase a
abordat complexa chestiune
atat din unghiul profesiunii sale
actuale, cat si din cel al propriei
sale experiente ca muzician de
jazz. Fanii romani de jazz ai anilor
1980-90 si-l amintesc desigur pe
Tase ca pe un pianist activ pe sce-
nele festivalurilor autohtone ale
acelei perioade (indeosebi Sibiu
si Costinesti). Soarta a vrut ca, du-
pa o lunga tacere in plan concer-
tistic, compensata prin succesele
sale ca reputat cardiolog, bono-
mul muzician sa revina in circuit.
Totul se leaga de Cluj, mai precis
de Academia de Muzica G. Dima,
unde fiul lui Adrian, Andrei Tase,
este student al sectiei de ghitara
clasica, dar activeaza si ca baterist,
discipol al cunoscutului maestru
al percutiei Mircea Ardeleanu.
Ca atare, in ultimii vreo doi ani,
Tase Senior si-a reluat studiile pe
claviaturg, alcatuind un tandem
keyboards/percutie impreuna cu

Virgil Mihaiu

Dominique Simionescu (17 ani), pe urmele
Aurei Urziceanu (foto: Marius Crisan)

propriul fiu. Pasionantele conexi-
uni medical-muzicale (cu special
accent pe jazz), judicios expuse
de cdatre medicul pianist, au fost
combinate cu exemplificari exce-
lent selectate, urmate de un viva-
ce mini-recital al tandemului A&A
Duo; acesta s-a axat in special pe
piese de rezistenta din repertoriul
jazz-rock (inclusiv dificilisimele
,Birdland” si,,Spain”).

Ca un moment de reflexie pe
marginea istoriei locale a jazzului,
directorul Festivalului — infatiga-
bilul domn Vannai — m-a rugat
sa evoc personalitatea de neuitat
a lui losif Viehmann. Ultimul dis-
cipol al marelui explorator Emil
Racovitda inaugurase la finele
anilor 1960, exact in edificiul
Casei de Cultura a Studentilor
unde ne aflam noi acum, un
Club de Jazz — loc privilegiat de
diseminare a mesajului libertar
al acestei muzici. Sa speram ca
vom reusi sa punem la cale si pe
viitor asemenea emotionante
secvente. Reusita celei mai re-
cente editii a Festivalului-Concurs
Jazz Napocensis e datatoare de
sperante. +
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INTAIA ISTORIE
ORGANICA A
JAZZULUI

EUROPEAN
U. Iahim

N
In domeniul jazzologiei, prin-

cipalul eveniment editorial al
anului 2018 l-a constituit aparitia
monumentaluluivolum The History
of European Jazz - The Music,
Musicians and Audience in Context.
E vorba despre intaia panorama
organica a jazzului european, de
la inceputuri pana la trecerea in
secolul XXI. Tomul cuprinde 750 de
pagini (format A4), 250 de imagini,
45 de autori si se vinde cu pretul
exorbitant de 195 lire sterline (280
dolari). Lucrare de referinta cu
caracter academic, The History of
European Jazz a apdrut la editura
britanica Equinox Publishing (re-
dactori responsabili Alyn Shipton
si Dean Bargh), sub egida Europe
Jazz Network, fiind co-finantata de
catre Creative Europe Programme of
the European Union. Editorul care a
reusit coordonarea imensului ma-
terial este Francesco Martinelli, ma-
nagerul ,Centrului National pen-
tru Studierea Jazzului” de sub egi-
da notoriei Accademia Nazionale
del Jazz de la Siena.

In cadrul acestui proiect de an-
verguracontinentald,undesuntpre-
zentate detaliat evolutiile istori-
co-jazzistice din 40 de tari, capi-
tolul despre Romania a fost con-
ceput de jazzologul Virgil Mihaiu
(nimeni altul decat coordonatorul
paginilor Jazz Context, cu aparitie
neintreruptd din 1990 pana in
prezent in mensualul de culturd
Steaua). Capitolele sunt organizate
pe criterii geografice, in urmatoa-
rea succesiune si avand urmadtorii
autori: Partea 1: Europa de Vest
1. Franta de Xavier Prevost; 2a.
Marea Britanie: 1900-1960 de Alyn
Shipton; 2b. Marea Britanie: 1950-
2010 de Duncan Heining; 3. Irlanda

de Cormac Larkin; 4. Germania
de Martin Pfleiderer; 5. Olanda de
Bert Vuijsje; 6. Belgia de Jean-Pol
Schroeder; 7. Luxemburg de Marc
Demuth. Partea a 2-a: Scandinavia
8. Danemarca de Tore Mortensen;
9a. Suedia: 1919-1969 de Jan
Bruer; 9b. Suedia: 1970-2000 de
Mans Wallgren; 10. Finlanda de
Juha Henriksson; 11. Norvegia
de Bjorn Stendahl; 12. Islanda de
Vernhardur Linnet. Partea a 3-a:
Europa Centrala 13. Polonia de
Krystian Brodacki; 14. Cehia de
Yvetta Kajanova; 15. Slovacia de
Yvetta Kajanova; 16. Ungaria de
Gabor Turi; 17. Romania de Virgil
Mihaiu; 18. Austria de Andreas
Felber; 19. Elvetia de Bruno Spoerri.
Partea a 4-a: Europa de Est 20.
Rusia de Cyril Moshkov; 21. Belarus
de Dmitri Podberezsky; 22. Ucraina
de Aleksander Yudin. Partea a
5-a: Mediterana Occidentala 23.
Spania de Chema Martinez; 24a.
Portugalia: 1920-1974 de Pedro
Cravinho; 24b. Portugalia: 1974-
2000 de Rui Eduardo Paes; 25. Italia
de Francesco Martinelli; Partea
a 6-a: Statele Baltice 26. Letonia
de Indrikis Veitners; 27. Lituania
de Ruta Skudiene; 28. Estonia de
Tiit Lauk; Partea a 7-a: Europa
de Sud-Est 29. Grecia de Sakis
Papadimitriou; 30. Ex-lugoslavia
(incluzand Croatia, Slovenia, Serbia,
Macedonia, Bosnia si Hertegovina,
Muntenegru, Vojvodina si Kosovo)
de Mladen Mazur, Ico Vidmar,
Eleni Novakovska, Edin Zubcevic;
31. Bulgaria de Vladimir Gadjev.
Partea a 8-a: Europa/Asia 32. Turcia
de Hulya Tuncag; 33. Azerbaidjan
de Rain Sultanov; 34. Armenia de
Armen Manukian.

Procesul de elaborare a comple-
xei lucrari a durat aproximativ un
deceniu si fu extrem de laborios.
Mult-asteptata lansare avu locin ca-
drul Conferintei EJN (European Jazz
Network), desfasurata la Lisabona
la inceputul toamnei trecute. Dupa
cum era de asteptat, printre moti-
vatiile principale ce l-au animat pe
Martinelli in demersul sau s-a aflat
siurmatoarea, enuntata de el insusi:

+Aveam un sentiment de insatisfac-
tie referitor la modul cum jazzul din
Europa, dar si din Brazilia, Japonia,
sau de pretutindeni, aparea oare-
cum comprimat la finele cartilor
de istoria jazzului publicate in
America. Sunt multe lucrari ameri-
cane excelente dedicate istoriei jaz-
zului, dar cumva exista intotdeauna
un capitol final unde tot ce provine
din exterior e varat in aceeasi oala.
Acesta nu e un mod adecvat de a
discuta subiectul”” Editorul italian a
reusit sa confere intregului demers
jazzologic un caracter organic,
insistand ca autorii mai sus men-
tionati sa reprezinte din interior
dezvoltarea fenomenului jazzistic
in culturile cdrora le apartin, prin
nastere si prin cunoasterea intima a
limbii nationale.

Daca Istoria coordonatd de
Francesco Martinelli a beneficiat
deja de remarcabile lansari la
Dublin, Sarajevo, Milano etc., me-
rita amintit un episod anticipand
aparitia acestui volum de impor-
tanta istorica: in vara anului 2016
— sub generoasele auspicii ale
Accademiei di Romania din Roma,
condusa de eminentul istoric
academician Mihai Barbulescu
— Francesco Martinelli si autorul
capitolului despre jazzul roman
au sustinut impreuna o prezenta-
re in avanpremiera a valorosului
proiect de colaborare jazzologica
pan-europeand. Printre partici-
pantii la conferinta s-a numarat
si  stralucitul jazzman Paolo
Damiani, seful Departamentului
de Jazz al Academiei Santa Cecilia
din Roma - unde, intre 1936-
1938, a efectuat studii de specia-
lizare Sigismund Todutd, figura
emblematica a componisticii
romane si a invatamantului su-
perior muzical din Transilvania, ca
rector al Academiei de Muzica din
Cluj; tot la Roma, Toduta deveni-
se primul roman care a obtinut
titlul de doctor in muzicologie, la
Institutul Pontifical pentru Muzica
Sacra. Cum se poate constata pe-
ste timp, jazzul si marea muzica
reprezinta un tot organic. +



