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hiar in acest numar al revistei

noastre, Aurel Rdu isi amintes-
te primii ani ai inchegarii nucle-
ului scriitorilor romani din Clujul
postbelic. Cum momentele initiale
ale infiintarii Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor si cele ale Almanahului
literar, 1949, coincid, vom gasi mul-
te nume cunoscute aflate atunci la
inceput de drum literar. Printre ele
pe regretatul poet lon Horea, re-
cent mutat in lumea insorita a unui
loc de dincolo de noi. Tanarul nds-
cut la Petea, langa Reghin, se face
cunoscut mai intai in cadrul cena-
clului din Cugir, cum isi aminteste
Aurel Rau. Peste cativa ani vor fi co-
legi de redactie la recent infiintata
publicatie Almanahul literar, coor-
donata de M.R. Paraschivescu si
de A.E. Baconsky. lon Horea va fi
prezent incd din primul numar al
amintitei reviste clujene, 1949, ca-
re din 1954 se va numi, cum stim,
Steaua. In Steaua, lon Horea va
publica destul de mult, in 1956, de
pilda, il gasim cu o poezie cu titlul
Jnscriptie’, unde autorul isi cauta,
asemenea argonautilor evocati,
lana de aur din care sa toarca firul
poeziei. Lirismul lui are de pe acum
un ton echilibrat-senin, un aer vag
clasicizant, daca nu chiar presimtim
un orizont clasic. ,Cuvantul meu
de abia-i un argonaut/ obisnuit cu
marea si furtuna/ Tarmul Colchidei
il ravnesc si-I caut/De dragoste, de
moarte si de ura/ Cand voi gasi la
versuri o masura...".

Cautarea masurii este de fapt
cautarea ordinii. Suntem, sa nu
uitdm, in anul Revolutiei antico-
muniste din Ungaria, al valului de
arestari produs de miscdrile unor
tineri curajosi, anul cand stelistii,
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in frunte cu A.E. Baconsky, denunta
la Congresul scriitorilor pactul cu
dogmele de partid. Acuzata de
intimism, cosmopolitism, evazio-
nism, lirica Stelei are caracteristicile
ei, in care lon Horea se inscrie prin
acest timbru clasicizant, prin alu-
ziile culturale, mitice, intr-o vreme
cand barzii momentului, in des-
cendenta lui Mihai Beniuc, aveau
inca o puternica influenta. lon Ho-
rea va publica relativ constant la
Steaua. Noi ne propunem aici sd
analizam versurile lui de inceput,
unele, nu multe, tributare desigur
cerintelor ideologiei dominante,
dar mereu cu o discreta surdina.
Vezi poeziile ,Moment”, ,Prisacarul”
(1957), ,Strazile drepte” (1961), ,Al
drumului”(1969)... Producandu-se
binecunoscuta si binevenita libera-
lizare, relativa, e drept, lon Horea se
elibereaza de chingile ideologice
si isi gaseste tonul personal, vezi
poeziile ,La Epidaur” (1972) sau ,O
prea tarzie’, ,Nimeni nu stie nimic’,
,Portativ” (1973), toate din numa-
rul 22 al amintitului an, an de mari
sperante, nu numai literare. Gasim
aici adevaratul ton al poeziei lui lon
Horea. Un neoclasicism prizat cu
admiratie, centrat pe lumea Eladei,
pe echilibrul ei fericit, senin, un
echilibru considerat ca venindu-i
exact pe masura autorului. Urmat
de un al doilea pas, stilistic vorbind,
cand se produce de fapt autohtoni-
zarea acestui filon clasicizant. Deci,
evolutia va fi in doi timpi, cred, de
la un neoclasicism livresc la unul
ritualic-gospodaresc, o rescriere
romaneasca a unor Georgice, mai
fruste poate, dar sigur autentice.
Prin plecarea de la Cluj la
Bucuresti la Scoala de literatura

Adrian Popescu

din Aleea Kiseleff 10, poetul are
legdturi mai putin stranse cu
clujenii, care nu-l uita insa nicio-
data, solicitandu-i periodic versuri
pentru revista Steaua. Bibliografia
revistei noastre arata clar cum
a raspuns el invitatiilor. Prin ani,
apoi, redactor la Viata romdneas-
cd, are alte obligatii literare, cu
toate acestea nu uitd sa publice
la Cluj si ramane deschis fata de
vechii prieteni. Mai mult, scriitor
cunoscut, apreciat, om cu functii
importante la Gazeta literard sau
la Romania literara ori secretar al
Uniunii Scriitorilor, sprijind talen-
tele tinere. Lectia solidaritatii scri-
itoricesti, a civilitatii generoase,
cred ca a deprins-o ca obisnuinta
si de la A.E. Baconsky.

in 1961, in numarul opt, Steaua-i
publica un amplu poem, ,Strazile
drepte”, cu o turnura mai epica,
dezghetul se anunta timid deocam-
data, dar se presimtea. De pilda,
numai cu cativa ani in urma nu stiu
daca ar fi trecut de cenzura versuri
Jprea atemporale’, cenzorul dixit,
ca ,Eram langa mare, aproape de
locul Tristelor,/ aproape de timpul
stravechiului Tomis./ Gandul imi
spunea sunt ulcior dezgroapa-ma
din mozaic,/ scoate semintele din
pamintul meu si arunca-le-n sus/
sa mai soarba o data lumina si sa
reinvie”

lon Horea si-a gasit tonul, stilul,
motivele, ,metaforele obsedante’,
cum zice un psihocritic. A devenit
astfel poetul neoclasic cunoscut,
pretuit, regretat. Domnul sa-I odih-
neasca, iar pamantul pe care l-a
cantat asa de memorabil sa-|
primeasca la sanul lui, recunos-
cator. +
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ontradictorie si in aparenta

derutantad, publicistica lui A.E.
Baconsky din deceniile al cincilea
si al saselea ilustreaza o multitu-
dine deconcertanta de chipuri.
Textele, concepute printr-o inge-
nioasa dialectica a mistificarii si a
demistificarii, prin invaluiri suges-
tive si dezvaluiri travestite, nu pot
fi desprinse de contextul cultural
al timpului. Daca poetul consimte
la un permanent joc de masti,
este pentru a-si exprima, fie si in-
direct, fragmentar, convingerile.

Primul articol, publicat in 1945
sub titlul ,Socialul si geneza artei”
(in Tribuna noud, nr. 18, 11-12 no-
iembrie 1945, p.2.) ramane ilustra-
tivin privinta adevaratelor sale idei
in problema determinismuluisocial
al operei de arta si, astfel, relevant
pentru caracterul inautentic al con-
vertirii ulterioare la proletcultism.
Contextul aparitiei textului este
insa mult diferit de acela al dece-
niului al saselea. A.E. Baconsky, ta-
nar student la Facultatea de Drept,
se afiliaza vocilor care-si exprima
liber, cu buna credinta, optiunile,
repudiind campania vehementa
impotriva lui Titu Maiorescu. Nu
contesta oportunitatea discutiilor
pe marginea teoriilor lui Maiorescu
si Dobrogeanu-Gherea, dar dez-
aproba ferm calitatea josnica,
suburbana a acestora. ,Desigur
ca esenta artei este in primul
rand frumosul’, afirma limpede
tanarul publicist, anticipand con-
ceptiile formulate multi ani mai
tarziu, intr-o consistenta Schitd de

O convertire mascata:
inceputurile publicistice
ale lui A.E. Baconsky

fenomenologie poetica: ,E la fel de
valoroasa in sens estetic o madona
a lui Rafael cu umbre estompate,
cu fragezimea nascandd a formelor
si cu atmosfera de vis pe care o cre-
eazad, si 0 icoana bizantina cu sfinti
quasi-liniari, cu expresia sobra si cu
spiritualizarea extremd pe care o
degaja. Si daca Lamartine a creat in
Le lac un poem erotic de o valoare
artistica, intrebuintand peisajul
si imaginea distinsa, o valoare cel
putin egala are si poemul erotic
Une charogne a lui Baudelaire, in
care macabrul, viziunea scabro-
sului si expresia tare apropiata
de vulgar sunt ridicate la rangul
de procedee artistice. Sau, ca sa
atingem si domeniul controversei:
daca poezia degajata de lumesc a
lui Rainer Maria Rilke poate fi con-
siderata geniala, tot genial este si
poemul de inalta vibratie sociald a
lui Maiakovski". Extrema tolerantd a
scriitorului fata de teoria artei pen-
tru artd si preferintele sale artistice,
de altfel nealterate de timp, pentru
Rafael, Lamartine, Baudelaire sau
Rilke suntin deplina contradictie cu
campaniile politice de combatere a
artei pure, a,,decadentismului”si a
Jntimismului’, ca manifestdri,,dus-
manoase” fata de noua cultura so-
cialista. Circumstantiala convertire
a lui A.E. Baconsky la proletcultism,
nu peste mult timp, va face, prin-
tr-o amara ironie, ca el insusi sa-i
loveasca pe sustinatorii artei pure,
sa-l condamne pe ,parintele criticii
noastre” si sa repudieze ,poezia
degajata de lumesc”. Deocamdata

Magda Wiichter

insa el sustine necesitatea menti-
nerii unui echilibru intre directia
maioresciand si cea gherista si se
declara concesiv in privinta sociali-
zarii moderate a artei.

Cotitura sa inspre publicistica
militantist-comunista, intr-un mo-
ment cand revistele independente
incep sa dispara, iar vocile neafili-
ate la noua ideologie politica se
sting rand pe rand, are loc brusc,
in noiembrie 1947, intr-o totala
contradictie cu ideile si gusturile
literare de pana acum. La doi ani
dupa ce afirma autonomia este-
ticului si la doar cateva luni dupa
ce-si publica versurile suprarealis-
te, Baconsky isi incepe colaborarea
la unul din cele mai fervente ziare
comuniste, Lupta Ardealului, de
obicei in cadrul unui supliment
intitulat sugestiv Santier cultural.
De data aceasta, proslaveste abil
»marile realizari” ale literaturii so-
vietice, creatoare a imaginii ,omu-
lui nou’, ,transfigurat prin marele
fenomen al revolutiei socialiste” si
condamna la randu-i ,catehismul
turnului de fildes, al izolarii sterile
si nefiresti”. Desigur ca esenta artei
nu mai este in primul rand frumo-
sul, iar poezia,degajata de lumesc”
a lui Rainer Maria Rilke nu mai este
»geniald’; asa cum scria cu numai
doi ani in urma aparatorul directiei
literare maioresciene. Fostul susti-
nator al artei pure si fostul poet su-
prarealist vorbeste acum de ,apor-
tul nefast al decadentismului’, care
a vazut in lirism ,fie un cortegiu de
scancete, fie o broderie verbalg, fie
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chiar un stigmat al descompuneri-
lor interioare” (,Maiakovsky si liris-
mul sovietic’, in Lupta Ardealului,
nr. 441, 7 februarie 1948, p. 2). Isi
exprima convingerea ca ,astazi
poetul are conditile cele mai
prielnice pentru creatie” fiindca
,poezia nu mai este un «product
de lux», asa cum o caracteriza in
numele clasei sale Titu Maiorescu,
ci ea a devenit un bun al poporu-
lui, un mijloc de ridicare a omului
catre o viata din ce in ce mai buna”
(,Eminescu si destinul poetului’, in
Lupta Ardealului, nr. 1039, 15 ianu-
arie 1950, p. 2). La mai putin de doi
ani de la circumstantiala convertire
proletcultista, Baconsky, in calitate
de colaborator permanent al ziaru-
lui Lupta Ardealului si al cenaclului
literar al publicatiei, este delegat la
Conferinta de constituire a Uniunii
Scriitorilor, in martie 1949.

Astfel se explicd prezenta sa
printre primii editori ai revistei
clujene Almanahul literar, care va
aduce o schimbare importanta in
cariera lui de scriitor, dar si in des-
tinul noii noastre literaturi. Statutul
de redactor sef al gazetei, incepand
cu anul 1952, si de fost colaborator
al unui ziar politic propagandistic
ca Lupta Ardealului ii confera o mai
mare libertate de expresie, chiar
si in aceasta perioada de avant
proletcultist. Reputatia de scriitor
militant, participant la principa-
lele evenimente cultural-politice
ii permite sa adopte, sporadic, o
atitudine critica, nu lipsita de
prudenta, fatda de peisajul literar
al vremii. inca din martie 1950, la
scurt timp dupa infiintarea gazetei,
Baconsky critica intr-o cronica a
revistei sovietice Novii Mir poezia
romaneascd proletcultista care
invadeaza paginile tuturor publica-
tiilor si de care nici el nu este strdin.
Poezia noastra ,festivistd’, scrie el,
,5€ reduce adesea la o autopasti-
sare perpetud, scotand un sunet
cenusiu si monoton, incapabil sa
trezeasca interes, incapabil sa co-
munice si sa convinga. Cu ocazia
anumitor sarbatori, unii dintre po-
etii nostri publica poezii care sunt

atat de asemdnatoare, incat permit
un amestec de peisagii fara a altera
unitatea semantica. Aceste poeme
bagatelizeaza pe de o parte marile
teme oferite de realitatile noas-
tre, pe de alta parte nu ofera nici
poetului posibilitati de evolutie,
facand din el un interpret minor,
laturalnic si gol” (,Novii Mir nr. 12-
1949" in Almanahul literar, nr. 2-3,
februarie-martie 1950, p. 246). In
plinad efervescenta proletcultista,
deci intr-un context diferit de acela
al anului 1945, cand aparea arti-
colul ,Socialul si geneza artei”, A.E.
Baconsky isi exprima inca o data
oprobiul fata de curentul literar
al vremii, dar intr-o maniera mult
mai precauta si de pe alte pozitii.
Prudentele critici raman insa neau-
zite, iar poetul, cu primele sale
volume de versuri din 1950 si 1951,
consimte sa fie el insusi interpretul
»minor, laturalnic si gol’, incapabil
sa trezeasca interes si sa convinga.

O relativa destindere a spiritu-
lui dogmatic are loc in primavara
anului 1953, intr-un moment cand
A.E. Baconsky este redactor sef al
revistei si autor al celor mai neferi-
cite versuri din cariera sa de poet.
La numai o lund de la moartea lui
Stalin, profita de prilej pentru a
denunta esecul literaturii politice,
intr-un articol intitulat Pe scurt (in
Almanahul literar, nr. 5, mai 1953, p.
120-127) urmat de o serie intreaga
de eseuri polemice care vor face
multa valva in lumea literara a vre-
mii. Aici ia in deradere un ciclu de
versuri semnat de Eugen Frunzg,
semnaland indirect, cu precautii,
primejdiile grave, de ordin general,
care ameninta intreaga noastra
poezie, proza si critica. Dupa
moda poemelor epice, de mii de
versuri, spune el, astazi se poarta
poezia scurtd, cu poante care ,su-
gereazd aruncarea ciocanului pe
stadioanele de sport”, prilejuind
,0 plictiseala cu totul remarcabild”
Esecul acestor creatii provine din
lipsa inspiratiei ce lasa loc ,confec-
tionarilor penibile care ucid poezia,
inecand-o in prozaisme si locuri
comune”. in vreme ce poemele nu

se mai deosebesc decat prin ritm si
rima de articolele de ziare si au un
aspect de proza imbracata in ver-
suri, critica este la fel de nivelatoa-
re, sablonarda: ,in critica noastra
s-a incetatenit un termen devenit
foarte curent. Se spune despre o
poezie, de pilda, ca are un ,«bogat
continut de idei». Modul general
cum este conceputa si aplicata
aceasta apreciere nu prezinta po-
sibilitatea de a se distinge daca ea
este aplicata numai poeziei si nu,
de exemplu, unui studiu de filosofie
sau unui articol de fond. Or, alaturi
de poezie, un bun studiu de filoso-
fie sau de economie politicd poate
merita din plin acest calificativ”
Sub pretextul combaterii oficiale
a proletcultismului si la adapostul
unor citate din ideologii comunisti
sovietici, Baconsky pune in discutie
legitimitatea artistica a curentului
realist-socialist, intemeiat in mod
abuziv pe modelul gherist al artei
cu tendinta. Mai mult decat atat,
reafirmd indirect prevalenta crite-
riului estetic in arta si necesitatea
revenirii la lirismul autentic:,Poezia
incepe acolo unde ideea cunoaste
o modalitate liricd de expresie”.
Ea ,trebuie sa spuna lucrurilor pe
nume. Intr-adevar, s& o spund, dar
cu mijloacele ei specifice, prin mij-
locirea ideilor poetice, a imaginilor,
a emotiilor. Altfel cititorul reuseste
sa cunoasca problemele teoretice
din studii ideologice si se lipseste
de serviciile mnemotehnice ale
versificatorului”.

Pozitia lui A.E. Baconsky, con-
stantd de acum de-a lungul intre-
gului deceniu, nu este singulard in
epoca. Odata cu marele eveniment
al anului 1953, mai multe reviste
incep sa combata, nu fara ingadu-
inta implicita a cenzurii, literatura
sablonardd, excesiv politizata a
timpului. Dar Aimanahul literar su-
praliciteaza oportunitatea momen-
tului, atacand pe mai multe directii
literatura si principiile de creatie
ale dogmatismului socialist. Alaturi
de Baconsky, Aurel Gurghianu si
Leonida Neamtu incep sa publice
versuri lirice, depolitizate, iar unii



critici ai gruparii, precum Cornel
Regman (sub pseudonimul Dan
Costa) si George Munteanu se
grabesc sa ofere un suport teoretic
acestei destinderi, incurajand ree-
valuarea unora dintre scriitorii nos-
tri interzisi si deschiderea literaturii
romane inspre valorile universale.
Orientarea polemica a revistei este
din ce in ce mai bine conturata
incepand cu anul 1953 si din ce in
ce mai vehement combatuta de
partid si de unii scriitori de la alte
publicatii. Cele mai multe atacuri la
adresa noii literaturi se gasescin ca-
drul unei rubrici intitulate ,Note si
comentarii” sau ,Mentiuni si opinii’,
unde mai toti colaboratorii, in frun-
te cu A.E. Baconsky, profita de orice
prilej pentru a ridiculiza diferite
productii realist-socialiste. in pole-
micile sustinute vreme de aproape
cinci ani in Almanahul literar, de-
venit in 1954 Steaua, sunt criticate
cele mai variate domenii ale cultu-
rii, literatura, muzica, arta plastica,
din prisma suficientei, a lipsei de
talent si a oportunismului catorva
din reprezentantii sai. Meritul revis-
tei, afirma pe buna dreptate Petru
Dumitriu in 1957, este acela de a fi
avut curajul ,sa faca la fel ca copilul

Irina Petras:

m convocat aceasta sezatoare

fiindca sunt colegi de-ai nos-
tri martori ai inceputurilor pe care
e bine sa-i ascultam, pentru ca ei
stiu niste lucruri pe care noi le-am
uitat sau nu le-am stiut niciodata;
dar si dintr-un interes de data

din povestea lui Andersen, care a
spus tare ca regele e gol, cand cur-
tenii ldudau vesmintele imaginare
ale monarhului” (Petru Dumitriu,
,Modernism?”, in Gazeta literard, nr.
10, 7 martie 1957, pp. 1, 5).

A.E. Baconsky, unul dintre cei
mai ferventi sustindtori ai pole-
micilor, poet suprarealist, adept
al teoriei maioresciene, dar si
autor de versuri proletcultiste,
criticd acum moda baladelor po-
pulare, poezia industriala, aridita-
tea prozei si platitudinea criticii.
Circumstantial si precaut, nu ezita
totusi a apela din cand in cand la
mastile conformiste pentru a-si
exprima adeziunea la politica
oficiala si la cauza literaturii de
partid, in maniera sobra siincolora
specifica discursurilor dogmatice.
intr-unul din aceste texte con-
damna ideologia ,descompunerii
burgheze” si declara ca ,de zece
ani literatura noastra orientata pe
drumul realismului socialist [...]
cunoaste o dezvoltare multilatera-
13 si rodnica” (,Un mare eveniment
literar’, in Steaua, nr. 9, decembrie
1954, pp. 122-123).Intr-un altul, se
lamenteaza in chip cu totul ironic
ca ,n-am avut prilejul de a citi in

revistele noastre o poezie inspira-
ta curajos, de pilda din Proiectul
de directive al Partidului privitor la
dezvoltarea agriculturii in urmato-
rii 2-3 ani” (,Discutii’; in Steaua, nr.
9, decembrie 1954, pp. 124-126).
Daca scriitorul se declara formal
impotriva ,decadentismului” lite-
raturii burgheze in articolele sale
teoretice, este la fel de adevarat
ca, in calitate de mentor al revistei
Steaua, promoveaza o orientare
literara anti-dogmatica sau, asa
cum se va numi ea mai tarziu,
»,modernista”. Adesea recurge la
critica proletcultista doar pentru
a promova o literatura anti-prolet-
cultista, ,decadentad’, ,burghezad”.
Volumul din 1957, Colocviu critic,
care debuteaza cu doua texte
programatice, ,Lirismul si contem-
poraneitatea” si ,Critica literara ca
gen beletristic’, este un corolar al
activitatii sale publicistice din de-
ceniul al saselea, orientata inspre
revenirea la literatura modernista,
in detrimentul celei ,traditionalis-
te’, adica realist-socialiste.

(fragment din A.E. Baconsky:
scriitorul si mdstile, Cluj-Napoca,
Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007)

O sezatoare

literara aniversara

asta mai personal, fiindca prega-
tesc pentru Festivalul National de
Literatura din iunie, FestLit Cluj,
un volum aniversar 70 - istoria
filialei si istoria revistei Steaua.
Aceasta mica istorie ar trebui
sa contind toate datele: cand
a inceput totul, unde, cu cine,
cum. Dupa ce am facut o prima

incercare de punere la punct a ar-
hivei in 2005 cu dictionarul Clujul
Literar. 1900-2005, pe care il stiti,
si am reusit sa aflu care au fost
scriitorii din zona filialei noastre
(el urma sa fie punctul de plecare
pentru lucrarile viitoare, dar si
pentru site), am facut o a doua
tentativa la Centenarul Societatii
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Scriitorilor Romani, in 2008, cand
am editat albumul 700 de ani de
viata literard transilvand. La acea
ora, am adunat extrem de multe
informatii, dar au rdmas multe
lucruri nelimpezite. De atunci am
cautat, am intrebat, iar in ultimele
zile am scos din depozit o cutie
cu cateva dosare foarte vechi la
care nu ajunsesem inca si in care
se aflau multe informatii despre
filiala Cluj si despre Almanahul
literar.

Sunt alaturi de noi astazi Aurel
Rau, Miron Scorobete, Constantin
Cublesan. Incd mai sper sa se
deschida usa si sa apara lon Vlad,
dar ma tem ca nu va veni pana la
urma. Oricum, a scris o poveste
frumoasa care va fi inclusa in
volum. Acum, ca discutia de as-
tazi sa fie chiar sezatoare, o sa va
starnesc cu ce am aflat eu despre
,miscarea’, in spatiul clujean, a
filialei, asteptand de la domniile
voastre completari, indreptari.
Am crezut multa vreme ca Filiala
Cluj a Uniunii Scriitorilor a avut
de la inceput sediul pe strada
Universitatii nr. 1 — adica aici, un-
de ne aflam acum. Domnul Aurel
Rau mi-a spus ca nu e adevarat.
O scurta bucata de vreme sediul
filialei a fost pe strada Napoca
nr. 2, fosta Jokay Mér (pe aceeasi
strada, se afla Casa Elie Daianu,
unde era si redactia revistei de el
infiintata, Ravasul, 1903, vizitata

de Caragiale in 1904 - placa dez-
velitd dupa 1989 a dispdrut), si
abia apoi aici. Cercetand cutia
despre care v-am spus am aflat
urmdtoarele informatii. A fost
acolo, e-adevarat, la nr. 2, am
gasit diverse adrese oficiale din
care reiesea limpede ca, da, aco-
lo a fost. Domnul Rau mi-a spus
ca erau doua ,camarute”. La un
moment dat, prin cincizeci-si-ce-
va, o invitatie suna cam asa ,toti
scriitorii sa vind in sala mare a
filialei”. Daca erau doua camaru-
te, unde o fi fost sala mare? Tot
domnul Rau mi-a spus ca, poate,
aici, adica pe Universitatii nr. 1,
dar descopar un document in
care filiala e anuntatd, in '56, ca a
primit un sediu in Palatul Culturii,
langa Tribunal, Piata Stefan cel
Mare nr. 1, in camerele 50 si
51 (o adresa de la conducerea
Palatului Culturii le atrage aten-
tia scriitorilor sa nu prelungeasca
activitatile dupa ora 10 seara, fi-
indca la 10,30 se incuie poarta) -
unde n-a stat chiar putin, fiindca
abia in ‘64 am gasit alt contract
de inchiriere pe acest spatiu din
Universitatii. N-am reusit sa aflu
foarte exact care a fost insiruirea
de presedinti, secretari — pentru
ca se numeau cand secretari,
cand presedinti - la conducerea
filialei (numita si Asociatie). Din
aproape in aproape, am izbutit
sa aflu ca Nagy Istvan a fost

presedinte din '49 pana prin '60
si ceva, fiindca deja in '64 figura
in acte D.R. Popescu. La fel de
greu am putut descoperi cine
mai era in comitet. Au fost secre-
tari lon Brad si Dumitru Mircea,
secretari pe vremea cand era
si un presedinte, deci un fel de
adjuncti. Dupa ce D.R. Popescu
devine Presedinte al Uniunii,
la Filiala este ales secretar lon
Vlad. Dupa 1989, Liviu Petrescu,
suplinit de Mircea Oprita (cand L.
Petrescu era plecat in SUA), apoi
Constantin Cublesan si pe urma
eu.

Am extras pentru volum tot
felul de amanunte cu talc. De pil-
da, stiam de la lon Brad cat s-au
straduit safirepunain drepturipe
Blaga, pe Agarbiceanu, pe Emil
Isac si asa mai departe, dar nicio
clipa nu am constientizat anume
ca Lucian Blaga a fost membru
al Filialei Cluj. Am descoperit
o adeverinta din 1 septembrie
1960 in care scrie:, Adeverim prin
prezenta ca tov. Lucian Blaga
este membru al Filialei noastre.
Eliberam prezenta spre a-i servi
la Policlinica”. Am fotocopiat-o si
o voi reproduce in volumul ani-
versar. Documentele din primii
ani mi-au fost partial accesibile,
fiindca majoritatea — Nagy Istvan
fiind presedinte si comitetul
fiind alcatuit, pe vremea aceea,
din vreo opt oameni, un singur
roman si ceilalti maghiari — se
scriau in maghiara si apoi erau
traduse. Am gasit un asemenea
referattradusinlimbaromana, cu
o notita de mana a lui Baconsky
pe colt: ,Cred ca traducatorul ar
trebui sa-si imbunatateasca tra-
ducerea stilizand-o! In rest, sunt
de acord” Am rasfoit documen-
tele din '50-'51 si este aproape
straniu cat de pusi la punct erau
scriitorii cu limbajul epocii. M-am
gandit la capacitatea omuluide a
se adapta la conditiile de mediu
social-politic. Nagy Istvan, de
pilda, il ,infiereaza” intr-un refe-
rat pe Cornel Regman, care n-a
depus analiza revistei AlImanahul



literar, primele numere. Am pas-
trat astfel de amanunte pentru
a reconstitui atmosfera epocii.
Asadar, astazi, as dori sa comple-
tez informatiile culese de mine.
Volumul aniversar le va pune pe
toate impreuna. Nu va fi o istorie
in adevaratul inteles al cuvantu-
lui. Sper, insa, ca el sa starneasca
interesul vreunui tanar care sa
duca mai departe acest proiect al
istoriei celor doua institutii. Din
2005 incoace, datele sunt foarte
clare, arhiva mea e bine pusa la
punct. Astazi, aici, as vrea sa aflu
de la invitati cat mai multe date,
detalii. inainte de a-i da cuvantul
lui Aurel Rau, sa ne vorbeasca
despre Almanahul literar, des-
pre Steaua si ce mai stie despre
filiala, as vrea sa-i rog pe toti cei
prezenti sa-mi trimita, daca au,
informatii, fotografii, evocari
sentimental-istorice.

Aurel Rau:

Sunt impresionat, ca dumnea-
voastra, de acest program pe
care-l avem la sdrbatorirea celor
saptezeci de ani de existenta a
revistei si a filialei. Sunt impresi-
onat, cum spun, si pentru ca ma
implica si mai mult, daca e vorba
de amintiri, pe mine ca pe un fel
de supravietuitor alaturi de altii
dintre dumneavoastra. Sigur ca
nu am ajuns la notiunea modului
cum se va manifesta astazi intreve-
derea noastrd, spunandu-mi-se ca
ne amintim cate ceva, vom spune
cate o poveste, fiecare. Eu am fost
aruncat intr-un fel de haos si, daca
e vorba sd spunem cate o poveste,
eu ar trebui sd ma gandesc la un
roman - si atunci, din cauza asta
am fost o prima victima a unei
neintelegeri in acest mod, teman-
du-ma ca nu o sa stiu de unde sa
pornesc si unde sa ma opresc. Mai
bine sa scriu repede, si vreo doua
zile am tot scris un fel de evocare
a Stelei. Mi-am dat seama, in ace-
lasi timp, pe mdsura ce am textul
acesta, ca este cu totul deplasat
sa ma gandesc ca pe urma aici,

unde fiecare trebuie sa asistam la
o discutie simpatica, neangajanta,
desueta, va trebui sa incep sa tin o
lunga cuvantare. Asa ca textul se
afla aici, dar voi incerca sa punctez
doud-trei lucruri mai discontinuu
sau mai incalcit — ca la o sezatoa-
re. Asa ca nu e prima data, la cele
doua precizari pe care le face Irina
Petras, cu bucuria gasirii unor
rezultate dupa investigatii si pot,
iatd, ca sa fim intotdeauna cum a
fost si Steaua, cu spirit polemic, sa
pun la indoiald ambele afirmatii
pe care le-am aflat aici in legatura
cu doua date, informatii care s-au
bazat si pe niste lucruri pe care le-
am spus eu intr-o discutie cu Irina
Petras.

S-a intamplat ca fiind frecven-
tator al cenaclului literar scriitori-
cesc care s-a ivit pe langa ziarul
Lupta Ardealului, prin '48, sa fiu
si eu acolo si, dupa vreo jumata-
te de an, care se incheie pentru
mine si cu debutul meu literar, la
suplimentul cultural al ziarului,
dupa vreo jumatate de an sa ma
aflu in situatia de a fi si eu orga-
nizator al unui cenaclu care se
formeaza paralel, care ar fi un fra-
te mai mic, un copilas desigur, al
cenaclului mare de la Fdclia - am
condus si eu un cenaclu literar la
liceu, care s-a infiintat atunci la
Cluj, un liceu de umanisti care a
fost celebru in tot orasul, cu o re-
forma a invatamantului, toti care
nu sunt cu matematicile, si in acel
liceu se punea un accent mai ma-
re, sa zicem, si pe literatura. Asa se
explica faptul ca s-a pornit acest
cenaclu, sprijinit poate de auto-
rii care erau admisi, si eram un
membru al cenaclului care frec-
venta si celdlalt cenaclu, puteam
face o legatura intre cele doua. La
acest cenaclu pe care lI-am pornit
noi, prin 1949, in ianuarie, am
avut dupa vreo patru-cinci luni
si o sezatoare literara impreuna
cu scriitorii care erau in cenaclul
mare si care publicau mai mult si
erau cunoscuti, citind si ei printre
noi, cu un public care era numai
al scolii si o manifestare literara

interesanta care ne-a si incura-
jat pe noi si tentativele noastre
literare, si care a fost semnalata
in presa literara bucuresteana,
respectiv in revista Flacdra.

Vreau sa spun cd, in programul
acestui cenaclu, era si un punct fi-
nal al discutiilor, la fiecare sedinta,
in care se citea un proces verbal
despre sedinta precedentd. Si
atunci se spunea fiecare cam ce
a vorbit, era o apreciere asupra
nivelului discutiilor. Era, intam-
plator, responsabilul acestui caiet
pe care il tineam noi, un om care
a ajuns geolog, nu scriitor - si
referindu-se in sedinta a cincea
(erau saptamanale) a cenaclului,
din februarie, vorbind despre ce
s-a intamplat saptamana trecutad,
se vorbeste despre o colega care
a facut un referat, si anume la un
moment literar. Si in acest referat,
ce a spus aceasta eleva? Si acum
am un citat, fiindca am gasit acel
caiet — dau un citat, si spune asa
(vreau sa spun ca discutia este
in februarie, la cenaclul nostru,
in 1949). Si autoarea referatului
a vorbit despre reconsiderarea
lui Eminescu si Caragiale, despre
aparitia revistei de literatura si
umor Urzica, si despre formarea
filialei Societatii Scriitorilor din
Romania - iata, deci, avem un
document scris, la Cluj.

La care au luat parte scriitorii
Eugen Jebeleanu si Cicerone
Theodorescu. Aceasta informatie
de presd, pe care v-o aduc eu
acum, ea este scrisa intr-un caiet,
si de aici deducem ca intalnirea
care are loc - cel mai tarziu - in
februarie, in partea intai a lunii fe-
bruarie, daca mai socotim timpul
de cand s-a facut aceasta intalnire
la Cluj si a trecut timpul pana
cand s-a scris in Bucuresti, cand
a aparut revista, iar dupa aceea
citind-o eleva respectiva, sa vor-
beasca ca despre un fapt care s-a
petrecut, sa vorbeasca de acest
fapt prin mijlocul lunii februarie
1949. Deci iata ca niste cercetari
literare ar putea sa se apropie
cercetand ziarul local, sa vada ce
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se intampla in zona culturala de
prin ianuarie pana in februarie
la Cluj. A doua chestiune intere-
santa, deci la care indeplineam o
munca organizatorica, este legata
de locul unde porneste activita-
tea filialei scriitorilor din Cluj - si
anecdotic interesant, si anume,
in acelasi an, in 1951, la un an de
la aparitia primului numar din
Almanahul literar, in 1951 este o
initiativa a filialei din Cluj, sa se
facd o analiza a tot ce s-a scris in
Almanahul literar intr-un an.
Aceasta sedintd e gandita
foarte amplu, spectaculos, fin
sensul ca sunt invitati la ea tineri
scriitori din toate cenaclurile im-
portante dintr-o zona mare din
Ardeal. Respectiv, ei vin si de la
Targu Mures, si de la Satu-Mare,
si de la Oradea, si de la Brasov, si
de la Sibiu, de la Turda si din cena-
cluri clujene. Totodata la sedinta
aceasta participa toti membrii
filialei si se spune si cifra — e vorba
de vreo 60 si ceva - 62, 67, ceva
pe aici. 65, acesta era numarul
membrilor cenaclului filialei, si de
asemenea sunt prezenti foarte
multi scriitori maghiari, scriitorii
romani, membri ai filialei erau
mai multi, cu vreo zece. Dar erau
nume cunoscute, afirmate in pre-
sa literara — era prezent Emil Isac,
care prezida ca un maestru si a si
vorbit acolo; dintre romani era
Miron Radu Paraschivescu, care
conducea Almanahul literarimpre-
una cu Geo Dumitrescu. Erau toti
membri, fireste, ai Almanahului
literar. Erau, dintre scriitorii ma-
ghiari cunoscuti, Nagy Istvan,
care era presedinte al filialei. Si
erau reprezentanti ai altor publi-
catii maghiare din Cluj, pe langa
toti acestia sunt si reprezentanti
ai Uniunii Scriitorilor, Traian Sel-
maru din partea conducerii Uniu-
nii, era un secretar, dar era un
fel de conducdtor propriu-zis,
Sadoveanu fiind presedintele, iar
cei trei secretari, dintre ei Traian
Selmaru era un fel de conducator,
de secretar executiv. El a venit, ca
sa fie foarte puternic, insotit de

Demostene Botez, care se spune
ca vine tot in numele Uniunii
Scriitorilor, era momentul lui de
foarte mare afirmare, si au venit
Barladeanu din partea ziarului
Scanteia, si au venit alti oameni,
din partea revistei Flacdra, si alti
cativa ziaristi. Deci la aceasta ma-
nifestare mare au venit si scriitori
- au venit patru scriitori tineri care
erau publicati in Almanahul literar
si se aflau detasati la Bucuresti, la
Scoala de literaturd, in primul ei
an.

Revista Almanahul literar a
dat Scolii de literatura un tribut
de patru membri, care sunt re-
dactori, sau cu activitate in presa
sau cu pregatire universitara, ca
sa Intdreasca oarecum efectivul
acela, care era un amalgam foarte
diferit, pentru ca erau si oameni
care abia veneau dupa ce au scris
ceva la ziarul local, erau niste
elevi cum era llie Purcaru, o mare
promisiune, venea din Craiova,
veneau cei din taberele de scri-
itori care incepusera sa publice,
fiind studenti la universitate. De
la Cluj, merg patru oameni, cum
va spun, merg si ei la sedinta,
si acestia sunt Dumitru Mircea,
Dumitru Micu, Victor Felea si eu
- sigur, era si Alexandru Andritoiu
care nu plecase din redactie, ci
era trimis de acolo, Alimanahul era
trimis catre filiala. Deci eram cinci
clujeni, dintr-odata, care trebuia
sa ne spunem si noi parerea, sa
ludm cuvantul aici in redactie,
unde se aflau A.E. Baconsky, lon
Vlad, cei care rdmdsesera acasa.
Vreau sa spun ca aici, dupa ce s-a
desfasurat sedinta si au vorbit si
de cenaclu, a venit si lon Horea,
din partea cenaclului din Cugir,
asa era el prezentat.

Din aceasta sedinta se publica
un lung text in Almanahul literar,
in numarul 3 din 1951, in care se
vorbeste pe larg despre cum s-au
purtat discutiile - si intr-o zi, si in
alta si in cealalts, si se incepea cu
prima fraza astfel: ca a avut loc
sedinta filialei scriitorilor din Cluj
la sediul din strada 6 Martie, deci

suntem mutati pe luliu Maniu
si se vorbeste in textul publicat
in Almanah de doua ori despre
sediul filialei — deci acolo a avut
loc sedinta si vreau sa va spun
ca era sub etajul cu restaurantul
Gradina, e gradina aceea mare de
langa Teatru, in piata Avram lancu,
dar aici in strada, actuala luliu
Maniu - la etaj. Acolo era locul salii
care ne-a cazat mai multe zile, dar
totodata si al unui birou care era
langa sala mare, unde am mers sa
vorbim despre decontare, deci era
secretariatul propriu-zis al filialei,
si unde, sa zicem, personalitatile
care au vorbit stateau la o cafea.

Irina Petras:

Dar vreau sa va intreb, e posibil
sa fie - sa fi fost acolo sedinta,
in redactia Utunk-ului? Pentru
ca am gasit eu o adresa pe care
scriecatre revista cutare, strada 6
martie, numarul..”

Aurel Rau:
N
I ntrebarea e interesanta, se poate

investiga. Pentru ca in anii aceia,
'46, '48, erau mai clar conturate si
mai bine dezvoltate revistele cul-
turale maghiare. Si ei erau cu sedii.
Dar mi se pare ca acea revista avea
sediul pe strada fosta Lenin, deci
acum cum vii catre Sora. Aici a
putut sa fie o asemenea institutie,
putea sa fie o revista maghiara.
Cred, bunaoard, ca asa cum noi
am avut un Almanah si articolul
acesta lung, de analiza, a eveni-
mentului care a avut loc, poate ca
ziarul local a avut de asemenea
vreo recenzare, o comentare a
faptelor. Si poate sunt referiri la
sediul respectiv. Noi nu stim - de
ce nu stim noi, scriitorii tineri din
Cluj mai bine despre sediul filialei?
Pentru ca in general, prin forta lu-
crurilor, activitatea noastra se des-
fasura pe de o parte la redactie, pe
de alta parte in sens administrativ,
gravitam in jurul ziarului local.
Trei reviste aveau administratie
comuna aici, jos, in piata aceasta.



Era aici unde acum avem cofetaria
Carpati, langa Carpati, acolo era
administratia ziarului, unde veneai
sa iti ridici onorariul, la fiecare nu-
mar in care publicai ceva. intai la
suplimentul cultural al ziarului si
pe urma la revista. Revista a avut
administratie comuna cu ziarul
Lupta Ardealului. Va plictisesc pro-
babil, dar sunt fapte de curiozitate,
sa zicem. Deci noi aveam adminis-
trator, sef administrativ, pe seful
administratiei ziarelor din Cluj, si
aceasta poveste absorbea toate
preocuparile noastre in planul
practic al vietii. Dincolo de viata
de la redactie si de toate lucrurile
de natura literara si frumusete a
tineretii.

Vreau sa spun cd asa ar fi, am
cercetat si in legatura cu sediul.
A putut sa fie intr-o asemenea
revista, institutie, sa o gazduiasca,
dar acolo a functionat, iar trebuie
sa ne gandim ca a putut functio-
na in tot anul acela -’51, si poate
ca in '50, dar numai in '51. Pentru
ca in '52 a fost dincoace si pe ur-
ma a fost in cladirea Tribunalului,
ca sa ajunga aici. Sigur ca aici
veneam, in aceasta incapere fru-
moasa, ca sa citim, cei care eram
tineri si cu aspiratii literare, sa
citim carti rusesti — respectiv
traduse sau chiar in rusa. Eu imi
amintesc asa, un fapt, anume
ca recomandandu-mi directorul
liceului unde eram cu cenaclul,
care era profesor de lating, sa fac
o paraleld, o comparatie, a unei
teme, un monument literar pe
care il canta Horatiu, sa urmaresc
aceastd temd, cum a fost cantata
de doi mari poeti. De Ovidiu si de
Aleksandr Puskin. Pe ideea ,am
durat un monument”. Si atunci a
trebuit sa gasesc informatii lite-
rare la Puskin si am venit aici si
am primit revistele respective, nu
mai tin minte ce si cum, dar stiu
cd am incropit o comunicare din
asta pentru care am luat o nota
buna la latina. Si deci asa se venea
aici. Am inteles ca erau gazduite
si sedintele pentru scriitori atunci
cand inca nu aveau sediul aici.

Poate ca si un invatamant politic
la care venea si Blaga si altii prin
anii aceia, e posibil sa se fitinut in
sediul acesta. Nu stiu, nu am cer-
cetat exact, si nu e nici, sa zicem,
domeniul nostru.

Dar la filiala s-ar putea sa se
propuna un premiu unui tanar
scriitor care este interesat, sa se
duca sa vada colectia ziarelor si
sa ne comunice toate lucrurile
astea. Va multumesc ca mi-ati
acordat atentie pentru aceste
doua lucruri, care sunt in afard
de Steaua. Steaua, sigur, are o
istorie foarte lunga, probabil in
cursul anului vor mai i momente
aniversare, si atunci acolo putem
sa discutam mai nuantat despre
diverse etape. Eu mi-am propus
cateva probleme, sa vad la care ar
trebui sa ma refer si aici va spun,
am scris pe hartie, si poate cu
un alt prilej vorbim si punctam -
poate sa fie o curiozitate si sa fie
o bucurie poposirea prin diverse
momente in care este implicata
revista Almanahul literar. Trebuie
sa stim ca festivitatea aceasta
pe care a gandit-o doamna Irina
Petras si alti oameni din condu-
cerea filialei, colegi, confrati, e o
dubla aniversare, are un temei
mai adanc. A fost o interferare,
mereu, in timp, si una a fost deter-
minata de cealaltd. Sau ele au fost
intr-un conflict, totodatd, au fost

Aurel Rau

intr-o societate si intr-o batalie.
Au fost intr-o batalie fiindca filiala
era ganditd sa fie supravegheata
de forurile teritoriale, respectiv
de regiunea de partid, iar revista
reuseste la putin timp dupa ce
porneste sa fie numai a Uniunii
Scriitorilor din Bucuresti. in felul
acesta nu era subordonare direc-
ta teritoriald, nici administrativ si
nici ideologic. Era o supraveghere
dubla dinspre forurile ideologice
bucurestene si clujene, dar tot-
odata era si posibilitatea ca intre
cele doua sa se faca tot felul de
jonglari practice, diplomatice din
partea revistei, incercari de reori-
entare, sa mai dilueze, sa zicem,
entuziasmul ideologic. Asta de-
pinde, de la un moment la altul,
dupad cum batea un vant. Si asa se
face cd, atunci cand se vine la Cluj
pentru a putea vizita o revista ro-
maneasca din afara Bucurestiului,
erai trimis la Alimanahul literar. Nu
este nicio alta publicatie roma-
neasca in afara de suplimentul
cultural Ardealul, pana in 1957,
cand se pune problema infiintarii
revistei Tribuna.

in felul acesta se face ca, atunci
cand vine trimis din Bucuresti un
scriitor cum este Miguel Angel
Asturias, vine si la Almanahul
literar. De asemenea, tot astfel
ajunge si Milan Kundera, care vi-
ne sa vada o revista studenteasca
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Miron Scorobete

ca Almanahul literar din 1954,
Cine a vizitat redactia a venit si
la filiald, cu sigurantd. Cand filiala
trebuie sa porneasca si sa aiba si
o parte de preocupare pentru re-
alitatile romanesti literare, Steaua
este cea care se impune. lon Vlad,
parasind echipa redactionald, de-
vine secretar la filiala. Eu am fost
confuz la inceput, daca secretar
inseamna chiar conducator, in-
tr-un fel — ceva intre un rol admi-
nistrativ si presedinte. Dar vreau
sd va spun ca dupa ce a venit lon
Vlad, care a vrut sa plece dupa un
an la Bucuresti, vine mai departe,
tot asa, din partea noastrd, alt re-
dactor, un timp, inainte de a veni
aici la Tribuna si dupa el se ocupa
de filiala Dumitru Mircea.

Mai departe, lucrurile se intre-
patrund, uneori suntem chemati
lafiliald sd fim analizati, sa ne anga-
jam la un lucru sau la un altul sau,
mai departe, la filiala trebuie sa
sarbatorim cate ceva, chiar uneori
cate un scriitor la 0 anumita varsta
sau la o anumitad realizare mai de-
osebita in publicatiile literare. Imi
amintesc foarte fugitiv ca eram
antrenat intr-o dezbatere aici la
un moment dat cu Blandiana, lon
Alexandru, in care ne certam ca
am fost indemnati sa pornim pu-
ternic in documentari in toata tara
si eu trebuia sa sprijin actiunea
aceasta, sa pornim la documenta-
re, sa ne imbogatim experienta, sa

iesim din perimetrul judetean. imi
amintesc cd am fost ironizat de
catre mai radicalii tineri, cred ca
de Blandiana si de lon Alexandru,
ca noi cei cu organizarea am fi
vrut s& mergem intr-o campanie,
ca soldatii - si eu am fost foarte
ofensat, m-am simtit cd m-au
luat peste picior, dar eu eram si
convins ca e bine sa mergem in
documentare, ca mai ieseam din
Ardeal. Si ma bucuram pentru
ca in acest fel puteam descoperi
Delta, pentru ca mi se punea la
dispozitie un sprijin de la Fondul
literar. Sau puteam sa ajung prin
diverse zone, zona hunedoreand
sau, stiu eu, in Moldova. Si era un
prilej, in felul acesta, sa-ti largesti
un orizont, si spiritual, desigur,
nu numai cel de ancorare in
actualitate. Aici au fost tot felul
de batalii pentru o literatura mai
buna si in spiritul aspiratiilor lite-
rare, ceea ce defineste specificul
nostru, si de aceea vorbim cu
mult respect pentru tot ceea ce va
trebui sa evocam de aici incolo. Va
multumesc.

Miron Scorobete:

Mul'gumesc tuturor celor care
sunteti prezenti pentru or-
ganizarea acestei rememorari,
intr-o epoca in care, dupa cum
stiti foarte bine, aniversdrile nu
mai sunt la moda - si este foarte

mare pacat, pentru ca acestea
sunt o perpetuare a memoriei,
si daca vom renunta la ele vom
avea 0o memorie mai stearsa.
O sa vorbesc foarte dezlanat,
pentru ca acesta imi este stilul si
sunt consecvent, cei care m-ati
mai auzit v-ati convins, si sunt si
complexat, pentru ca, vorbind
dupa maestrul Aurel Rau, care a
fost atat de cursiv si atat de or-
ganizat, eu voi parea si mai mult
neorganizat.

As vrea sa va spun ceva — nu
atat cu date precise, ceea ce
regret, ceea ce pe Irina Petras ar
interesa-o, ci as vrea sa evoc at-
mosfera in care au aparut aceste
reviste, Steaua apoi Tribuna si,
bineinteles, asta legandu-se si cu
viata Uniunii Scriitorilor de atunci,
a filialei din Cluj. Era urmatoarea
situatie. Partidul comunist punea
o foarte mare baza pe propa-
ganda si avea o sumedenie de
publicatii, de la cele literare, ca
suntem la ele, la silvicultura, la
irigatii, toate acestea aveau cate
o publicatie in care se facea, bi-
neinteles, propaganda. Dar era
0 — cum bine stiti — o piata foarte
centralizatda. Toate acestea apa-
reau la Bucuresti. Nu era voie in
provincie sa apara absolut niciun
fel de publicatie in afara celor
de la Bucuresti. Intamplarea a
facut ca in Cluj, fiind o populatie
maghiara consistentd, si centrul
lor cultural cel mai important,
toate publicatiile din Bucuresti
sa aiba corespondentul in limba
maghiara, toate in revista format
mic. Apdrea la Bucuresti Carnetul
propagandistului, aparea la Cluj
Carnetul propagandistului in lim-
ba maghiara. Aparea Femeia mun-
citoare la Bucuresti, aparea la Cluj.
in Cluj erau zeci de redactii in lim-
ba maghiara. Nu era in limba ro-
mana decat un singur ziar, care a
fost Lupta Ardealului.Va imaginati
- toata zona asta a Transilvaniei
era in aceasta situatie, sa nu mai
vorbesc de Cluj. Centrul cultural
era si atunci puternic, nucleul
universitar era format din cei



proveniti de dinainte, din epoca
anterioara, care erau in Cluj — nu
mai vorbesc de scriitori, de Blaga,
de clasici - dar care nu aveau un-
de publica decat intr-un ziar care
si ala era ideologic.

In felul acesta, faptul ci a
aparut atunci Almanahul literar a
fost, intr-adevar, un eveniment,
pentru ca era un vad unde scrii-
torii romani puteau sa se afirme.
Ca sa va reprezentati mai exact
situatia, sa va povestesc foarte pe
scurt o intamplare. Eram student
si eram aici pe strada Universitatii,
putin mai in sus. Pe vremea ace-
ea o luam pe mijlocul strazii, nu
erau masini, nu erau treceri de
pietoni, eram pe mijlocul strazii
si vine unul la mine, un soldat cu
0 scrisoare — un script, o adresa
in mana si ,va rog sa imi spuneti
unde ii strada asta, pentru ca am
de dus scrisoarea”. Era un plic cu
adresa nu stiu care, dar strada
era strada Pustii, genitivul de la
pusca. Deci, domnului cutare,
strada Pustii numarul 14, Cluj.
Bineinteles ca nu stiam unde este
strada Pustii, dar mi-a cazut fisa,
eram tanar pe vremea aceea Ssi
fisele ne cadeau, nu ca acuma.
Eram pe strada Puskin, strada
Universitatii se chema Puskin si
mi-am dat seama ca la tara le-a
spus cineva adresa, ca e pe strada
Puskin din Cluj, dlora Puskin nu le
spunea nimic, si s-a rezolvat. Deci
aia era strada Puskin, strada unde
era primul sediu al Uniunii.Al
Stelei era pe Molotov, azi Eroilor.
Asta era atmosfera epocii si apa-
ritia unei reviste in limba romana
aici in Cluj in acel moment a fost
intr-adevar un eveniment. Irina
Petras si cu ceilalti banuiesc ca
au rasfoit Almanahul literar de pe
vremea aceea.

Vi se va parea foarte indoc-
trinat, dar aceste reviste erau
disidenta romaneasca fata de
sovietizarea tarii. Nu aveti idee
ce impact avea asupra publicului,
asupra opiniei publice, faptul ca,
de pilda, Steaua il reabilitase pe
Bacovia, pentru ca Bacovia era

interzis. Si Steaua are acest merit,
de a fi declansat o campanie de
readucere a lui Bacovia in actu-
alitatea literard. Acel lucru avea
efect la nivelul opiniei publice.
Apropo de faptul ca Bacovia
era interzis, nu mai spun de
Blaga, care stiti foarte bine ce a
indurat. Eu eram in anul intai de
facultate si Octavian Schiau era
in primul lui an, terminase cu un
an inainte facultatea si ajunsese
cadru didactic, universitar. Si era
responsabilul anului nostru de
fnvatamant, era un fel de diri-
ginte pe vremea aceea, si noua
ne-a pus un profesor care era
de varsta noastra, abia iesise din
facultate si noi abia intrasem. Si
ne-am imprietenit. Octavian, in
prima mea vacanta de vara, mi-a
dat sa citesc Lucian Blaga, dar
fnainte sa va spun ca de Blaga
nu dadeai niciunde. Era un fond
intangibil la care nu puteai avea
acces. La biblioteca facultatii erau
niste fise cu care cereai cartea pe
care doreai sa o citesti - fise de
biblioteca. Si din teancul ala, o
fisa pe spate avea scris ceva. Era
o poezie de Blaga, scrisd incorect,
se transmitea ca folclorul, din ma-
na in mana sau din gura in gura.
O poezie de Blaga scrisa de cine-
va. Mi-am insusit-o, pentru ca era
mare lucru sa dai de o poezie de
Blaga. Nu sunt destul de convin-
gdtor cat de ermetic-inchisa era
opera lui Blaga si toti ceilalti care
erau interzisi. Si primul, in prima
mea vacanta de vara, Octavian
Schiau imi da volumul de Blaga,
cel din Fundatiile regale, dar mi-I
aduce invelit si ma cheama in-
tr-un colt, sa nu ne vada nimeni
si zice: ,Du-te la tard, acolo nu te
vede nimeni, si il citesti. Sa nu
cumva sa te vada cineva in Cluj
cu el, ai priceput? 1l tii ascuns, il
invelesti in ceva”

Sivara eu ma duceam cu oile si
acoloin padure l-am citit pe Blaga
si l-am adus tot atat in mare se-
cret, I-am restituit pentru ca riscai
foarte mult daca te prindeau ci-
tindu-I pe Blaga. Am vrut, de fapt,

sa spun ca aparitia acestei reviste
a constituit intr-adevar un eveni-
ment cu urmari in viata literara
nu numai clujeana, ci nationala, a
tarii intregi, cu Steaua care a con-
tinuat Almanahul, cu Tribuna care
a aparut ulterior — si pentru ca il
vad fotografic pe Agarbiceanu
acolo, ne inscriem totusi in actu-
alitate, este epoca demitizarilor,
a dezbracarii personalitatilor de
aura, a spunerii de tot felul de
lucruri cat mai nepotrivite. Cu
Agarbiceanu am stat acolo de
vorba si I-am provocat sa imi po-
vesteasca foarte multe, incat am
avut aceasta fericire. Agarbiceanu
fuma foarte mult. Fuma jumatati
de tigard, avea pachete de tigari
taiate in doud cu o lama si lua o
jumatate, o bdga, si-o aprindea
cu chibritul si o fuma. O termina,
o punea in scrumierd, si lua urma-
toarea jumatate. 1l intrebam: ,ma-
estre, de ce nu o fumati intreaga?
De ce trebuie sa o fumati pe
jumatati?”. Zice: ,nu ma lasa doc-
torul, nu ar trebui sa fumez deloc”.
Era batran atunci. Si zice: ,nu ma
lasa doctorul sa fumez decat o
jumatate”. Dar el fuma non-stop.
Si bineinteles ca ma contraria, el
era pentru mine un clasic. Dar pe
urma m-am gandit. Inseamna c&
era un om foarte robust, pentru
ca era inaintat in varsta. Dar cu
toate acestea avea vigoare, avea
fortd, putea sa si fumeze intruna.

Am foarte multe intamplari
din acei ani ai inceputului revistei
Steaua. Eu am debutat in revista
Steaua in numarul 50, era un nu-
mar aniversar, in ianuarie. Era ul-
timul numar al Almanahului. Asa
ca am trdit acele momente si simt
ca am foarte multe amintiri de
atunci, dar care simt ca nu v-ar in-
teresa. As incheia cu o rugaminte.
Pe noi, acestia care am fost pusi in
lista lui Schindler-Petras, sa nu ne
considerati niste vechituri aparti-
nand epocii lor revolute, pentru
ca, va aduc argumentul, zice zica-
la, ,cine n-are batrani sa isi cum-
pere” — este ea insasi o reclamg,
deci apartine capitalismului si nu
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socialismului. Si fiind vorba de
vanzare/cumpadrare, ea apartine
economiei de piata, nu econo-
miei planificate. Si cu aceasta va
multumesc ca ati facut efortul de
a ma asculta.

Constantin Cublesan:

Tmi aduc aminte de anii cei de

demult, vreau sa-i spun priete-
nului Miron Scorobete, in urma
cu vreo trei ani, la o discutie aicila
filiala, nu stiu ce am spus eu, ceva
la care o tanara scriitoare al carei
nume Tmi scapd, mi-a replicat:
,Pai ce vreti, domnule profesor,
dumneavoastra sunteti un scrii-
tor din secolul trecut”, asa ca sa nu
se lege Miron de iluzia ca tanara
generatie ne considera, cumva,
colegi de secol XXI, pentru ca ei
stiu foarte bine ca suntem de pe
vremuri. Dupa frumoasele cuvin-
te, frumoasele evocari pe care le-
au facut domnul Rau si domnul
Miron Scorobete, au fost puse in
rama, ca sa zic, momentele esen-
tiale pentru filiala, pentru revista
Steaua.

Eu as vrea sa completez, daca
se poate, cu alte amanunte sau
detalii, cum vreti sa le ziceti. Nu
stiu nimic si nu pot sa spun ca am
fost de fata sau asa ceva in '49 si
in decembrie sau in noiembrie,
cand s-a infiintat Almanahul Ii-
terar, pentru ca in ‘49, la 21 de-
cembrie am fost facut pionier la
scoala din Huedin, unde era o
scoala mare cu sapte sute, opt
sute de elevi, si s-a format pri-
mul detasament de cincizeci de
elevi care meritau sa fie pionieri.
Am meritat, am nimerit sa fiu si
eu printre cei selectati, intre cei
cincizeci. Prietenul meu Mircea
Popa, vazandu-mi odata un
CV din acesta, mi-a spus ,de ce
treci porcaria aia acolo?”. Nu e o
porcarie, pentru ca sa fii din sap-
te-opt sute de elevi, sa fii selectat
printre cei cincizeci inseamna ca
eram un baiat sarguincios si chiar
invatam carte. Deci in ‘49 m-am
mutat de la Huedin la Cluj, si in

'53, in anul scolar '53-'54, |-am
avut profesor la liceu (atunci fi
zicea scoala nr. 6, liceul de pe
strada 1 Mai, acum e strada Emil
Isac), I-am avut profesor pe I.D.
Sirbu. A fost norocul meu, ca sa
zic asa. I.D. Sirbu ne obliga - fac
0 mica paranteza - el ne obliga
in fiecare saptamana, ne intreba
»ce ati citit in saptamana aceas-
ta?”. Ne obliga sa avem un caiet
in care sa povestim ce am citit,
0 poezie, o nuveld, si aveam o
discutie la clasa, o ora despre
lectura. EI m-a dibuit ca citeam
mai mult decat altii si ca probabil
scriam ceva mai bine decat alti
colegi de-ai mei.

Si m-a luat deoparte, si a fost
primul dascal care m-a indrumat
spre literatura, mi-a dat si carti sa
le citesc, erau unele chiar inter-
zise. El fusese cadru universitar
la Universitate, dar a fost epurat
in ‘48 impreuna cu alti profesori.
Ei bine, el m-a trimis la cenacluy,
mi-a zis ,du-te la cenaclul literar
al filialei Uniunii Scriitorilor”. El nu
participa la chestiile astea pentru
ca nu se intelegea cu Baconsky.
Nu il suporta, am impresia ca
nici Baconsky nu avea niciun fel
de simpatie fata de I.D. Sirbu. Si
asa ca am venit, era in fiecare joi,
seara la ora opt, se tineau sedin-
tele in cladirea aceasta din colt,
la etajul intai, intrai printr-o curte
de tip italian, daca intrati si acum
puteti sa vedeti, cu foarte multe
apartamente, cu balustrade, la
etajul intai, veneai dinspre piata
si acolo era filiala, care avea o ca-
maruta sau doua si o sala lunga,
cu geamurile spre piata. In cama-
rutele alea sunt oameni foarte im-
portanti: era doamna Livia, care
era secretara filialei si care a fost
secretard pana la capat. Si mai
era un personaj pitoresc, absolut
fermecator — Gelu Pateanu. Eraun
traducator din limba maghiara si
viceversa, care vorbea foarte bine
amandoua limbile. Si era un tip
absolut pitoresc si daca incepeai
sa povestesti cu el nu terminai
niciodata.

Ei, am venit la cenaclu, eram
elev, m-am asezat in spate, in
capat. Si cine erau - sigur, sedin-
tele erau conduse de Baconsky,
dar in dreapta si stanga erau
clasicii nostri de pe atunci. Era
domnul Aurel Rau, era domnul
Aurel Gurghianu, era George
Munteanu, era toata floarea
cea vestita a Clujului de la acea
data. Se discutau lucruri foarte
interesante. Se citea cate o proza
sau mai multe poezii si pe urma
erau discutii pe marginea aces-
tora. Rau era foarte tdios, cand
ajungeai pe gura lui erai linistit.
Pe latura aceasta de poezie erau
observatii foarte frumoase ale
poetilor, ale domnului Rau. Si
acolo am fost mai multa vreme,
adica in anul acela. In '55 am in-
trat la facultate. Cu un an sau doi
ani mai mic decat domnul Miron,
dar ne-am prins in facultate. in
primul an de facultate ne-am
insotit, ca sa zic asa, toti studentii
din anul | care scriau literatura
sau ma rog, tindeau sa scrie
literatura, ne-am imprietenit si
ne-am dus in grup la cenaclul
filialei. In acest grup compact era
Mircea Braga, Marcel Mureseanu,
era Dumitru Andrasoni si mai
multi dintre tineri care ne-am
dus, luand cuvantul, mai timid,
pana la urma am fost solicitati sa
colaboram la revista, la Steaua si
ne dddeau o carte sa facem cate
o recenzioara in Steaua. Asa am
apucat de am publicat in presti-
gioasa Steaua.

Era o practica foarte buna
care nu stiu daca va mai exista.
Cred ca s-a pierdut. Unul dintre
redactori era Liviu Tomuta, la care
trebuia sa te duci cu recenzia, se
aseza langa tine sau tu te asezai
langa el si o lua frumos si citea
fraza cu fraza si-ti tdia cuvinte, iti
punea cuvinte, iti tinea o scoala
de conceput recenzii extraordi-
nara. Si asa am intrat, am cunos-
cut, ca sa zic asa, redactia Stelei,
redactorii, ne-am imprietenit,
sigur cu cei mai tineri, cu Mircea
Tomus, cu Leonida Neamtu, cu



D.R. Popescu, cu care jucam dup-
aia fotbal in fiecare saptamana in
Parcul Babes. Deci, am prins acest
sediu de care va spuneam iar prin
‘60 si ceva, Tnainte de '70, s-a
mutat dincolo, in cladirea unde-i
acuma Tribunalul, la etaj urcai
pe scari si in dreapta era o sala
mare, mai mare decat asta, unde
se tineau sedintele de cenaclu. Si
erau si doud scarite mai micute
unde era doamna Livia, care ne
intampina si care la 10 ne dadea
afara si zicea ,iesiti, ca trebuie sa
inchidem”. La acele sedinte au
venit foarte multi studenti, foarte
multi oameni care nu erau stu-
denti din Cluj si se purtau niste
discutii absolut minunate.

Nu stiu pe cine sa numesc,
incepand cu Romulus Guga si lon
Balaceanu, care venea si el la ce-
naclu, deci saptamanal se tineau
cenacluri. Biblioteca judeteana
organiza, racola dintre acesti
tineri scriitori patru, cinci, sase
oameni cu care faceau cate o in-
talnire literara in diverse locuri. Si
faceau si afise. Eu am acasa cate-
va afise din astea pe undeva, un-
de scria si cine participa. Trebuie
sd le caut. De pilda, stiu eu, cei
care participau la asemenea se-
zatori, era D.R. Popescu, era Sorin
Titel, care venise de la Bucuresti,
expulzat de acolo (avusese niste
probleme, de la revolutia din
Ungaria), mai multi dintre tineri,
Emil Bunea, zicecam de Romulus
Guga si asa mai departe. Revista
Steaua avea sediul, pe vremea
aia, nu stiu inainte - adica stiu din
carti, nu am fost aici pe fosta stra-
da Petru Groza - pe Horia, la nu-
marul 17, era revista Steaua, care
avea o chestie absolut minunata.

Aurel Rau:

Sunt curios daca vei vorbi de
atelierul ala de...

Constantin Cublesan:

Aia vreau sa spun! La parter
era revista Steaua. Si la subsol

avea un pantofar un atelier si pu-
sese in geam un afis pe care scria
asa, zice:,Reparam orice fel de in-
caltaminte. Daca-i larga o stram-
tam. Daca-i stramta o largim”. Se
potrivea foarte bine cu ceea ce
se intampla la parter, la revista.
Acum, revenind la Teofil Busecan,
sa stiti ca numai teoretic zicea el
ca era fiu de miner, ca el era de
fapt fiu de pantofar. Am fost la el
acasa in Valea Mare si ne-am dus
la taicd-sau — acum sunt blocuri
acolo unde avea el un atelier, dar
ma rog. Oricum, avea o obarsie
muncitoreasca si el era foarte de-
votat, dar altfel te puteai intelege
cuel.

Deci astea ar fi micile detalii pe
care le adaug eu. Sigur, as avea de
povestit foarte multe lucruri, pen-
tru ca am impresia ca sunt printre
putinii, daca nu chiar singurul in-
telectual - hai sd ma procopsesc
intelectual - care a facut turul in
institutiile de cultura — am ince-
put la Radio, am ajuns la revista la
Tribuna, de la Tribuna am ajuns la
Editura Dacia, de la Editura Dacia
la Teatrul National, de la Teatru
la revista Steaua, de la Steaua la
Facultatea de Litere, si de acolo
m-au dat afara - adica am plecat
eu - m-am dus la Alba-lulia, acolo
am ramas pana la pensionare.

Deci as avea foarte multe lu-
cruri de povestit din acest circuit
intelectual al Clujului, dar cred ca
nu-i momentul acum. Important

Constantin Cublesan

este ca suntem de fata, ca su-
pravietuim dintre cei din prima
garnitura a revistei Tribuna si
din redactia aceea nu mai exista
decat Miron Scorobete, Domitian
Cesereanu, eu si Mircea Vaida. Noi
am venit, Mircea Vaida a venit
ultimul si eu mai inainte. Am fost
alipiti de prima garnitura, restul
toti s-au prapadit, au trecut intr-o
lume mai buna.

Din pacate, unii dintre ei au
trecut printr-o perioadda mai
necdjita, ca sa zic asa, dupa ce
si-au terminat misiunea la revista,
dar au existat. Imi aduc aminte
acum ca la inmormantarea lui lon
Manitiu n-a fost nimeniin afara de
mine, eu am mers acolo pentru ca
eram legat sufleteste de el, mi-a
fost sef atata vreme la Tribuna,
am fost in redactie cu el, si n-a
fost niciun scriitor sa zica o vorba
buna la inmormantare. Deci, cum
sa zic, ingratitudinea e mare si nu
trebuie luata in seama, in orice
caz nu trebuie pusa la suflet, pen-
tru ca daca le punem pe toate la
suflet sfarsim cu oistea in gard. Va
rog sa ma iertati ca am vorbit si
eu destul de dezlanat, nu vreau sa
ma mai intind, dar cu vremea o sa
mai ajungem la alte date sau, ce
stiu eu, de pe vremuri. Va multu-
mesc foarte mult.

(28 februarie 2019)

(transcriere de A. Zamfirescu)
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ANCHETA Critica
poeziel
de azi

Poezia romana a fost/este perceputa in ultimii 20 de ani printr-un cadru de
referinta conceptual al unei succesiuni de generatii simptomatice: doudmiism —
postdoudmiism. Aceasta perspectiva moduleaza abordarile criticilor si, inerent,
evaluarea poeticilor individuale. Un schelet conceptual incluzand termeni
mai,vechi” precum optzecism, noudzecism, postmodernism, neoexpresionism,
mizerabilism, fracturism, autenticism, antropocentrism, minimalism etc. si

altii mai noi, ca post-trans-umanism, discurs poetic hibridizat, fluidizare,

freestyle poetic, vocabular de retea, scriiturd conceptuald, noua sinceritate,
metamodernism, postironia meme-Ior etc. se poate constitui ca baza explicativa.
In acest context, revista Steaua a considerat important sa chestioneze modul
in care un numar insemnat de critici literari cunoscuti se raporteaza la aceste
fenomene emergente ale poeziei romanesti actuale.

Am formulat urmatoarele intrebari:

Credeti ca in ultimii treizeci de ani s-au produs mutatii relevante in estetica
poeziei romane? Care ar fi, in opinia dumneavoastra, acestea?

Cum va raportati la conceptele pe care critica le-a propus in ultimele doua
decenii in privinta receptarii poeticilor actuale?

Care ar fi conceptele critice cele mai importante in comentariul poeziei si
in discutiile teoretice in jurul acestui subiect, azi?

Termeni referitori la,,noua poezie” precum cei enumerati in expunerea de
mai sus au fost utilizati frecvent pentru a da seama de schimbdrile de
facturd estetica ale poeziei recente. Vi se par intemeiati acesti termeni?
Cum apreciati poezia ultimilor 10-15 ani din perspectiva continuitatii/
discontinuitatii viziunii si a discursului poetic?

o hWN—

Prezentam mai jos raspunsurile primite de la cei care au binevoit
sd ne raspunda.

(Vlad Moldovan, Victor Cublesan, Andrei Dobos)



—
*k%

Nicolae Manolescu

1. Cred ca va referiti la poetica,
nu la estetica in general. Daca
da, raspunsul e negativ: nu s-a
produs nicio mutatie relevanta.
~Conceptele” pe care le enumerati
sunt, jumatate, istorice (optzecism
si restul), si n-aveau cum sa se
schimbe, jumatate, teoretice (frac-
turism si restul), si care, noi-noute,
n-aveau de ce sa intre intr-un
proces de schimbare. Unde mai
puneti ca sunt confuze sau chiar
vorbe goale. Problema lor reald
consta in faptul ca, nesprijinite de
creatii valabile, au ramas in stadiu
de manifest si s-au perindat pe
sub ochii nostri ca niste meteoriti
care nu s-au ciocnit niciodata cu
pamantul poeziei reale.

2. Nu critica le-a propus, ci poetii
insisi. Au devenit istorie (micad)
fnainte de a se impune in istoria
(mare).

3. Din nefericire, cum am mai
remarcat, astazi nu mai exista
dezbateri literare. Uitarea a inscris
in scrin cu mana ei cea rece toate
aceste,concepte”

4. Nu stiu cine a pus in circulatie
termenul de ,noua poezie”. Nici in
ce sens: poezia recenta sau poe-
zia diferita de cea dinainte?

5. Nu vad nicio diferenta de poe-
tica intre poezia optzecista si po-
ezia douamiista, cu exceptia di-
ferentei de valoare, care este net
in favoarea celei optzeciste. Cei
mai multi poeti tineri au ramas in
stadiu de promisiune neonorata.
Ubi sunt...debutantii anilor 20007
Vreti sa dau nume. Aviz celor foar-
te tineri: n-o luati pe urmele unor
Komartin si compania!l

—
*k%

Irina Petras

1.-5. Cateva marginalii subiecti-
ve. Foarte interesata de isme in
tinerete (vezi dictionarele-anto-
logie de teorie literara puse la
cale), le utilizam pentru a decide

rapid genul proxim al unei poezii.
Curand am constatat ca ingrama-
deam sub aceeasi eticheta voci,
dupa mine, foarte diferite. Treptat,
am incercat sa identific diferenta
specificd si sa citesc poetii (scrii-
torii in general) ca singurdtadti, re-
venind mereu, cu alte argumente,
asupra acestei descrieri. Conteaza
timbrul personal, cel identificabil,
cand poetul e bun, dupa lectura
a doar doua strofe. Tocmai asta,
ca poti deslusi imediat marca, e
dovada atat a calitatii, cat si a dife-
rentei. Lucrurile nu stau altminteri
in pictura. Intr-o expozitie cu im-
presionisti, de pilda, poti spune
imediat acesta e Cutare, acesta e
Cutare, eticheta nu le subminea-
Za unicitatea.

Inventarul antecedentelor sau,
mai degraba, al ,atmosferei” favo-
rizand o anume reactie stilistica
si psihologica ar arata ca nu in
noutate absoluta, stridenta sta
valoarea poeziei ,noi” ci in nuan-
ta expresiva aparte, originala pe
care stiu s-o dea reprezentantii ei
de talent unei directii mai ample,
complexe si, lucru important,
divergente, in ciuda infatisarii de
bloc compact. Am asistat me-
reu la irumperea unui grup, im-
preuna, fiindca impactul e mai
lesne de obtinut astfel, dar si la
desprinderea individualitatilor nu
mult dupd recunoasterea gru-
pului. Cred ca generatiile si ismele
sunt operante si necesare pentru
priviri didactice, dar sar in aer la
0 mai apropiata cantarire — dife-
rentele dintre indivizi sunt mai
insemnate, adica purtdtoare/fa-
catoare de semn, decat asemana-
rile din interiorul unei grupari.

Nu cred in rupturi. Daca ar fi
existat vreo rupturd in ultimele
secole nu i-am putea gusta azi
si nici nu ne-am recunoaste in
Lucretius, Shakespeare, Bacovia.
Cand e vorba despre literatura
adevdrata, pot identifica prelun-
giri, continuari, replici, inlantuiri,
nu rupturi, nu crize. Ruptura se
manifestd numai intre literatura
buna si literatura proasta. Cum

am mai spus, imi pot imagina usor
convorbiri consistente si pasnice,
cu multe, bogate ,recunoasteri’,
intre poeti din toate generatiile.
li vad pe poetii revistei Steaua, de
pilda, stand la taclale cu miez des-
pre poezia de ieri, de azi si de mai-
ne cu toti poetii contemporani
importanti, indiferent de varsta si
de ,apartenenta” poetica. Dincolo
de hartuirea generationala (cu un
accent in plus in ultimele doua
decenii, caci de prea multa co-
rectitudine politica se inflameaza
toate diferentele), e indiscutabila
continuitatea. Mie ea imi sare in
ochi si pe ea o privilegiez. Apoi,
orice ism e intrecut, dupa mine,
de caracterizari precum bacovian,
blagian, urmuzian, arghezian, pe
cat de vag-sibilinice, tot atat de
limpezi si graitoare pentru citito-
rul de poezie.

Dar citesc cu placere o carte
bine scrisa despre orice ism vazut
de cineva cu un instrument optic
altfel decat al meu. Si in cazul
criticii de poezie sunt posibile
infinite combinatii de griuri, toate
adevarate, in limitele adevarului
relativ care ne e la indemana.
Recunosc si cd mi-am cultivat
anume relativismul, incercand sa
gasesc alte chenare de lectura,
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atipice si personale. Astfel, I-am
descris pe Eminescu prin ro-

mantitate, nu prin  romantism.
Inventasem termenul ca perechela
clasicitate. Inventia mea n-a prins,
dar a primit aprobarea ,teoretica”
a unor critici. Mi-am construit
propriile instrumente de lucru:
muritudinea, declinarea poeziei,
genosanaliza, locuirea, poezia in
vazul lumii, vederea si vedenia, for-
mele ceptive, vitraliul si fereastra,
si am recurs la metafore critice
imprumutate din stiinta: acordul
fin, ochiul haptic, privirea laterald,
materia neagrd, singularitatea.

Criticul de poezie are gesticu-
latia unui clinician. Fata in fata cu
textul poemului — specia cea mai
absconsa din spatiul literaturii —,
el asculta si ausculta zgomotirile
verbului/versului, inregistreaza
simptomele pe care le acuza direct
ori voalat poetul/poemul, dar tine
seama, adesea cu precadere, de
semnele pe care le identifica el in-
susi, semne care pot corespunde
simptomelor, dar nu intotdeauna
si nu neapadrat.

Pe scurt, recunosc fara sovaire
o singura asemanare fundamen-
tala a poetilor: toti sunt muritori.
Dar stiu si ca poezia unora dintre
ei e/va fi nemuritoare. Pariul ar

fi ca, in cariera ta de cititor, sa
recunosti cat mai multe poeme
fara-de-moarte.

—
*%k%

Gabriela Gheorghisor

1.Da, cred ca in ultimii treizeci de
ani s-au produs mutatii relevante
in estetica poeziei romanesti, fi-
indca, in sfarsit, am ajuns sa traim
si noi in postmodernitate (soci-
etatea post-industriald, informa-
tionala etc.). Cea mai importanta
mutatie tine de absorbtia pop
culture, a imaginarului si a lim-
bajului mass-media, a retelelor
de socializare, a jocurilor pe cal-
culator, a literaturii self help sau
motivationale, a genurilor mino-
re sau paraliterare etc. Adevarata
democratizare a poeziei noastre
s-a produs dupa ‘89, reprezen-
tantii generatiei optzeciste (chiar
si cei asumat postmodernisti din
Cenaclul de luni) pastrand, inca,
si o dimensiune elitista in scrisul
lor.

2. Conceptele sunt niste ,fictiuni
necesare’, chiar daca prolifera-
rea conceptelor nu echivaleaza
intotdeauna cu o diversificare a
directiilor estetice si a poeticilor.
Forjarea unor astfel de concepte
se bazeaza pe criterii diferite
sau in care accentele sunt puse
diferit: unele insista pe cronolo-
gia generatiilor, altele, pe un tip
de poetica specific unui curent
literar-artistic, altele, mai degraba
pe dominantele imaginarului (te-
matica).

3. Toate sunt importante, depin-
de in ce context sunt folosite (in
comentariul cdror poeti sau al
carui tip de poezie). In discutiile
teoretice de azi, prevaleaza insa
conceptele sau termenii mai
noi, considerati potriviti pentru
discursul poetic al celor mai re-
centi autori: post-trans-umanism,
discurs poetic hibridizat, fluidizare,
freestyle poetic, vocabular de retea,
scriiturd conceptuald, noua since-
ritate, metamodernism, postironia

meme-lor. Observati insa ca unele
descriu si realitati estetice mai
vechi. lau un singur exemplu: in
post-umanism sau trans-uma-
nism, foarte la moda acum, vor-
bim despre o atitudine poetica in
fond veche (impersonalitatea, ne-
utralitatea, obiectivitatea, robo-
tizarea vocii poetice), regasibila
si in alte poetici. Ba chiar si ima-
ginarul masinist, aparent nou,
a mai fost intalnit in poezia de
avangarda (v. futurismul) sau in
literatura S.F.

4. Unii termeni sunt doar termeni
descriptivi, nu concepte estetice.
insa fiecare generatie are orgoliul
de a conceptualiza in marginea
poeziei pe care o scrie. Pentru a
impune ideea ca scrie o poezie
noua. Noutatea conceptelor ar le-
gitima noutatea poeziei. Cu toate
definitiile lui diverse, adesea con-
tradictorii, imi pare ca laxul post-
modernism ramane conceptul cul-
tural-estetic cel mai intemeiat
pentru a discuta poezia contem-
porang, inclusiv cea de azi.

5. As zice ca tendinta este una
de discontinuitate. Daca fractu-
rismul fsi propunea sa renunte
la perspectiva neutrd, exterioara
asupra realitatii, la ,procesul de
obiectualizare si obiectivare a
eului” in poezie, al doilea val
al milenarismului sau post-do-
uamiismul schimba iar modul
de a scrie (incepand cu Vlad
Moldovan, Mihai Dutescu, val chi-
mic, Bogdan Lipcanu si altii).

—
*%k%

Paul Cernat

1. Nu stiu daca s-au produs
mutatii. S-a produs in schimb o
evolutie (ceea ce nu inseamna
neapdrat un progres) de la,rama-
sitele umaniste” ale postmoder-
nismului optzecist la ,postuma-
nismul”promotiilor post-2000. Au
dreptatea lor cei care afirma ca,
de la optzecisti incoace, ne aflam
in interiorul aceleiasi ,paradig-
me postmoderne” induse de (sa



zicem) globalizarea liberalismului
cultural american, care a absorbit
si anexat contracultura anarhista
a anilor '60. Faptul se vede cel
mai bine in poezie, unde limbajul
comun, contingenta eului poetic,
(auto)biografismul,  autenticis-
mul, (hiper)realismul ,mizerabi-
list"etc.dau tonul, iartonul, se stie,
face muzica. Optzecistii au cintat
in deschiderea acestei paradigme
culturale, iar cei care au venit
dupa au eliminat, treptat, ingre-
dientele ,umaniste” (intertextuale
etc.), au recuperat dimensiunile
surdinizate in anii ‘80, au dat la
maximum butoanele agresivitatii,
visceralitatii, sexualitatii, psihe-
delismului, revoltei sociale, au
plonjat in imaginarul simulacrelor
cyber si VR. Daca inainte de 1990
am avut nu atit un ,postmoder-
nism fara postmodernitate’, cit un
postmodernism care, partial legat
de traditia moderna autohtona,
se raporta bovaric-aspirational la
o postmodernitate occidentala
(incd) inacesibila, dupa 2000
(dupa, adica, ,apocalipsa” noua-
zecistd), s-a produs o instalare
intr-un globalism poetic post-na-
tional si post-umanist, unde
(@am mai spus-o) relatiile literare
pe orizontala (transnationale si
contemporane) le-au inlocuit pe
cele pe verticala (traditia poetica
europeana si/sau istoria literara
autohtona), intr-un fel de post-is-
torie literara. Singurele elemente
de legatura cu trecutul poetic
autohton ramin avangarda isto-
rica si poezia post-avangardista a
~generatiei razboiului”. Nimic nou
aici: chiar daca unora nu le place
-0 recunoasca, (post)doudmiistii
sint copiii spirituali si ideologici
ai optzecistilor, ducind pina la
ultimele consecinte nevoia de
integrare globalistd, sincronista
si cosmopolit-progresista a celor
dintii. Exista, pe de alta parte,
0 nevoie acuta de recuperare
a unui nou patetism romantic,
afectiv si (implicit) liric pe care
ironicii, teoretizantii optzecisti il
dispretuiau. Urmaresc cu interes

si cu un graunte de amuzament
felul in care unele ingrediente
,saizeciste” sau ,ruralist-traditio-
naliste” se intorc - nu, ce-i drept,
pe usa vreunei metafizici inalte,
ci pe fereastra unui naturism eco-
logist basic (o forma de metamo-
dernism, intre altele, probabil).
intoarcerile refulatului au farme-
cul lor pervers.

2. Ca la o nevoie de branding si
fara sa le iau prea mult in serios
(cu una-doua exceptii, totusi:
post-umanismul, de pilda, sau
metamodernismul, care au o
valoare teoretica si explicativa
mult mai ampla si mai generald).
Acum, e de vazut si care sint acele
concepte,,propuse de critica”: do-
uamiismul (ca sa nu mai vorbesc
de milenarism), postdouamiis-
mul, minimalismul au o valoare
conceptuala modesta, iar fractu-
rismul e un termen lansat nu de
critici, ¢i de poeti. La fel si alte
Lisme”, mai curind simptome cu
raza mica de actiune. (Nota bene,
atunci cind in anii ‘80 regretatul
Alexandru Musina a fincercat,
fara succes, sa forjeze un concept
alternativ.  textualismului  sau
postmodernismului - ,noul an-
tropocentrism’, in speta - acesta
s-a dovedit a fi unul de uz strict
personal). Dar, pina la urma, cite
dintre conceptele cu care operea-
za critica moderna au fost lansate
de critici si cite de poeti?

3. Post-umanismul si (in perspec-
tiva) meta-modernismul, dupa
cum spuneam.

4, Periodizdrile decenale mi se par
epuizate, inertiale. Dar daca ma uit
la lista cu,,termeni noi” nu inteleg
ce relevanta poate avea, de pilda,
Lsinceritatea’, noua sau veche, in
poezie (formula e oricum naiva).
La fel si ,fluidizarea” - fluidizare a
ce? ,Scriitura conceptuald” e si ea
veche de citeva decenii.,Discursul
poetic hibridizat” e o marota neo-
avangardista & optzecista. In rest
- figuri de stil: ,free style poetic”
suna simpatic, ca si,vocabular de
retea” (aici ne aflam, cel putin, pe
terenul ingredientelor actuale

reale). ,Post-ironia memelor” e o
formula prea alambicata, dar cu
valabilitatea ei. De fapt, minus

(cum spuneam) ,post-umanis-
mul” si ,metamodernismul’, ter-
menii anterior indicati sunt, in cel
mai bun caz, descriptivi.

5. Cred ca am raspuns deja, in
mare masurd, la punctul 1. Ca
evaluare ,de ansamblu” - e o po-
ezie antologabild. Apele incep sa
se aleaga. In orice caz, vad in ea
un barometru fidel al sensibilitatii
lumii de azi - iar asta e, pind la
urma, ceea ce conteaza.

I
*%k%

Gratiela Benga

oate ca ar trebui sa iau lucruri-

le pe rand si sa le forjez trecan-
du-le prin prese teoretice, dar de
data aceastafac pedossileinghe-
sui unele intr-altele, lasandu-le
s&-si gdseasca singure locul. Incep
asa, abrupt: poezia (mai mult
decat proza) a fost segmentata,
catalogatd, comparata in functie
de criteriul biologic. Manuit cu
precautie, acesta poate fi operant
pana la un punct, in zona istoriei
literare, dar devine inselator daca
ignora absenta unui program
comun sau varstele interioare
ale scriitorilor. lar cand vorbim
despre fracturism, autenticism,
biografism, minimalism, mizera-
bilism, e nevoie sa facem un sir de
distinctii pornind de la varietatea
atitudinilor, abordarilor, viziunilor
si procedeelor care le caracteri-
zeaza. Bunaoarda, numai despre
efectul de autenticitate ori despre
tranzitivitate s-ar putea glosa pe
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pagini intregi. Cat despre concep-
tele care incearca sa eticheteze
evolutia estetica recenta, stim cu
totii care este indltimea valului de
propuneri. Despre ele s-au scris
carti, s-au facut dosare de presa.
Pe scurt, cele mai interesante, de-
si nu incontestabile, mi se par a fi
cosmodernismul - cu axiomatica
inscriptionare a alteritatii in con-
tinutul cognitiv si existential al
sinelui — si metamodernismul in-
teles ca alunecare intre elemente
opuse (adevar unic si relativizarea
lui, constructie si deconstructie,
sinceritate si ironie). Elasticitatea
metodologica a acestuia din ur-
ma fi permite sd valideze, concep-
tual, paradigma culturala a zilelor
noastre.

Prefacerile estetice din po-
ezia ultimelor trei decenii sunt
incontestabile si aproape la fel
de vadite mi se par a fi relatiile
dintre diferitele poetici de dupa
1990 si optzecismul romanesc.
Asa-numitul nouazecism a trecut
de suprafetele estetizante ale
optzecistilor si a scos la iveala
un tesut rezidual. Apoi, a aparut
un tip de opozitie binara care a
permis situarea clara in relieful
realului, cu etaldrile si subterane-
le lui (id est radicalism fracturist,
exasperari neoexpresioniste s.a.).
in fine, s-a distins si o pozitionare
non-dualista, atenta la bioge-
netica, sensibila la dispozitivele
Antropocenului si atrasa de forta
de reorganizare a materialului
poetic care, insotitd de efectele
transformarilor tehnologice si
stiintifice, disloca granite de tot
felul. Hotaratoare in ansamblul is-
toricitatii noastre, conditia postu-
mana nu e crutata de abuzuri de
putere si nici ferita de subrezenia
unor premise — expuse, de pilda,
in pledoaria pe care Rosi Braidotti
o face in favoarea umanisticii pos-
tumane. Cu directiile lui variate si
cu nelinisti fata de consecintele
des-centrarii omului, postumanul
se reflecta (si) prin evidentierea
relationalitatii. Interferentele, co-
durile si reinterpretarile, retelele,

hibridizarea, paradoxul si trangre-
siunea, fluidizarea si identitatea
nonunitara, multifatetata, alian-
tele multiple care strabat poezia
ultimilor ani definesc in primul
rand un nou tip de epistema.
lar pe harta mentala a tinerilor
scriitori care decripteaza atat
potentialul  tehnoumanismului,
cat si vulnerabilitatea resorturilor
tehnologice se prelungesc (re-
structurate, reinventate) cateva
canalicule explorate si abandona-
te de traditia poetica.

Depistabil in poemele lui Gabi
Eftimie, glisajul intre simulacru si
realitate, intre captura si dez-in-
tegrare a constituit un fenomen
relevant pentru problematizarea
influentei pe care avantul teh-
nologic il are asupra configurarii
unei noi estetici. Din ce in ce mai
pregnanta, cultura digitala impu-
nea alte strategii si instrumente.
Spatializdri si viteze. Diferentele
de paradigma cognitiva intre
debutantii ultimilor ani si poetii
care publicasera la Tinceputul
anilor 2000 au provocat o mu-
tatie esentiald la nivel discursiv:
dominatia imaginii proliferante,
determinate de impactul teh-
nologiei si virtualului asupra
constiintei si reprezentarii. Poezia
inceteaza sa mai fie izomorfa cu
implinirea autenticismului, cu
asumarea starilor de revolta sau
a tensiunilor implozive. Daca
pentru tinerii de la inceputul ani-
lor 2000 poemul implica logica
discursiva si o codificare cat mai
putin vizibila, anii din urma arata
ca poezia devine o forma para-
doxala de arta. Surparea fron-
tierelor dintre genuri si coduri
inlesneste un proteism ecranat,
comprimat si complicat, generat
de incongruentele calitative din
capacitatea de intelegere si de
reflectare imaginativa a relatiilor
- cu scantei mentale si distanta-
re autoironicd, depersonalizari
si descdrcari afective, cu fluxul
datelor si ritmul halucinant al de-
rularii/multiplicarii spectrale ori
distopice. Hipertehnologizarea

dezumanizanta sidispersia identi-
tatii proiectata in cheie androida,
asa cum le foloseste Val Chimic,
alcatuiesc una dintre formele de
reprezentare poetica a postuma-
nului. In schimb, in poemele lui
Vlad Dragoi apare supraexpune-
rea umanului printr-o gramatica
speciald si experimentald. Pe de
alta parte, Stefan Baghiu scoate
laiveala alt tip de interferente, su-
gerand reconcilierea cu termeni
si teme (neoromantice) inde-
lung neglijate. Imaginarul abun-
dent, sfidator-afectuos al lui
Stefan Baghiu e contrabalansat
de scriitura conceptualda a lui
Dmitri Miticov sau de poemele
lui Alex Vasies — prin proportiile
(de)reglajului suportat de limbaj
pe fondul descifrarii postumane a
cognitiilor si al criptarii afectului.
Poezia inovatoare a lui Florentin
Popa, cu nucleul ei ludic de esen-
ta postmodernista, contopeste
hiperspatiul, animatia, tehnicile
de post-productie, dezintegrarea
unor retele de sens si recuperarea
altora, coagulante. in imaginarul
dens al lui Radu Nitescu, identi-
tatea ajunge sa imbrace forme
de hibridizare in cel mai inalt
grad semnificativa, in vreme ce in
poemele schizoide ale lui Merlich
Saia eul si dublul sau par sa se
miste pe banda lui Moebius. Cu
un racord etic, metamorfozele
identitare redimensioneaza subs-
tratul afectiv al Kristei Szocs, iar
potentialitatea de bransare si de-
bransare (tehnicd), ingaduind mai
degraba o comunicare spectrala
decat unareald, apare in poemele
traumatice ale Anei Dontu. Poezia
Cosminei Morosan (cu orizontul
de idei si abordari postumane din
beatitudine) imi pare a deriva din
paradigma cunoasterii dezbatuta
de Michel Serres, in timp ce terito-
riile Cristinei Stancu se incheaga
intr-un soi de mecanism care da
forma afluentei de limbaj, reflu-
xurilor de comunicare, dispune-
rilor si absentelor - manevrand
schematizari, alterari, disonante.

S-au adunat cam multe randuri si



ma gandesc ca s-ar fi cuvenit sa-
mi astampdr pofta de scris, cum
si risipei de concepte i se poate
pune stavila printr-o atenta dra-
muire. Cam asa vad lucrurile.

iN ASTEPTARE
Gheorghe Grigurcu

Poezia tinara de azi. O efuziune
a indiferentei, un elan al plic-
tisului, un entuziasm al abando-
nului sub extrem de numeroase

Palkd Ernd, Siluetd 1 (2009)

semnaturi. Un soi de asteptare
asezonata cu globalizarea, cu re-
volutia comunicationala, cu viata
urband deja stoarsa de surprize.
O insurgenta molatica, tot mai
uniformizatda cum un breton la
toti scolarii unei clase, dar calcind
impasibila, peste avangarda, ina-
poi. Deocamdatda domind in
continuare poetii mai in virsta,
Lsaizecisti” si ,optzecisti” Daca
cele doua generatii si-au impus
fara mare zabava reprezentantii,
barzii mai tineri par a se complace
in ambiguitatea unui colectivism

prelungit. Dupa toate aparentele,
recolta nominalizarii lor urmeaza
a fi culeasa mai tirziu. +
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In memoriam
ION HOREA

DOAMNE, DE PE CARTI $I CRONICI...

Doamne, de pe carti si cronici de-ai putea sa scuturi praful,
Tu, cu mana ta, ca-i praful aurit si scump si sfant.

De la coltul casei tale nu mai cauta zaraful

Sa-ti mai targuie credinta pentru-o mana de pamant.

Lasa clopotul sa sune peste linistea cetatii
Si-ntre zidurile grele pune cartile la loc,

PE PRUNDURI

Am fluierat sa vina luntrea. Rachitele-s fapturi lunare

Si sufletului nu-i e teama de-aceasta lunga leganare

Din care poate nici nu stie cum va fi dus la coaste sure

Pe unde turmele flaminde mai catda urme de padure.
Asteapta cai batrini pe prunduri stapinii dusi pina-n comuna
Si Muresul in asfintire mai trece-o data pe sub luna

Legat cu funia de maluri, viclean si straniu ca o fiara,

La care gindul meu cu teama se-ntoarce-n fiecare sear3;

E-o lege scrisa-a orisicarui ca un popas la o rascruce

De unde cdtre margini drumul prin tara mare-| poate duce
Cu plopii-luminari aprinse — ca la o nunta in rastimpuri

Si cu frunzisurile ploii, ce cad cu toamnele pe cimpuri;

Asa, cind ziua-i pe sfirsite ori miezul noptii sta sa-ncline,
Ma-ntorc la dealurile mele din ascunzisuri citadine,

Si las pe linga mine timpul sa curgd-n voia lui la vale

Sa-mi sape umerii, sa-i caut sub tarmul lui ce se pravale;
E-un drum ce duce mai incolo pe linga peri, printre razoare,
n praful céruia soldatii puteau sa spund cum se moare

Si cum se duce tara-n coate si zarea ei cum se aduna

Pe muchea dealului sub gloante, si cite mai puteau sa spunal
Tribunii lancului trecurd demult incolo pe Cimpie,

De unde muntii dimprejururi se vad parca de ani o mie,

Si umbra lor cu-aceste salcii e-n oglindirea ei tnalta,
Unde-am chemat sa vina luntrea, sa trec in partea ceealalta.

Sa se-auda vorbe-ncinse pe Campia Libertatii

Si Barnutiu-n catedrala spuie-si verbul lui de foc.

Fa sa para dintr-odata ca-n minune si-n zaranii

Cum s-aduna si prin uliti vin cu cetele de moti

Si s-asaza cum se cere-n randuiala lor, taranii,

Care-s multi cati cucuruzii si o tara vor cu toti.
Doamne-ntoarce-te spre Huld ca sa vezi cum te saluta
n cetatea-mpératiei un copil necunoscut,

Care-n ieslea tarii sale, dupa steaua ce se muta,

Ca un fiu al mantuirii asteptate s-a nascut.

Drumul lui va fi de-o vara, mica Roma sa-i desfete
Ochii dusi prin Transilvanii, prinsi de dorul lui aici
Adunand invatatura, invatat cu negre plete

Hoinarind prin targ in cete de plugari si de amici.
Doamne, de pe carti si cronici el a fost sa stearga praful,
El, cu méana lui, caci praful e-aurit si scump si sfant,
Si-ntr-o vara-a fost sa fie intre ziduri groase vraful
Asezat de maini cum alte maini in lume nu mai sant.

(Poeme din antologia Transilvania din cuvinte, 2017,
alcatuita de Irina Petras)




De 0 saptamana incerc sa scriu
randurile promise, si nu reu-
sesc nici macar sa incep. Cum sa
scrii dintr-o data la trecut despre
cineva tare drag care a facut parte
din prezentul tau caunreper,cao
constanta de echilibru, ca o sursa
de normalitate si coerenta, intr-o
lume unde exceleaza nemasurile
de toate felurile?

La sfarsit de ianuarie, la un se-
minar pentru parinti de la scoala
fiului meu, ni s-a cerut sa ne ima-
gindm cd am putea invita la masa
cinci persoane - din trecut sau
prezent — care ne-au influentat.
Sa ne imagindm ca ne stau alaturi
la aceeasi masa exemplele si sa le
marturisim ce admiram mai mult
laele. Unfel de deipnosophistai cu
modele si exercitii de admiratie.

In timp ce baietelul meu, facand
imediat ordine si triind pe categorii,
si-a clasat, rapid, modelele, eu am
ramas hipnotizata in fata foii de
hartie, cu surpriza aproape brutala
ca nu stiu cum sa fac asta, pentru ca
mi se cerea, practic, o recapitulare
de sine in cinci nume, iar mie, desi
vorbisem interminabil la cursuri si
la seminarii despre modele exem-
plare, nu-mi trecuse niciodata prin
minte sa le identific precis pe ale
mele, ba inca si numarandu-le. In
cele din urma, pe lista mea, unde
trei din cei cinci sperati la sym-
posium erau fosti profesori, era si
domnisoara Georgeta Antonescu.
In ultima vreme, am povestit asta
de mai multe ori si de fiecare data
am regasit-o si pe lista celor carora
ma marturiseam, cumva cu vinova-
tia si mirarea ca nu constientizam

IN MEMORIAM GEORGETA ANTONESCU

O Profesoara,
o Doamna, un model

concret importanta darului decat
uneori prea tarziu, in momentele
de criza, de trecere, in vecindtatea
vietii si a mortii impreund.,Cred ca
e printre modelele noastre ale tu-
turor celor care am cunoscut-o mai
indeaproape”, mi s-a raspuns.

Ca profesoara la cursul de
Literaturd pasoptistd a ramas in
amintirea mea ceremonialul vizual,
ca intr-o fotografie miscatd, vie,
precum cele magice, din filmele
cu Harry Potter. Din momentul
in care se aseza la catedra si pana
cand iesea din sald, nu-mi puteam
lua ochii de la dumneaei: dreapts,
aproape hieraticd, isi fixa privirea
undeva departe, inspre niste ce-
ruri pe care tavanul inalt al salii
Cosbuc le ascundea pentru noi, isi
impletea picioarele ca in litografiile
de secol XIX cu tinere domnisoare
din saloane de muzica aristocrate
si isi incepea prelegerea ca si cum
noi nici n-am fi fost acolo, ca si cum
ceea ce spunea se adresa unor
interlocutori nevazuti, cu siguranta
mult mai capabili sa aprecieze ceea
ce articula clar, cu o voce grava,
egald si cumva misterioasa, decat
multimea noastra de studenti in
pragul disperdrii ca nu putem nota
in ritmul in care se pravaleau peste
noiinfluentele, idealurile si poeticile
pasoptistilor. Nu-mi mai amintesc
daca vorbea liber sau avea si suport
scris, inclin sa cred ca nu, datorita
privirii aceleia fascindndu-ma si
intrigandu-ma deopotriva, indltata
spre o lume interzisa noua si fard
sa coboare niciodata si asupra
noastra, ,musti de-o zi"in completa
fierbere si agitatie si in vesnice

Laura Lazdr Zavdleanu

!

exercitii de rotatie, fiecare in alta di-
rectie, in recuperarea unui cuvant,
a unei idei pierdute in suvoiul ce
ne acoperea. A fost printre foarte
putinele cursuri unde nu am fost
capabila sa imi iau notite si am si re-
nuntat foarte repede sa mai incerc,
ramanand sa ii pandesc momentul
unde, poate, revolutionarii cocotati
deasupra noastra nu i-ar mai fi aca-
parat toata atentia si ne-ar fi privit
si pe noi, cu revolte si idealuri mult
mai mdrunte, reducandu-se la no-
tite de curs onorabile si o nota de
trecere la examenul despre care cir-
culau legende demne de spaimele
din cavalcada Iui Bolintineanu.
Seminarul, insa, era dintr-o alta pla-
mada. Domnisoara cobora in agora
sieratoata a noastra, ne provoca, ne
incuraja, ne asculta, ne confirma in-
tuitiile ori ne potolea entuziasmele
exagerate de puseurile juvenile mi-
metic-romantice, readucandu-ne la
text. Ne era draga si raspundeam
ca sa o vedem bucurandu-se de
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mirarile si descoperirile noastre. Ca
si la examen, unde nu s-a implinit
nimic din oracolele infricosate, de
sfarsit de lume, ale colegilor din
anii mai mari. Ma bantuia, ca pe toti
cei din an, Peregrinul transilvan, mai
ceva ca umbrele ruinelor. Si pare
ca si pe literatii peregrini ai atator
generatii ce daduserd fata cu ar-
deleanul pribeag inaintea noastra.
Sau, posibil, pentru ei fusese toc-
mai invers, cartea de care nu s-au
mai putut desparti, cata vreme din
toate exemplarele de la biblioteca
lipseau capitole intregi plecate,
probabil, o data cu,inaintasii” nostri
ravnind la eternitatea literara, ceea
ce anunta perspectiva examenului
si mai apocaliptica. In ciuda tuturor
rugaciunilor, descantecelor, ori pe-
lerinajelor pe la bibliotecile Clujului
in cautarea paginilor pierdute
- fatum! - pe biletelul tras la exa-
men s-a itit, nesmintit, lon Codru
Dragusanu. Nici n-a mai contat ca
aveam si Comediile lui Alecsandri,
primul gand a fost sd ies, sa fug
mancand pamantul, nu pentru ca
n-as fi citit, ci pentru ca facusem din
confruntarea cu epistolele imagina-
re ale calatoruluisi,peripetiile [sale]
pariziene [romane, milaneze, lon-
doneze, petersburgheze etc.] [de]
tanadr fara bani” un razboi personal.
Doar ca Domnisoara mi-a simtit ra-
pid dorul de lasa dezertare si, pana
sa ajung sa ma dezmeticesc, m-am
pomenit raspunzand la o intrebare,
si apoi la inca una si tot asa, iar din
raspunsurile mele s-a dovedit, cul-
mea, tocmai ceea ce nu-mi trecuse
niciodata prin gand, in lupta corp
la corp cu textul, cd ajunsesem un
admirator infocat al peregrinului
si al exegetei sale. Generozitatea
si stiinta aceasta de a ne ajuta sa
descoperim ceea ce habar n-aveam
ca stim, arta ideald a unei maieutici
practicate cu naturalete si incre-
dere in noi mi s-au intiparit intre
reperele personale cand am ince-
put, la randul meu, sa predau. Ca
si intransigenta totald, fara niciun
compromis, practicata cu aceeasi
naturalete, indiferent cine ar fi fost
protagonistul si indiferent cine ar fi

incercat sa ii ceara o favoare necu-
venitd, ca si cum n-ar fi putut jigni
pe nimeni permitandu-i sa obtina
ceva fara de merit.

Apoi, am avut sansa sa o cu-
nosc si in afara facultatii. Aceeasi
generozitate caldd, delicata prin
simplitatea tandrd, grija pentru ce
simt ceilalti si ce nevoi au ei, em-
patia, capacitatea de a asculta si a
gasi intotdeauna cuvantul care li-
nistea si incuraja, eleganta de vechi
aristocrat (inclusiv in felul de a vor-
bi, cu calcuri din franceza, pentru
cd, datoritd unui tata francofon si
a bibliotecii sale, citise, dupa cum
imi povestise, mai intai in franceza,
mai degraba) acceptarea, fara ju-
decatd, a fiecdruia - n-am auzit-o
niciodata vorbind rdu despre cine-
va sau permitand sa se vorbeasca
astfel in prezenta dumneaei -, felul
luminos de a se aseza in lume, cu
aceeasi filozofie a acceptarii fara
revoltd, dar cu determinarea ca,
prin propria disciplind si cu ajuto-
rul lui Dumnezeu, mereu aproape,
totul are solutie. Si, mai presus de
toate, tocmai aceastd disciplina
incredibild, fascinanta in ierarhia
mea de valori absolute, a progra-
mului organizat zilnic cu ore fixe si
respectat cu strictete si voluptate
deopotriva, la care am tanjit de pe
cand citeam, silabisind incd, micile
cartulii despre Mihaela, personajul
model din desenele animate ale
copildriei noastre si care a ramas,
si pana astazi, un ideal de neatins
pentru mine. Trezitul la ora 6, juma-
tatea de ora de gimnastica, respec-
tarea orelor de masa, de lecturd sau
de scris, de plimbare, jumatatea de
ora de calculator, ragazul privitului
la televizor, la doar cele cateva emi-
siuni preferate, majoritatea literare
si culturale, de pe posturile roma-
nesti, frantuzesti, uneori italiene,
iar in ultimii ani spaniole, pentru
ca, un alt lucru minunat - dupa
iesirea la pensie a invatat metodic,
in sfarsit, cum voia de mult, spa-
niola, ca sa-si implineasca dorinta
de a-i citi in original pe Cervantes,
Marquez, Borges si Llosa. Impresia
ca timpul este ceva pretios, ce

trebuie dramuit si trdit cu masura
in toate, dar deplin si fara incrance-
nare, asemenea vietii, in armonia si
frumusetea ei recuperate tocmai in
oranduiala asta aproape stoica, dar
fara nicio urma de truda, pastrand
in toate seninatatea. Seninatatea
plina de incredere, de credinta
pe care ne-o transmitea si noud,
ori de cate ori o intalneam sau o
auzeam la telefon. Aceea pe care
am simtit-o cumva, dincolo de
tristetea teribila, si in capela unde,
prieteni, vechi colegi si generatii
de fosti studenti ne-am adunat, ca
intr-o mare familie, sa ne inclinam
o ultima datd in fata profesoarei
si omului extraordinar care pleca
dintre noi.

Aseard am visat-o. Probabil si
cu gandul ca trebuie sa scriu, si eu
tot nu incep sa o fac. In devalmasie
cu bunica mea - cea valceana, deci
mamaia —, unul dintre celelalte pa-
tru modele numarate ale mele,
plecata si ea, de mult mai multa
vreme, insd. Erau cand impreuna,
cand doar cate una, uneori parcd se
schimbau, in viteza, pentru ca erau
ocupate, ca si cum asezau ceva,
puneau ordine in lucrurile din jur.
Domnisoara mi-a facut semn cu
degetul, zambind cumva sugubat,
dar cu aceeasi tandrete ferma din-
totdeauna, la care nu aveam ni-
ciodata contraargument. Mi-a zis
,Gata, ce-ti tot faci griji, nu vezi ca
nu ai de ce?". Si cu gestul dsta m-am
trezit, c-o liniste de alta lume, ca si
cum imi dereticase si gandurile, si
locul rdmas gol.

Cand am vizitat-o ultima data
acasa si am indraznit sa ii spun tot
ce a insemnat pentru mine sa o am
aproape, in ce fel mi-a fost model,
mi-a raspuns simplu, zambind
cald, cu aceeasi naturalete cu care
vorbea deopotriva despre lucrurile
obisnuite, de toata ziua, ori despre
cele grave, de suflet sau de gand
intors catre celdlalt: ,Eu v-am iubit
pe toti. Pe fiecare dupa felul vostru”.

Si noi v-am iubit, Doamna
Profesoard. Fiecare in felul nostru.
Siiniubirea asta ne ramaneti aproa-
pe, asa cum ne-ati fost mereu. +



POEZIE]

CALENDAR PERPETUU

(6 IANUARIE)

Acum ingheata Raul
Si-ncinge precum braul
Mijloc de trup ferice

Ferit de maini si price.
Porumbii-n cer sunt vrabii
Si ciugulesc in palma
Mirddii din corabii

Cu straniu portulan
Vaslind pe lordan.

Si cad in dunga norii

Si se acopar zorii

Cu grobnicul ninsorii.

Si creste-n Vale neaua
Mai naltd decat steaua
Ce-o harazira sortii

Sa-mi stea deasupra portii.

(25 MARTIE)

Putea chiar sa ninga fara de stire
Ceea ce, iata, s-a si Intamplat.
Era aproape Sambata, pe inserat
Cand dintr-un nor petrecaret si
subtire
Ainceput sa curga un lapte-nstelat.
Si cand noaptea se pregatea sa nu
vada
Si sa nesocoteasca vorbele ursitoarei
Deasupra marului cioturos din
Livada
Rasari Sanul inmugurit al Fecioarei
Si se inalta pe norul petrecaret si
subtire
Lacrimand a Bunavestire.

(16 APRILIE)

Rostul cuvioasei limbi

Bine-ar fi Doamne sa-l schimbi
ntr-un ram uscat de spine
Galbin ca un mandarine
nflorit in gardul serii

Dand de veste si obol

Unui pricajit sobol

Ce nu seamana nici ara

Tarinad in primavara

Vasile
Igna

Nici nu stoarce must in teasc
Drumetind inspre Damasc
Unde limbile se-ncurca

lar cel ce pogoara urca
Precum vuietul multimii

n vartejul Cincizecimii.

(21 MAI — ARGHEZIANA)

Cand se-mpotmoleste ceasu-n trezvie
Mi-e tot mai greu sa citesc poezie.
Si mi-e tot mai povarnic s-o scriu.
E ca si cum as cresta in hartie
C-un ruginit si barbar bisturiu.

Si din pantecul ei abia peticit

S-ar ivi o gurd hapsana de chit
Ce-ar inghiti tot ce-am chitit

n pustie ori pe drum primenit.

Si deodata s-ar auzi peste Deal
Falfaitul unor aripi de Cal

Cu copitele de otel ghintuit

Cu nechezatul de manz nardvit

Ce se asaza in susul Gradinii
Retezand ciulinii si spinii

Ca sa sape albie unui fir de apa vie
Cu izvorul sub o fierarie

Cu delta ca o cingatoare-ntreita
Una si nedespartita

Rasucita si subtire

Batuta cu stele pe sub patrafire.

Si cu vocea scoborand in coclauri
Ademenind acolo o cireada de tauri
Pregatiti de-o funesta corrida
Pravalind o usa ce sta sa se-nchida
Lasand pe dinafara

Jumatate din tara

Tn&ltand fum de sineal3

Peste incredintare si indoiala

Si presdrand cenusa de mire
Peste Cimitirul Buna Vestire.

Si, voi ati crescut mari

V-ati capadtuit

V-ati facut carturari

Puii mei, bobocii mei, copiii mei!
Aduceti cerneala:

Se face acum socoteala.

(6 AUGUST)

A cui sa fi fost acea fotografie
Tmprejmuitd de aracii din vie

Ca de o rama din lemn domnesc
Scufundata in ulei elinesc?

Si ce chip se piteste sub fata
Stravezie ca zorile dimineata

A domnului cu palarie de pai
Tmpletitd bag seaméd de-un crai

Din tara Soarelui Rasare

Ce tocmai urca pe carare

Facand plecaciune dupa plecaciune
Si purtand in mana dreapta taciune
De aur, de smirna, de tamaie

Toate cu amiros de gutaie

Si-n cea stanga un bulz

De branza de oaie

Grunjoasa si usturoaie?

Poate ca a fost ibovnic de ghionoaie
Ori pui pretimpuriu de varcolac.
Poate doar un gospodin mai sarac
Ce-si schimba vesmantul si obrazul
Dupa ce paseste peste parleazul
Ce desparte vita de fruntariul viei
Si apa umilintii de cea a maniei.
Poate cd a venit doar sa vada
Poamele din livada

Si sa-si racoreasca Fata

n izvorul de sub fantana.

Si-apoi sa ne tina de mana

Cativa anioviata poate o saptamana.

(30 NOVEMBRE A.D. )

Prieten dusmanule frate

Ramane aproapeviul din toate?

Opreste-te si socoate:

E 0 scama de nor o felie

De pepene cosmic de glie

Un iepure harnic de casa

O aripa de furnica-imparateasa?

Un fir de mustata o gheara

De mata infipta in seara?

Un periscop invadat

De ostirea lui Ros Imparat

De lentila sa aburita si schioapa

Ca o pleoapa de lampa mioapa

Trasa peste coltul de rasarit al
Gradinii

Sa Tncuie somnul luminii?

Hotar intangibil delir?

Wer aber sind sie, sag mir?
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scriitorul

CRITIC LITERAR

el bl Intrestcrbe 6 moda e

LIVIU MALITA

-

Cenzura pe intelesul tuturor

Maria Farimad

iviu Malita este critic, istoric li-

terar, eseist, profesor si decan la
Facultatea de Teatru si Televiziune
a Universitatii ,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca. Una dintre temele
recurente pe care le documen-
teaza minutios, apeland la arhive,
se axeazd pe fenomenul cenzurii
in perioada comunistd. Spirit
patrunzator si riguros, acesta in-
terogheaza structurile unui trecut
reprobabil prin incercarea de a
reconstitui memoria colectiva in
vederea intelegerii contextului,
textului si subtextului circumscrise
perioadei in cauza. Relatia directa
dintre cenzura si productiile literare
este analizata cu luciditate, dand
nastere unei exegeze stralucite la
intersectia dintre documentare,
argumentare si observatii perso-
nale pertinente. Chiar daca studiile
despre cenzurd par a fi epuizate,

cercetarea lui Liviu Malita readuce
la lumina nuante noi despre insti-
tutia cenzurii, dezvoltand subiectul
astfel incat comunismul sa nu
devina doar o paranteza ininteligi-
bild pentru generatia actuald, asa
cum afirma el insusi. in cercetarile
sale se remarca o metodologie si
clasificari riguroase, care, in limita
accesului la surse, radiografiaza in
detaliu mecanismul de functiona-
re al cenzurii. Legitatile cenzurii,
exigentele si capriciile Partidului
Comunist care incorseteaza cultura
sunt examinate in Cenzura in teatru.
Documente. 1948-1989 (editor), Tea-
trul romanesc sub cenzura comunis-
td, Cenzura pe intelesul cenzuratilor,
Literatura ereticd. Texte cenzurate
politic intre 1949 si 1977. In fiecare
dintre carti, Liviu Malita sesizeaza
mutatiile si subtilitatile din interio-
rul acestei monstruozitati sistemice

insotitd de criterii deseori imprecise
si fluctuante, studiile transforman-
du-se, de fapt, in eseuri mentalita-
re. In pofida unei retele complexe,
autorul explica coerent interventia
partidului in tot ce tine de sfera
cultural-artistica, explicitand in-
strumentalizarea si naturalizarea
esteticului in functie de necesitatile
ideologice. Astfel, demersul conti-
ne legi, rapoarte, referate, comuni-
cate, extrase si exemple concrete
de autori si texte cenzurate prin
care se demonstreaza subjugarea
tuturor formelor de arta limbajului
propagandistic. De asemenea, ese-
istul incearcd sa demonteze cateva
mituri in ceea ce priveste calitatea
productiei literare. Efortului de a
discerne intre teza care afirma ca
in perioada comunista nu s-au scris
opere valoroase din cauza vicierii
propagandistice ii contrapune teza



care sustine contrariul, argumen-
tand ca dimpotriva, sub asemenea
constrangeri, scriitorii si-au rafinat
strategiile.

O paradigma a suspiciunii

Tn Literatura ereticd. Texte cenzura-

te politic intre 1949-1977 (Cartea
Romaneascd, 2016), Liviu Malita
cerceteaza indeaproape lupta din-
tre dictatura si literaturd ,,ca doud
fiare sdlbatice, care se strang me-
reu de gat” (Kadare), accentuand
asfixierea culturala produsa de no-
ul regim instalat. Tot studiul repre-
zintd o demonstratie a presiunilor
exercitate de propaganda asupra
culturii. Politicul inserat in litera-
tura tinde sa taie, sa mutileze si sa
distruga acel text care atenteaza
la imaginea optimista a realitatii
socialiste, unde ,fericirea e obli-
gatorie”. In consecintd, se creeazd
o continua stare de tensiune si se
intra intr-o paradigma sociala a
suspiciunii chiar daca regimul se
pretindea democrat.

Volumul debuteaza cu o crono-
logie a cenzurii, etapizand pe deca-
de comportamentul si directivele
acesteia care variaza substantial.
Astfel, in primii ani, cenzura este
foarte aspra si transantd cu orice
element capabil s submineze sau
sd denigreze noua societate in for-
mare. Ulterior, violenta represiva
trece la un regim mai permisiv, cain
a doua jumatate a deceniului sapte
presiunile asupra artei sa fie mai
destinse, acceptandu-se calitatile
estetice ale operelor literare. Acest
fenomen nu dureaza mult, intrucat
odatd cu , Tezele din lulie” se impu-
ne un nou dogmatism si vigilenta
cenzorilor sporeste. Modelul de
,castrare a literaturii prin teroare
politica” este preluat din practica
sovietica si eticheteaza tot ce vine
dinspre occident drept ,,decadent’,
»,degenerat’, ,capitalism putred”.
Parametrii de gandire ai cenzurii
sunt configurati urmdrind genu-
rile, curentele, temele literaturii,
directiile si atitudinile estetice, is-
toria si critica literard, supuse

comandamentelor politice si ide-
ologice. Interzicerea unor opere,
interventia asupra textelor sau
reprosurile argumentate ale cen-
zorilor sub forma referatelor dau
nastere unei terminologii a cenzurii
care, din perspectiva noastra ac-
tuald, tin de domeniul absurdului.
Cu atat mai mult, in contextul in
care lectorii nu detin intotdeauna
competente pentru a valida un text
literar. O conditie esentiala este ca
scriitorii sa nu adere la apolitism,
intrucat abdicarea de la activismul
politic e perceput ca ,absenta
unei constiinte de clasa” Or, teme-
le preferate de partid incurajau
poezia cetatii, proza realizdrilor
marete ale socialismului si a omului
nou sau dramaturgia actualitatii
progresiste. Tehnicile romanului
modern sperie, fiindca forma dialo-
gica a romanului sau vocatia meta-
fizica a poeziei seamand in mintea
cetatenilor relativitatea, indoiala,
interogatia. Sunt condamnate este-
tismul perceput drept simptom al
decadentismului, formalismul con-
siderat lipsit de continut, natura-
lismul ajuns sinonim cu indecenta
in ochii organelor de control. Greu
digerabile de cenzura sunt si fan-
tasticul sau oniricul repudiate sub
acuzatia de evazionism. Literatura
parabolica, absurdul, avangarda, er-
metismul, experimentalismul sunt,
de asemenea, incompatibile cu
linia partidului, interzicandu-se, de
exemplu, dramatizarea dupa Craii
de Curtea-Veche de M. Caragiale,
acuzata de decadentism. in vizorul
cenzorilor, teme cu potential sub-
versiv si periculos sunt considerate
religia, moartea, libertatea, revolta,
revolutia, autoportretul cenzurii,
eul, erotismul, individualismul, re-
alitatile atipice. De exemplu, sunt
respinse poezii de Arghezi sau
Blaga datorita caracterului mistic,
iar aparitia cuvantului ,bisericd”
era interzis chiar si in contexte de-
preciative. Istoria este confiscata
si instrumentalizatd in favoarea
partidului prin rescrierea ei in cheie
eroica. L. Malita dedica un capitol
evolutiei istoriei si criticii literare,

remarcand si aici tendinta de aca-
parare politica a acestei zone de
reflexivitate.

Un portret al Cenzurii

asinaria birocratica a institu-

tiei cenzurii de o meticulozi-
tate monstruoasa este explicata
in Cenzura pe intelesul cenzuratilor
(Tracus Arte, 2016). Dupa o meto-
dologie precisa, structura studiu-
lui pare un ,manual” al cenzurii
sau un jurnal din interior prin care
se determina mecanismele de
control, de supraveghere, de puni-
tie si de interdictie. Autorul face
apel la cadrul legislativ al cenzurii
pentru a urmdri modul in care s-a
produs represiunea artistica, rela-
tiile ierarhice, reteaua de departa-
mente si momentele importante
care au condus la autonomizarea
acestui fenomen abuziv.

Cenzorii actioneaza in ca-
drul Directiei Generale pentru
Presa si Tipdrituri, devenita din
1975 Comitetul pentru Presd si
Tipadrituri, avand grija sa contro-
leze orice spectacol, carte, film,
exponat muzeal, pictura sau
sculptura apdrute. L. Malita reali-
zeaza profilul acestor ,cerberi ai
gandirii, descriind procesul de
recrutare, de instruire, metodele
de remunerare, recompense, sanc-
tiuni, capacitatile si afinitatile artis-
tice. Se scot in evidenta referatele
si rapoartele de analiza a muncii
insotite de observatii amanuntite.
De asemenea, studiul ofera infor-
matii despre etapele distincte ale
cenzurii si despre relatiile variate
dintre cenzori si scriitori. Imaginea
de ansamblu in urma acestei
sistematizari a institutiei cenzurii
sub comunism scoate in evidenta
un soi de industrializare a dome-
niului artistic, care tinde sa devina
doar o anexa a partidului prin care
isi consolideaza puterea. Lectura
acestor studii este revelatorie,
fiindca scoate la lumina practici
ale unui trecut recent si ofera un
raspuns la evolutia mediului literar
de dupa caderea comunismului.
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Sub semnul tragic

al istoriei

Andreea Stoica

xplorarea culturii si literaturii

din spatiul transilvdanean -
desfasurata indeosebi dupa anul
1919 - a generat o serie de studii
de seamg, intrerupte din pricina
evenimentelor istorice si reluate
ulterior cu noi tinte, fiind marca-
te adanc de atitudini culturale
si sociale, respectiv incorsetate
ideologic. Dupa momentul exor-
cizant din decembrie 1989, care
ofera accesul la surse pretioase de
informatie, se contureaza nevoia
cercetatorilor de a dezvolta noi di-
rectii de analiza istorica, culturala
si sociologicd, menite sa scoata la
iveala plasmuirile trecutului si sa
refaca imaginea verosimila a isto-
riei romanilor transilvaneni. Este
ceea ce face Liviu Malita - istoric
literar si al mentalitatilor, critic
literar — in volumul Eu, scriitorul:
Conditia omului de litere din Ardeal
intre cele doud razboaie (Fundatia
Cultutala Romana, 1997). Acesta
propune o abordare originala a li-
teraturii ardelenesti din perioada
interbelica, de la Marea Unire din
1918 pana la dictatul care a des-
chis calea spre al Doilea Razboi
Mondial.

Cercetarea sa inedita darama
o serie de idei preconcepute,
renuntand atat la imaginea ide-
alizatd, cat si la atitudinea alar-
mista atribuite epocii interbelice.
Singura sa lipsa, asumata de au-
tor in precizarile preliminare ale
cartii, este excluderea palierului
german si maghiar din analiza,
datorita ,necunoasterii limbilor
acestor literaturi”; cercetarea se
limiteaza, astfel, la opera scriito-
rilor ardeleni. Cu toate ca, privit

din acest unghi, studiul sau capa-
ta un aspect incomplet, autorul
ofera o directie fundamental no-
ua, diferita de cea propusa de
istoriile literare anterioare, dove-
dind o foarte buna cunoastere a
manifestarii scrisului romanesc.
Recurgand la o bibliografie com-
plexa si eterogend, metoda dez-
voltata de Liviu Malita include
atat idei preluate de la autori pre-
cum Theodor W. Adorno, Robert
Escarpit, Pierre Bourdieu, cat si
declaratii, marturii ale scriitorilor
romani avuti in vedere, insem-
nari ale unor cronicari si critici
literari din acele vremuri. Ceea ce
indeparteaza hotarator aceasta
analiza de abordarile anterioare,
care vizau numai textele pro-
priu-zise, este concentrarea asu-
pra mecanismelor sociale, politi-
ce si istorice care au conditionat
si influentat manifestarile literare,
asupra dinamicii de adancime a
formarii scriitorilor, si nu atat de
mult asupra produsului final, asu-
pra aspectului realitatii literare
vizibile doar la suprafata.

Zece ani maitarziu, Liviu Malita
reuneste in volumul Ceausescu,
critic literar (Editura Vremea,
2007) stenogramele preluate din
Arhiva Comitetului Executiv al
C.C.al PC.R,, careredau cele patru
intalniri ale lui Nicolae Ceausescu
cu scriitorii romani, in perioada
1971-1975. Volumul nu se limi-
teaza insa doar la aceste tran-
scrieri, ci contine si idei preluate
din jurnalele unor participanti la
intrevederile cu, dictatorul charis-
matic” care primeste, in mod
ironic, eticheta de ,critic literar”

in studiul introductiv, autorul isi
motiveaza demersul si colecteaza
insemnarile scriitorilor, menite sa
completeze imaginea conturata
de stenograme. Liviu Malita este,
din nou, preocupat de contextul
generator al manifestarilor litera-
re, de elementele de profunzime.
Volumul prezinta cu succes gra-
nita find — sau chiar inexistenta
- dintre arta si ideologie, con-
vingerile dictatorului asupra lite-
raturii dovedindu-se a fi exclusiv
politice. Lectura este captivanta si
genereaza intrebdri multiple pri-
vind conditia si functia artistului
in contextul limitarii autonomiei
sale. Atingand subiecte precum
libertatea de creatie, de exprima-
re si drepturile de autor, conver-
satiile transcrise capata aspectul
unui joc psihologic al carui cas-
tigator a fost desemnat cu mult
inaintea inceperii acestuia; ,feno-
menul audientei”isi pierde, astfel,
utilitatea. Stenogramele prezinta
insa portretul unui dictator caruia
ii face placere sa se intalneasca
cu adversarii sdi — intrucat nu se
teme de acestia. Desi atitudinea
scriitorilor se dovedeste a fi dife-
ritd de la unul la celalalt, toti au
tendinta de a fi,maleabili” in fata
autoritatii totalitare.

Prin Eu, scriitorul si Ceausescu,
critic literar, Liviu Malita indeam-
na spre o maniera responsabila
de examinare a istoriei (literare
si nu numai) si de intelegere a
mecanismelor din spatele eve-
nimentelor, pentru o vizualizare
cat mai justa a relatiei dintre
fenomenele trecutului si formele
prezentului.



Este cunoscuta dificultatea pe
care o implica, in mai toate
cazurile, incercarile herculeene
de sintetizare sau schitare a itine-
rariilor unui subiect de la cele mai
timpurii instantieri identificabile
ale sale pana la cele contempo-
rane. Liviu Malita se incumeta sa
infrunte un asemenea travaliu po-
tential in volumul Spatiul teatral: o
privire sintetica (Cluj-Napoca, edi-
tura Eikon, 2013), lucrare de o an-
vergura ambitioasa care promite
cititorului angrenarea intr-un tur
de forta istoric — unul care il va
purta, intre prima si ultima co-
perta, prin toate metamorfozele
si osificarile spatiului scenei de
teatru din arealul european. In
pregdtirea acestui preambul cu
iz de Grand Tour multi-epocal,
autorul isi contureaza subiectul in
partea introductiva a volumului,
alaturand propriei exegeze studi-
ile, definitiile si compartimentali-
zarile altor teoreticieni sau filosofi
care au meditat pe marginea
spatiului scenic — vazut ca ele-
ment constitutiv esential pentru
arhitectura artei dramatice.
Autorul contrapune arta ci-
nematograficda celei dramatice,
grupand laolalta avantajele si
dezavantajele pe care le implica
osatura fiecareia. Cinematografia
poseda aparentul atu al uniformi-
tatii si repetabilitatii cvasi-perfec-
te a actelor inregistrate sau mon-
tate. Opera cinematografica se
corporalizeazd ca un monument
dinamic, dominat de campul
vizual precum o serie de picturi
sau sculpturi puse in miscare.
In contrapartida, o artificialitate

Scene de istorie/
o istorie a scenei

subinteleasa ii acompaniaza con-
stanta, la care se adauga si opre-
listea unei bariere insurmontabi-
le, destinata sa il separe mereu pe
spectator de orice film - pelicula,
ecranul indispensabil artei cine-
matografice. Acestei inchistari fi
este opusa libertatea organica
disponibila spectatorului de tea-
tru. Organicitatea scenei dramati-
ce dafrau liber unor interactiunisi
intrepatrunderi ale publicului cu
actorii — proces care nu ar putea
fiimitat de salile de cinematograf.
Fiecare instantiere a unei piese de
teatru se cristalizeaza ca un eveni-
ment irepetabil care insumeaza in
sine nu doar jocul actoricesc, i si
receptivitatea directa, nemediata
si unica a publicului.
Interactiunea dintre cele doua
categorii de participanti (actori si
public) la fenomenul unei piese
de teatru da nastere la o sumede-
nie de deflagratii afective care, to-
talizate, alcatuiesc maduva artei
dramatice. Volatilitatea implicita
a unor astfel de semi-tipare con-
duce spre riscurile si avanturile
proprii jocului scenic. Liviu Malita
isi intareste propriile asertiuni cu
ajutorul numeroaselor surse teo-
retice chemate in ajutor — in spe-
cial in segmentele introductive
ale diverselor capitole. Discursul
sdu, covarsitor in prima faza (in
principal ca urmare a afluxului de
surse), se destinde odata cu abor-
darea directa a materialului prin-
cipal si, ca o corabie lansata greoi
pe o mare care se dovedeste apoi
placida, devine lax - nici simplist,
nici declamator, dar perfect capa-
bil sa ofere explicatii concise si sa

Andrei-Cdlin Zamfirescu

il poarte pe cititor prin meandrele
istoriei spatiului scenic.

Definitiile laconice ale lui
Wolfgang Kayser asupra elemen-
telor principale cu care lucreaza
teatrul sunt lasate in urma pe
masura ce noi paliere si rascruci
sunt explorate. Loc al contradic-
tiilor, teatrul ramane pluriform
si in viziunea lui Liviu Malita.
Definit de George Banu ca alianta
intre efemer si durabil, de Michel
Foucault ca heterotopie care
are gradina ca model arhetipal
pseudo-natural, teatrul acorda si
spatiului scenic o functie de creu-
zet in care binomuri saturate de
coincidentia oppositorum trebuie
sa isi faca salas. Daca Banu a in-
treprins incursiuni mai restranse,
ce isi propuneau sda puna sub
microscopul teatrologului acele
miteme sau mitologii care impan-
zesc domeniul scenei (cu intelesul
fmprumutat de la Roland Barthes,
de locuri comune dramatice), vo-
lumul lui Malita se intinde dincolo
de secolele reflexivitatii meditati-
ve moderne.

De la ceremonialul sacru al
teatrului grec la pragmatismul
profan caracteristic celui roman,
de la farsele populare si operele
constrictiv-moralizatoare ale Evu-
lui Mediu la nasterea ,cutiei ita-
liene” (idolatrizate de burghezia
de mai tarziu) si a scenelor cur-
bate ale Angliei baroce, istoria
trasata de Liviu Malita este istoria
Occidentului European privita
dintr-o loja de teatru. Doar fun-
dalul fluctueaza precum un decor
elisabetan ,chemat” de corifeu sa
se intrupeze ad-hoc cand intr-o
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padure, cand intr-un palat. Astfel,
cititorul se gaseste plasat intr-un
vertij multi-secular care 1i dezva-
luie treptat curburile teatrului din
Epidaur, ale Colosseumului, ale
Teatrului Globe si ale balciurilor
rustice italiene. Valtoarea creste si
isi gaseste maxima exuberanta de
maelstrom odata cu patrunderea
in secolul XX. Acesta se deschide
proteic in a doua jumatate a vo-
lumului, cu avangardele sale mul-
tiforme care si-au spus cuvantul
si in privinta scenelor de teatru,
supuse la randul lor multelor in-
cercdri experimentale menite sa
produca nasterea unor lumini si
umbre pana atunci nebanuite.
Imagini, schite, fotografii ale
siturilor arheologice antice si ale

tragediilor postmoderne pig-
menteaza paginile. Cateva studii
de caz, raportate mai ales la spa-
tiul teatral din Romania, adauga
o tusa de culoare in plus la efer-
vescenta deja explicit prezentd
in materia prima cu care lucreaza
volumul. Dupa cum recunoaste si
autorul, o lipsa a sintezei sale de-
riva din abordarea aproape exclu-
siva a spatiului si istoriei scenice
din Europa de Vest (Romania e
abordata oarecum ca o exceptie,
rezultand din specializarea, fa-
miliarizarea si afinitatile implicite
ale autorului). Desi mentionate,
scenele si scenografia de sorginte
orientala raman in mare masura
excluse din demersul analitic. Cu
toate acestea, parcursul exegetic

al lui Liviu Malita rdmane unul
ireprosabil in raport cu spatiul pe
care alege sa se axeze.
Gasindu-se fie in ipostaza de
ceremonial cu miza transcenden-
ta, fie in cea de divertisment pur
(drumul fiind trasat in sens invers,
odata cu anumite tendinte avan-
gardiste de resacralizare), teatrul
a facut uz de scenele sale ca de
un avatar monolitic imbibat de
materia diafana a actului perfor-
mativ. In urma muncii herculeene
intreprinse de autor, numeroasele
Lcorpuri” luate in posesie — nece-
sare artei dramatice de la originile
sale — primesc un nou tribut in
Spatiul teatral: o privire sinteticd,
sub forma propriei lor istorii sau a
propriului lor bestiariu. +

Palké Csaba, Peisaj din Pécs (1996)



1 intregul sau, cercetarea lui

Doru Scarlatescu, Eminescu si
ispitele eminescologiei (Editura Ju-
nimea, lasi, 2018, Colectia Emines-
ciana, Nr. 97), este o temeinica re-
capitulare a principalelor coordo-
nate pe care se aseaza disciplina/
stiinta filologica a cdrei obiectiv
fundamental este studierea ope-
rei si vietii marelui poet. Discursul
critic practicat este mereu analitic
si deopotriva polemic. Chiar daca
nu gasim (incd) o ,definitie clara,
completasisatisfacatoare a «feno-
menului»”’, eminescologia exista
in sine si nu se poate confunda cu
eminescianismul care, dupa co-
mentariul lui Constantin Dobro-
geanu-Gherea e ,un curent liric
produs de o0 anumita epoca speci-
ala, de un anumit mod de a gandi
si a simti al acelei epoci, si care, la
randul sdau, exprima acest mod de
a gandi si a simti. Si tocmai aceas-
ta il face dominator”. Profesorul
iesean analizeaza cateva din in-
terventiile critice care au marcat
puncte nodale in istoria acestei
discipline a istoriei literare, reac-
tionand cu anume vehementa
la pozitia lui Nicolae Georgescu,
in contextul in care ,in degringo-
lada de dupa decembrie 1989,
eminescologia a ajuns pe butuci’,
el denuntand ,starea jalnica a dis-
ciplinei atinsa de o maladie dis-
trofica generalizatd” Doru Scar-
latescu pare a fi de acord cu
acest punct de vedere numai ca
ii reproseaza lui N. Georgescu
faptul ca a... canalizat ,interesul
eminescologiei exclusiv catre
editarea operei’, urmarind modul
cum se editeaza, sub aspectul
punctuatiei, poeziille lui Mihai

Ispitele eminescologiei

Eminescu, cerand respectarea
vointei auctoriale ,dupa surse
reale’, si decretand ca ,abia asa se
va recupera entuziasmul pierdut
al tinerei generatii pentru opera
lui Mihai Eminescu”. Putin proba-
bil, e de parere Doru Scarlatescu
referindu-se la demersurile lui
N. Georgescu, in volume intregi
de analiza gramaticala, privind
locul, rolul si semnificatia virgu-
lei in sirul poeziei eminesciene.
Apoi, pune sub semnul intrebarii
si toate demersurile acestuia in
a aborda sfarsitul poetului sub
semnul unei cabale menite a-l
extermina pe poet, drept pentru
care - in exces si domnia sa - refu-
za a-l considera pe N. Georgescu
printre... eminescologi: ,in ceea
ce ne priveste ne vine greu sa-|
includem, oricat de simpatic ne-
ar fi omul, de un pitoresc inefabil,
printre eminescologi, si nici ma-
car cu cartile sale fantasmagorice
despre asasinarea gazetarului
Eminescu de catre dusmani si
prieteni de-a valma, liberali si
conservatori in deplina infratire
masonica, sub patronaj imperial
austro-teutonic”

in capitolul Eminescu in pa-
trafir de cuvinte, polemistul ataca
modul in care este elogiata de-
santat opera eminesciana, bucu-
randu-se de ,cel mai gros «fum de
tamaie»”. Oprindu-se la examina-
rea catorva asemenea interventii,
noteaza:,multe, fie ca sunt formu-
late de critici consacrati, fie de tot
felul de incurca-lume aflati si ei in
treaba, dincolo de orice masura si
simt al relativului si producand o
nociva inflatie in eminescologie”
Referindu-se apoi la discutiile in

Constantin Cublesan

jurul mitului eminescian, observa
ca ,imaginea proteiforma a lui
Eminescu se schimba cam o data
la doua decenii”. Astfel, afla repe-
re in pozitiile unora, de la Nicolae
lorga si G. Ibrdileanu, la Nichita
Stanescu si Ana Blandiana, oprin-
du-se cu insistenta asupra modei
protocronismului, lansata de Ed-
gar Papu si imbratisat de mult
prea numerosi exegeti: ,Fara su-
parare, Noica std, alaturi de Papu,
involuntar, la originea vertijului
filologico-interpretativ in materie
de Eminescu al unor «emuli» ai lor
improvizati, aparuti in anii din ur-
ma’, amendand si faptul cd in anii
nostri,cultul” manifest al poetului
a ajuns la un spirit supradimensio-
nat nationalist al mitului acestuia,
el primind ,dimensiuni aberante
prin abuz metaforic si supraevalu-
are”. Pe cat de sanctionard, pe atat
de amuzanta este... inventarierea
calificativelor ce i sunt aplicate, in
acest sens, lui Eminescu, de la,po-
etul absolut” (lon Pillat) si ,geniul
nostru tutelar” (S. Cioculescu), la
»zeul pururi tanar al poeziei roma-
ne” (Mircea Zaciu) si ,zeu protec-
tor al Cugetului romanesc” (Eugen
Todoran), de la ,coloana infinita a
spiritualitati noastre nationale (D.
Vatamaniuc) si ,personalitatea
eponima a culturii romanesti” (Ilie
Badescu) la ,un aisberg” (Mihai
Cimpoi) si ,un Demiurg” (Mircea
Martin), ,lacrima noastra, reflec-
tand oceanul planetar” (Marin
Sorescu) sau ,sfantul nostru”
(Svetlana Paleologu-Matta) etc.,
etc. Nu mai putin... palpitante
sunt portretizarile in timp ale
poetului, de la imaginea edul-
corata la cea derizorie, urmand
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memorialistica ce-l are in centru
pe Mihai Eminescu (Caragiale, Vla-
huta, N. Petrascu, lacob Negruzzi,
Nicolae Densusianu, Mite Krem-
nitz s.a.m.d.), toate acestea as-
cunzand ,sub patrafir” imaginea
,advaratului Eminescu”. Intregul
capitol este plin de savoare prin
tocmai amendarea unor aseme-
nea excese, pozitive sau negative,
in privinta... evaluarii poetului.
Pe aceeasi linie polemica, sancti-
onara, se desfasoara in capitolul
Cu Eminescu la congresul national
de hiperbole, avand si argumente
in favoarea pozitiei sale drastice,
in cartea lui Eugen Negrici lluziile
literaturii romdne (,Cartea e me-
nita sa toarne o cisterna de apa
rece peste motoarele noastre
encomiastice, prea adesea turate
la maximum”).

Intreprinderea lui Doru Scarla-
tescu, pe langa atari sanctionari,

aduce puncte originale de eva-
luare a creatiei eminesciene,
exprimate cu nerv dar si cu bu-
na credinta: ,Mai este, asa dar,
multa treaba de facut. Opera lui
Eminescu, trecuta prin cutremu-
re, a ramas inca vie, in picioare. E
un lucru indeobste cunoscut c3,
atunci cand un text nu mai gene-
reaza sens si semnificatie pentru
generatiile urmatoare, e raposat
estetic. El ramane insa imun la
muscatura timpului daca, pre-
cum in cazul lui Eminescu, ne
ofera noi si variate piste de ana-
liza si interpretare, noi prilejuri,
cum spunea Cioculescu, de
incantare estetica. Dar opera
insasi ne impune niste limite
rezonabile de care suntem da-
tori sd tinem seama”. In aceastd
consideratie tine sa si aprecieze
trei critici care, in anii din urma,
au adus contributii de retinut in

exegeza eminesciana: Virginia
Blaga (,0 noud abordare a operei
eminesciene din perspectiva
mecanismelor inter - si intratex-
tuale”), loan lacob (,confrunta-
rea de la egal la egal cu marele
romantic american Edgar Allan
Poe este un pariu pe care poetul
roman Mihai Eminescu il casti-
gd”) si Radu Cernatescu, ,tanarul
iconoclast” care urmareste ecou-
rile ocultei in opera eminesciana
(,Noua carte despre Eminescu
este o pledoarie nedisimulata
pentru locul si rolul important al
masoneriei in cultura romana”).
Toatre acestea se inscriu, e de pa-
rere Doru Scarlatescu, in ,orgoli-
osul proiect de innoire a criticii
eminesciene”, insusi demersul
domniei sale se vrea a fi, in acest
sens, o perspectiva de incheiere
a procesului eminescologiei de
pana acum. +

Palké Csaba, Naturd moarta (1997)



upa o perioada in care s-a

manifestat in special in sfera
romanescului (publicand Viitorul
incepe luni, 2012; Inocentii, 2016)
si a poeticului (Cum continud
povestea, 2014), in 2018 loana
Parvulescu revine pe scena litera-
turii romane cu un volum inedit
de eseuri, intitulat Dialoguri secre-
te. Cum se roagd scriitorii si perso-
najele lor (Bucuresti, Humanitas).
Nu este o carte de rugdciuni cu
miros de tamaie, scrisa intr-un
registru grav, pentru teologi; nu
este, de asemenea, o carte scor-
toasa, greoaie, cu rigori acade-
mice, dedicata (doar) filologilor.
Este, asa cum spune scriitoarea,
,0 poveste a momentelor drama-
tice in care autorul si personajele
simt nevoia sa se roage” (pp. 8-9)
- momente de profunda intimita-
te, insa in acelasi timp universal
umane si, in consecintd, deschise
tuturor. Mai mult de atat, ceea ce
face din acest volum unul atractiv
si accesibil oricarei categorii de
cititori este lectura pasionanta
a rugdciunilor, dozata cu umor,
anecdote si curiozitati, in spatele
careia transpare vocatia de po-
vestas a loanei Parvulescu.

Cartea circusmcrie douazeci
si opt de secole de literatura, din
care scriitoarea a ales treizeci si
sapte de autori, de la Homer si
Platon pana la Jan Koneffke siToni
Morrison. Textul fiecarei rugaciuni
este precedat de o ilustratie de
Mihail Cosuletu si succedat de un
comentariu al autoarei - comen-
tarii despre care loana Parvulescu
spune in postfata cd,nu vor sa fie

Din culisele

istoriei literaturii

decat o punere in scena, in con-
textul biografic, istoric si literar,
o incercare de intelegere a luptei
interioare si exterioare care a ge-
nerat rugaciunea. Unele n-au ne-
voie de interpretare. Peste altele
mi-a facut placere sa construiesc
un pod hermeneutic..” (p. 309).
Or, trecand dincolo de aceasta
modestie, cartea ne oferd, prin
grila rugaciunilor scriitorilor (in
paginile de jurnal) si a perso-
najelor (in fictiune) o noua per-
spectiva asupra istoriei literaturii,
una voit subiectiva, in care au-
torii romani (lon Budai-Deleanu,
Petre Ispirescu, lon Creanga, I.L.
Caragiale, Mihai Eminescu, Eugen
lonescu, Emil Cioran, Nicolae
Steinhardt, Mircea Cartdrescu
etc.) seinlantuie firesc sicomunica
cu marile nume ale literaturii uni-
versale (Lucretiu, Vergiliu, Seneca,
Epictet, Shakespeare, Goethe, La-
martine, Tolstoi, Dostoievski, Rilke,
Kazantzakis, Thomas Mann etc.).
Desi a optat pentru o adevarata
galerie de somitati, scriitoarea
se apleaca asupra aspectelor
mai putin cunoscute, punand in
lumind detalii, scotand la iveald
similitudini neasteptate, trasand
comparatii indraznete si chiar
incercand sa transeze anumite
dileme literare: despre credin-
ta lui Arghezi, despre cerul lui
Shakespeare, ,care nu e gol, ci
doar incert, ca acoperit de ceturi
prin care nu se vede” (p. 56).
Gasim in aceasta carte ruga-
ciuni sobre si senzuale, serioase si
ludice, binevoitoare si malitioase;
unele de cateva pagini, altele de

Constantin Tonu

cateva randuri. Cei care le rostesc
sunt batrani, adulti, copii, mame,
sotii, indragostiti, bolnavi, credin-
ciosi, filozofi, nemernici etc. Ei se
roaga pentru cei dragi, pentru pa-
ce, pentru sanatate, pentru fapte
bune, pentru patrie, pentru bani,
pentru har la scris sau chiar pen-
tru moartea potrivita. Aranjarea
cronologicd a textelor faciliteaza
identificarea anumitor diferente
semnificative in ceea ce priveste
relatia omului cu transcendenta,
pe care loana Parvulescu nu ezita
sd le evidentieze. Dacd in epo-
ca premodernda personajele se
bucurau de o realitate incarcata
semantic, avand norocul ,sa fie
calduziti pas cu pas si sa intelea-
ga semnele’, adresandu-si rugile
zeilor greci, Dumnezeului crestin,
Fecioarei Maria sau altor instante
ale transcendentei, in lumea mo-
dernd dezvrajita omul ,ratdceste
neajutorat, fara rost si fara repere”
(p. 32), avand deasupra capului
un cer gol, pustiu. Or, exista totusi
o constanta in rugaciunile tuturor
acestor personaje, afirma scriitoa-
rea, ceva ce nu este supus tem-
poralitatii, si anume ,nevoia de a
incredinta unui Tu mai puternic
decat ele tot ce le rdvaseste viata”
(p. 306).

loana Parvulescu, Dialoguri secrete.
Cum se roaga scriitorii si personajele
lor, Bucuresti, Editura Humanitas,

2018
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Odeleta societatii

de consum

Maria Chiorean

Tnca din Arta rdzboiului (Tracus

Arte, 2015), in scriitura lui
Romulus Bucur aparea o dife-
rentd vizibila intre continuitatea
imersiva a versurilor de intoar-
cere in propriul trecut (copildria,
experienta traumatica a stagiului
militar) si fragmentarismul poe-
ziei racordate la realitatea imedi-
ata. Odeleta societdtii de consum
(TA, 2018) mizeazd integral pe
directia din urma, iar participarea
la contradictiile noului secol si la
crizele lui in continuare bulver-
sante genereaza si metamorfoza
strategiilor poetice.

Este evidentd din primele ver-
suri satira la adresa anti-conventi-
onalismului postmodern: odeleta,
subversiva printre post-romanticii
tentati de metatextul ironic, func-
tioneaza in contemporaneitatea
literara mai degrabd ca forma
practicata inertial, reproducand
mitul modern al originalitatii ilu-
zorii. Aceasta este si intentia lui
Romulus Bucur - o privire la dis-
tanta asupra societatii capitaliste,
asupra noilor conventii adoptate
de lumea academica, asupra ma-
rilor curente de gandire, preluate
nediferentiat din mass-media. De
aceea, elementele din care se
compun textele lui sunt tocmai
astfel de clisee reinvestite cu pute-
re semanticd — miscdrile ecologiste
sunt suprapuse reciclarilor literare
ale postmodernitatii; prologul car-
tii are structura unei introduceri
stiintifice (abstract si cuvinte-che-
ie), dar este tradus stangace
printr-un algoritm impersonal,
care favorizeaza egalitatea dintre

cititor si autor; unicul poem corect
politic e o nota de subsol in jargon
juridic (tot ce spui poate fi folosit
impotriva ta).

Scopul parodiei nu este insa
negarea tensiunilor definitorii ale
prezentului istoric, ci raportarea
lucida la naratiunile culturale con-
sumate automat de publicul post-
modern (cititor lenes, il numeste
Romulus Bucur, citandu-lI pe lon
Barbu). De aceea, Odeleta poate fi
incadrata in seria plachetelor po-
etice de diagnostic, guvernate de
ambitia de a deconspira valentele
dezumanizante ale capitalismului,
ale superficialitatii si ale fast-fo-
od-ului cultural. Revolta rezultata,
prezentd in (multe) alte volume de
poezie douamiista mai ales la nivel
afectiv, prin expansiune melanco-
lica, prin sentimentul absurdului
sau al repetitivitatii innebunitoare
exprimate frenetic, intr-un ritm vo-
it agasant devine aici narativizare
programatica: majoritatea textelor
sunt construite dupa retetarul
coborarii in strada (in prozaicul
lipsit de orice disponibilitate me-
taforicd) si consacra metoda con-
semnarii fragmentare, lacunare si
aride a peisajelor urbane: manca-
rea industrializatd, infrastructura
deplorabila, meschinaria rivalita-
tilor literare. Atmosfera generald
este nsd una de calm detasat, ca
pentru a demonstra efectul para-
lizant al unei lumi sistematizate si
cosmetizate in imagine, dar rama-
sa, altfel, blocata in cele mai banale
deficiente (mizeria celor inchisi in
clasa lor sociala, stereotipuri si
spaime etnice).

De altfel, axul volumului este
tocmai opozitia stabilita intre fic-
tiunile care populeaza imaginarul
contemporan (incalzirea globala
ca farsa ce determina vestimenta-
tia populatiei, polarizarea sociala
a ultimilor ani romanesti - tineri
progresisti vs. batrani manipu-
labili) si multimea de obiecte,
intamplari si personaje cotidiene:
moartea spasmodica a unei pisici
oarecare, cafeaua si disparitia
lui Cohen, batrana cautand in
gunoaie, orasul si vanzatorii lui.
Aceastd imbinare a unor catego-
rii disjuncte poate fi urmarita si
in constructia versurilor, fiindca
printre enumeratiile succinte si
micronaratiunile refractare la
ordinea textului scris (un flux al
constiintei bazat pe asocierea de
idei, epurat de punctuatie) apar
sigle comerciale, emoticoane ar-
bitrare, imagini shutterstock: de
la nasterea organica a kitschului
in societatea de consum se trece
la instrumentarea lui voluntara in
tesatura propriu-zisa a textului.

In final, un poem de dragoste
cu personaje lirice multiple pune
la randul lui In scena ruptura
dintre structura sociala a iubitei
(casatoritd, figura artificiala, con-
struita) si corpul gol, non-eu-
femistic. In mod previzibil, aici
si pe tot parcursul volumului,
orice etichetd sociala devine ele-
ment perturbator al experientei
autentice.

Romulus Bucur, Odeletad societdtii de
consum, Bucuresti, Editura Tracus
Arte, 2018



Dupé un deceniu de la aparitie,
poemele Savianei Stdnescu,
publicate in anii 1994-1997, nu
pierd nimic din tensiunile initiale
generate de mutatii familiare
sensibilitatii contemporane intr-o
varianta postmodern-expresionis-
ta: textualitati erotizate, mixari ale
genurilor, umane si literare deopo-
triva, ironizarea structurilor toxice
ale comunismului.,Unii critici m-au
numit «poetesa-dramaturg hard
a sfarsitului de mileniu»’, declara
Saviana Stanescu in Teatrul azi (nr.
10-11-12/2014). Pare firesc, asadar,
-0 regasim pe autoare in ipostaza
de dramaturg foarte apreciat in
spatiul american, teatrul oferind,
cel putin la prima vedere, proba-
bil cea mai apropiata expresie a
unei poezii care, dincolo de un
feminism puternic, de substanta,
a evoluat spre textul manifest,
spre spatiile digitale si identitatile
virtuale puternic afirmate. Tn re-
centul GOOGLE ME!, autoarea care
se prezinta nu doar ca dramaturg,
scenarist, poet sau regizor, ci si ca
+ARTivist” - concept care trimite la
autori ca Eve Ensler —, exploreaza
ipostaza imigrantului, a omului
fara chip, dar si obsesia suspendarii
intre tipare culturale si cutume care
limiteaza dintotdeauna libertatea
umand, in poeme intitulate sim-
bolic bEAST sau roMANIA. In Letters
of a Barbarian Women, o regasim
,dialogand” cu Ovidiu, sugerand
solutia eliberarii prin arta, multi-
lingvism si disparitia granitelor im-
puse: ,I'm the Barbarian you don't
comprehend Ovid/ Nu ma intelegi
Ovidiu/ You're trapped/ inside your
Latin language/ [.]/ I'm trapped
too/ in my childhood of danger

Poezie-teatru si ARTivism

and blood/ | wear a dagger/ You
wear a pen”.

Antologia cantdnd ei construiau
o cuscd (Bucuresti, Tracus Arte,
2017) readuce o poeticd a extre-
mitatilor, a elementelor detasabile,
urmei sau a obiectului care leaga
spatiile. Mai ales in volumul Amor
pe sdrmd ghimpatd (1994), dintii,
ghearele, vertebrele, firele de par,
cordonul ombilical, placenta, sanii,
falusul, pleoapele cazute, dar si firi-
miturile, scaunele, scrumul sau, pur
sisimpu,,penelefoile literele”, p.62)
sunt recurente care depasesc ob-
sesia de recuperare sau de fixare a
reperelor, devenind instrumentele
unei lupte impotriva experientei, a
memoriei, a unor arhetipuri insusi-
te fortat. Mestecatul, ingurgitarea,
greata si tot ceea ce deriva din ele
fac parte dintr-un proces complicat
prin care autoarea descopera teh-
nica de a se dedubla si de vorbi
despre sine din interiorul celuilalt,
ca in Dubla 2 (,decupez din tine
din/ painea ta feliute/ in forma de
vultur tu/ arunci/ in mine bucatele
din trupul tau decupat/ in formd de
vultur’, p. 63). Interioritatea nu este
explorata cu mijloace filosofice
complicate, ci cu simboluri aparent
derizorii -~ poemul Induntru este
alcatuit din texte intitulate Gdleata,
Ghena, Groapa - care traduc o
poeticad a concavitatii, a intoarcerii
chinuitoare spre sine, a strangerii si
contorsionarii; ironiile sunt amare
si adanci, fiinta apare ,consumata”
(p. 48), iar un poem devine o ,ele-
gie deshidratata” (p. 38).

Vocea Savianei Stanescu este un
corp cu o constiinta proprie. Mereu
chinuit, imbucatatit, transsubstan-
tiat in chip cat se poate de fiziologic

Florin Balotescu

si dureros, corpul trece de la struc-
tura sa mereu problematica, supu-
sa impulsurilor fiziologice, pand la
intuitia naturii sale angelice - citim
undeva despre ,trupul meu arc [...]/
trup de inger/ istovit vicios [..]; p.
51 - sau avataruri ale feminitatii
extreme, care impregneaza lumea,
nascandu-se sau dispdrand odata
cu ea. In Sfaturi pentru gospodine
si muze (1996), in poeme cu nume
de femeie (Florina, Mia-miuta si
Tesa-poetesa), protagonista este o
suprafiinta; intr-o serie de poeme
numitd Probd la proces care contine
Jista cu defectele mele si gradul
lor de cronicizare’, gdsim tot atatea
atribute cate sunt mdstile practica-
te de autoare si pe care le-am putea
vedea ca pe o micro-istorie a cres-
terii si descresterii fiintei umane.

Cel mai aproape de substanta
determinatoare a poeticii pe care o
practica si astazi Saviana Stdanescu
se afla trei structuri esentiale:
Eleada, compus dupa modelul tea-
trului antic, Ora de sinucidere, unde
poemul propriu-zis este intrerupt
de micro-istorii ale unor morti ab-
surde (ca orice moarte, de altfel) si,
in fine, Proscrisa, acesta din urma
subtintitulat Poem scenic. Tonul este
aici tragic, dialogurile dintre El si Ea
(sintetizati de glasul Coruluiin Elea)
sauintre Ea, Aia, Aceia si Bocitoarele
creeaza o misticd personala care nu
se uita usor. Aceasta se va arata pe
deplin inteleasd, probabil, numai
atunci cand va fi strigata pe scena
- vom gasi si aici patru Strigdte: al
surdului, al mutului, al orbului si al
ciungului - in deplinul intuneric
din care omul, l[asandu-se filtrat de
lumea intreaga, isi smulge lucrurile
care ii compun identitatea. +

STEAUA 4/2019

35



STEAUA 4/2019

36

William Matthews (1942-1997) este autorul a
unsprezece carti de poezie, cunoscute pentru con-
structia lor elaborata si pentru abundenta metafori-
ca. Lafel cain poezia de mai jos, textele lui Matthews
au problematizat adesea trecerea timpului, ciclurile
vietii si suprapunerile lor, precum si fluxul unei con-
stiinte care alterneaza liniaritatea cu digresiunea
temporala.

O COPILARIE FERICITA [FRAGMENT]

Copilasii nu vor sd audd de copilasi; le place sd
li se povesteascd despre uriasi si castele.
Dr. Johnson

Nimeni nu tine un secret
la fel de bine ca un copil
Victor Hugo

Mama sta in usa cu sita, razand.

ylesi naibii afara, Patatule”, 1i ordond prostutului
nostru caine.

Ma intreb ce inseamna asta. Ma inalt in aerul adultilor

ca o nalba de gradina, atat de mandru sa fiu iubit
in felul asta. Aerul mi se strange pe corpul incordat.
Folosesc hainele si pantofii noi asa cum solul

presarat cu porumb de pe aici foloseste nitrogenul,
zapacit.

Ohio, Ohio, Ohio. Adesea imi cant

mie insumi, toata ziua, ca un camp de insecte

in august, doar lucruri pe care le soptesc, de fapt,
o transa in tenisi. Mama ma invata
sa citesc si Tn curand voi merge la scoala,

urasc momentul cand cineva moare sau pleacs, iar
aerul

Tmi atarna in jurul corpului si trebuie sa ma imbratisez
singur,

un nor, un prieten imaginar, curentul din parcul

de la marginea drumului. Tmi place cand sunt chemat
la cina.

autoportret
in oglinda
convexa

traducere si prezentare de Alex Vasies 3 6

Patatul iese, iar eu intru, si luminile
din bucatdrie raman aprinse, si intunericul,

care are si el un corp ca un nor,

se sprijina usor de casa. Maine

voi gasi urmele de transpiratie pe care le-a lasat, pete
mici si cenusii.

lata un cer nu mai inalt decat un felinar
si un teanc de ziare prinse pe un fir.
E 4:00 A.M. Un caine hotarat, semanand cu un copoi,

face pasi mici pe zapada uscata, abia cazuts;

si iata-l pe baiatul nostru care distribuie ziare, ametit
de somn,

cu clestii lui, bicicleta lui, cainele lui demn,

fata lui care descopera traseul ziarelor
ca un ceas desteptator. latd o amintire
in devenire, caci asta ar putea fi dimineata

in care el nu se intoarce acasa, iar parintii
conduc doua ore mai tarziu pe traseul lui pana cand
il gasesc adormit, rezemat de un felinar,

cu toate ziarele livrate si cu ghiozdanul murdar
atarnandu-i ca un plaman golit,
iar el cu chipul incetosat si emblematic in aerul

diminetii in care se limpezeste un albastru tot mai pal
si prin care ultimele particule de matreata
ale zapezii serpuiesc nonsalante spre pamant.

Cainele scheauna iesind din intuneric,
fornaind si eu si eu. Si iata-l mergand
acasa, la amintire, si la ciocolata calda

pe care nicio piele incretita nu se formeaza ca gheata
proaspata,

si la lunga si obisnuita zi,

scoala, doua triumfuri si o umilinta

severa pe terenul de joacs,
trecutul se vindeca deja, autobuzul spre casa,
cina si seara care duce la somn



ca toboganul care 1l va revarsa, mai tarziu in iunie,
in apele care iti Tnrosesc ochii de la clorul
bazinului municipal. lata-l mergand la culcare.

Sarut. Sdrut. Dinti. Rugdciuni. Intuneric. intuneric.
lata cainele sezand langa patul sau
si suspine si parturi. Va fi pentru totdeauna

asa slabut, cu oase ca de pui?
Isi va aminti ca o rugdciune
cum mama lui Ti pregdtea micul dejun

in fiecare dimineata, inainte sa se tarasca afar3,
ca sa imparta ziarele gratuite. La fel cum
mama lui Tsi va aminti ca s-a simtit

vinovata sa nu se trezeasca niciodata impreuna cu el
ca sa i dea micul dejun. Au mancat intotdeauna terci
de grau impreuna sau nu |-au mancat niciodata.

Se pare ca esti povestea copilariei tale
si e o revizuire constanta,
ca un basm singuratic ale carui personaje invizibile

sunt toate variantele sinelui tau, de-o viata,
umbre in ceata, palpairi cenusii la apus.
Si fiecare dintre aceste variante a avut o copilarie

pe care a dat-o la schimb cu dragostea si nu a dat-o
deloc cu draga inima,

acum pierduta pentru totdeauna, depozitata

ca un set de vase de pe care nicio mancare,

niciun terci de grau, niciun iepure in sos de
mustar, nici macar o singura zmeura,
nu poate fi mancata pana in viata de apoi,

care e doar copilaria sub ultima ei
acoperire, toata stralucire sau toata umilire,
si astfel se pierde pentru ultima data.

De fapt a fost groaznic, te gandesti, sau de ce
ar trebui ca muncile plangerii sa fie eterne?
Doar pentru ca moartea este, si la fel pierderea,

care nu e groaznica, ci ti taie doar respiratia.
Nu exista niciun adevar despre copilaria ta,
desi exista o poveste, de care tu trebuie sa te ocupi

ca de un foc sau ca de o gradina. Fa-o sa fie bun3,
din moment ce va trebui sa traiesti cu ea si cu toate
revizuirile ei, atata timp cat veti trai cu totii,

caci se vor aduna la patul tau de moarte
si vor fi aflat spre ceea ce tu si ele
va indreptati, si de data asta vor plange pentru tine.

Harta din centrul comercial are un X
care arata ca ,te afli aici”. Asa e si visul.
In vis nu ai niciodata optzeci de ani, desi

poti risca moartea prin alte mijloace:
esti pe un pervaz si amintirea te striga
sa sari, dar un politist abil te convinge sa

te Tntorci intr-o incdpere mica si luminoasa si
chicoteste.

Si, ntr-un vis, esti oarecum toatd lumea,

dar nu in intregime. Cred ca stiu cum functioneaza

asta: timp de doudzeci si unu de ani am avut un tata,
iar apoi am devenit eu tata, inlocuindu-,
dar nu cu adevarat. In curand, fiii mei vor fi tati.

Desigur, asta inseamna varsta de mijloc,
sa fii tata si fiu pentru fii si tati.
Ca un barbat are o singura mama e o alta

poveste, spusa oriunde barbatii plang in intregime.
Desi nimeni nu e inlocuit. Intr-un vis
conduc un sir de copii spre un loc sigur,

printr-o ferma inzapezita. Fermierul iese afara
si eu trebuie sad arunc bine bulgdri de zapada spre el
pentru a putea trece. Chiar si visand, stiu

ca e tatal meu, relaxat in pozitia lui ghemuita de
prinzator, si ca visul a readus pentru amandoi
la viata o veche fantezie nerostita:

suntem o echipa. Eu sunt tanar, sunt impertinent,
nu stiu cum sa prind dar pot
arunca un cotlet de miel peste un lup. lar el

se poate ocupa de aruncatori pentru a controla jocul.
Ma uit spre el pentru un semn. As da din cap
pentru orice. Afurisita aia de chestie e greu de apucat

fara cusaturi, si nu ma bazez doar
pe bratul meu mobil, tanar, ci arunc cu toata
forta corpului de care sunt in stare, si se scutura

spre el nu mai repede decat zapada
care pluteste in vis spre pamant. Nimic
nu dureaza vesnic, dar stiu ce inseamna

expresia asta. Copiilor li se face cu atat mai frig
si foame si devin cu atat mai cruzi unul cu celdlalt
cu cat mingea se afla in aer si incepe

sa se topeasca. Pe cand ajunge la el vom fi
amandoi batrani si fiecare e de fapt
singur si ne dam toti mainile si plecam.

STEAUA 4/2019

37



STEAUA 4/2019

38

Il CRONICA LITERARA

.De la
absenta
fizica, la
prezenta

metafizica”

Ion Pop

m imprumutat, pentru suma-

rele glose de maijos,delacon-
fratele Razvan Voncu, mai rapid la
lectura decat mine (vezi Romdnia
literard, nr. 8, 2019, p.10), aceasta
formula ce sugereaza foarte potri-
vit drumul transfigurator pe care
discursul poetic al Anei Blandiana
il face in Variatiuni pe o temd data
(Humanitas, 2018) pentru a-l evo-
ca pe sotul nu foarte de mult dis-
parut, regretatul Romulus Rusan.
Nu e deloc o carte de lamentatie
sentimentala, in intelesul minor
ale termenilor, ci expresia extrem
decantatd a unei stari de spirit in
care stratul afectiv, de mare so-
brietate si demnitate a evocarii, e
pus intr-o legatura de vase comu-
nicante cu reflectia inalta asupra
iubirii cuplului, rdmasa intacta si
indestructibila de-a lungul unei
vieti intregi. O metaford a acestei
perechi ideale e cea, reluata din
cartile precedente, mai ales din
Octombrie, noiembrie, decembrie,
a mirilor invaluiti in lumina, doar
ca acum cuplul nu apare unificat
prin contopirea solidara, somno-
lent-eminesciana ori blagiana, cu
elementele firii, ci e proiectat pe
un orizont in care lumina vine de
Dincolo, pe o linie de frontiera,

dureros permeabild, ,muchie
subtire-ntre lumi paralele’, in
care moartea si viata se afla in
simbioza: muchia e trasata de ,un
stilet care ucide si scrie”.. Somnul
revine ca motiv liric frecvent de
la 0 vreme in scrisul de dinainte,
dar acum nu mai avem de-a face
cu voluptatea intoarcerii in ciclul
elementelor, ci de o varianta
a Nirvanei in care neantizarea
e concuratd inca de visul unei
posibile refaceri a ciclului exis-
tential: ,Adoarme-ma, deci,/ Prea
Limpede Domn,/ Sa nu mai fim
vii,/ Sa pot incepe sa scapat,/ Sa
ne intoarcem impreund/ in ne-

.
ANA BLANDIANA
VAPRESS e
Line fervca clafs
i

e -4

antul dintai,/ In timp ce eu visez
ca ramai/ in trezirea de veci/ Sa
o ludm de la capat” intr-un loc,
somnul e chiar o adormire in...
aurd, care anuleaza spaima: ,Nu
frica Tmi este, ci somn,/ O ceata
luminoasa-n miscare,/ O pala de
aer/ Care nu misca frunzele!”
Poeta isi defineste volumul
ca fiind ,cea mai metafizica din-
tre cartile mele’, si nu greseste;
fiindca aici imaginarul lucreaza
mai mult decat oriunde in poezia
sa in sensul comuniunii dar si al
transcenderii faptelor de viata sau
obiectelor concrete, care capata
un fel de aura — corporalitate fizica
si, mai ales, ,astrald”. Un fel de in-
velis luminos protector e simtit de
cea care scrie, intr-o expresie cva-
sifamiliara, ce confera o imediata

dimensiune umand, foarte con-
vingatoare, ,situatiei poetice”
schitate: ,Fiecare gest al meu/
Este conturat de o dunga subtire/
De luming, pe care o simt/ Fara s-o
vad./ E ca o imbratisare continua/
A cuiva asemenea mie/ Dar care
imi depaseste conturul/ Si-mi tine
cald/ Ce ingenioasa solutie ai
gasit/ Sa nu ma parasesti..” Pana
si resfrangerea in oglinda a chi-
pului propriu e vazuta in regimul
acestei protectii care ofera, dato-
rita pactului initial al iubitului cu
spatiul reflector, garantia conser-
varii intacte a subiectului: ,Am un
pact cu oglinda’, imi spuneai./ Sa
te arate asa cum te vad eu,/ Mi-a
jurat credinta pana la moarte. [...]
Ma uit in oglinda/ Si astept cu
spaima schimbarea./ Dar iata,/ Nu
se intampla nimic./ Ce dovada mai
minunata/ Ca tu nu incetezi sa ma
privesti?”. Sau, in alta parte: ,Tie
ma rog acum,/ Tu esti statia inter-
mediara/ ce stiu doar ca exista./ Tu
esti popasul in care cuvintele me-
le/ Sunt transcrise in alt alfabet”
De fapt, prezenta fizica a celui ple-
cat — prin intermediul unor lucruri
lasate in urma - e cumva inscrisa
fantomatic (si fantasmatic), ca un
dublu al lor, vizibil doar femeii
care e in stare sa-i refaca prezenta
cu o intensitate egala cu realitatea
candva palpabila a barbatului iu-
bit: ,eu te inventez si dupa aceea
vorbesc cu tine./ iti cer sfaturi pe
care nu le ascult, iti dau sa citesti
manuscrisele si nu schimb nimic
din ce am scris.// Principalul este
sd te simt langd mine, dupd ce uit
cd eu te-am inventat”.s. m. - . P)...
Textul poemului e definit cumva
ca loc de convergenta a doua
Jrealitati”: reveria lirica si semnele
lasate de personajul evocat in
mica lume a casei comune, fapt
ce exclude tanguirea patetica si
calmeaza meditativ confesiunea.
Mitologicul riu Lethe, al uitarii,
nu mai e o frontiera de netrecut,



fiindca puterea de restaurare a
prezentei celui disparut fizic e
delegata cuvintelor, substantei
textului evocator.

Ne-ar putea veni in min-
te si niste versuri celebre din
Macedonski, dintr-un rondel -
,Oh, lucrurile cum vorbesc/ si-n
pace nu vor sa te lase”—, numai c3,
la Blandiana o asemenea ,vorbire”
e pusa intr-un echilibru deplin,
fiind ca si certificata de procentul
de ,inventie”, de trecere in text,
a imaginii celui disparut, cum se
poate vedeadin citatul precedent.
De aici si senindtatea de fond a
acestor evocari, datorata, desigur,
si faptului ca latura confesiva a
discursului e aproape mereu pusa
in cumpana si echilibrata de cea
reflexiva, asa cum ne-am obisnuit
citind de multi ani poezia Anei
Blandiana, care cugeta poetic si
poetizeaza gandind ca si aforistic.
Rezultd o nobild, eleganta cali-
grafie a textului, o simplitate ce
tine de esentializarea trairii si a
expresiei ei. ,Miracolul” aparitiei,
ca in Evanghelii, nu mai cere, ca
la Luca, pipadirea ranii pentru a se
convinge de realitatea prezentei,
ciramanein taina lui, dar asta nu-|
face mai putin credibil. Poezia
propune mereu, obsedant, o
lume a lui ca si cum, alimentata
de emotia rdmasa vie. ,Aura” de-
vine familiard, metafizicul nu mai
inspaimanta, ca in Rilke ,Ingerul
infricosator”, ci invaluie fiinta ra-
masa singura in fata tainei, dar si,
ca sa zic asa, asigurata ,metafizic”
de prezenta imateriala a celuilalt.
Lirismul creste intr-un regim ipo-
tetic, aproape totul e supozitie
si inchipuire, dar aceste ipoteze
apar mereu echivalate cu trairi
rememorate din evenimente
concrete, din imagini contem-
plate: ,mesaje de neexprimat,/
solii secrete ale inexprimabilului,/
dovezi ale adevarului suprem/
potrivit caruia/ indragostitilor le
este suficienta privirea”. A vorbi
singura nu e un act bizar, ci un
mod de concretizare sui generis a
reveriei (vezi poemul ,Cand eram

mica”), singuratate adevarata nici
nu exista, totul fiind gandit/ trait
in continuare in cuplu - nu e ne-
voie, zice metaforic poeta, de doi
ingeri pazitori, ,cuvantul suflet e
defectiv de plural’, pana si,A spu-
ne te iubesc e o delimitare,/ Chiar
singuratatea propice subiectului
care scrie e gandita ca unitate a
doua entitati inseparabile:,Mereu
am visat sa fiu singurd/ Pentru ca
intotdeauna/ erau prea multi oa-
meni/ in jurul meu./ Doar tu erai
eu/ Doar tu renuntai la plural,/ La
multiplul din noi,/ Doar tu stiai
sa construiesti o singuratate/ in
care puteam incapea amandoi.”
»Sublinierea unei diferente/ Care
nu mai exista mental’, ,simplistul
a fi sau a nu fi” este inlocuit cu
prezentul majusculat al verbului:
LESTI”. Filonul elegiac de o inten-
sitate abia disimulata in regimul
prezumtiv al reveriei apare pe
cate-o pagina in care muzica dis-
cursului simplu aproximeaza un
sentiment al resemnarii melan-
colice in starea de incertitudine
provocata de absenta barbatului
iubit, ca in acest poem pur si sim-
plu frumos, in care totul devine
murmur si fosnet, de ganduri side
frunze deopotriva, sfarsind intr-o
metafora cu prestigiu recunoscut
a nostalgiei si regretului dupa ta-
ramul pdrasit pentru totdeauna:
,Fosnetul frunzelor ca un murmur
in gand/ Nu sunt sigura ca il auzi,/
Daca nu cumva e reverberat de
pamant/ Pe urmele pasilor uzi.//
Nu sunt sigura ca iti mai pasa/ De
pasari, de fluturi, de crengi/ Si nici
daca vesnica-ntoarcere-acasa/ A
marii 0 mai intelegi./ Poate acolo
te obliga sa stingi/ Fraiele de lumi-
na care ne leagd,/ Si nu te mai tin
agatat ca in chingi/ In dragostea
noastra iobaga.// Poate acolo dra-
gostea nu e/ Forta ce misca stele
si sori/ Ci doar, cu capul intors, o
statuie/ de sare, printre muritori.’

Micul poem cu subtext progra-
matic, plasat aproape de incepu-
tul volumului, rdstoarnd cumva,
semnificativ, raportul  resimtit
traditional dintre semnificat si

semnificant, ponderea celui dintai
capatand o dimensiune noua, cdci
ssensul” e gandit deja ca realitate
intr-un spatiu pur spiritual: ,carnea
cuvantului” poate cddea de pe
s0asele uscate/ Ale intelesului/ Si
descoperim/ Ca intotdeauna su
fletul ne-a legat/ Mai mult decat
sangele!In fond, toate poeziile din
Variatiuni pe o temd datd sugerea-
za acest soi de competitie dintre
,sufletul” care transcende concre-
tul palpabil al fapturii (re)inventa-
te, trecute in text, iar felul cum Ana
Blandianaisi concepe, de faptcain-
totdeauna, discursul liric e ilustrat
major de aceste versuri in care zisa
concurenta se echilibreaza deplin
la nivelul expresiei ca realizare a
reflectiei adesea transparente cu
transpunerea in metafora plastica
sau situatie poetica, intr-o grafie
supravegheata in egala masura la
nivelul ,ideii” si la cel al arhitecturii
verbale.

Picioarele
lungi ale
textului

Victor Cublesan

Textele Calinei Bora le-am cunos-
cut mai intii din Steaua, unde
a publicat destul de mult. Eseuri,
studii, recenzii. Texte scrise cu nerv
si inteligentd, cu subtilitate si mai
ales construite cu o atentie deose-
bita a frazei. O autoare care in mod
evident stie sa scrie si careia, reali-
zezi, ii place sa scrie. Primul roman
pe care l-a semnat, acum opt ani,
Pdsdroiul, a avut nesansa sd apara
la o editura care se afla in curs de
dezagregare, astfel ca difuzarea si
impactul au fost mai degraba redu-
se, regretabil pentru o prozatoare
care merita in mod cert mai multi
cititori si mai multa atentie critica.
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Dragostea are picioare lungi,
cel de al doilea roman, publicat
recent, poate acum sa aiba o
soarta diferitd. Si totusi, nu este
genul de text care sa atraga ca
un magnet cumparatori si co-
mentatori. Romanul este ciudat.
Desigur, ar trebui sa gdsesc un alt
cuvint, sa folosesc perifraze si sa-I
explicitez de lainceput prin optica
unor alambicate si pretentioase
teorii literare. Dar cred ca in acest
moment am depdsit punctul in ca-
re experimentul mai poate fi nou
in arta. Nu cred ca a mai ramas ce-
va ce nu s-a incercat, ca mai exista
inca o limita care nu a fost provo-
catd. Sintem in lumea lui post- si
fiecare creatie trebuie sa dea sea-
ma in primul rind prin calitate, iar
abia apoi prin curaj. Dragostea are
picioare lungi este experimental
si avangardist printr-o alegere es-
tetica, nu printr-un act de fronda.
Nu e ceva care vrea sa fie primul
si memaivazutul pina acum ex-
periment, ci este modalitatea cea
mai adecvata prin care Calina Bora
alege sa produca literatura, modul
cel mai adecvat in care considera
ca poate fi livrata o poveste.

Romanul nu poate fi rezumat
si nu poate fi povestit. Sau, mai
exact, fiecare rezumare, fiecare re-
povestire a sa va fi in mod obliga-
toriu inedita, reflectind direct mo-
dul in care cititorul a recompus si
rearanjat materialul primit, modul
in care experienta receptorului a
completat si deformat elementele
furnizate de catre autor. Dragostea
are picioare lungi se petrece cindva
acum, intr-o lume vag localizata in
prezentul nostru, dar, de fapt, indi-
ferenta la o geografie prea exacta
(Clujul poate fi orice oras est-euro-
pean din ultimii douazeci de ani).
Este un roman profund interior, un
roman impermeabil, in mod direct,
la social, la politic, la evenimen-
tialul istoric recognoscibil. Exista
citeva personaje. Pesemne trei
femei, Klara, Kristina, Katalin plus
Laura. Si, poate, inca una, nenumi-
ta. Si Laura. Si un barbat, Kalman.
Romanul e confesiv dialogal, e o

curgere de declaratii, confesiuni,
dialoguri, rememorari, fantazari.
Vocea narativa este unitard, dar
identitatea e fluida. Povesteste
cind o femeie, cind alta. Sau poa-
te doar naratarul nenumit. Sau
poate acesta nu exista. Sau poate
toate aceste personaje cu numele
incepind cu K (da, existda o mica
reverenta, domnule Kafka) sint
doar fatete ale unui singur perso-
naj complex descompus. Romanul
este practic un cub Rubik, iar in
miinile cititorului se roteste si
figuri diferite se deseneaza pe
fatetele sale. Exista multe povesti,
multe episoade, dar nicio poveste.
Romanul este un discurs despre
dragoste, despre femeie, despre
singuratate si despre imposibilita-
tea comunicarii reale.

. rcl g@'fegs u~r

y“Fpiciodre [ungies

Sumarizind romanul in fraza
anterioara, dadeam dovada de
aroganta. Intr-o constructie de
acest gen, criticul este plasat in
acelasi esalon cu oricare alt citi-
tor. Célina Bora nu este o autoare
naiva, iar textul pe care il produce
nu este sub nicio forma un pro-
zopoem exaltat al unei june usor
romantioase care vrea sa epateze.
Din contra, e o constructie foarte
serioasd, ancorata teoretic intr-un
intreg esafodaj de teorie literara
moderna, care permite aceasta
prelunga si mobila decojire a
textului aidoma uni cepe (din
nou, o expresie tocitd, dar care se
potriveste prea bine pentruanu o
folosi). Poate chiar prea multa inte-
ligenta e pusa in constructie, poa-
te prea multa atentie e indreptata

inspre impactul textului si e prea
putind rdmasd atunci cind vine
vorba de constructia narativa pro-
priu-zisd, ceea ce e pacat. Cdlina
Bora stie povesti extrem de eficient
si de evocativ, asa cum razbate din
fulguratiile episodice in care acti-
unea inlocuieste introspectia sau
dizertatia sau dialogul orchestrat.
Prozatoarea are nerv si culoare,
stie sa insceneze si sd taie foarte bi-
ne o secventd, dind dovada de un
instinct foarte clasic de prozator.
Instinct reprimat in favoarea jo+
cului cu si de idei. Citeodata des-
tul de puerile, citeodata poate
prea expediate. Dar Calina Bora
nu justifica si nu descrie idei. Mai
degraba construieste dintr-un sir
de idei comune ideea care se va
insinua permanent in subtext, ca
despre subiect nu se poate vorbi
direct, ca totul e doar o parafraza,
O circumscriere aproximativa a
unor lucruri care nu pot fi nicio-
data puse clar pe o pagina, ci doar
aproximate prin empatie.

Dragostea are picioare lungi es-
te o lectura care provoaca si care
nu poate fidusa la capat decit prin
acceptarea unei imersiuni totale a
cititorului in text. E o conventie
pretentioasa si riscanta. Dar care
demonstreaza un autor foarte
sigur pe alegerile sale, un autor
capabil sa se autoevalueze si sd se
detaseze de propriul text. Despre
sex, despre sentimentul tradarii,
despre nesiguranta, in fiecare
pagina vei rescrie, ca cititor, fieca-
re paragraf si vei muta din propria
identitate inspre personaj canti-
tati mai mici sau mai mari.

Calina Bora reuseste prin
Dragostea are picioare lungi un ro-
man care o legitimeaza critic. Este
genul de text pe care niciun croni-
car care se respecta nu va putea sa
nu-l laude prin prisma excelentei
transpuneri a unor principii teore-
tice in pagina. Dar va fi, previzibil,
un text care isi va selecta drastic
cititorii. As fi curios sa vad un al
treilea roman dedicat unui cititor
mai degraba lenes si neavizat. S-ar
putea sa fie o surpriza placuta. +



mindoi scriitorii ale caror

nume sunt trecute pe co-
perta cartii la care ne referim,
Constantin Cublesan si Augustin
Buzura, au facut parte din vechea
garda a revistei Tribuna, fiecare
urmindu-si destinul literar: Buzura
se impunea ca prozator, Cublesan
se afirma ca prozator si critic. intre
ei domnea o atmosfera de stima
reciprocd, de incurajare prin nea-
mestec in treburile celuilalt (,A
fost o vreme, prin anii ‘60, cind,
colegi de redactie la Tribuna, ma
intilneam cu Augustin Buzura in
fiecare zi, ii citeam aproape tot ce
scria si ma consideram unul din-
tre cei apropiati lui, impartasind
multe din privatiunile si place-
rile gazetariei culturale”). Asa fi
percepeam noi, cei din generatia
urmatoare, si asa s-au afirmat ei,
cu toate ca destinul i-a separat,
Buzura plecind la Bucuresti si
Cublesan raminind in Cluj (,Apoi,
valurile vietii ne-au despartit, dar,
in continuare, am convingerea
ca prietenia noastra a ramas
aceeasi”).

Germenii de-atunci ai stimei
literare reciproce au inflorit astazi
in monografia pe care Cublesan
i-o dedica lui Buzura: Augustin
Buzura, prozatorul sonddrilor abi-
sale (Ed. Scoala Ardeleand, 2018).
,Cuvintul inainte”, care poarta
chiar titlul cartii, subliniaza ca,ge-
neratia saizecista’, fara a declara
un program unitar, a creat o bresa
in avintul proletcultist al literaturii
vremii, chemind la deschiderea
spre universalitate si abandona-
rea chingilor ideologice rigide. Ea

Despre prozatorul
sondarilor abisale

a impus personalitati creatoare
distincte, intre acestea si Augustin
Buzura; el a fost acela ,care a
inteles, cred, cel mai bine, ca e
necesara o profunda exorcizare
morald, propunind sondarea su-
fletelor indivizilor pe care istoria
in mars i-a maculat, i-a desfigurat,
cautind a-i reduce la simpla con-
ditie de executori docili ai unor
deziderate politice straine firii lor
ancestrale”, el s-a impus ,printr-o
prodigioasa activitate scriitori-
ceasca, publicind romane care au
constituit de fiecare datd adeva-
rate evenimente si mari succese
de librarie”, ale caror personaje
sunt ,indivizi memorabili ce se
afla intr-o continua si dramatica
neaderare la conditiile existentia-
le oferite de regimul socialist [...],
marcate de o atitudine esential-
mente protestatara”. Aceasta este
linia dominanta a intregii carti,
scopul monografiei, in sustine-
rea caruia sunt convocate multe
argumente, apropierea celor doi
autori facind posibila o pasiune
simpatetica in paginile cartii.
Departajind (si cronologic)
nuvelistica in ansamblul scrierilor
lui Buzura, autorul cartii observa
ca, pe scriitor, il interesa in primul
rind miscarea dramatica launtrica,
din constiinta eroilor sai, asupra
carora evenimentele exterioare
isi impuneau acut amprenta’, in
care se poate identifica, sub o
privire mai patrunzatoare, ,mo-
dalitatea analitica, psihanalitica,
de investigatie a universurilor
umane din romanele sale”, facind
loc disocierilor de critic:,,santierul

Titu Popescu

nu e asadar subiectul, ci vietile
oamenilor [..], aceasta suprave-
ghere constituie pentru prozator
un bun prilej de observatie a
psihologiilor individuale in situa-
tii limita” Nuvelistica este asadar
privita in contextul evolutiei
prozatorului spre sondarea stari-
lor abisale, ,in radiografierea din
interior a starilor atitudinale ade-
varate, profund umane, ale celor
ce trdiesc momentele de rascruce
ale istoriei contemporane [..],
care putea deschide portile spre
abisurile sufletesti ale indivizilor
captivi intr-o lume lipsita de
orizonturi”.

Enumerarea titlurilor capi-
tolelor poate da o caracterizare
succinta a obsesiilor din cartile
scriitorului: analiza starii de de-
personalizare, obsedanta nevoie
de adevar, constructia si decon-
structia universurilor umane, do-
sarul rechizitoriu al epocii, martu-
risirea de sine. Realitatea imediata
investigata de scriitor este vazuta
si resimtita la lectura mult prea
opresiva, cu indraznelile si renun-
tarile dureroase ale oamenilor
ce-o locuiesc, fiecare cu dramele
lui, fiecare cu nemultumirile lui,
pina la domnia derizoriului: ,Totul
e murdar”. Convergente, starile
exasperante de revolta dau ma-
sura depersonalizarii in care era
captivda o intreaga umanitate.
Pe scriitor il interesa sa scrie un
adevarat si profund rechizitoriu
a al eliminarii libertatii din vietile
oamenilor, printr-o viziune epo-
peica a confruntdrii. De aceea
aduce in pagini o ,aglomerare
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coplesitoare de fapte, de stari,
de meditatii pe care personajele
sunt dispuse, sunt provocate a le
evoca, a le reconstitui in dinamica
monologurilor, a dialogurilor par-
ca nesfirsite — adevadruri despre
care oficial se pastrase pina atunci
o tacere strategicd’, asumindu-si
prin aceasta ,riscul de a deveni
rezonerul fidel al acestor tdaceri
mocnite”, dar si riscul de a fi prizat
ca un ,scriitor incomod” pentru
regim (,Romancierul isi construi-
se un discurs epic aparte fata de
modalitatile uzuale, clasice, sa
le zicem, ale prozei de tip realist,
marsind pe tehnica psihanalizei,
scormonind pur si simplu in cele
mai putin vizibile unghere ale
constiintelor contemporane”).

Scriind despre romanele lui
Buzura, comentatorul releva o
conceptie critica originala, expusa
sintetic: scriitorul uzeaza de un
truc parabolic,,pentru a putea vor-
bi, sub acoperire, in cheia particu-
larului, despre conditia opresiva a
umanitatii unui dominant constric-
tiv, in care individul este obligat sa
se comporte, disciplinat, in limitele
conditiei programate a obstii”. Tn
aceste conditii, oamenii orbecdiesc
intr-un intuneric existential, dictat
si mentinut de sistemul social
lipsit de vreun orizont luminos”
in acest sens, romanul Refugii este
catalogat ,cel mai sumbru dintre
romanele lui Augustin Buzura’, in
care ansamblul social este vazut ca
un imens ospiciu.

intrebarile pe care sile pune ro-
mancierul dupa 1990 privesc ana-
liza stdrilor launtrice confruntate
cu propriul lor angajament de via-
ta (si de moarte). lata, bundoara,
Raportul asupra singurdtdtii este
+un tulburator roman de dragoste.
Un roman al iubirii in orice impre-
jurare si mai presus de orice”, fapt
care se vede, lamodul direct, in pu-
blicistica sa, care este exprimarea
deschisa "a unui caracter creator
puternic, a unei constiinte lucide
si intransigente [...]. Este apanajul
tuturor scriitorilor ce au reprezen-
tat punctele cardinale ale epocii

lor, dintotdeauna”. Publicistica lui
Augustin Buzura ,utilizeaza verbul
ca arma la vedere, addugind-o
expresiei metaforice, de o facturd
proprie, a romanelor sale, ca mo-
dalitate de angajament civic fara
menajamente in epocd”.

POEZIE

” Gellu
Dorian

ULTIMUL REFUGIU

De fiecare data s-a intimplat la fel,
Tntiiul ndscut n-a coborit din rai,
al doilea I-a ucis pe primul,

tatal vina in cimpiile nimanui, iar
atunci cind

o fiara il sfisia, din carnea lui se
nastea altul,

si altul, si altul si asa pina cind
vinatul era rapus;

cel de-al doilea fiu a privit peste
vinatul adus

si a spus ca este al lui,

toti ceilalti s-au supus si si-au
devorat tatal,

din oasele lui au facut un templu
in care s-au inchinat celui de-al
doilea fiu

pina Tn ziua cind au hotarit ca nu
unuia singur trebuie

sa se inchine,

Dumnezeu privea linistit de la
umbra marului

din care sarpele 1l ispitea cu o
lunga

plecare in lume,

din coasta lui infloreau alte cimpii,
cresteau alte dealuri,

era n a saptea zi si se odihnea
linistit

in chiar trupul lui ostenit,

prima zi dupa primele sapte a fost
la fel,

celelalte s-au repetat intocmai,

pe pamint se invirteau in capetele
primilor oameni

primii dumnezei,

Aceste adevarate consideren-
te auctoriale vin sa se adauge
opiniilor romancierului si pu-
blicistului despre opera sa si sa
[amureasca impreuna un destin
ferm configurat in evolutia scri-
sului romanesc. +

Dumnezeu i privea linistit prin
singurul ochi

prin care numai El putea privi,
copiii se jucau cu piramidele prin
care strecurau nisip

pina ce timpul o lua de la capat,
dar de fiecare data s-a intimplat la
fel,

pentru ca totul a devenit o copie a
primei intimplari

din care omul n-a mai putut evada
niciodata,

marea lui inchisoare incepea atunci,
miliarde si miliarde de mici inchisori
si-au deschis portile,

cele zece filtre au fost facute
tandari,

in mii si mii de site prin care s-a tot
cernut binele de rau,

munti de steril au Tmpinzit fata
pamintului,

apele limpezi au fost tulburate de
miinile celor care s-au spalat

dupa ce singele le-a murdarit

cu victorii de care s-au bucurat,
asa cum fac mereu copiii cu
jucariile

din care au scos sufletul

n care se tavalesc ca in cearsafurile
bordelurilor

fara barbati din coastele carora sa
se nasca femei

care sa umple lumea

ca in rai florile pe care nu le
miroase nimeni,

Dumnezeu e la fel de singur
ca de fiecare data cind ultimul
nascut

devine ultimul lui refugiu.



iteratura americana a seco-

lului al XIX-lea a trebuit sa-si
castige independenta gasind
cai de desprindere de sub tutela
traditiei britanice si de afirmare,
in straie noi, a unui spirit original.
A trebuit sa se scurga aproape
un secol dupa evenimentele din
1776 ca sa apara opere literare
numite justificat americane si ca
lumea sa inceteze sa mai vada in
poezia sau proza de peste ocean
un capitol putintel mai sdrac al
literaturii britanice. Astazi, fireste,
aceasta desconsiderare apartine
trecutului, iar istoricii si criticii
literari sunt mai degraba tentati
sa demonstreze care dintre cele
doud mari literaturi de expresie
engleza este superioara celeilalte.
La randul lor, studiile americane
s-au afirmat (se afirma) cu un
elan nestavilit, impulsionate de
prezenta covarsitoare a Statelor
Unite in practic toate domeniile
de activitate umana.

Dintre cercetatorii romani,
Anca Peiu, universitara bucures-
teand, si-a consacrat mai bine
de doudzeci si cinci de ani de
activitate studierii si promovarii li-
teraturii americane, atat ca dascal,
cat si ca traducator. Daca in sfera
traducerii preferintele domniei
sale se indreapta spre modernism
(Faulkner, Wallace Stevens), de
la catedra a scrutat cu precadere
secolul al noudsprezecelea, peri-
oada de formare si consolidare a
spiritului american in literatura.
Cu sase ani in urma, publica volu-
mul ei de capatai, Five Versions of
Selfhood in 19th Century American

PUNCTE CARDINALE

Din inima secolului
al nouasprezecelea

Literature, despre care am dat sea-
ma in aceasta revista. Acea carte
propunea o viziune personala, de
sorginte romantica, asupra per-
sonalitatilor creatoare eminente
ale veacului si importantei lor in
stabilirea unui canon literar ame-
rican. Constienta ca nu a putut
epuiza subiectul intr-un singur
volum, Anca Peiu revine acum cu
0 noua carte, care este evident
o prelungire si o amplificare a
celei dintai: Romantic Renderings
of Selfhood in Classic American
Literature, Bucuresti, Editura C.
H. Beck, 2017. Este, in cuvintele
autoarei, ,a book of books, a book
about the many great books of
the American classics, which we
have come to understand and
interpret together - as students
from this side of the Atlantic”
Recentul ei volum isi propune sa
discute unsprezece scriitori ame-
ricani, plasati in contextul ideatic
si literar al vremii, care reprezinta
cel mai bine spiritul epocii, mai
cu seamd cautarea sinelui si ex-
primarea lui cu instrumentarul
literaturii. Acestia sunt: E.A. Poe,
Ralph Waldo Emerson, Henry
David Thoreau, Walt Whitman,
Emily  Dickinson, Washington
Irving, James Fenimore Cooper,
Nathaniel Hawthorne, Herman
Melville, Mark Twain si Kate
Chopin — precum se vede, o se-
lectie exigenta, dar care cuprinde
esenta literaturii americane clasi-
ce. Fata de studiul anterior, cartea
de acum echilibreaza balanta,
acordand eseistilor si mai ales pro-
zatorilor un loc egal cu cel rezervat

Virgil Stanciu

odinioara poetilor. Motivatia au-
toarei nu este doar didactica -
studiul sare cu buna stiinta peste
etapele discursului monografic,
urmand tema propusa a autosco-
piei sinonconformismului literar al
scriitorilor — ci si de natura herme-
neuticd, ea urmarind evidentierea
prin interpretare a unor aspecte
ale operei care probeaza originali-
tatea si onestitatea intelectuala a
autorilor alesi. Selectia (subiectivd,
spune Anca Peiu, dar ea nu poate
fi de alt fel daca nu vrei sa cobori
stacheta valorica) a tinut in primul
rand seama de modul cum autorii
reprezinta tema dubla care o pre-
ocupa si pe cercetatoare: cdutarea
(quest) sinelui literar si exprimarea
lui.

Avem deci in acest volum
doua parti mari, una dedicata po-
eziei, iar cea de a doua artei nara-
tive, de mari sau mici dimensiuni.
Spre deosebire de cercetarea
anterioara, autoarea isi testeaza
de data asta capacitatile analitice,
insotind medalioanele istoric-li-
terare cu concretetea textului
citat si interpretat. E.A. Poe este
reprezentat prin ,Annabel Lee”
ca poet romantic si prin eseul
,The Philosophy of Composition”
ca ganditor (teoretician?) literar.
Anca Peiu numeste, justificat,
acest text un eseu despre poetica
(fireste, doar e scris de Poe, des-
pre propria sa creatie, nu?). Ca
prozator, acelasi romantic genial
dar nedescurcaret (comparatia
cu Eminescu i se impune autoa-
rei) figureaza cu ,The Purloined
Letter”, ,William Wilson”, ,The Fall
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of the House of Usher”, ceea ce
permite comentatoarei sa subli-
nieze caracterul novator al artei
lui Poe in cateva subgenuri mari
ale artei narative, preluate de
literatura populara a secolului XX.
Transcendentalismul este reexa-
minat prin discutarea eseurilor
lui R. W. Emerson "Self-Reliance”
si ,Nature’, dar si prin “experi-
mentul in solipsim” al lui H. D.
Thoreau, cum numeste autoarea
volumul Walden. Walt Whitman
este reluat cu ,Song of Myself’,
iar Emily Dickinson este vazuta
ca o scriitoare sceptic/ironica si o
destructivista a Visului American,
Anca Peiu subliniind inca o data
afinitatile artei celor doi poeti cu
lirica mai tarzie a modernistilor si
chiar a postmodernistilor.

In cea de a doua sectiune,
obiectivul se fixeaza asupra ma-
estrilor arteri narative, incepand
cu Washington Irving - socotit a
fi printre ultimii scriitori tributari
dublei dependente, britanice si
americane, precum si cel care
a folosit primul amestecul de
romantism si realism devenit o
trasatura definitorie a prozei ame-
ricane. Celdlalt pionier al fictiunii
americane este J. F. Cooper - de
fapt, romance-urile acestuia au
atras prima oara atentia lumii asu-
pra unui inedit univers fictional.
Nathaniel Hawthorne si Herman
Melville, piesele grele ale ceea
ce F. O. Mathiessen numeste ,The
American Renaissance’, benefi-
Ciaza de comentarii atat pentru
lucrdrile de mare intindere, cat si
pentru nuvele, care, ne asigura
Anca Peiu, sustin continuitatea
formulei realism cum romantism
(si split-identity) inceputa cu E. A.
Poe si Washington Irving. Mark
Twain, contrazicand numeroasele
sale atacuri impotriva romantis-
mului si sentimentalismului, se
dovedeste, la o lectura atenta, a
fi si el un romantic incurabil si un
siret manuitor al subtextului, care
evidentiaza complemeritatea rea-
lismului si realismului in viziunea
americand asupra lumii.

Bine documentata, scrisa cu
evidenta dragoste de subiectul
ales, uneori cam exaltatd, cartea
Ancdi Peiu se citeste ca un bun
roman avand ca protagonist
literatura americana a veacului
al nouasprezecelea. Discursul di-
dactic este atenuat de caracterul
personal al multor idei exprimate,
uneori cu oarecare sfiald, si de to-
nul jucdus al multor afirmatii. De
observat ca eseista nu uita nici un

Palké Ernd, Unduire (2016)

moment sa telescopeze ideile pe
fundalul generos al literaturii uni-
versale, inclusiv romana. In acest
sens, notele de subsol ale studiu-
lui prezinta un interes deosebit:
din ele putem afla pasii, la ince-
put destul de timizi, ai receptarii
literaturii americane in Romania,
precum si multe detalii privind
climatul literar al Americii, in spe-
cial in cea de a doua jumatate a
secolului al nouasprezecelea. +



Th comentariile sale antrenante
legate de notiunea, tot mai
des importata in studiile litera-
re, de world-system, Immanuel
Wallerstein stabilea zorii globali-
zarii culturale si economice mai
departe in timp decat ne-am
astepta, odata cu evenimentul
Revolutiei Franceze, care a gene-
rat o serie de reforme, deopotriva
socio-politice, dar mai ales cultu-
ral-mentalitare, care, culminand
in separatia disciplinelor in secolul
al XlIX-lea, modifica diagonalele
dialogului intre bazinele identi-
tare ale natiunilor. Culturile insa
cunosc dezvoltdri asemanatoa-
re. Immanuel Wallerstein nota,
in acest sens, in lucrarea World
System Analysis: An Introduction
(Duke University Press, 2004), ur-
matoarele:,Natiunile au evoluat in
acelasi mod, dar in ritmuri diferite.
Acest fapt a insemnat ca statul cel
mai evoluat s-a putut oferi pe sine
drept model pentru statele mai
putin dezvoltate, determinandu-le
pe acestea din urma la angajarea
intr-un soi de proces mimetic, in
virtutea promisiunii unui standard
mai inalt al vietii si unei structuri
guvernamentale mai liberale”.

O teza similara notatiilor so-
ciologului american propune, in
studiul ei de data foarte recenta,
Regenia Gagnier. In siajul corpu-
sului teoretic dat de comentatorii
noilor tendinte in istoria si critica
literara si in constant dialog cu
Wallerstein, Franco Moretti, David

UNGHIURI SI ANTINOMII

Culturi in dialog
(importul literar ca
marfa a modernitatii)

Damrosch si alti promotori ai me-
todelor digitale si transnationale in
studiul literaturii (-lume), universi-
tara americana produce un amplu
studiu care tinteste 1. sa introduca
termenul de transculturatie (impru-
mutat de la antropologul Fernando
Ortiz) in studiul fenomenelor lite-
rare, pentru a explica, in contextul
mult mai larg al dialogului cultural
si economic dintre natiuni, proce-
sele complexe de interdependentd
ale formulelor literare, 2. sa radi-
ografieze miscdrile elementelor
de import intre cultura-sursa si
cultura-tinta si ritmurile migratiei
de formula literard, imaginar cul-
tural si bagaj identitar, investigand
totodata rolul pe care aceste relatii
trans- si internationale l-au avut in
economia traseului de moderniza-
re al natiunilor in secolul al XIX-lea,
si, nu in ultimul rand, 3. sa ofere o
panoramd cu un grad ridicat de
noutate asupra literaturii din epoca
victoriand, atentia autoarei cazand
asupra circulatiei elementelor de
cultura si literaturd engleza pe
harta mondiald, a fenomenelor de
tipul: intertextualism, apropriere,
(re)folosire, reciclare, mediere si re-
mediere. ,Prefer acesti termeni ce-
lui de traducere, noteaza autoarea,
pentru ca cel din urma a insemnat
cel mai adesea o simpla transpune-
re a unui sens dintr-o limba sau o
cultura in alta, iar eu imi canalizez
atentia pe frictiunile dintre astfel
de intalniri. Ma intereseaza, asadar,
mai putin traducerile literare si mai

Daiana Gardan

mult felurile in care culturile au im-
prumutat una de la cealalta. Uneori
aceste relatii au fost de dominatie
sau exploatare, precum in procesul
de colonizare, dar, alteori, procesul
a fost voluntar, adica exista o voin-
ta de modernizare”.

Aceasta perspectiva economi-
ca asupra traseului literaturilor pe
care Gagnier o implementeaza in
volumul sdu nu e una noua (amin-
tim doar contributiile lui Matthew
L. Jockers din anii 2000 si largul
demers al cercetatoarei franceze
Béatrice Joyeux-Prunel despre
avangardele plastice aparut fin
2015-2017), dar este cu siguranta
una upgradatd in raport cu celelal-
te modele. Gramatica demersului
universitarei americane este una
cumulativa: avand in spate un cor-
pus relativ bogat de exercitii ana-
logice intre literatura si economie,
Gagnier reuseste sa ofere o argu-
mentatie limpede, concisa, care
reia marotele comentatorilor ante-
riori si le pune intr-o lumina noua,
le instrumenteaza in demonstratii
personale ce reprezintd, la capat
de drum, contributii necesare vii-
toarelor cercetari panoramice ale
fenomenului literar mondial.

Un lucru de remarcatin legatura
cu demersul Regeniei Gagnier este
dimensiunea dublu productiva a
cercetarii sale: volumul este deopo-
triva o contributie la sfera studiilor
despre literatura engleza, despre
victorianism in spetd, dar, mai im-
portantincd, uninstrument valoros
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pentru studiile transnationale, caci
subiectul propus de autoare este
mai degraba o aplicatie - una din-
tre aplicatiile posibile pe subiecte
nationale care pot fi abordate din
perspectiva angrenata aici. Cea
mai mare ambitie a autoarei este
sa ofere un raspuns posibil la cele
doua intrebari care framantd scena
criticii actuale, si anume 1. Care e
cea mai buna metoda de studiu a
proceselor de modernizare si mon-
dializare a literaturii, i.e. ce metoda
minimizeaza riscurile de epurare a
identitatii si elementelor nationale
si 2. Cum putem retrasa intalnirile
dintre forta traditiei si forta moder-
nitatii in spatii si timpuri date?
Modernitatea, asa cum o vede
Gagnier, este in speta suma unor
tranzactii intre culturi. Procesul
transculturatiei este definit drept
felul in care culturile s-au folosit
reciproc pentru a obtine, fieca-
re, progresul, pentru a-si atinge
obiectivele proprii: unele cul-
turi au exploatat, altele au fost
exploatate. In acest peisaj alb/
negru intervin insa si nuantele de
gri, adica fenomene culturale ca
imitatia si importul. Mecanismul
Regeniei Gagnier poate fi rescris
(o calitate demna de subliniat) si
pentru cazul literaturii romane:
modernizarea literaturii romanesti
vine pe calea imprumutului literar.
Daca in secolul al XIX-lea traduce-
rea si imitatia de roman frantuzesc
prevaleaza in spatiul romanesc
(dovada sunt cele doud dictionare
cronologice - ale romanului ro-
manesc si ale romanului tradus in
Romania de la origini pana la 1989
- elaborate sub egida Academiei
Romane in 2004, respectiv 2005),
fenomene care forjeaza o sincroni-
zare cu vestul a culturii autohtone,
modernizarea, in prima jumatate a
secolului al XX-lea, vine tot pe ca-
lea importului, de data aceasta, de
device (Franco Moretti): formula
realista, proustianismul si gidianis-
mul produc titlurile ulterior cano-
nizate, care rezista in prezent atat
la interpretari hermeneutice tradi-
tionale, cat si la distant-reading.

Analiza raporturilor si schim-
burilor dintre culturi, de la cele de
piata economica precum copiile
chinezesti sau industria portela-
nului adusa in Europa ca efect al
contactului cu spatiul chinez, pana
la cele de piata literara precum cir-
culatia fictiunii politiste si aportul
productiei lui Arthur Connan Doyle
in dezvoltarea mondiala a genului
reprezinta un segment insemnat si
de interes in economia demersului
Regeniei Gagnier. Autoarea com-
pleteaza aceste analize de retea cu
investigatii detaliate (cu concluzii
dintre cele mai interesante) asupra
circulatiei unor concepte precum li-
bertate si alegere, resentiment, dar
si teme precum sexualitate sau gen.

De notat o ultima calitate a
volumului, si anume reproductibi-
litatea investigatiei circulatiei unui
autor intr-un context mondial.
Segmentul dedicat diseminarii

globale a romanelor lui Charles

Palké Ernd, Venus 3 (2010)

Dickens este in acelasi timp un
demers analitic, ce urmareste pro-
cesul continuu de re-creatie prin
traducere si apropriere a romanu-
lui dickensian, si unul metacritic,
pentru ca autoarea suprapune
constant traseul particular al roma-
nelor lui Dickens cu traseul genului
romanesc in general si realizeaza o
harta a calatoriilor romanului ca-
reia ii suprascrie o rama teoretica
de observatii pertinente la adresa
propriului demers metodologic.
Un volum dialogal, Literatures
of Liberalization este in aceeasi
masura o analiza si o sinteza — un
studiu-instrument si o contributie
notabila in peisajul teoriei literare
extrem-contemporane.

Regenia Gagnier, Literatures of
Liberalization. Global Circulation
and the Long Nineteenth Century,
Basingstoke, Palgrave Macmillan,
2018



arturisirea lui lon Agarbiceanu
despre izvorul inspiratiei sale
(,in multe din scrierile mele am
pornit de la icoana Cenazii nata-
le”) trebuie completata cu viata si
cariera preoteasca: dupa studii de
scoald primard n satul natal, va fi
trimis la vestitele Scoli ale Blajului,
pe care le evoca in romanul auto-
biografic Licean... odinioard - a
urmat Facultatea de Teologie din
Budapesta -, si, in timpul studiilor
universitare, este incercat de indo-
ieliin privinta credintei, side o criza
sufleteasca pe care le depaseste si
dupd o minutioasa introspectie
considera ca este vrednic sa fie hi-
rotonit preot. Dupa un stagiu scurt
de secretar la Mitropolia Blajului
a fost preot la Bucium-Sasa in
Apuseni, la Orlatul din Mdrginimea
Sibiului. Participd ca preot militar
la Primul Razboi Mondial, iar dupa
Marea Unire din 1918 se stabi-
leste la Cluj, devenind protopop
greco-catolic al Clujului si canonic
al Mitropoliei bldjene. Acum se
consolideaza reputatia sa de scri-
itor si ziarist: este ales in Senatul
Romaniei, in Academia Romana,
intemeiaza si conduce reviste de
atitudine civica si politica. A trecut
la cele vesnice in 1963 avand mul-
tumirea credrii unei opere literare a
carei valoare artistica si etica a fost
recunoscuta si a unei vieti, in care,
dupa propriile-i cuvinte, a cautat sa
armonizeze ,omul si scriitorul”.
Despre dimensiunea crestina
a operei lui lon Agarbiceanu s-a
vorbit prea putin. Romanele lui
au fost vazute, in chip exagerat
sociologic, doar ca documente ale

Publicistica religioasa
a lui lon Agarbiceanu

vietii umane, crampeie din istoria
Transilvaniei de la inceput de secol
XX, invaltoarea pregatirii Marii Uniri
sau din perioada interbelica, dar in
Arhanghelii, in Legea mintii, Legea
trupului, Biruinta, Stana, in povesti-
rea Fefeleaga, capodopera a prozei
lui Agarbiceanu si a genului scurt
in proza ardeleand, in Luminita,
Dura lex s.a. problemele de viatd
si de constiinta capatd o rezolvare
in sensul luminoaselor invataturi
crestine si este pe deplin indrep-
tatita caracterizarea unui exeget al
vietii si operei sale: (Mircea Zaciu)
,on Agarbiceanu este unul dintre
putinii scriitori profund crestini din
literatura romana”.

Marele istoric blajean, cano-
nicul Augustin Bunea voia ca
Agarbiceanu, dupa studii apro-
fundate in Occident, sa devina un
teolog erudit. Spre mahnirea lui,
scriitorul nu i-a urmat sfatul si du-
pa un an de studii la Teologia din
Budapesta se reintoarce la Blaj. Un
publicist bldjean spune ca in ultimii
ani ai vietii sale, ilustrul istoric nu-|
prea simpatiza. E, cred, doar o pre-
supunere, in orice caz Agarbiceanu
a scris cu pretuire despre Augustin
Bunea ca de altfel despre toti
oamenii de seamad ai Blajului:
Inocentiu Micu Klein, Petru Maior,
Gh. Sincai, Timotei Cipariu s.a.

Publicistica religioasa pe care
impunatorul tom de peste 900 de
pagini o inmanuncheaza aproape
in totalitate, este de o mare diver-
sitate tematicd, asa cum sublini-
aza in prefata parintele profesor
Stelian Tofana. O parte din aceste
articole cu caracter ecleziastic

Ion Buzasi

cuprind meditatii despre marile
sarbatori ale crestinatatii:, Invierea
Domnului e faptul istoric central
al crestinismului. Tn jurul lui s-a
format toata propovaduirea, au
sangerat sutele de mii de martiri,
s-au botezat milioane de oameni,
au trdit si au ostenit zecile de mii
de sfinti”. (v. La Invierea Domnului)

Agarbiceanu scrie accesibil, sim-
plu si convingdtor; este stilul unui
preot-scriitor, care adauga predicii
sale aceste meditatii crestine in do-
rinta de insanatosire morala a unui
popor, de renastere nationald la ca-
re rolul principal ii revine Bisericii:
,Biserica e chemata in primul rand,
prin insasi misiunea si posibilitatile
sale harice sa dea acest suflet nou
poporului roman, in padturile su-
prapuse, mai ales, unde elementul
moral este asa de desconsiderat
si in constiinta si in viata publica”.
In continuare se subliniaza rolul
bisericii in renasterea nationala.,in
marea si greaua operd de renastere
morald, temeiul solid si al renasterii
nationale, cuvantul hotarator tre-
buie sa fie al bisericii crestine. Ea
are mijloacele darului fara de care
natura omeneasca pornita spre
rau, prin instinctele primare, nu se
poate insanatosi, nici ramanea la
un inalt grad de moralitate”.

JTot ceea ce lon Agarbiceanu a
scris referitor la societatea timpului
interbelic - se arata in prefata - es-
te profetic si actual si pentru soci-
etatea de azi". Asistenta sociala si
opera caritativa, expresii concrete
ale iubirii aproapelui, sunt idei pe
care le intalnim in mai multe artico-
le. Exemplar este scrisul ecleziastic
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al parintelui scriitor atunci cand
vorbeste de formarea unor pre-
oti-model, ,care sa-si poata lua asu-
pra lor din convingere aceastd grea
slujba” Nu stiu daca Agarbiceanu
a cunoscut scrierile crestine ale lui
Timotei Cipariu, dar este frapanta
asemanarea intre vocatia si raspun-
derea morald a pastorului sufletesc
care este preotul, la ambii scriitori:
,Dar va intreb iarasi, pre voi, tine-
rilor fratiori cercetatu-v-ati candva
plecarea (inclinarea) spre aceasta
frumoasa, dar plina de raspundere
chemare!(v. art. Biserica vie)
Aproape in fiecare articol
gasim idei care ne surprind prin
actualitatea lor. lata-le, succint.
Ideea ca renasterea morald si
spirituala trebuie sa inceapa din bi-
serica revine in mai multe articole
subliniind ca semnul declinului na-
tional este dat de generatiile care
se complac numai in trai vegetativ
si din zestrea stramosilor fara a se
stradui sa aduca o imbunatdtire si
revigorare a sanatatii morale:,Cand
generatiile noua nu mai aduc nici o
inviorare a organismului national,
nu mai picura in el nici o energie
prin cresterea valorilor spirituale, ci
trdiesc si consuma numai din ceea
ce au mostenit, un neam a ajuns
la punctul sau de declin”. (v. art.
Integritatea moravurilor)
Necesitatea unui invatamant
teologic eficient, care sa formeze
preoti-model: ,Educatia clerului
trebuie sa aiba mereu atentia in-
dreptatd asupra formarii de preoti
model, care sa-si poata lua asupra
lor din convingere aceasta grea
slujba” (v. art. Rolul Bisericii in Stat)
Acest preot-model devine un
exemplu pentru comunitatea
cresting, caci Agarbiceanu nu cre-
de in butada larg raspandita: ,Fa
ce zice popa, nu ce face popa™
»Cand laicii bisericii ascultatoare
ar vedea si s-ar convinge ca cei
din cler nu-si fac capital vietii din
avere, din rang, din putere, din
calitatile deosebite ce eventual le
au, ar avea de unde sa ieie pilda”.
(v. art. Ridicolii vietii. De vorbd cu
preotii)

Ca Eminescu in publicistica sa
pedagogica Agarbiceanu vorbes-
te despre cei doi poli ai invata-
mantului dintotdeuana: instructia
si educatia subliniind primatul
educatiei in formarea (,cresterea”)
caracterelor, scopul principal ,al
scoalelor secundare”.

Dar actual este Agarbiceanu
mai ales prin atitudinea sa fata
de pdguboasele disensiuni con-
fesionale. El a inteles ca biserica
ortodoxa si biserica greco-catolicd
formeazd biserica nationala si
sunt chemate sa slujeasca impre-
una pentru progresul economic,
moral si cultural al tarii. Absolvent
al Scolilor Blajului, admirator al
marilor personalitati ale bisericii
greco-catolice, despre care a scris
pagini de aleasa pretuire, scrisul
preotului scriitor nu cunoaste des-
considerarea valorilor din biserica
sora ortodoxa.

Amplul volum de publicis-
tica religioasa al autorului Arhan-
ghelilor completeaza armonios
reeditarile care s-au facut pana in
prezent si demonstreaza ca intre
opera literara si scrierile crestine

Palkd Ernd, Duhul Terrei (2017)

este mai mult decat o legatura
tematica, un fel de principiu
al vaselor comunicante. Acest
volum poate fi considerat si un
argument pentru editarea in vii-
tor si a altor scrieri religioase ale
lui lon Agarbiceanu in continu-
area editiei academice, colectia
.Opere fundamentale”. Consider
binevenite cateva completdri cu
articole ecleziastice ale lui lon
Agarbiceanu pentru aceasta pro-
iectata editie a scrierilor crestine:
- ,Acelasi drum”, Unirea, an XXVI,
nr.2;

- ,Ceasuri de seara. Caile fericirii’,
Unirea, an XXIII, nr. 6;

- ,Credincios ori necredincios’,
Unirea, an XXII, nr. 37;

- ,Pacatele noastre”, Unirea, an XX,
nr. 96;

- ,Sinoade protopopesti’, Unirea,
an XIX, nr. 42.

lon Agarbiceanu, Articole cu caracter
ecleziastic (1903-1941), editie
ingrijita, notd asupra editiei, note

si comentarii de llie Rad, prefata de
Stelian Tofand, Cluj-Napoca, Editura
Tribuna, 2018




Dupé 0 miraculoasa calatorie
in lumea vazuta a cartilor si
a manuscriselor (adesea amenin-
tata de pustietoarea indiferenta
a unor contemporani), filologul
cercetator Dr. Aurel Sasu, profesor
de elita in universitati romanesti,
americane, canadiene, arhitect si
constructor desavarsit in inefabil,
profund credincios valorilor na-
tionale induhovnicite (nevazute,
insa, cu ochi buni de utopicii
globalisti negativisti), a urmat, in
apogeul afirmarii personalitatii
sale, taina indoliata a adancurilor
din vesnicie.

Mii de pagini de istorie, de critica
literara si lexicografie (Dictionarul
esential al scriitorilor romdani, Dic-
tionarul biografic al literaturii ro-
madne), retoricd, hermeneutica, tra-
duceri, lucrdri salvate cu devotiune
justitiara dintr-o abil regizata uitare
(Politica si cultura), antologii si sin-
teze asupra epicii si dramaturgiei
romanesti, tomuri de studii calau-
zite de frumusetea morala fara de
fine, jurnale de creatie (Strategia
disperdrii, Memoria visului), valori-
zari polemice curajoase, pledoarii
pentru apdrarea tezaurului de spi-
ritualitate crestina, toate acestea
ridica in nesfarsitul timpurilor o co-
loana a sacrificiului. La interferenta
vremurilor si a mentalitatilor, tezele
spostmoderne” sustin si numeroa-
se false glorii. Consider ca titlul
unei exegeze referitoare la scrierile
lui Liviu Rebreanu - Sdrbdtoarea

+~Aceasta ultima zapada
Inaintea verii cosmice..."
Cuvant pentru Aurel Sasu

Operei - se rasfrange profetic asu-
pra intregii creatii a lui Aurel Sasu.
De la triada Retorica fictiunii — Textul
ipotetic — Eul suveran - la sintezele
de referinta privind evolutia epicii
si a dramaturgiei (in colaborare cu
doamna Mariana Vartic) si la stu-
diile despre prezentele romanesti
in cultura americana si canadiang,
la editiile critice, postuland per-
manenta reintoarcere la izvoarele
culturii, confirma identitatea unui
spirit deplin indreptatit sa primeas-
ca laurii Academiei.

il consider pe Aurel Sasu
un alt Perpessicius. Poate si de
aceea, Mitropolitul Bartolomeu,
napastuit nu numai in timpul
tulburdtoarei sale existente, vred-
nic purtator, pe umarul credintei
dreptmadritoare, al finvataturilor
biblice, i-a dat lui Aurel Sasu as-
cultarea de a se ingriji de scrierile
sale laice.

Misterele orientale si crestinis-
mul, teza de licentd, redactata in
anii de pribegie ai studentului
Anania, reprezinta o carte absolut
cuceritoare prin provocarile ve-
chimii ei adanci” (2013). Canta-
rea treptelor, poezii postume
ale lui Daniel Turcea din arhiva
Mitropolitului Bartolomeu Valeriu
Anania (2014), ilustreaza crestinis-
mul savant: ,Poezia, directa si re-
toric-interogativa — observa Aurel
Sasu - sta sub povara lemnului (a
crucii) si cu cea a vederii cerului ca
pasare in Dumnezeu siimparatie a

Virgil Nistru Tigdnus

Unului desavarsit” Nimic nu pare
sa clatine aceasta orgolioasa cuce-
rire de sine si aceasta splendoare a
implinirii prin moarte (moartea ca
supremad descoperire a Adevdrului,
scrie Valeriu Anania intr-un text
dedicat Epifaniei poetului. Dialogul
epistolar intre teologii Anania
si George Alexe a fost editat de
profesorul Sasu in 2015. Cu acest
prilej, ingrijitorul editiei urmareste
convergentele unor singuratati in
climatul lumii bdntuite de haos din
eparhiile Americii si Canadei in ob-
sedantele decenii: ,Lupta netermi-
nata este, inainte de toate, razboiul
cu noi insine, supusi vremurilor.
(...) Un avertisment - ca pierderea
in imediat si tranzitoriu poate duce
la drame, pentru care nici istoria
nu are solutii de mantuire...".
Teatrul inedit al Parintelui Bar-
tolomeu (Dochia, Céntecul cer-
bului, Colindd, Colindd, Mesterul
Manole) sporeste constelatia ope-
rei sale literare considerata de
editorul universitar ,un capitol de
adevadr, devotiune, frumusete siiu-
bire, de joc al vietii’, in care ,regele
durerii” aduce la rampa stropul de
nemurire, nazuinta de minune,
candoarea, basmul fericirii i
bezna vesniciei. Ceva despre ce a
fost si ce putea sa fie taina zidirii
la izvoarele timpului” (2016). Una
dintre cele mai rascolitoare recu-
perari (400 de pagini) o reprezinta
aparitia in 2017 a Proceselor verba-
le de interogator (iunie 1958 — mai

STEAUA 4/2019

49



STEAUA 4/2019

50

1959) ale tanarului Anania, condu-
catorul grevei studentilor clujeni
patrioti, animati de sentimente
antirevizioniste; aceste cuvinte nu
au varsta: ,Dreptatea e de partea
mea, spunea mesagerul lor, ceea
ce avem de facut e s-o dovedim.”
Scria Aurel Sasu:,,Am tinut sa apa-
ra acum Procesele verbale de inte-
rogator, provocat de adversitatea
incd vie si bolnava a unor fanatici
fata de Mitropolitul Bartolomeu
Valeriu Anania, chiar si astazi la
atatia ani de la trecerea lui in ves-
nicie. Provocat si de multimea gre-
fierilor necinstiti si a celor dispusi,
pentru bani, sa transforme in po-
veste tabloida disperarea, curajul
si suferinta unei intregi generatii
de martiri’

Opera memorialistica a Mitro-
politului (doua volume, peste 900
de pagini) a fost incredintata de
Aurel Sasu posteritdtii cu senti-
mentul ca Jurnalele aduc totul in
albia de libertate a gandului si
de bucurie solemna a spiritului
[...]. Varatecul de la marginea
codrului a fost,,cel mai fertil atelier
de lucru literar... acolo, dezna-
dejdile de altadata au luat chipul
unei beatitudini bine temperate
a omului hoinarind prin cer” Nu
intamplator a tinut sa sublinieze
editorul jurnalelor ca atitudinea
intelectuala impune un ,ideal de
viata si de valori morale... Exista in
insemnarile zilnice ale scriitorului
o psihologie a invingatorului... o
vibratie de ritm lduntric al dorintei
de a izbuti, de a indreptati si de
a se cuceri pe sine, ca argument
de umanitate superioara si de
acuzare a vulgaritatii ucigatoare
de idealism.” (15 decembrie 2017).
Ca si alti intelectuali transilvaneni
animati de un patriotism exem-
plar, Profesorul Aurel Sasu recu-
nostea ca Mitropolitul Anania a
restituit ,Clujului, prin ascendenta
prezentei sale, constiinta de mare
metropold spirituala, iar Bisericii
demnitatea compromisa samavol-
nic, o jumatate de secol (...). A fost
un creator de istorie intr-o vreme
cand, pentru multi contemporani

ai sai, tranzactia cu imediatul
istoric devenise ideal de false dis-
perari profetice si deprindere de
periferie spirituala.’ (25 iunie 2018)
Lainceputul anului Sarbatoririi
Patriei Reintregite, langa braul
de piatra al Sfintei Manastiri
Dragomirna, am primit, dupa sa-
varsirea Prohodirii cu cei Adormiti
intru Domnul, a Parintelui Mitro-
polit Bartolomeu al Clujului, Al-
bei, Crisanei si Maramuresului,
din mainile lui Aurel Sasu o carte
ale cdrei insemne cromatice su-
gereaza o blajina intalnire a, marii
Treceri” cu dezmarginita speran-
ta: Cum mor scriitorii romani. Clipa
de liniste cazuse peste omatul
dinafara si peste cei dinduntru.
Noi am peregrinat prin chinovii
transilvane, moldave si bucovi-
nene, amintindu-ne de studentie,
de amardciunile parintilor, am
aprins lumini din ceara curata
langa cripta Voievodului Doinei
intregitoare, la Voronet si la mor-
mantul lui loan Alexandru de la
Sfanta Manastire Nicula. Am stiut
ca moartea este neputincioasa
langa frescele de la Moldovita,
Sucevita, Sihastria Putnei, ale
caror chipuri de sfinti se adund in-
tr-oanume Luminain crucea nop-
tilor. Indemnati de un gand venit
din demult si din departare, am
murmurat o priceasna sub icoa-
na, inca inlacrimata, a Adormirii
Maicii Domnului, impreuna cu o
mana de invatatori transilvaneni.
Acolo, la Dragomirna, Aurel
Sasu, de neinvins in vremuire,
nerecunostinta, de indiferenta a
venit cu un pomelnic al celor pe
care ,i-a ucis viata” si al celor pe
care,nu i-a putut muri moartea”
Cum mor scriitorii romani? ne
intrebam si acum, aici, printre
zapezi, privind catre zarea de din-
colo de toamna plecarii lui Aurel
Sasu. In taina cernitd a prohodirii
sale, el se afla dimpreuna cu
Parintele pentru a cdrui opera in-
tegrala s-a nevoit pana,la cele din
urma hotare” ale fiintei. Parintele
Bartolomeu |-a chemat pe Aurel
Sasu sa-si primeasca locul meritat

in ,Rotonda plopilor aprinsi”. E un
semn, intre altele, ca ascultarea
ce i-a fost data a fost implinita cu
spirit de sacrificiu, cu un curaj des-
prins parca din timpurile matrice.

JJacerile dureroase, reflecta
Aurel Sasu, sunt, de cele mai mul-
te ori, privilegiul exclusiv al celor
care le traiesc...” Dacd, asa cum se
spune, tainele ne cutreiera viata,
fnseamna ca drumul copilului ve-
nit in lume in vecinatatea Cetatii
Romaniei Mari a urcat pana la
cele mai luminoase orizonturi ale
culturii nationale. Acest itinerar a
avut drept calduza Credinta, adi-
ca un ideal mai presus de vedere
- rostire psalmica a ,bunurilor vi-
itoare”, chezdsia duratei valorilor
vaticinare.

in marile biblioteci romanesti,
si nu numai, sunt randuite,
naddjduim cu evlavie, scrierile
Mitropolitului Bartolomeu, dar si
acelea ale fidelului neobositului
sau discipol spiritual. Un ierarh
morosan-oltean s-a intalnit pe
voluta iubirii de Patrie cu distinsul
carturar transilvanean. Acestea
sunt semne ale vesniciei talcuite,
cu noblete clasica, scrie Aurel
Sasu, pe ,aceasta ultima zapada a
verii cosmice...”

(Laudatio rostit in cadrul
Simpozionului National ,Valori
nationale in creatia Mitropolitului
Bartolomeu Valeriu Anania’, editia a
Vl-a, Suceava 18-19 ianuarie 2019,
in cadrul caruia prof. univ. dr. Aurel
Sasu a primit post-mortem Marele
Premiu ,Mitropolitul Bartolomeu
Valeriu Anania”)



u trecut mai bine de 60 de ani

de cand s-a stins departe de
patrie, la Geneva, cel mai mare
etnomuzicolog roman al tuturor
timpurilor, Constantin Brailoiu
(13 august 1893 - 20 decembrie
1958), omul care, pornind de la
muzica populara romaneasca, a
inovat cercetarea muzicii popula-
re la nivel global.

Sanda Golopentia i-a dedicat o
carte sub titlul: Constantin Brdiloiu
sau despre globalizarea etnomuzi-
cologiei (Bucuresti: Spandugino
2016, 250 p.). Lucrarea e rezul-
tatul preocuparilor autoarei inca
de la sfarsitul anilor 1970, pe
cand era cercetdtoare la Centrul
de Fonetica al Iui Alexandru
Rosetti. A scris atunci despre stu-
diul lui Brdiloiu referitor la ritmul
numadrdtorilor de copii si la dimen-
siunea semioticd a etnomuzicologiei
lui Brailoiu. Au urmat articole pri-
lejuite de Centenarul nasterii ma-
relui etnomuzicolog, preocuparile
ei mentinandu-se de-a lungul mai
multor decenii si devenind o con-
stantd a activitatii sale de cercetare.

Atasamentul Sandei Golopentia
fata de Brailoiu a fost determinat si
de faptul ca destinul acestuia s-a
impletit in cateva randuri cu acela
al parintelui ei, Anton Golopentia.
intr-adevar, conducand, in 1942,
echipa de cercetdtori ai Insti-
tutului Central de Statistica, a

RESTITUIRI

Despre globalizarea
etnomuzicologiei:
Constantin Brailoiu
si Sanda Golopentia

cdrei misiune era sa identifice
populatia romaneasca de la Est
de Bug (Ucraina), acesta I-a invitat
pe Brdiloiu sa cerceteze folclorul
romanilor traitori in acea zona
indepartatd de Romania. Brailoiu
a facut cercetari, timp de aproxi-
mativ o luna, asupra folclorului din
satele romanesti de acolo. Faptul a
constituit un moment importantin
biografia lui, dar si al cercetarilor
romanesti de folclor in ansamblu.
In ce consta contributia Sandei
Golopentia la mai buna cunoastere
a vietii si operei marelui etnomuzi-
colog roman? Ea pune in valoare
scrisori si documente pastrate in
arhiva familiei, in Arhivele S.R..,
in Casa Romaneasca din Paris,
precum si la Hoover Institution
(Stanford University, California).
Peste tot a descoperit scrisori pri-
mite/expediate de Brailoiu, care
imbogatesc si concretizeaza infor-
matia referitoare la viata si activita-
tea lui, in special de dupa 1942.
Corpusul epistolar alcatuit de
Sanda Golopentia aduce lamuriri
decisive la momente esentiale din
viata lui Brdiloiu. Unul dintre aceste
momente este anul 1942, cand
Brailoiu a participat la cercetarea
de teren la romanii de dincolo de
Bug, zona deloc avuta in vedere
de cercetarea romaneasca pana
atunci; scrisorile schimbate de
Brailoiu cu Anton Golopentia, dar

Ion Talos

siale acestuia din urma cu D. Gusti,
contin informatii valoroase despre
organizarea cercetdrilor si despre
aprobarile pe care participantii
trebuia sa le obtina mai ales de la
autoritatea germana de ocupatie;
materialul epistolar si telegrafic
dovedeste efortul depus de A.
Golopentia pentru transportul si
cazarea participantilor, intre care
Brailoiu era figura cea mai de
seama, dar si pentru distribuirea
unor daruri in alimente catre
populatia identificatda ca fiind
romanescd. Nu in ultimul rand
ies la iveala detalii nebanuite ale
relatiilor dintre membri echipei de
cercetare si mentorul lor, D. Gusti.

1942 este totodata un moment
de rascrucein viata si activitatea lui
Brailoiu. S-ar putea spune ca viata
lui afost determinata de cercetdrile
de la Est de Bug. Din pacate, ma-
terialul inregistrat de Brailoiu la
ucrainienii romanofoni a disparut
din Arhiva de Folclor a Societatii
Compozitorilor Romani, devenita,
dupa 1949, parte a Institutului de
Folclor din Bucuresti. E o pierdere
imensa si e greu de imaginat cd va
mai fi recuperat vreodata. Cu atat
mai valoroase raman conferintele,
discurile si emisiunile radiofonice
rostite la radio Suisse Romande de
catre Constantin Brailoiu.

in fine, momentul 1942 a
jucat probabil rolul esential in
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hotararea lui Brailoiu de a nu se
intoarce in tarda dupa Al Doilea
Razboi Mondial. Caci, ajuns la
Geneva in 1944 cu o expozitie de
icoane pessticla ale taranilor roma-
ni din Transilvania, Brailoiu a ra-
mas in Elvetia, mai intai profilactic
(1946/1947), obtinand prelungiri
de concediu de la catedra pe care
o detinea la Conservatorul din
Bucuresti. El astepta sa vada ce
directie va lua politica Romaniei,
dar era stapanit de o mare dorinta
de a se intoarce acasa. in cele din
urma ainteles ca trebuie sa aleaga
intre situatia la care s-ar fi expus
intorcandu-se si continuarea acti-
vitatii de cercetare, nici ea lipsita
de riscuri. Avea de partea lui doar
talentul si pregatirea stiintifica.
Anton Golopentia, care facea
parte, ca expert, din Delegatia
Romaniei la Conferinta de Pace
de la Paris (1946/47) s-a intalnit cu
Brailoiu de cateva ori in capitala
Frantei. E demn de toata admiratia
faptul ca A. Golopentia, care nu pu-
tea sa nu se fi gandit la soarta care
il asteaptd, uza de toate mijloacele
pe care le avea la dispozitie pentru
a contribui la rezolvarea situatiei
marilor intelectuali romani ajunsi
in dificultate: pe Brailoiu I-a reco-
mandat pentru ocuparea unui post
la Natiunile Unite; in acelasi timp,
avand acces la oameni de care pu-
tea depinde soarta altora, purta de
grija lui M. Eliade si lui E. Cioran.
Peste numai cativa ani, mai
exact, in 1950, el avea sa fie arestat
si inchis. Din declaratia care i-a fost
ceruta in inchisoare, rezulta ce ra-
porturi avusese cu Brailoiu. Textul
declaratiei e de o limpezime clasi-
ca, fara urma de tradare sau lipsa
de obiectivitate, adica asa cum sta
bine unui intelectual ajuns intr-un
moment extrem de dificil al vietii
lui. Dar nici nu se putea altfel, daca
avem cunostinta de caracterul si
inteligenta lui A. Golopentia. Chiar
si la intrebarea, daca l-a sfatuit pe
Brailoiu sa seintoarcadin tard, acesta
raspunde cu sinceritate, ca nu l-a
sfatuit sa se intoarca, deoarece
avea concurenti in specialitate si,

in plus, ca boier - cum s-ar zice, de
origine sociala nesanatoasa -, ar
fi riscat persecutii asemeni altora
din aceeasi categorie. Acestor ar-
gumente le-ar fi putut fi adaugate
cateva circumstante agravante,
la care Golopentia nu s-a referit:
ocupase functia de director in
Ministerul Instructiunii, Cultelor si
Artelor in 1933, fusese Consilier in
Ministerul Propagandei Nationale
(tocmai in 1940!) si consilier cultu-
ral al Legatiei Romaniei la Berna.

Nu se poate sti care dintre
acestea: originea lui boiereasca,
functiile detinute in guvernarile di-
nainte si din timpul razboiului sau
cercetarile efectuate la Est de Bug
il predestinau pentru a fi inchis.
Sigur este ca asa cum n-a contat
pentru Golopentia participarea
la Conferinta de Pace de la Paris,
incheiata in favoarea Romaniei, asa
n-ar fi contat nici pentru Brailoiu
faptul de a fi ctitor al unor institutii
stiintifice in Romania si in Elvetia,
si nici mdsura exceptionald in
care a facut cunoscute in lumea
apuseana atat muzica populara,
cat si arta icoanelor pe sticla ale
romanilor din Transilvania. Si asta,
in momente de mare sensibilitate
politica pentru tara.

Un episod destul de amar din
biografia lui Brailoiu reprezinta
anii 1950-1951, cand, considerand
ca ,mijloacele de lucru [...] sunt
foarte marginite in Europa’, ar
fi dorit sa obtind o viza pentru
Statele Unite. Din unele docu-
mente rezulta ca dorea sa cerce-
teze folclorul romanilor americani,
ceea ce putea fi o tema foarte
importanta pentru stiinta folcloru-
lui. Se bucura de sustinerea unor
personalitati reprezentative pentru
acea vreme: Roman Jakobson,
emigrant si el, dar care devenise
profesor la Universitatea Harvard,
si Philip Mosely, participant, in anii
1930, la cercetdrile de teren ale
Scolii Sociologice de la Bucuresti
(D. Gusti), care ocupa un post de
profesor universitar la Columbia
si fusese numit, ca expert pentru
Romania, in echipa Statelor Unite

de pregatire a Conferintei de Pace
de la Paris. In aceeasi chestiune a
purtat Brdiloiu o corespondentd si
cu Sabin Manuild, care emigrase
mai devreme (1948) si detinea o
pozitie destul de importanta in
chestiunea emigrantilor romani in
America. Pana la urmdinsa, Brailoiu
a renuntat la idee si a rdmas in
Franta si Elvetia.

Alt moment important in bio-
grafia lui Brdiloiu e marcat de an-
gajarea lui ca maitre de conférence
in Franta, la CNRS (1950-1958).
Sanda Golopentia a descoperit
raportul de activitate adresat di-
rectorului CNRS de cétre C. Brailoiu
chiar in anul mortii lui (1958), ceea
ce ar putea fi interpretat ca testa-
mentul lui stiintific (v. mai jos).

Despre activitatea lui Brailoiu
in Elvetia si Franta exista o bo-
gatda bibliografie (vezi, de pilda,
Constantin Brdiloiu: Opere. [-VII.
Traducere si prefata de Emilia
Comisel. Bucuresti: Editura Muzi-
cala 1967-2009). Se cunostea
activitatea Arhivelor Internationale
ale Muzicii Populare, intemeiate in
1944 de C. Bradiloiu si E. Pittard, si
a Centrului international de studii
etnomuzicologice (Les Colloques
de Wégimont, 1954). Sanda Golo-
pentia aduce documente epistola-
re necunoscute anterior. Si nu nu-
mai despre C. Brdiloiu, ci si despre
greutatile prin care treceau cateva
dintre cele mai de seama figuri ale
culturii noastre, in cursul anilor
imediat urmatori celui de Al Doilea
Rézboi Mondial. Unii dintre autorii
epistolelor se aflau in tara, altii in
Elvetia, Franta sau in Statele Unite.

Prin urmare: era mai bine ca
Brailoiu sa se fi intors in tara, unde
,bubele”aflate la dosarul lui nu i-ar
fi fost trecute cu vederea si l-ar fi
aruncat, asemeni lui A. Golopentia
si al altora, in inchisoare? Era pre-
ferabil sa avem un Brdiloiu martir
in locul unuia, care, ramanand
in straindtate si avand alte sufe-
rinte decat ar fi avut in tara, dar
mari suferinte, a scris un minunat
capitol in istoria etnomuzicologiei
romanesti si europene, punand



in valoare calitatile sufletesti si
intelectuale ale neamului roma-
nesc? Caci suferinta lui a fost
oricum data uitarii. Supunandu-se
unui alt fel de chinuri decat erau
ale romanilor din tara, a intemeiat,
in Elvetia si Franta, celebre in-
stitutii internationale in slujba
muzicii populare; in 1950 a fost
angajat ca maitre de conférence
la CNRS, unde a cercetat folclorul
romanesc, inclusiv cel din Mace-
donia si lugoslavia, ,pe bani
francezi’, realizand, intre altele,
o lucrare in trei volume despre
Jriturile si obiceiurile funerare
ale taranilor romani” din nord-
vestul judetului Gorj. Sunt reluate
aici cercetdrile lui din 1930,
completate cu material din Banatul
iugoslav (1955) si sugereaza nece-
sitatea unor cercetdri similare in
Muntii Apuseni, pe care el nu le
putea efectua in acei ani. Sanda
Golopentia arata ca publicarea
acesteilucraritrebuiesafieasumata
de generatiile actuale de etnomu-
zicologi. Studiul arata vrednicia
unui roman, care, desi avea
suferinte destule, a creat opere
care fac cunoscut in lume ceea
ce are mai valoros poporul ro-
man in domeniul folclorului.
CV-ul lui Brdiloiu s-a imbogatit la
Geneva cu sapte conferinte, mai
ales despre muzica sateasca a
romanilor. Un important prestigiu
i-a adus Collection universelle de
musique populaire enregistrée (40
de discuri).

Activitatea lui Brailoiu in stra-
inatate nu suporta comparatie
cu a altui etnomuzicolog roman.
Se poate face insa o frumoasa
paralela intre ceea ce a realizat
el la Berna, Geneva ori Zlrich si
succesele repurtate pe acelasi
traseu de predecesorul sau la
Ambasada Romaniei din Elvetia,
Lucian Blaga, cu doua decenii
mai devreme: amandoi au sporit
prestigiul neamului romanesc,
unul in domeniul literaturii si al
folclorului literar, celdlalt in do-
meniul muzicii anonime si al artei
populare (icoanele pe sticla).

Documentele scoase la Ilu-
mina de Sanda Golopentia: fac
sa ne treaca prin fata ochilor M.
Eliade, E. Cioran, Dinu Lipatti, D.
Mitrany si Leo Algazi, D. Gusti, Al.
Jora, O. Neamtu, S. Manuila, unii
devenind mandria neamului. Se
perindd, de asemenea, prin fata
noastra cunoscuti intelectuali
straini, ca E. Pittard, R. Jakobson,
A.Varagnac si altii.

Sanda Golopentia a utilizat
scrisorile schimbate de Brailoiu mai
ales cu colegi elvetieni, francezi si
romani, dar, cu siguranta, el a avut
corespondentd si cu autori din
alte tari; se poate spera cd, intr-o
buna zi, vor fi scoase la lumina si
alte scrisori ale lui. Personal am
cercetat corespondenta, inceputa
de Brdiloiu inca din 1941, cu
cercetatori germani si sper sa

Palké Csaba, Casa din Tirol (1996) [detaliu]

o pot publica in curand, spre a
completa profilul lui C. Brdiloiu
cu o fatetda mai putin cunoscuta
in prezent. Pand atunci remarc un
singur lucru: cum scria in 1952 lui
John Meier si Walter Wiora, Brdiloiu
dorea sa adanceasca globalizarea
cercetarii din domeniul muzicii
populare, mai precis, el dorea
sa intemeieze, pe langa AIMP
Geneva, un centru de informare
(,Verbindungsstelle”), care sa poa-
td comunica celor interesati infor-
matii despre cercetarile si arhivele
folclorice din toate tarile, in scopul
cunoasterii reciproce a activitatilor
etnomuzicologice din  fiecare
tard, fiind eliminata astfel izolarea
nationald a cercetdrilor; proiectul
era un fel de oglinda-sincron a
cercetdrilor curente, comparabila
azi cu o baza electronica de date,
ceea ce a intrunit entuziasmul et-
nomuzicologilor din Germania de
Vest. +
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Muzeul Cart

1l SI

Exilului Romanesc

(un proiect

de consolidare
a identitatii culturale)

llona Duta

nitiat in cadrul Bibliotecii Ju-
detene ,Alexandru si Aristia
Aman’, Muzeul Cartii si Exilului
Romanesc este un amplu pro-
iect de recuperare si promovare
a culturii produse de scriitorii
romani aflati in exil, un necesar
act reparatoriu dedicat memoriei
acestora si totodata un inven-
tar consistent pus la dispozitia
cercetatorilor. Urmand sa func-
tioneze in Casa Dianu (in curs
de restaurare), Muzeul va reuni
cele mai importante fonduri de
carte si documente intrate in
posesia Bibliotecii Aman prin
diferite donatii, precum si piese
de mobilier sau artefacte repre-
zentative. Actualmente, patri-
moniul Muzeului Cartii si Exilului
Romanesc este alcatuit din ur-
matoarele fonduri si colectii per-
sonale: acad. Basarab Nicolescu,
acad. Dan Berindei, acad. Dinu
C. Giurescu, Horia Vintila, Leonid
Arcade Mamaliga (incluzand
arhivele Cenaclului de la Neuilly

si ale Asociatiei Hyperion), Paul
Barbaneagra, Mircea Eliade, Cice-
rone Poghirc, Serban Popa, Mircea
Milcovitch, Maria Mesterou, Con-
stanta Buzdugan, lleanaVulpescu,
V. Veliman.

Constituita sub denumirea
,Biblioteca Exilului Romanesc din
Paris — Basarab Nicolescu’, donatia
realizata de citre academicianul
Basarab Nicolescu in vara anului
2016 estepiesacentralaaMuzeului,
cuprinzand peste 1 000 de carti si
documente ale scriitorilor romani
aflati in exil la Paris. Colectia reu-
neste scrieri ale unor nume repre-
zentative pentru cultura exilului
romanesc precum: Mircea Eliade,
Emil Cioran, Claude Sernet, Horia
Stamatu, Victor Brauner, Benjamin
Fondane, printesa Martha Bibescu,
Elena Vacarescu, Pius Servien,
Vintila Horia, Virgil lerunca, Pamfil
Seicaru, Gherasim Luca, Stefan
Lupascu, Eugen lonescu, Basarab
Nicolescu. Arhiva Mircea Eliade cu-
prinde 28 de dosare recuperate de

Cristian Badilita din resedinta soti-
lor Eliade din Paris la inceputul ani-
lor '90, integrate in fondul Exilului
Romanesc in noiembrie 2016;
printre numeroase file si inscrisuri,
se afla in manuscris un fragment
din Jurnalul lui Mircea Eliade
pentru intervalul dintre anii 1959-
1962, redactat in limba romana.
Din aceeasi donatie fac parte revis-
te de prestigiu, dintre care colectia
integrald a revistei Limite, aparuta
la Paris in perioada 1969-1986,
avandu-i printre coordonatori
pe Virgil lerunca si Nicolae Petra,
precum si revista 3¢ Millénaire (de
asemenea, in format complet),
din al cdrui comitet de redactie
au facut parte Stefan Lupascu si
Basarab Nicolescu. Alte reviste de
interes sunt: Contrapunct, France-
Soir, La Nouvelle République, La
France Catholique, Les Nouvelles
Littéraires, precum si numarul de-
dicat lui Constantin Brancusi al re-
vistei The Little Review, din toamna
anului 1921.



Pe pagina opusda: afis din donatia Andrei Serban
si pagind din jurnalul lui Mircea Eliade
Sus: Basarab Nicolescu in muzeu
Dreapta: ziare si reviste din muzeu

Colectia Horia Vintila cuprinde
biblioteca scriitorului, respectiv
documente, inscrisuri, obiecte
personale si piese de mobilier (o
parte dintre obiectele personale
ale colectiei sunt prezentate in
cadrul unei expozitii permanen-
te in cadrul Bibliotecii Aman).
Colectia Leonid Arcade Mamaliga,
important animator al vietii cul-
turale in exil, dispune de un fond
inestimabil de carti, reviste, cores-
pondenta si documente, dar cele
mai importante componente ale
colectiei sunt arhivele Cenaclului
de la Neuilly si ale Asociatiei
,Hyperion”. In cele trei decenii de
activitate, reuniunile Cenaclului
de la Neuilly (peste 130) au fost
frecventate de figuri importante
ale intelectualitatii romane din
exil: Mircea Eliade, Horia Vintila,
Stefan Lupascu, Basarab Nicolescu,
Monica Lovinescu, Virgil lerunca,
Theodor Cazaban, Horia Stamatu,
Horia Damian. De asemenea,
Asociatia ,Hyperion” a functionat

ca o importanta platforma de dis-
tributie a cartii romanestiin exil (10
000 de volume, publicate la peste
130 de case de editurd, au fost
distribuite prin activitatea acestei
asociatii). In luna octombrie a
anului 2017 s-a adaugat fondurilor
de carte din cadrul Muzeului Cartii
si Exilului Romanesc si pretioasa
biblioteca a lui Cicerone Poghirc,
prestigios orientalist si indoeu-
ropenist roman, figura marcanta
a Exilului Romanesc din Franta si
Germania. In cursul lunii noiem-
brie 2017, a ajuns la Craiova co-
lectia personala a artistului plastic,
Serban Corneliu Popa, sculptor,
pictor, profesor, animator al vietii
culturale in Exil, cunoscut in lume
pentru sculpturile sale in sticla
stratificata. Donatiile din Exilul
European au fost extinse prin do-
natii venite din Exilul de dincolo de
Atlantic, arhivele unor importante
asociatii culturale care si-au desfa-
surat activitatea in S.U.A. si Canada
pana lainceputul anilor ‘90 intrand
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deja sau urmand s intre in fondu-
rile Muzeului. Colectia regizorului
Andrei Serban, cuprinzand afise,
carti, caiete de regie, note perso-
nale legate de pregatirea specta-
colelor, interviuri, cronici din presa
internationald, fotografii persona-
le, corespondentad, se afla deja in
arhivele Muzeului Cartii si Exilului
romanesc din Craiova. Cea mai re-
centa donatie, aceea a scriitorului
Andrei Codrescu, urmeaza sa se
adauge tuturor acestor colectii.

Proiect de anvergura al
Bibliotecii ,Alexandru si Aristia
Aman’, stimulat si sustinut cu toa-
tadaruireade catreacademicianul
Basarab Nicolescu, Muzeul Cartii
si Exilului Romanesc, respectiv
donatia personald a Domniei Sale,
,Biblioteca Exilului Romanesc din
Paris — Basarab Nicolescu’, alaturi
de celelalte colectii, polarizeaza
preocupdrile pentru recuperarea
memoriei culturale activa dinco-
lo de granitele tarii in perioada
comunista. +
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FOTO

Marturii
fotografice
dintr-un
taram uitat
de Dumnezeu

Virgil Mihaiu

uzeul Etnografic al Trasilvaniei

din Cluj, eficient condus de
catre directorul Tudor Salagean,
continua sa ne uimeasca prin
multitudinea si atractivitatea ini-
tiativelor. Astfel, incd din primele
zile ale anului 2019, publicului i
s-a oferit un eveniment cu totul
aparte. E vorba despre o selectie
din cele peste 4000 de clisee foto-
grafice descoperite in podul unei
case abandonate dintr-un sat aflat
la 200 km de Chisindu. Sunt ima-
gini surprinse in deceniile 1950-60
de catre taranul-fotograf Zaharia
Cusnir in tinuturile rurale, uitate
de Dumnezeu, ale Basarabiei. In-
titulatd Asa vdzut-a Zaharia/ Impro-
vizatii intr-o lume captivd, expozitia
e rezultatul unei faste colabordri
intre Muzeul National al Taranului
Roman, Ambasada Republicii Mol-
dova in Romania, Asociatia pentru
Fotografie Documentara A-DOF
din Chisindu, cu sustinere din

Ministerului
Identitatii Nationale prin progra-

partea Culturii i
mul dedicat Centenarului Marii
Uniri. Echipa curatoriala: Nicolae
Pojoga, Cosmin Manolache si Iris
Serban, in parteneriat cu editura
Cartier din Chisindu.

Etonantele fotografii sunt opera
unui personaj el insusi uimitor:
Zaharia (1912-1993) era cel de-
al 16-lea copil al lui lacob si Ana
Cusnir, dintr-o comuna de pe malul
Rautului. in scurtul interval conse-
cutivUniriidin 1918, cand —timp de
22 de ani — provincia moldava din-
tre Prut si Nistru se eliberase de sub
oprimarea slavizdrii fortate, tanarul
basarabean a reusit sa frecventeze
cursurile unui liceu pedagogic din
lasi. Dupa reintegrarea brutald
a mult-patimitului tinut natal in
imperiul neo-tarist, Zaharia Cusnir
a dus o existentd dubla. Conform
cercetatorului  Nicolae Pojoga,
el a fost initial un ,edinolicinic”

(neologism sovietic aplicat celor ce
ezitau sa se inscrie in gospodaria
colectiva), devenind mai apoi fie-
rar, zidar, simplu taran-colhoznic.
Pojoga adauga: ,Cei aproape doi
ani de individualism inversunat, in-
crezator in propriile puteri pentru o
viatd dincolo de colectivizare, |-au
costat extrem de scump. Printr-o
facatura proprie timpului, aparan-
du-si modesta avere cu arma de
foc, a facut si puscarie. Rebelul din
fiinta lui fiind frant astfel in modul
cel mai dramatic cu putinta. Cea
de-a doua viata, dominata de pasi-
une secreta pentru fotografie, nu a
fost consemnatd ca atare de catre
consateni, exceptie facand, poate,
membrii familiei. A lasat in urma
in jur de 4000 de negative format
Rolley (6x6 cm) avand pe ele scene
de o valoare greu de imaginat pen-
tru acea vreme. Sute de imagini
trase intr-un timp in care nimeni nu
fotografia viata de zi cu zi. Nunti,



fnmormantari, portrete, grupuri.
Acasd, la munca, la cresa, in camp,
la scoala, in racla, cu vacile, cu ma-
sina, pe bicicleta. Fotograful purta
cu el un sal pentru fundal, aseza
persoana ca pentru un portret si,
pana punea la punct aparatul de
fotografiat, scena se umplea de
lume. Patratul cliseului avea loc
pentru toti acei care nici nu banu-
iau ca vor ramane pe veci vederii
noastre de mai tarziu. Oameni care
nu au avut cuvant si libertate de
actiune. Se uita catre noi, cei de
azi, cu priviri rascolitoare si copila-
reasca curiozitate. Ca dintr-un film
mut. Magie a figurantilor, martorii
martorilor timpului”

in contrast cu triumfalismul
propagandei vizuale sovietice,
instantaneele captate pe film de
Zaharia Cusnir debordeaza de
sinceritate. Sub pretextul punerii
in scend a unor amintiri de fami-
lie sau de grup, imaginile depun

marturie despre o realitate netru-
cata. Detaliile, ca intr-un veritabil
ciné-verité, tradeaza starea de
atroce pauperizare si de umilire
programaticd, in care ,statul pro-
letariatului invingdtor” cufundase
majoritatea populatiei. Practic,
quasi-totalitatea fotografiilor ate-
std deplorabila conditie umana la
care erau constransi locuitorii unei
zone ce fusese supusa, dupa adoua
conflagratie mondiala, unor rigori
inumane: deportdri, infometare,
desnationalizare, spoliere sistema-
tica. Si totusi, in pofida tragismului
inerent, arhiva acestui ,etnograf
inocent” ne dezvaluie si germenii
unei anume solidaritati in dezespe-
rare — ceremonii colective (unele,
surprinzator, chiar si de esenta re-
ligioasa: nunti, botezuri, inmorm-
antdri), reminiscente ale unui spirit
convivial mostenit din strabuni, la
care comunitatea moldava — ajun-
sa la limita extinctiei — apela ca la

o ultima salvare. Semnificativa e,
de exemplu, imaginea ,fanfarei de
nunta’, ce pare alcatuita din ipote-
tici precursori ai redemptiunii prin
jazz infaptuite de Anatol Stefanet,
grupul Trigon si discipolii lor dupa
eliberarea (fie si partiald) din 1991.

in genere, fetele celor portreti-
zati — oameni simpli, condamnati
la o conditie sociald inferioara — ex-
prima nu doar o profunda tristete,
ci si 0 ampla gama de sentimente,
dintre care nu absenteaza demni-
tatea si speranta. Intru totul, avem
de-a face cu o impresionanta do-
cumentatie despre cruda realitate
a vietii basarabene din perioada
post-stalinista, dar si despre incre-
dibila capacitate de supravietuire
a acestei indurerate ramuri frante
din arborele latinitatii orientale.

La final, dar nu in cele din ur-
ma, se cuvine elogiat aportul di-
plomatului Valeriu Turea, el insusi
artist al fotografiei. +
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Magia formelor
siculorilor

Julia Németh

rumoasa e lumea, superba si fara de cusur” - mi-a strafulgerat prin minte acest vers al poetului Jené
g7 1 Dsida vazand tablourile pictate de Csaba Palko, pe care ,culorile, ca niste steaguri triumfale, ne flutura in
ochi, / albastru, verde, brun, rosu, mov-purpuriu, galben, portocaliu, / toate insufletite si incinse...”
Amandoi au trdit doar cativa ani peste treizeci si aceasta crunta fatalitate parca le-a determinat habitusul

creator: placerea si voluptatea vie, acea admiratie sincerd, cu care se
inchinau in fata creatiunii, a peisajelor inconjurdtoare, cu care au si
transformat toate aceste frumuseti in cuvinte, forme si culori. De parca

ar fi creat cu o precipitare febrila la comanda acelui coordonator mai
presus de toate care cunoaste limitele timpului prestabilit. Citind sau
vazand valtoarea cuvintelor si culorilor care se intensifica pana la piosenia
creatoare profund sensibild, perceptiva si sensibilizatoare, peisajele mult
prea verosimile rezoneaza intr-un mod aparte.

In privinta lui Csaba Palké acest lucru e cu atat mai semnificativ cu cat in
epoca lui, in ultimele decenii ale sfarsitului de secol - a decedat in 1999 -
0 asemenea atitudine nu era apreciata la justa ei valoare de moda
pasagera, care implica exclusivitatea si se conforma lumii alerte, framantate
a cotidianului. Numai cd, asa cum a observat deja pictorul Bertalan Székely
(1835-1910):,Lucrurile cu-adevadrat insemnate nu sunt niciodata la moda...
Si tocmai de aceea nici nu pot iesi din moda.”

Cam asa simt si eu in ceea ce priveste opera vietii lui Csaba Palké care a
incercat mai multe domenii ale artelor plastice (ceramica, grafica) la nivel
maxim, pana cand s-a stabilit ca pictor si s-a mutat de la Cluj la Pécs -, pe
panzele lui de peste un metru patrat am descoperit, pe langa figurativul
de o exigenta consecventa, si acel spirit modern al timpului, care i-a

Csaba

Pal

indreptat pensula spre o reprezentare in stil mare, cu pete mari, si spre practici compozitionale specifice,
neconventionale. Privitorul este realmente zguduit de cate-un detaliu pus in prim plan, discordant chiar si
prin culoare, care atrage atentia — punerea in evidenta a unui trunchi de copac, a unui fragment de cladire
reprezentat intr-un unghi particular. lar privitorul este captivat, la prima vedere, de armonia perfecta ce
emana din ansamblul lucrarilor. Aceasta abundenta oarecum risipitoare, fluxul culorilor calde etalate in pete
moi, care inconjoard aproape ca un scut peisajul abia intrezarit sau infatisat in concretetea lui.

Pictura aceasta actuala care se ridica totodata deasupra actualitatii poseda un farmec care sugereaza o
liniste si o impacare nemadrginite. E greu sa decidem daca ele se datoreaza bogatiei nuantelor verzi care
concureaza completandu-se si sustinandu-se reciproc, transfigurarii artistice a curentilor vitali emanati de
copaci, sau tematicii insasi. Cel mai probabil este vorba de actiunea conjugata a celor trei laolalta. Picturile
intitulate Copaci de suflet, Copacul singuratic, peisajele din Depresiunea Kal, cele din imprejurimile Clujului

sau de la Pécs, dar pana si Tirol-ul mai auster si salbatic ne arata fata lor mai pasnica.

Trebuie sa mentionez in mod special ansamblul de portrete ale lui Karoly Kés, care arunca lumina asupra
calitatilor de grafician ale lui Csaba Palkd. Aceasta serie cu proiectii psihologice reda printr-un evantai

de solutii tehnice dintre cele mai diverse fatetele multiple ale renumitei personalitati culturale. Lucrarile
reprezinta o bravura de ordin tehnic si psihologic, executata cu o deprindere grafica exceptionald — aidoma
ex-librisurilor, expuse peste tot in lume, care demonstreaza talentul multilateral al lui Csaba Palké.



Ars Poetica

Palké Erné

Magia formelor fluide, adica Terra fluida are ca punct de plecare ultima
expozitie personalad intitulata Terra magica precedata de celelalte
expozitii personale Terra-Millennium si Grafiterra. Terra fluida este

expresia diversitatii tectonice pe care lutul o poate dobandi ca rezultat
al actiunii fizice directe. Fluiditatea pamantului, a lutului si magia
formelor rezultate, datorate actiunii duhului focului are un rol esential
in realizarea formelor sculptural metaforice. Am dat acest generic Magia
formelor fluide pornind de la ideea ca ,Terra” poate reprezenta un simbol
L4 al exprimarii mele plastice in ceramica, care pleaca de la memoria

E rn O artefactelor arhaice transferate in experimente de factura moderna.

Cu alte cuvinte, facand trecerea de la arhaic la modern, ce exprima

si defineste limbajul formelor mele orientate spre un discurs artistic

contemporan. In continuarea acestor experimente legate de fluiditatea

formelor in stransd legatura cu actiunea focului Terra fluida a evoluat spre un figurativ abstract-simbolic in
care demersul plastic este subordonat imaginii antropomorfe insotite de elemente de drapaj sau incrustari
minerale — unde procedeele tehnice specifice ceramicii (patine, texturi si efecte datorate actiunii focului) vin
sd sustina si sa intareasca generos expresia plastica a intregului sculptural.
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ARTE PLASTICE

Muzeul colectiilor de arta

Cristina Beligar

Un mic muzeu al colectiilor de
arta, aceasta va fi in urmatorii
ani destinatia palatului baroc de pe
strada Avram lancu nr.1 din Cluj-
Napoca. Cladirea al carei proprietar
actual este artistul contemporan
Adrian Ghenie a gdzduit la sfarsit
de februarie, intr-un cadru restrans,
o prima expozitie de arta. ,The Last
Agora’, o panza de mari dimensiuni
pictata de artistul Radu Oreian si-a
gasit loc intr-una din incdperile
incd nerenovate ale palatului. in
realizarea expozitiei, atat artistul
cat si coordonatorul ei, cofondato-
rul Galeriei Plan B din Cluj-Napoca
si din Berlin si reprezentant al mai
multor artisti contemporani, Mihai
Pop, au pornitdelaideea deimpro-
vizatie avand in vedere cd locul in
care avea sa fie expusad lucrarea nu
era cunoscut in momentul in care
a fost adusa la Cluj. Avea nevoie de
un spatiu care sa se potriveasca cu
efectul cromatic produs de artist
pe panza.

,Dupd o cautare obositoare
prin oras, ne-am dat seama ca in
spatiile acestea nerenovate, inca
fantomatice, aici rezona cel mai
bine subconstientul pictat de
Radu’, a spus Mihai Pop. Structurile
vizuale pictate de Radu Oreian au
la bazd scheme mentale instinc-
tive, in timp ce subiectul pictat,
candva realitatea traita, se gaseste
descompus intr-un joc al materiei
cu nazuinta. Artistul Radu Oreian,
ndscut in 1984 la Tarndveni a urmat
timp de doi ani studiile Universitatii
de Arta si Design din Cluj-Napoca,
sectia grafica si le-a incheiat la
Universitatea Nationala de Arte
Bucuresti. O prima expozitie in
Cluj a avut in anul 2013, la galeria

Lateral Art Space din Fabrica de
Pensule. A mai avut expozitii per-
sonale in Franta, Cehia, Germania
si a participat la numeroase expo-
zitii de grup. Rezidente de creatie
a avut in cadrul Gallery Nosco,
Marsilia, Franta si la Meet Factory,
in Praga, Republica Ceha.
Monument de categoria A si
B, datorita turnului si zidului care
au facut parte din vechea cetate a
orasului, micul palat baroc va gaz-
dui expozitii ample si va fi spatiul
Fundatiei Plan B. In perioada ur-
madtoare, cladirii ii vor fi restaurate
acoperisul, pivnita, podul, gradina,
terasa si turnul. Va reuni colectii ale
artistilor sau ale colectionarilor si
cel mai probabil va avea ca structu-
ra doua expozitii mari pe an.,Vrem
sa devina acest loc echivalentul
unui mic muzeu al colectiilor de
artd, nu neapadrat echivalentul unei
galerii de arta. Valorile in artd, pe
scena din Romania mai ales, nu
sunt asezate si exista inca confuzii.
Acest loc va urmari sa rebalanseze
aceste confuzii, sa aduca mai mult
context. Vom vedea cum va arata
un mic muzeu din perspectiva

unor artisti. Fundatia este veche,
de la inceputurile Galeriei Plan B si
acum cred cd este momentul sd isi
intre in atributii’, a declarat Mihai
Pop.

Proprietarul cladirii in care fsi
va desfasura activitatea Fundatia
Plan B, artistul Adrian Ghenie, a
fost recent decorat de presedin-
tele lohannis cu Ordinul National
,Pentru Merit"in grad de Cavaler, in
semn de ,apreciere pentru talentul
artistic, pentru rolul important avut
la promovarea scolii romanesti de
picturainlume” Nascutin Baia Mare
in 1977, Adrian Ghenie a studiat la
Universitatea de Arta si Design din
Cluj Napoca inainte de a se stabili
la Berlin in 2013. Tn ultimii zece ani,
Adrian Ghenie a devenit tot mai cu-
noscut la nivel international, lucra-
rile sale fiind prezentate in expozitii
majore siin cele mai vizitate muzee.
Picturile sale sunt incluse in colec-
tiille Centrului Pompidou din Paris,
Muzeul de Arta Contemporana
din Los Angeles, Muzeele de Arta
Moderna din New York si Antwerp
si in multe alte institutii din intrea-
galume. +



Personajul Chirita evolueazd, nu
rdmane anchilozat in tiparele
clasice tip Teodor Corban, Miluta
Gheorghiu sau Draga Olteanu-
Matei. Chirita intalnita recent pe
scena Nationalului clujean in per-
soana Ancdi Hanu e mult mai ta-
ndra, mai sprintend, mai veseloasa
si de vioaie ce-i... canta tot timpul
- nici nu se putea altfel - in specta-
colul propus de Ada Milea, al carei
stil muzical e arhicunoscut din alte
spectacole-concerte.

Vasile Alecsandri si Matei Millo
au purtat-o pe coana Chirita din
Lprovintia” Barzoieni in lasi, au
dus-o in ,voiagiu” si in balon; Ada
Milea a adus-o la Cluj pe note mu-
zicale. Dupa Sdnziana si Pepelea,
Svejk in concert, avem acum, tot in
regia Adei Milea, Chiritza in con-
cert, ortografiere modificata si ea
dupa moda facebookului invada-
tor. Conceptia spectacolului este
extrem de simpla, reductionista
chiar. Pe fondul intrigii stravezii s-a
ridicat edificiul componistic, bogat
in ornamente melodice, cuplete,
fantezii sonore debordante si,flori-
cele” umoristice strecurate cu sarm
in momentele cheie ale actiunii.
Spectacolul poarta amprenta inti-
neririi subiectului, respira prospe-
time, delicatete condescendenta si
empatie pentru personajele piesei.
Ansamblul construit scenic e un
vertij plin de umor si bun gust in
jurul pilonului central reprezentat
de firoscoasa inculta Chirita Barzoi
ot Barzoieni, celebra ispavniceasa
impopotonata in costumatie adec-
vata pretentiilor sale exagerate.

Anca Hanu conduce personajul
cu siguranta si nonsalanta prin sirul
de intamplari comice, ajutata de o
voce impunadtoare, surprinzatoare

TEATRU

Coana Chiritza la Cluj

ca tonalitate si ambitus. Este o
prezentd scenica remarcabild, o
Chirita neconventionald, decupata
din atmosfera retro impovdratoare
pentru a deveni amuzant personaj
de muzical. Parte din partiturile
interpretate de ea si de alti actori
i apartin. Sunt ,canticele” joviale
a la Alecsandri, desigur cu nuante
actualizante si persiflante. in umbra
vigurosului personaj se situeaza
consortul ei, Grigori Barzoi, intre-
pretat in cheie parodica de Cornel
Raileanu. Fetele Chiritoaiei, Aristitza
si Calipsitza, formeaza un bizar
cuplu comic in travesti (interpreti
Mihnea Blidariu si Cornel Rigman),
caci, nu-i asa, in atmosfera de con-
cert rock din zilele noastre e loc si
pentru travestiti. Sanziana Tarta
face figura de plangdreata ilara cu
gura larg deschisa in Lulutza, indra-
gostita de Leonash. O sclipire apar-
te are scena in care Matei Rotaru
(Leonash) ii face curte Chiritoaiei
imbrdcat in toreador. De altfel, toata
onomastica personajelor bogata in
litera t este transcrisa in caietul de
sald tz ca in laptopul care nu are in

Adrian Tion

language bar tastatura romaneasca
sau se are in vedere internationali-
zarea personajelor? Oricum, de tot
hazul este textul scris special de
Ada Milea (in loc de teorii savante)
atasat distributiei, parodiind graiul
moldovinesc. Gulitza interpretat de
Miron Maxim cu casti la urechi e un
disc-jockey scapat din discotecs,
alaturi de Radu Dogaru si Cosmin
Stanila, cei doi cotcari, numiti aici
sharlatani, desigur tot instrumen-
tisti, componenti ai show-ului
Chritza in care toata lumea rade,
canta si danseaza.

Se vede si se simte ca Ada Milea
nu pune prea mare accent pe de-
cor, ca atare el este sumar, schema-
tic in ceea ce propune scenografa
Alexandra Constantin. O platforma
pentru orchestra, o scara cu lu-
mini intermitente uneori creeaza
atmosfera de clar-obscur dintr-un
disco-club cu ecleraj dirijat pe
scena de Jenel Moldovan. intr-un
concert astfel imaginat ambientul
e pe plan secund. Muzica e totul
impreund cu performantele actori-
cesti cu totul remarcabile. +

Foto: Nicu Cherciu
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In memoriam
Silvia Ghelan

Eugenia Sarvari

Silvia Ghelan in Ifigenia in Aulis
(cu Silvia Popovici), regia Vlad Mugur

plecat dintre noi Silvia Ghelan, emblema a

teatrului romanesc, Doamna Teatrului National
din Cluj. Actrita de o uimitoare complexitate, ea a
abordat roluri foarte diferite, aduse in fata spec-
tatorilor printr-o incredibild gama de mijloace. A
intrupat pe scend personaje devenite memorabile,
trecind cu naturalete de la Wanda din Gaitele de
Al. Kiritescu, la Léonie din Pdrintii teribili de Jean
Cocteau, Anna Petrovna din Nefericitul Platonov
de A.P. Cehov, Mary Tyrone din Lungul drum al zilei
cdtre noapte de Eugene O'Neill, Anna Fierling din
Mutter Courage de Bertold Brecht sau Femeia in
Viata unei femei de Aurel Baranga. A manifestat
0 neobisnuita afinitate pentru dramaturgia lui
Tennessee Williams. Astfel a fost Lady Torrance
din Orfeu in infern, Blanche din Un tramvai numit
dorintd, Doamna Goforth din Trenul cu lapte nu mai
opreste aici, Amanda din Menajeria de sticla. A lu-
crat sub indrumarea unor mari regizori: loan Taub,
Crin Teodorescu, Alexandru Tatos, Dinu Cernescu.
Silvia Ghelan a avut o colaborare iesita din comun
cuVlad Mugur, sub a cdrui directie de scenad a reali-
zat personaje memorabile: Clitemnestra in Ifigenia
in Aulis de Euripide, Silvia in Visul de D.R.Popescu,
Cesonia in Caligula de Albert Camus sau Olga in
Trei surori de A.P. Cehov. De asemenea, a fost o de-
savirsita Ranevskaia, in Livada de visini de la Teatrul
din Tirgu Mures, in regia lui Gheorghe Harag, in
care actrita ,aprofunda conditia personajului’, il
stransgresa spre generalitate” (Justin Ceuca).

O pertinenta evocare a talentului actritei a fost
facuta de criticul N. Carandino, in cartea sa Actori
de ieri si de azi:,Nobletea Silviei Ghelan nu se poate
stabili nici cu blazoane, nici cu pergamente; ea se
afirma in cea mai anodina conversatie, ca si in cel
mai patetic rol. [..] Prezenta Silviei Ghelan se ma-
nifesta mai ales prin imponderabilele unei perso-
nalitati luminate dinduntru. Are in gest, in cuvint,
in grelele ei taceri, o nota particulara, stranie, fara
ca acest fel de a fi sa o marcheze exclusiv pentru
rolurile de mister si de angoasa. Silvia Ghelan nici
nu imitd pe scena, nici nu evoca. Se multumeste
sda dezvolte si sa transforme, acordind cuvintului
neasteptate dimensiuni”

in finalul cartii sale, Silvia Ghelan. Eseu despre
un actor, Justin Ceuca ii face un admirabil portet:
»Silvia Ghelan este ea insasi un spectacol de fru-
musete, distinctie, cu profilul de efigie greacad, cu
tinuta dreapta, parca de neclintit, in acelasi timp cu
un mers usor, cu o deosebita mobilitate a spiritu-
lui. [...] Lumina artei se naste de aici, din adincurile
fiintei sale. [...] Fiinta Silviei Ghelan se dezvaluie in
viata si pe scena, dar pastreaza mereu ceva ascuns,
nedescoperit, care formeaza misterul existentei ei,
al alchimiei sale. De care suntem mereu atrasi, pe
care nu-l uitam niciodata” +



n mare beneficiu al eliberdrii

de la inceputul anilor 1990
consta in sansa acordata artistilor
basarabeni de a putea studia si
lucra in patria noastrd comung,
Romania. Sansa lor e si a noastra,
intrucat multi dintre ei au adus
cu sine impulsuri de originalitate,
creativitate si profesionalism. Fe-
nomenul pare a fi mai evident in
muzicd, decat in alte domenii. Lista
exemplelor in acest sens ar depasi
cu mult spatiul infim al paginilor
Jazz Context. De aceea, ma limitez
acum doar la un caz exponential:

Dima Belinski (optiune ono-
mastica pentru scena, adoptata
intrucat in spatiul anglo-saxon e
mai pronuntabila decat numele
sau originar: Dumitru Belinschi).
Pianist, compozitor, aranjor, dirijor,
showman, ndscut in satul Crocmaz,
districtul Stefan Voda, invecinat cu
Limanul Nistrului (incununat de
Cetatea Albd, perla din salba for-
taretelor lui Stefan cel Mare de pe
acel fluviu; din pacate decapitata
din corpul Moldovei, impreuna
cu tot sudul provinciei, prin ucaz
stalinian). Din acest spatiu liminar,
quasi-ireal, talentul nativ avea sa-|
poarte pe Dima peste mari si tari.
Dar inainte de asta, dupa studiile la
Colegiul de Muzica Stefan Neaga si
la Conservatorul Gavriil Muzicescu
— ambele din Chisindu - viitorul
virtuoz a optat pentru continuarea
lor la Academia de Muzica din Cluj.
De altfel, destinul vru ca varianta
diminutivata a prenumelui sau sa
coincida cu insdsi denumirea insti-
tutiei: G. Dima. Aci s-a perfectionat
in arta compozitiei si a dirijatului.

JAZZ CONTEXT

Cand Dima Belinski
revine la Cluj

insd nu si-a neglijat talentele
interpretative si improvizatorice.
In acea etapa de fertile acumulari,
soarta mi-a permis sa-l am student
in chiar prima grupa a Cursului meu
de Estetica Jazzului, pe care il initia-
sem la AMGD si pe care reusii sa-|
continuu pana in zilele noastre. In
anii finelui de mileniu, Dima si-a al-
catuit o formatie corespunzatoare
exigentelor sale interpretativ-com-
ponistice. Grupul se numea Shabah
(dupa o localitate omonimad, cu
puternice traditii viticole, de langa
Cetatea Alba). Liderul canta simul-
tan/alternativ la pian si diverse
claviaturi electronice, avandu-i ca
parteneri pe scanteietorul percutio-
nist Mario Florescu si pe flautistul
Marius Gagiu. In 1998, cei trei juni
au acceptat sa realizdm impreuna
un spectacol de jazz-poetry, cen-
trat pe poeme de-ale mele pe care
le rosteam in limba portugheza.
Fusesem invitat sa sustin acest
show ca parte a programului cultu-
ral al pavilionului Romaniei de la ul-
tima Expozitie Mondiala a secolului
20, tinuta la Lisabona. Visasem de-o
viata sa vad misterioasa Portugalie.
Initial ma gandisem sd reiau la
Expo 98 reusitele reprezentatii pe
care le avusesem, sub numele de
Jazzographics, impreuna cu trom-
bonistul englez Alan Tomlinson
(membru notoriu al London Jazz
Composers’ Orchestra), pianistul
Harry Tavitian si percutionistul
Corneliu Stroe. Reunirea acestora
se dovedi imposibila, insa Dima
infaptui minunea de a-si adapta mi-
nunatele compozitii (ce combinau
afinitatile pentru limbajul lui Chick

Virgil Mihaiu

DIMA
BELINSKI

Corea cu radacinile folclorului no-
stru) la ideile si sentimentele expri-
mate prin textele subsemnatului.
Cred cd din acea escapada lusitang,
in compania trio-ului Shababh, toata
lumea avu de castigat: real succes
de public (printre spectatori se
aflau ambasadorul Mihai Zamfir
si actualul nostru ambasador in
Brazilia, Stefan Mera); facurdm pri-
ma noastra descindere in mirifica
zona a Lisabonei, cdci jazzofilul
Mihai Drdgoi, atasat economic al
Ambasadei Romaniei ne-a oferit
o inubliabila excusie pe Estuarul
Tejo-ului, replica occidentala a
amintitului Liman; apoi il vizitaram,
la el acasa, pe jazzologul Jose
Duarte (colegul meu in redactia
internationala a revistei Jazz Forum,
editata la Varsovia). Pentru istorie:
acele concerte ale noastre raman
consemnate in paginile monumen-
talei The History of European Jazz,
editatd de Francesco Martinelli
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(Equinox Sheffield
2018).

Salt peste timp: dupd lungi
turnee pe intregul Glob (prota-
gonistul calculeaza ca a vizitat
cam o sutd de tdri), incepand din
2017 Dima Belinski isi restabileste
legaturile firesti cu Provincia sa
de adoptiune, Transilvania. Nu
pot decat sa jubilez afland c3,
impreund cu admirabila sa sotie
— apreciata cantdreata Nicoleta
Todoroi, nascuta la Chisinau — si
cu cei trei copii ai lor, au un refugiu
de creatie in creierul Carpatilor
Occidentali; acolo se afla, langa
Lacul Fantanele, si ,casa jazzului”
amenajata de Stefan Vannai, cel
care colaborase intens cu Dima in
perioada Shabah (acestui grup si li-
derului sau le fusese atribuit marele
premiu al Concursului Studentesc
Jazz Napocensis, pastorit de Vannai
cu aceeasi devotiune acordata si
Big Band-ului Academiei Nationale
de Muzica din Cluj). Ca doctorand
al ANMGD, Dima Belinski fu an-
gajat sa predea la Modulul de Jazz.
Profitand de revenirea sa in acest
fertil mediu intelectual, izbutii sa-
conving sa sustina un atelier ca in-
vitat special al Cursului de Estetica
Jazzului, intr-o seara de novembrie
2017.1n fata unei audiente incanta-
te, el si-a prezentat originalele me-
tode de transfigurare a genurilor
muzicii clasice in spiritul jazzului.

Nu demult, la Sala Studio a
AMNGD, Dima dadu un spectacol
electrizant, in postura pe care
si-a perfectionat-o de-a lungul
numeroaselor turnee: aceea de
piano showman. Versatilitatea sa
inndscutd se manifestd in cele mai
neasteptate directii: virtuoz al cla-
viaturii, maestru al amalgamarilor
stilistice de mare efect la public,
veritabil interpret de stand-up
comedy (ipostaza ce-i valorifica
spontaneitatea si humorul nativ),
lider de formatie. Apropo:in foarte
scurt timp, infatigabilul muzician
puse pe picioare un ansamblu
competitiv, capabil sa raspunda
adecvat dinamicelor solicitari
ale unei asemenea reprezentatii,

Publishing,

mobilizandu-i pe cativa dotati
jazzmeni: Claudiu Cebotari/trom-
peta, Gheorghe Pardau/flaut & sax
alto, Mihai Stanciuc/sax tenor &
clarinet, Alexandru Cristea/trom-
bon, Matyas Bereczki/clape, Tibi
Menyhart/el-bass, Bogdan Molea/
baterie.

Dincolo de orice vanitati for-
male, Dima Belinski acorda prio-
ritate comunicarii vii cu publicul,
efectelor emotionale directe, fara
a se teme de anumite alunecari
inspre comercial. Totusi, el se
mentine intr-o logicd a traditiei
jazzului ca divertisment superior.
Protagonistul mizeaza pe impactul
unor teme arhicunoscute — de la
mozartianul Rondo Alla Turca, pana
la compozitii de Duke Ellington sau
Beatles — pe care le dezmembreaza
sau le reconfigureaza in functie de
propensiunile sale ludice. Dintr-o
asemenea noua perspectivd, de
exemplu, dramatica Eleanor Rigby
(@ cuplului Lennon/McCartney)
capata energii tonice, pe un

savuros fundal ritmic latino-ame-
rican! in timp ce tumultuosul Dans
al sdbiilor de Aram Haceaturian
devine, in versiunea emulului sdu
moldav, o incendiara dezlantuire
de temperament. Dintre compo-
zitiile proprii, mentionez Cavalino
(in care pianistul chiar cants,
foarte frumos, la caval), precum si
o exemplificare a inovativului sau
procedeu notes & letters, prin care
atribuie fiecarei litere din alfabet o
valoare de indltime, dupa care ,or-
chestreaza” combinatiuena rezul-
tata din denumirea unei persoane
sau zone geografice. In cazul de
fata, cuvantul ales spre personali-
zare era Moldova.

La finele unui asemenea con-
cert, briant dupa chipul si asema-
narea protagonistului, nu m-au
mirat elogiile adresate fostului
sau student de catre venerabilul
pontif al scolii dirijorale clujene,
Tudor Sbarcea, ajuns la etatea de
87 de ani, in consens cu spectato-
rii entuziasmati. +

ROC <Remus Octavian Campean>

ALPERINEMIE
(In memoriam Misha Alperin)
Jazz incuvantat

E seara.

larasi se zbat ca in capastru stele
Pulsand lumini ca vinul desertat
pe pian.

Ca un golan, imi moi in clape mana
Si ma imbat instantaneu de
excitatii de catran.

Mi-am rupt degetul mic in si
bemolul trudnic

Ce trage-n jos chilotii de octav,
Ca o femeie ce se-arata pudic
Numai prin parul incretit atat de
grav.

Trantesc de toti peretii platini
Orgii sonore

infisurate, ca de-o boald
Necunoscuta, in acordatele
prostii.

POET’'S CORNER

Cli-ga la-lu-ma clap-da si-da-dum
Drum printre coarde-si face
repetatul pumn

n pian, in piept, Tn carcs,

in somn reobsesiv,

De parc-ar fi un buletin de analize
de betiv.

E seara. Am visat?

Ca nu mai am destula viata-n pat?
Ah, nu... am adormit cu boxa-n plin
Scandal divin de perle-alunecate
pe trotuar.

Curtate de-al pecinginii bolnav
regal.

E seara de concert.

Siiara-n clape infundandu-mi
auzirea,

Ma diagnostichez cu isteria fiind
vecin.

Dar doctorul, expert in jazz
compensatoriu,

Tmi scrie pe retetd sec: deficitar de
ALPERIN.



