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PaN
|n zilele de iarna blanda ale

anului 1989, cand Romania
parea ca intra intr-o primavara
grabita si purificatoare, redactorii
mai vechi ai revistei Steaua au
facut firesc un pas in intampina-
rea schimbarilor politice. Putine
lucruri au fost de modificat la
sumarul publicatiei noastre, cu
exceptia paginilor date tribut
obligatoriu ideologiei comuniste,
festivismului calp, pagini pe care
cititorii bineinteles ca le sareau,
iar noi ne achitam de corvoada
partinica in sild, asa cum proce-
dau toate revistele. Conducerea
a ramas aceeasi - ,Steaua nu s-a
compromis”, a decis noul Comitet
Director al Uniunii, unde Mircea
Dinescu, presedinte, Nicolae
Manolescu, Mircea Nedelciu,
Stefan Aug. Doinas au hotarat ca
revista clujeana sa-si urmeze dru-
mul trasat de cei dinainte, Aurel
Rau fiind unul dintre acesti con-
tinuatori recunoscuti. Tranzitia
spre presa normald, adica fara
imixtiunea cenzurii ideologice,
ne-a gasit pregatiti deveneam
ceea ce dorisem decenii la rand
sa fim, redactori publicand fara
oprelistile cenzurii tot ce consi-
deram mai valoros. Au existat si
tensiuni, dupa 1990 unii redactori
au plecat la Bucuresti - Eugen
Uricaru, Mircea Ghitulescu —, ceva
mai tarziu, Petru Poanta a fost
desemnat de Andrei Plesu, minis-
tru al Culturii, pentru functia de
inspector-sef la Inspectoratul de
Cultura si Arta al judetului Cluj,
cum se numea pe atunci Directia
pentru Culturd a judetului, unii
redactori au ales calea pensiona-
rii. Marta Petreu si Alexandru Vlad
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Steaua dupa 1989

au intrat in redactie. Au plecat, e
drept, dupa un timp, la alte revis-
te. A venit in schimb, din 1991,
Ruxandra Cesereanu si dinamis-
mul ei a fost benefic revistei, cei
mai in varsta si cei mai tineri au
format iar o echipa, au gasit un
mod eficient de a se dedica lite-
raturii valoroase. Infiintarea unei
rubrici, Gulag, analizand scrierile
celor care au suportat atrocitatile
detentiei din cauza convingerilor
si atitudinilor anticomuniste este
una dintre initiativele Ruxandrei
Cesereanu. Introducerea altei
apreciate rubrici, Reintdlniri, de
restituiri literare ale exilului cul-
tural romanesc, a beneficiat de
relatiile mai vechi ale redactoru-
lui-sef Aurel Rau si de tenacitatea
lui Constantin Cublesan. Astfel,
Petru Dumitriu, Vintila Horia,
Nicu Caranica vor fi solicitati mai
ales de cei doi redactori amintiti.
Se vor publica amintiri, memorii,
jurnale sau texte de fictiune in
paginile Stelei. Octavian Bour
concepe grafic revista in con-
tinuare cu aceeasi distinctie
devenita notorie. ,Demnitatea
discursului si eleganta graficd”,
remarca o serioasa exegeta mo-
nografa a revistei, impun Steaua
in concertul revistelor literare.
De comun acord, din anul 2000,
cand preiau conducerea lunarului
literar clujean, dupa o epoca, nu
ezit s-o spun, de glorie a revistei,
ceea ce ne obliga imens moral
si profesional, am decis sa fim
mai exigenti in ceea ce priveste
publicarea poeziei. O revista care
se impusese prin A.E. Baconsky
si Aurel Rau, incepand mai cu
seama dupa primul Congres al

Adrian Popescu

scriitorilor, din 1956, prin moder-
nitatea lirismului cultivat, poezie
originala si traduceri, era, acum,
datoare, pentru a sterge aminti-
rea pseudo-poeziei cu caracter
partinic impusa in perioada anilor
'60, '70, '80, sa faca un timp un
exercitiu ascetic. Interesul pen-
tru poezie era restrans, ca sa nu
spun minim, la toate revistele,
cel pentru document, maxim.
Literatura, mai precis fictiunea, a
revenit, cum ne amintim dupa un
deceniu, treptat. Am publicat iar
grupaje de poezie, dar cu atentie
la noutate, la cei care vin. Vom
selecta de-acum numai autori cu
0 anumita cota sau tineri cu un ta-
lent impresionant, sau traduceri
cu impact asupra cititorilor. Avem
poezii ale contemporanilor nostri,
ori traduceri de prima mana, ca
in trecut, in anii cei mai buni ai
revistei, cand a publica in lunarul
clujean echivala cu finceputul
validarii scriitoricesti a unui autor.
Ruxandra Cesereanu, redactor-sef
acum, Victor Cublesan (titularul
cronicii de prozd) au devenit
redactori experimentati. Alex
Goldis, loan Pop-Curseu au tre-
cut prin redactia Stelei, apoi s-au
indreptat spre alte institutii de
cultura. S-au propus teme noi, an-
chete, dezbateri, nu numai strict
literare, ci privind istoria, cultura
traditionald a satului romanesc
etc. Vlad Moldovan s-a remarcat
prin alcatuirea unor grupaje cu
autori tineri. Radu Toderici a gasit
o formula inspirata in paginarea
revistei, in prezentarea ei artistica.
Interesul sporit pentru filmul
contemporan i se datoreaza. Nu
au lipsit anchete literare despre
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familia scriitorilor tineri, impor-
tanta sa in configurarea unor
trasee spirituale, preferintele de
lectura ale cititorilor, cele 100 de
romane ale celor 100 de ani de la
Marea Unire etc.

Revista de acum mi se pare des-
chisa, ca in trecut, de fapt, tuturor
optiunilor estetice, mai putin celor
care promoveazd destructia de
dragul ei etc. Degradarea si nega-
rea unicitatii persoanei am refuzat

saleincurajam. Un nucleu nobil de
demnitate intelectuala a fost me-
reu definitoriu in viata celor sapte
decenii. Unii au socotit revista un
mijloc, nu un scop. Noi, actuala
echipa, credem ca o revista adeva-
rata cere pasiune, solidaritate, pri-
etenie dezinteresata, dialog, echi-
libru, rezonabilitate si, mai ales,
spirit critic, renuntarea la narci-
sism, puterea de a filtra si de a
ierarhiza lucid propunerile de

publicare, chiar daca procedand
astfel riscam sa devenim antipa-
tici. Irina Petras si-au luat in serios
calitatea de membrd a Consiliului
de redactie. Cand toata lumea te
vorbeste de bine nu e semn bun.
Vrem sa fim corecti, nu agreati.
Dupa aceste norme existam de
mai bine de sapte decenii si tra-
gem ndadejdea ca revista Steaua
sa mai fie cititd inca macar sapte
decenii. +

Liliana Grecu, Studiu vegetal - I: Interferente (2016)



Splendid infatisata si excelent
intocmita antologie com-
prehensiva Scoala Ardeleand,
conceputa si coordonata de
Eugen Pavel, director la Institutul
de Lingvistica si Istorie Literara
LSextil Puscariu” din Cluj, a aparut
in Pleiadele romanesti gandite
de acad. E. Simion (Bucuresti,
Academia Romana & Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta
& Muzeul National al Literaturii
Romane, 2018, 4 vol.). Colectia,
care recupereaza dimensiunea
clasica a culturii romane in - deja
- peste 200 de volume, se com-
pleteaza, la sfarsit de an jubiliar,
cu aceasta parada glorioasa de
nume si de opere, insotita de
o dedicatie explicita in cinstea
Centenarului. Beneficiind de
munca devotata de colationare
si corectura a Dorei Pavel, textele
adunate sunt aduse la forma lor
ingrijita ca rezultat al stradaniilor
unei echipe redutabile, alcatuita
din Maria Aldea, loana Anghel,
Alexandra Baneu, Doru George
Burlacu, Liliana Burlacu, Adrian
Chircu, Gheorghe Chivu, Elena
Comsulea, Paula Cotoi, Vasilica
Eugenia Cristea, Maria Franc, Alin
Mihai Gherman, Ovidiu Ghitta,
Doina Grecu, Ladislau Gyémant,
Bogdan Harhatd, Andreea Marza,
Mircea Minica, Greta-Monica
Miron, Mira Mocan, Dora Pavel,
Eugen Pavel, Crina Pop, Laura
Stanciu, Otilia Urs, Oana Uta-
Barbulescu, Aristina Valea si Marta
Vremir. A-i enumera aici pe toti
membrii grupului este un alt mod
de a spune ca in generatia actua-
I cultura noastra beneficiaza de
oameni competenti, de vocatie,

lluminism reinnoit

capabili sa inteleaga si sa trans-
mita mai departe mesajul Scolii
Ardelene la cote de performanta.

Exact asta se intampla cu
antologia lui Eugen Pavel. Ea
infatiseaza un spectacol uimitor
de viu si de diversificat al culturii
natiunii romane din Transilvania
si din Partiu in epoca iluminista:
28 de texte istorice, 32 lingvistice,
37 literare, 31 teologice si religi-
oase, 5 filosofice si 42 didactice
si instructive, scrise de autori cu
formatie intelectuald ecleziastica
si laica, greco-catolici (majoritari
numeric) si ortodocsi, transilvaneni
si din Partiu (mai ales Banat, dar nu
numai). S-a depdsit de mult faza
perceperii Scolii Ardelene in forma
grupului celor patru ,muschetari”
vestiti ai condeiului savant dintre
care trei reprezentati de grupul
statuar al lui Romul Ladea din fata
Universitatii clujene, iar al patrulea
rdmas - cu tot cu imaginea lui -
definitiv la Lvov, departe de casa.
Cei 44 de autori sau, in anumite
cazuri, traducdtori sunt prezenti
cu 175 de scrieri. Cele mai multe
dintre ele revin, totusi, celor patru,
dupa cum urmeaza: laboriosului
erudit Samuil Micu - prezent cu
30 de opere (socotind si lucrarea
de coautorat, Elementa linguae
Daco-Romanae sive Valachicae),
dintre care 12 sunt traduceri si
prelucrari -, lui Petru Maior (cu 25
de titluri, dintre care 8 traduceri),
lui Gh. Sincai (cu 15 titluri, dintre
care 5 traduceri si prelucrari) si
lui loan Budai-Deleanu (cu 11
scrieri, dintre care 2 traduceri).
Surprinzdtor se dovedeste preo-
tul loan Teodorovici-Nica (cu 10
titluri, majoritatea traduceri, dar si
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Radu Tempea, Gramatica romaneasca

cu o versificare a Istoriei lui Petru
Maior), alaturi de loan Piuariu-
Molnar (cu 9 titluri, dintre care 6
sunt traduceri sau editari), Vasile
Aaron (cu 8 titluri, majoritatea
adaptari). Nu este vorba aici de
a face statistici, ci de a observa
munca sustinuta, indarjita, carac-
terul sustinut si tenace al efortului
intelectual al acestor oameni de
vocatie, a caror mostenire conti-
nud sa fie doar partial, insuficient
valorificata si cunoscuta. De po-
menit si numele celorlalti bravi
iluministi, unii dintre ei parandu-le
neofitilor niste simple mentionari
Lexotice” in peisajul nostru cul-
tural modern (tocmai de aceea
nu sunt de trecut cu vederea, ci,
dimpotriva, de scormonit cu pri-
virile si cu cugetul): Vasile Popp
(6 titluri), Petru Pavel Aaron (cu 4
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lucrari, inclusiv texte pentru care
a asigurat coordonarea), Dimitrie
Tichindeal (tot cu 4 titluri),
Constantin Diaconovici-Loga, loan
Tomici (cu 3 titluri), loan Barac,
Damaschin Bojinca, loan Corneli,
Toma Costin, Stefan Crisan-Korosi,
Paul lorgovici, Gheorghe Montan,
loan Tincovici, Nicola Nicolau,
Naum Petrovici (cu cate 2 titluri),
Teodor Aaron, loan Alexi, Moisi
Bota, Zaharia Carcalechi, Dimitrie
Caian (senior si junior), Vasile
Colosi, Gherontie Cotore, Moise
Fulea, Vasile Ghergheli de Ciocotis,
Nicolae Horga-Popovici, Gheorghe
Lazar, Nicolae Maniu Montan,
Inochentie Micu-Klein, Grigore
Obradovici, Nicolae Otalea, losif
Pasca, Aureliu-Anton Predetici
Nasodi, Gheorghe Constantin
Roja, Alexandru Teodori, Pavel
Vasici-Ungurean, Dimitrie Vaida si
Samuil Vulcan (cu un titlu). Peisajul
abunda de capete luminate si dor-
nice de luminarea cititorilor lor ro-
mani, chiar daca despre multi nu
au auzit pana acum decat specia-
listii, prea multe lucrari ramanand
pana in postumitatea autorilor in
manuscris, nepublicate.

Prin recuperarile treptate, tot
mai atente si mai ample, lucrurile
s-au schimbat in decursul vremii.
Dar abia antologia de fata schim-
ba transant lucrurile. Dintr-o
data ne aflam nu in prezenta unei
simple miscari culturale, ci a unei
intregi literaturi romanesti mo-
derne, alta decat cea care urma
sa vind, ambitioasa sa cuprinda
- tematic vorbind - cat mai multe
si mai diverse arealuri de interes,
genuri si specii, disponibila prin
excelentd si, mai cu seama, aple-
catd in directia multimilor demne
de a fi educate in limba pe care o
vorbesc. Manata de un crez si de
o idealitate inalte, ea isi inven-
teaza si vocabularul, si ritualurile
carturdresti, isi alcatuieste lista
de prioritati si, din motive lesne
de inteles, isi stabileste priorita-
tile, cu un spirit pragmatic ce se
exprima pe o plaja larga (de la
politica la invataturile practice

pentru activitati gospodaresti si
economice).

In fata acestei desfasurari de
forte se impune o meditatie: mai
incape o astfel de efervescentd,
manifestata in provincii istorice
cu particularitati diferite, fie ele si
situate in teritoriul intracarpatic si
la vest de Carpati, sub emblema
Scolii Ardelene, sau s-ar cuveni
asezata, impreuna cu gruparea
clasic denumita astfel, sub
o umbrelda mai fincapatoare?
Pentru a sublinia la Centenarul
Marii Uniri unitatea de fond a
elanului respectiv, se poate,
desigur, accepta fara griji aceasta
arondare. Dar diferentele de pe
agenda de lucru a transilvanenilor
in comparatie cu acelea ale
banatenilor se vad cu ochiul liber
caci, in timp ce ardelenii lupta
pentru recunoasterea drepturilor
politice si confesionale ale
romanilor greco-catolici de catre
dominatori, banatenii au de facut
fata presiunilor co-religionarilor
lor ortodocsi sarbi, aflati, la randu-
le, printre natiunile dominate ale
imperiului Habsburgilor. Aici nu
mai este vorba despre opresiunea
alteritatii confesionale, ci de una
intra-confesionala care schimba
datele problemei. Tensiunile,
exprimate si in forme politice
(precum memoriile si actiunea
lui Moise Nicoara), s-au conturat
in interiorul aceleiasi biserici:
cea ortodoxa. Raspunsurile, in
ambele cazuri insd, izvorasc din
aceleasi principii fundamentale:
nevoia de a sprijini natiunea
proprie si limba ei, de a cultiva
poporul de rand, de a raspandi
lumina fnvataturii.

Revenind la echipa de lucru a
lui Eugen Pavel, este de observat
ca membrii ei, cei 25 de scribi spe-
cializati si talmacitori din latina si
germana - paleografi, latinisti,
lingvisti si istorici literari, istorici
-, au lucrat, dupa caz, recurgand
direct la manuscrise ori la editii
princeps ale lucrdrilor aparute
mai ales la Buda, Viena sau Blaj.
in ce priveste transpunerile in

romana, ele pot fi controlate de
cititorul cunoscator, caci in an-
tologie sunt incluse si versiunile
originale dupd care s-a tradus.
Una peste alta, in cele patru vo-
lume s-a adunat si s-a organizat
o adevarata biblioteca iluminista
romaneasca reprezentativa pen-
tru centrul si vestul tarii noastre
si pentru infloritoarele eforturi
de afirmare demna ale unei in-
telectualitati cu o energie si un
potential exemplar convocate in
slujba natiunii.

Punerea impreuna a Tran-
silvaniei istorice (teritoriul intra-
carpatic) si a Partiului, adica a
intregii parti vestice a Romaniei
actuale, corespunde intelegerii de
azi a ideii de Transilvania, care ala-
tura podisului intramontan si par-
tile vestice din exteriorul acestuia.
Daca se aplica insa tuturor auto-
rilor reprezentativi pentru ilumi-
nismul din aceste regiuni numele
de Scoala Ardeleana nu ar trebui
insd ca reconfigurarea aceasta sa i
cuprnda si pe ardelenii sau bana-
tenii activi in Principate, la rasarit
si la sud de Carpati? Raspunsul
va depinde de noile reconfigurari
conceptuale si de modul, rigorist
sau lax, in care autorii de cercetari
stiintifice se vor referi la chestiune.
Deocamdata, in numele acelorasi
rigori si crezuri iluministe, Eugen
Pavel si colegii carora li se dato-
reaza antologia de fata asaza sub
semnul Scolii Ardelene nu doar
Transilvania, ci si Partiul.

Conform unei estimdri a lui
Eugen Pavel — neinclusa in editia
de fata -, scrierile prezente in
antologie ale iluministilor nostri
se ridica la 50 pentru perioada
sec. al XVlll-lea (mai precis pentru
anii 1743-1800), in timp ce titlurile
selectate din productia sec. al XIX-
lea (anii 1801-1830) se cifreaza la
125. Aceasta succinta statistica
arata ca, pe parcursul trecerii
timpului, a existat o emulatie in
randul insilor instruiti ridicati din
randul micii nobilimi romanesti
si al burgheziei incipiente de ace-
easi limba si origine, chiar daca



apoteoza celor patru mari cdrtu-
rari ai miscarii — Maior, Sincai, Micu
si Budai-Deleanu - nu a mai fost
egalatd calitativ si ca anvergura.
Ceea ce s-a realizat in schimb a
fost multiplicarea celor implicati in
actiunea iluminista si producerea
unui numar superior de lucrdri de
catre acestia.

Nu este nesemnificativ ca tex-
tul careinaugureaza, in ordonarea
didactica a ansamblului, intregul
corpus este un program politic
formulat de o capetenie spiritu-
ala: loan Inochentie Micu Klein.
De sub mantaua lui au rasarit mai
apoi corifeii,scolii latiniste”, cum a
mai fost numita Scoala Ardeleang,
iar istoria si filologia au fost che-
mate sa produca argumentele
necesare emanciparii civice si po-
litice a romanilor discriminati in
propria tara. Practic, de lainceput,
Scoala Ardeleana a fost chemata
sa taie un nod gordian specific
locului si epocii: eruditia, cultu-
ra, instructia trebuiau sa joace
rolul si sa indeplineasca rosturile
uzuale, de a descoperi adevarul
asa cum era el? Sau se cuvenea
acordata prioritate, din pricini de
natura morala, patriotica, din mila
fata de asupritii de acelasi neam
si idiom si din solidaritate cu ceea
ce aparea a fi natiunea romana
din imparatia Austriaca si de sub
autoritatea Dietei transilvane,
cauzei de pledat? Se cerea oare
sa se adopte postura simbolica a
Justitiei legate simbolic la ochi,
sau cea a avocatului ce pledeaza
in interesul celui pe care il apara?
Cel care a ales — pornind pe calea
luptei partizane pentru drepturi
romanesti — a fost tot ierarhul
Inochentie, iar exemplul lui l-au
urmat si studiosii care s-au des-
prins, in umbra bisericii sale, din
multimea invataceilor, devenind
savantii teoreticieni ai originilor
latine si ai continuitatii romane,
precum si exponentii unor atitu-
dini publice distincte, curajoase,
nonconformiste. Dupa tipicul lor
s-a alcatuit mai departe progra-
mul intregii istoriografii romane

si cel al cercetarilor filologice,
mereu polemice si in cdutare de
argumente pe seama nevoii
romanesti de dreptate sociala si
politica sub soare.

Tocmai de aceea este cu atat
mai memorabil faptul ca, printre
polemici si batalii pentru demni-
tatea natiunii romane, iluministii
au gasit ragazul si disponibili-
tatea de a oferi si opere literare
temerare prin confruntarea cu
limba neslefuita si cu insuficienta
traditie literara culta romaneasca,
dorind sa atraga inspre cultura si
Jpetrecere” pe semenii de aceeasi
limba. Programul lor, altminteri,
se dovedea consonant si cu poli-
tica despotismului luminat al lui
losif al ll-lea, si cu linia meritocra-
tica inaugurata, pe temeiurile in-
structiei si ale zelului de a se sluji
statul, al lui Sonnenfels.

in stradania lor de a face
accesibile lucrdri de mare utilitate
sau recomandate prin calitate,
iluministii nostri au recurs prin
excelenta - cu rare exceptii (pre-
cum in cazul lui Thomas a Kempis
sau Giulio Cesare Croce) - la autori
moderni. Majoritatea au fost alesi
din sfera culturii germane, dar
nu lipsesc din lista nici francezii
(Fleury, Marmontel) sau italienii
(Metastasio). Este astfel de notat
ca, oarecum neasteptat pentru
cei care tin in minte Laocoon-ul lui
Lessing si poezia lui Holderlin, car-
turarii romani din epoca nu s-au
preocupat de traducerea in limba
vorbitd a clasicilor greco-latini si
nici de marile contributii medie-
vale. Ca insi instruiti in scoli de cea
mai buna calitate ale timpului lor
nu ignorau, totusi, nici pe Homer,
nici pe Platon ori Aristotel, nici pe
Horatiu, Virgiliu sau Ovidiu. Si din
acest punct de vedere se poate
crede ca interesul iluministilor
din vestul Romaniei de azi a fost
preponderent modernizant i
pragmatic.

In acelasi timp, este de retinut
nedumerirea lui Adrian Marino
dintr-un dialog cu Sorin Antohi
referitor la ceea ce i aparea ca
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Petru Maior, Istoria besearicei romanilor
atat a cestor dincoace, precum si a celor
dincolo de Dunare

o licenta morala: .. unii ilustri
cenzurati ai Scolii Ardelene au
devenit, la randul lor.., cenzori.
Este cu totul si cu totul o situatie
traditionala. Revenim la acelasi
Eufrosin Poteca, repet, pentru
mine un personaj interesant. El
pleaca sa-si tipareasca la craiasca
tipografie din Buda o carte si
intra in pensiune - unde crezi?
~ la propriul sdu... cenzor... iti dai
seama ce situatie ambigua?” Tot
Marino explica situatia printr-
un spirit diplomatic poate prea
disponibil: ,Se practica si un fel
de tranzactionism, ieftin, popular
definit, «mailasa tu, mailas eu, mai
discutam, mai aranjam, discutam
cu cenzorul” (Adrian Marino, Sorin
Antohi, Al treilea discurs, lasi, Ed.
Polirom, 2005, p. 21).

Alegand propaganda partiza-
na in detrimentul unei obiectivi-
tati stiintifice, facand din spiritul
savant si din eruditie o ascutita ar-
ma politica si civica, colorandu-si
national apetenta pentru educatie
si ,Juminare’, elitele iluministe ro-
manesti din Transilvania si Partiu
nu s-au raportat doar conflictual
la cei cu care erau adusi la a con-
vietui, cautand cu mijloace legale
si pe cdi intelectuale modalitatile
potrivite pentru findltarea pro-
priului popor. Le datoram, azi, mai
mult decat stim, deocamdata. +
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De la stanga la dreapta: Leonida Neamtu, Octavian Bour,
Aurel Gurghianu, Aurel Rdu, Teodor Tihan, Aurel Sorobetea



evista Steaua, ,lunarul accen-

tuat inovator al anilor '50”
(Marian Popa, Istoria literaturii de
azi pe mdine, p. 143), intra in ran-
dul septuagenarilor anul acesta,
prilej cu care ne-am propus o ana-
liza succinta a diverselor aprecieri
pe care revista le-a primit de-a
lungul vremii. Si cum mai bine sa
poti contura panoplia unei pu-
blicatii decat prin panoramarea
celor scrise despre aceasta?

Am urmdrit asadar doua con-
stante care par sa fie definitorii
pentru Steaua, inca din 1949, pe
cand era cunoscuta sub numele
de Almanahul literar. Pe de o par-
te, dupa rasfoirea publicatiilor in
care am gasit material informatio-
nal referitor la caracterul acesteia,
am descoperit o dimensiune a
obiectivismului, care a fost tra-
dusa prin eleganta stilistica. Pe
de alta parte, am aflat ca grafica
revistei a fost una impecabild inca
de la inceputuri, motiv pentru ca-
re in majoritatea lucrarilor despre
care vom vorbi regasim mentio-
nari despre reproducerile de arta
din paginile publicatiei.

Demnitate discursiva

Dupé o incadrare prolifica a
publicatiilor anilor '50-'60, in
care mentioneazd, la modul ge-
neral, lipsa autonomiei de decizie
a revistelor romanesti in perioada
respectiva, Marian Popa afirma
despre Steaua, in cel de-al doilea
volum din Istoria literaturii de azi

O panorama

a catorva dictionare

Si

pe mdine, ca, in ciuda promovarii
unui ideal in scopuri politizante,
revista si-a pastrat obiectivismul
si eleganta in scris (p. 140). Avand
in vedere cromatica lirica a arti-
colelor si promovarea tinerelor
talente, scop care este perpetuat
pana la vremea actuald, Steaua
s-a desprins din polemica ideolo-
gica si a contribuit la impunerea
unui suflu nou in tabloul cultural
romanesc. Accentul predilect pe
zona poeziei adeterminat aceasta
eleganta a scrisului si detasarea,
cel putin partiala, de autoritatea
politica si culturala a vremii.

,Demnitatea intelectuald’, sin-
tagma prin care Steaua este carac-
terizata in Dictionarul General al
Literaturii Romadne (coord. Eugen
Simion, edit. Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2005), este constanta
care a stat la baza acestei publicatii
inca din 1949, pe cand se numea
Almanahul literar. Este necesar sd
amintim in acest sens controlul
obiectiv pe care publicatia I-a
avut prin publicarea unor scriitori
interbelici interzisi, precum Lucian
Blaga, la vremea respectiva. In
acelasi dictionar se semnaleaza
despre Steaua ca ,a reprezentat
un punct de referinta si de sprijin
intr-o perioada culturald dominata
de ideologia de partid, controlata
de administratia de stat”

Despre perioada in care pu-
blicatiile erau sub sanctionare,
interdict, respectiv sub sufocarea
politica, perioada care coincide
cu lansarea Almanahului literar

Istorii ale literaturii

Ana-Maria Parasca

(1949) care va fi transformat cinci
ani mai tarziu in Steaua, trasea-
za cateva directii majore Eugen
Negrici in lluziile literaturii romane.
in viziunea acestuia, Steaua este
incadrata in tabloul larg al presei
de atunci, interval temporal defi-
nit de catre Negrici drept 0 etapa
confuza a noii glaciatiuni’, in care
partidul comunist se folosea de
o serie de tehnici de intimidare si
masuri represive, indeosebi in ca-
drul conducerii Uniunii Scriitorilor.
Denuntarea acestor mecanisme
de influenta ideologica a fost un
efect resimtit inclusiv in cadrul
presei literare, in reviste precum
Steaua, care la vremea aceea era
condusd de A.E. Baconsky, un spirit
in avangarda care ,incepuse sa irite
autoritatile prin libertatea opini-
ilor” (p. 251). Este evident in acest
sens ca, inca din primii ani, revista
Steaua avea sa se desprinda din
craterul in care regimul comunist
incerca sa arunce arta si literatura.

Mircea Tomus, cel care a con-
tribuit masiv la batalia antiprolet-
cultista din vremea respectivd si
despre care stim ca a fost redactor
la Steaua, face o marturisire in
paginile antologiei Viata literard
la Cluj (edit. Eikon, 2013) despre
atmosfera din cadrul redactiei la
vremea respectiva. Aflam astfel ca
intreg colectivul redactional adop-
ta un anumit limbaj, cunoscut sub
numele de limbaj contra, sub for-
ma unei manifestari impotriva ce-
lor de la partid, ,0 persoand a treia
colectiva si foarte distincta de eu si
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tu”. De la acelasi Mircea Tomus ni se
confirmd pasiunea pentru elegan-
ta in scris, dar mai ales o0 pricepere
fata de literaturd” a colectivului
redactional, dovada ca fervoarea
culturala era o constanta resimtita
inclusiv de membrii redactiei (p.
112-113).

Catalizatorul grafic

Aspectul grafic remarcabi
g7 7 \al revistei este remarcat de

Marian Popa, care a identificat in
acelasi timp tendinta redactoriala
de promovare a tinerelor talente,
tendinta care nu punea sub nicio
forma in umbra scriitorii deja con-
sacrati. Din anii 1970, grafica revis-
tei a fost sub egida artistica a lui
Octavian Bour, un spirit liber care
desena dincolo de inchistarea po-
litica si ideologicd a vremii. Despre
arta lui plastica acesta marturisea
(intr-un interviu acordat la Radio
Cluj in 2015) ca ,Eu am fost un
mare luptator pentru desenul fara
cuvinte. Ori e literatura, ori e arta
plastica” Regasim aceeasi stilistica
printre paginile revistei si in nu-
merele actuale, in care fuziunea
dintre literatura si desen este una
complementara.

Despre grafica exceptionala
a publicatiei gasim referinte si in
marturisirile lui Petru Poanta, critic
literar si fost redactor al revistei,
care afirma despre Steaua ca, intre
anii 1971 si 1989, a fost cea mai
eleganta revista literara a vremii
- JIntr-un context al pauperitatii
expansive, era o publicatie de lux,
cu coperti colorate din carton,
hirtie velina si, in fiecare numar,
cu o reproducere in culori dupa
o opera de arta, sub forma unei
planse, atasata pe o pagina libera”
(Clujul meu, anii saptezeci, p. 41).
Meritele graficii i le atribuie lui
Octavian Bour, despre care Poanta
afirmd cd realiza, 0 munca de finete
artistica”

Cu toate ca viziunea unui nume
precum Petru Poanta asupra revis-
tei poate sa sintetizeze desavarsit
atmosfera, respectiv contrastele

III

Dumitru Mircea, lon Brad, Geo Dumitrescu (foto: lon Miclea)

care au stat la baza evolutiei in
timp a revistei, pentru evitarea tra-
ducerii trasaturilor definitorii ale
revistei prin lentilele subiectivis-
mului, vom prezenta in continuare
o alta lucrare in care a fost remar-
cat caracterul fin al graficii revistei,
si anume Dictionarul presei literare
romdnesti 1790-2000, publicat sub
coordonarea lui lon Hangiu (editia
a ll-a, Edit. Fundatiei Culturale Ro-
mane, Bucuresti, 1996).

Despre Steaua s-a consemnat
in acest dictionar al presei ca ar fi
0,expresie a unei grupari literare
tinere, deschisa in special spre
modernitate si spre afirmarea ta-
lentelor noi. Revista acorda o
atentie deosebita aspectului gra-
fic, reproducerilor de arta” (p.
325). Este limpede ca promo-
varea tinerilor a fost un scop al
publicatiei inca de la inceputuri,
iar deschiderea catre autonomia
esteticului a fost o consecinta a
integrdrii unui suflu artistic ino-
vator, derivat din interesul vadit
acordat reprezentarii grafice.

intre discurs si grafica

Revista a suferit de-a lungul
vremii o serie de transformari,
evoluand nu doar sub amprenta

temporalg, ci si sub cea stilistica,
aflandu-se sub coordonarea unor
colective redactionale variate, di-
versitate care insa nu a afectat in
vreun fel armonia si eleganta cu
care Steaua a debutat. Orice ochi
critic ar putea constata cu usu-
rinta ca, dincolo de mentinerea
unor nume consacrate ale litera-
turii in paginile revistei, de care
atarna in mod covarsitor valoarea
literara romaneasca, se asaza in
continuare nume noi, talente
promovate si care vor duce mai
departe lirismul si critica de opi-
nie cu care Steaua si-a familiarizat
publicul cititor.

Dupa o incercare de inventa-
riere a descrierilor revistei in file-
le unor dictionare care au pano-
ramat literatura, respectiv presa
literara romaneasca, cat martu-
risirile catorva dintre fostii mem-
bri ai colectivului redactional,
putem constata ca privilegierea
cu consecventa a unui cod artis-
tic se traduce prin eleganta, atat
la nivel de scriitura, cat si la nivel
vizual. Mentinerea acestor doua
constante valoroase si aducerea
lor pana in contemporaneitate
sunt evident un rezultat al res-
pectului revistei fata de propriul
program.



and, in 1954, dupd plecarea

lui M.R. Paraschivescu si a lui
Geo Dumitrescu de la Aimanahul
literar, A.E. Baconsky porneste
reconstructia revistei, gruparea
scriitorilor stelisti are deja o certa
unitate, un spirit de echipa ce-i
aduce laolalta, in cateva anga-
jamente culturale temerare, pe
Aurel Rau, Victor Felea, Aurel
Gurghianu, Petre Stoica, putin
mai tarziu pe Mircea Tomus,
D. R. Popescu, Leonida Neamtu
s.a. Din momentul in care de-
vine redactor-sef al Stelei, A.E.
Baconsky isi propune sa faca din
revistd o alternativa la impasul
cultural al momentului, cu alte
cuvinte un produs de prestigiu, la
nivel european, care sa semnaleze
incongruenta dintre efervescenta
spirituala a scriitorilor romani, ca-
re mai au nostalgia exuberantei
literare interbelice, si pseudolite-
ratura propagandistica ce prolife-
ra in ton cu cerintele ideologice,
dar in detrimentul esteticului si al
finalitatii eterne a artei.

A.E. Baconsky a stiut de la bun
inceput ca toti cei ce-si livrau ca-
tre revista, firesc, talentul si dorin-
ta de a face ca lucrurile sa progre-
seze in literaturd vor fi sortiti unui
destin de luptatori, confruntati
cu disensiuni, polemici, agresi-
vitati publice venite din partea
scriitorilor si revistelor cantonate
de cealaltd parte a baricadei,
in tiparele conformismului. De
aici credinta baconskyana ca un
scriitor se educd, trebuie sa treaca
prin experientele grupului, sa
creascd din insasi ideea de grupa-
re literara ce incearca sa schimbe

A.E. Baconsky:
principiul elegantei

literatura. Implicit, scriitorul A. E.
Baconsky va transmite grupului
de la Steaua principii dominante,
absolut necesare supravietuirii
verticale, atat ca artisti, cat si ca
oameni: principiul prieteniei si al
exigentei directionate in primul
rand catre sine.

in Cluj, activitatea redactionala
este una foarte dinamica, redac-
torul-sef propunand un astfel de
program al revistei incat fiecare
dintre cei implicati sa-si consti-
entizeze deopotrivd potentele
creatoare si menirea. Intrucat se
dorea inscrierea revistei pe un fa-
gas al modernitatii, A.E. Baconsky
a inteles ca prima etapa, cea mai
importantd, este aceea de a for-
ma scriitorii pe care ii avea in jur,
sugerandu-le care este usa din
fata prin care se poate intra in
marea literatura a lumii. Scriitorul
Leonida Neamtu rememora, in
1977, imediat dupa cutremur,
acest statut aparte pe care A.E.
Baconsky l-a avut in societatea
scriitorilor: ,Baconsky avea un
chip frumos de boem, dar putini
scriitori au crezut cu atata tarie ca
el in marea misiune a artistului,
pdrtas activ la reconstructia unei
tari zguduite de rdzboi, nimeni
n-a crezut cu atata inversunare
fn munca, in teribila munca a po-
etului, in noptile lungi de veghe,
in fata colii albe, singura ce poate
duce la implinirea unui destin
scriitoricesc rotund, folositor se-
menilor sdi. Cei care |l-au cunoscut,
[-au frecventat, in anii de tinerete
ai Clujului literar, stiu ca indemnul
acesta era mereu pe buzele poe-
tului: Cititi! Trebuie sa cunoasteti

Diana Cdmpan

tot ce s-a scris inaintea voastra,
pentru a nu mai repeta... Scrieti!
Cititi si scrieti, timpul e scurt..”
(Leonida Neamtu, Deplédns de
prieteni, stimat de neprieteni in vol.
9 pentru eternitate. 4 martie 1977,
Asociatia Scriitorilor din Bucuresti,
1977, p. 72).

Totul in cercul scriitorilor ste-
listi va sta sub semnul ceremo-
nialului, cu miscari de apropiere
intre creatorii interni dar si cu in-
evitabile conflicte, unele artificial
construite, cu alte medii culturale
ostentativ plasate la celalalt pol al
literelor romanesti. Pentru Mircea
Braga, student in Clujul anilor 50,
Steaua in sine insemnase un spec-
tacol al celor alesi, al celor ,bolnavi
de literaturd”, intrarea sub tutela
baconskyana fiind recunoscuts,
peste ani, ca suport pentru un
puternic edificiu intelectual. La
fel ca pentru multi dintre tinerii
poeti, prozatori si critici afiliati
Stelei, pretentiile intelectuale ri-
dicate de conducatorul revistei
se vor dovedi mai mult decat
benefice: ,Eram, mai intai, in con-
tact cu alte criterii si exigente,
pe un suport — cat de intins ni se
parea! - chiar de avantaje ime-
diate: posedam o «adeverintd»
prin care conducerea redactiei
solicita conducerii Bibliotecii Uni-
versitare sa ne asigure accesul
la fondurile speciale; eram obli-
gati sa parcurgem toata presa
literard, altfel vehementa rubrica
de «mentiuni si opinii» devenea
ocultd; [...]. Patrundeai in sediul
revistei, atunci pe Str. Horea nr.17,
usor timorat, chiar dupa «con-
sacrarea» ta drept «colaborator
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permanent»: aceiasi oameni, ma-
joritatea tineri, unii periculos
aproape de varsta noastrd, erau
totusi altii cand se aflau in dosul
birourilor incdrcate cu manuscri-
se, dactilograme, spalturi si carti.
Puteau si puteam fi altii: sobri,
cenzurati, controlati. Si aceasta
nu fiindca era interzisa gluma,
ironia, vorba de spirit, dar te aflai
in literatura, ceea ce atragea dupa
sine o anume distinctie, elegan-
ta, poate chiar morga. Era de
neimaginat sa fi purtat alta «fata»
la o eventuala intalnire cu fata
redactorului-sef...” (Mircea Braga,
,Probabil, acum, banalitati...;, in
Manuscriptum, anul XVIII, 1987,
nr. 3(68), pp. 124-125).[...]
Aducand grupul de tineri scri-
itori clujeni la un numitor comun
in ceea ce priveste optiunea este-
tica, A.E. Baconsky reusea, cu tact,
sa imprime directiile unei scoli
literare autentice. Munca de re-
dactie a scriitorilor stelisti presu-
punea unitate in diversitate, seri-
ozitate, deschidere, devotament.
Mentor nenumit inca din vremea
Almanahului literar, Baconsky fsi
propusese sa descalifice Viata
Romdneascd si celelalte publi-
catii bucurestene, facand din
Steaua o revista de inalta tinuta
academica; prin urmare, membirii
redactiei vor fi circumscrisi unor
cutume culturale si unei activitati
de permanenta perfectionare in
arta scrisului, cu atat mai mult cu
cat nucleul (format, initial, alaturi
de A.E. Baconsky, din Aurel Rau,
Victor Felea, Aurel Gurghianu,
Dumitru Micu s.a.) se revendica
dintr-o atitudine culturala interi-
oara de buna calitate. [...]
Omogenitatea gruparii de la
Steaua tine si de un fond spiritual
comun, elevat, al scriitorilor clu-
jeni. A scrie literatura insemna,
aici, a-ti insusi reperele unei dem-
nitati estetice in mijlocul atmosfe-
reimaigenerale extremde tulburi,
luand, practic, in posesie dreptul
si tentatia interogatiilor capitale
despre destinul unei culturi care
plutea in deriva. Disponibilitatile

LUCIAN BLAGA

il grande passaggio

Eempre phi loncano vazille i camino, —
@ i 2 paffoca con un velo

0 tutde L fomti,
perché per sempre facclang,
taceiang.

Traducere de Rosa del Conle

Poem de Lucian Blaga, tradus de Rosa del Conte,
cu o ilustratie de Ladislau Feszt (Steaua, nr. 4, 1980)

[duntrice ale tinerilor scriitori
vor gasi in personalitatea lui A.E.
Baconsky nu un profet grabit sa
dea verdicte despre rasturnarea
culturii si arderea cartilor ale
caror mesaje esuasera, inca din
starea embrionara, ca produse ale
realismului socialist, ci o entitate
ce avea nostalgia fiintei autentice
care nu cunoaste satisfactie decat
in momentul cand achizitiile inte-
lectuale capata finalitate. Pentru
A.E. Baconsky, om de cultura
rafinat, inflatia de prost gust si
de surogate artistice nu putea fi
stopata decat punand-o la stalpul
infamiei cu mana sigura a fiintei
care reactiveaza filtrele culturale
ale bunului gust si ale esteticii
inalte. Tocmai aceastd aliniere a
scriitorilor din preajma la datele
memoriei culturale nepervertite
de sistemul politic este vizata
de A.E. Baconsky atunci cand isi
valorifica intregul sistem de relatii
pentru a oferi cititorilor apropiati
cartile decisive pe care se poate
construi un edificiu cultural etern
valabil. Mircea Tomus isi amintes-
te, in acest sens, ca A.E. Baconsky
a intervenit pe langa directiu-
nea Bibliotecii Universitare din
Cluj pentru a pune la dispozitia

tinerilor redactori,un fond de car-
te care nu cuprindea decat editiile
definitive din colectia Fundatiilor
a marilor poeti. Erau carti care se
aflau la noi intr-un raft deschis,
pe care le luam fara sa anuntam
pe nimeni si pe care le aduceam,
bineinteles, inapoi, carti pe care,
de exemplu, si-a facut ucenicia
poetul loan Alexandru” (Mircea
Tomus, ,Am fost privilegiat prin-
tr-o nesansa”, in Manuscriptum,
anul XVIII, 1987, nr. 3(68), p. 130).

Totul, la Steaua, sta sub semnul
articularii unor destine comple-
mentare, care se raporteaza la un
ritual unic al scrisului si la principi-
ile existentiale impuse instinc-
tiv de A.E. Baconsky. Spatiul
privilegiat al redactiei de pe
strada Horea din Cluj-Napoca
ramane locul marilor intalniri
experimentate de toti cei care
au trdit, la unison, tentatia des-
prinderii din incorsetarile istoriei
si deschiderea spre un tip de
exercitiu artistic si moral, devenit
instanta salvatoare.

[fragment din Gatul de lebada.
Utopiile rdsturnate si confesiunile mas-
cate ale lui A.E. Baconsky, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2003, p. 55-60]



a omagierea centenara a Marii
Uniri, eveniment istoric la care
contributia Blajului a fost semnifi-
cativd, Editura Buna Vestire vine cu
0 noua carte, intitulata in consens
aniversar: 100 de personalitdti ale
Bisericii Romdne Unite cu Roma,
Greco-Catolicd, alcatuitda de wun
colectiv de autori, coordonat de
P.S. Episcop Claudiu Pop, episco-
pul Curiei Arhiepiscopale din Blaj.
~Consensul aniversar’, 100, a limitat
numarul celor care ar fi meritat si ei
sa intre in aceasta carte-dictionar
de personalitati, cu alte cuvinte de
,0ameni mari’; si de ,oameni alesi".
Cartea evidentiaza contributia
Blajului, implicit a Bisericii Unite cu
Roma, in doud directii: nationala
si culturald. Pentru contributia
Blajului la emanciparea natiunii
romane sunt definitorii cuvintele
Episcopului luliu Hossu, vestitorul
Marii Uniri, intr-o alternanta de con-
secutive izvorate din conditia de-
terminanta: ,Daca n-ar fi fost Unirea
religioasa cu Roma, n-ar fi fost nici
adunarea de pe Campia Libertatii
de la Blaj, unde s-a strigat «Noi vrem
sa ne unim cu Tara!» si fara aceasta
n-ar fi fost nici Unirea de la 1918".
In directia culturalg, dictionarul
personalitatilor din aceasta carte
ilustreaza interogatiile retorice
rostite de acelasi Timotei Cipariu
la aniversarea centenara a Scolilor
Blajului: ,Unde a putut samanta
aruncata de economul cel bun sa
aduca roduri mai insemnate de
cum a adus samanta rasdrita pe
acest loc, ce parea cel mai steril si
mai rau cultivat? Unde s-au vazut
candva ostenele si sudori mai bine

O carte emblematica
pentru istoria Blajului

rasplatite? Unde seceris mai mul-
tumitor decat pe acest intelenit
camp si unde lucratori asa de pu-
tini se vazura la inceput? Unde s-a
putut candva, cu mijloace asa de
putine, a se castiga efecturi mai in-
semndtoare de cum ne arata isto-
ria acestui loc si a acestor scoale?”

Ceea ce evidentiaza cu preg-
nanta Dictionarul celor 100 de per-
sonalitati este relatia armonioasa
si stimulativa intre institutiile aces-
tei triade: biserica, scoald, natiune.
,Stiinta, iubitilor crestini, — spunea
Augustin Bunea, o alta glorie cul-
turala a Blajului, este una dintre
cele mai frumoase si mai nobile
podoabe ale omului. Cu cat este
mai intinsa, mai adancd, mai ade-
varata, mai felurita si mai folositoa-
re popoarelor, cu atat apropie ea
mai mult pe om de Dumnezeu...”

Daca alaturam aceasta aparitie
editoriald unei alte carti aniversare,
Academia Romand 150 de ani de la
intemeiere, observdm ca in toate
domeniile culturii sunt prezente
o seamd din aceste personalitati:
fondatori ai Academiei Romane si
ai Astrei (Timotei Cipariu, George
Barit, lon Micu Moldovan, Augustin
Bunea, lacob Muresianu s.a.), des-
chizatori de drumuri in diferite
domenii ale stiintei (,0amenii ince-
putului de drum” - cum spune un
istoric literar): istorici si filologi inte-
meietori de stiinfa moderng; lor le
datordm (lui Cipariu) introducerea
alfabetului latin in scrierea limbii ro-
mane, prima revista de specialitate
in cultura romana (,Arhivu pentru
istorie si filologie” editata de Cipariu
si lon Micu Moldovan), prima

Ion Buzasi

revista de cultura economica din is-
toria presei romanesti (,Economul”
al lui Stefan Pop), primele reviste
scolare manuscrise, prima revista
de muzicologie din istoria culturii
romanesti (,Musa romana” a lui
lacob Muresianu), prima revista de
folclor (,Comoara satelor” de Traian
Gherman) - si seria prioritatilor cul-
turale nu se opreste aici.

in plan teologic (bisericesc),
Blajul — Biserica Romana Unita a dat
trei cardinali, sase mitropoliti, 26
de episcopi si un sir lung de preoti
- Blajul fiind cu adevarat, asa cum
s-a spus, un oras vladicesc sau epi-
scopal, incat era indreptatit un poet
ardelean sda intrebe pe neprietenii
neamului romanesc: ,Voua ce v-a
dat Ardealul?” si sa raspunda intr-o
mai ampla enumeratie: ,Noud?
- Luptatori vestiti?/ Somesul cu
George Barit/ Blajul cu mitropoliti”. Si
dintre acestia, multi luptatori pentru
drepturile nationale ale romanilor
si pentru libertatea Bisericii Greco-
Catolice: de la Inocentiu Micu Clain,
toti reprezentantii Scolii Ardelene,
Timotei Cipariu, lon Micu Moldovan,
Augustin - Bunea, Iuliu  Maniu,
Cardinalul Alexandru Todea - si-au
desfasurat nobila misiune si chema-
re pand la martiriu si sacrificiu. Multe
din aceste personalitati au murit in
temnitele comuniste, dar jertfa lor
este un tonic al credintei in puterea
de viata a neamului romanesc.

100 de personalitati ale Bisericii Unite
cu Roma, Greco-Catolicd; coordonator
P.S. Claudiu Pop, Episcopul Curiei
Arhiepiscopale, Blaj, Editura Buna
Vestire, 2018
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La 13 martie 2019 se implinesc sase ani de la alegerea de catre conclavul cardinalilor, in
jiltul Sfantului Petru din Cetatea Sfanta, a celui de al 266-lea Suveran Pontif si Episcop al
Romei. El a devenit Sfantul Parinte, Papa Francisc, primul Papa iezuit, neeuropean, lucru
nemaiintalnit de la Grigore al lll-lea (731-741).

Noul Summus Pontifex a fost cunoscut pana atunci ca Jorge Mario Bergoglio. Intai-
statatorul de azi al Bisericii Universale (ecclesiae universalis) s-a nascut la 17 decembrie
1936 in Argentina, la Buenos Aires. Provine dintr-o familie modesta de emigranti italieni;
a fost unul dintre cei cinci copii ai unui muncitor feroviar. A studiat chimia in orasul natal,
apoi a urmat cursurile seminarului iezuit din Villa Devoto (Buenos Aires).

Tanarul Bergoglio a obtinut licenta in filosofie la Colegio Maximo San José din San
Miguel, dupa care a predat literatura si psihologie la Colegio de la Inmaculada din Santa
Fe si la Colegio del Salvador din Buenos Aires.

De subliniat ca unul dintre formatorii spirituali ai lui Bergoglio a fost preotul greco-catolic
Stefan Czmil, refugiat din Ucraina, care |-a initiat in spiritualitatea crestind rdsariteana,
apropiindu-I de Biserica greco-catolicd. Acest amanunt din viata Pontifului speram ca va
juca un rol esential in apropierea Sa de spiritualitatea romaneascd, aducand pe pamant ro-
manesc ca si Sfantul loan Paul al ll-lea,,un cuvenit tribut de recunostinta celor care, facand
parte din Biserica Ortodoxa Romana si din celelalte Biserici si comunitati religioase, au
indurat persecutii similare si grave limitari’, predecesorul sdu facand referire la Cardinalul
Todea, arhiepiscop emerit de Fagaras si Alba lulia, cel care a petrecut 16 ani in inchisorile

(-

Papa Francisc

LUMEN FIDEI/
LUMINA CREDINTEI
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Credinta

Credinta a fost inteleasa si ca un salt in gol pe
care il facem din lipsa de lumina, stimulati de un
sentiment orb.

Lumina
Cand lipseste lumina, totul devine confuz, este
imposibil s se distingd binele de rau.

Lumina credintei
Lumina credintei are un caracter singular, fiind
capabila sa lumineze toatd existenta omului.

Credinta - drept lumina
Credinta nu locuieste in intuneric; ea este o lumina
pentru intunericul nostru.

Credinta si existenta umana
Credinta imbogateste existenta umand in toate
dimensiunile sale.

Locul credintei

Credinta, speranta si caritatea constituie, intr-o
minunatd impletire, dinamismul existentei crestine
spre comuniunea deplind cu Dumnezeu.

Credinta in istorie
Credinta ne deschide drumul si insoteste pasii
nostri in istorie.

Credinta si memoria futuri
Credinta, ca amintire a viitorului, ca memoria futuri,
este strans legata de speranta.

Credinta - inseamna , a sustine”

In Biblie, credinta este indicata cu termenul ebraic
‘em(inah, derivat de la verbul ‘amrn, care in radacina
sa inseamna,a sustine”



comuniste si 27 de ani de domiciliu obligatoriu. Romanii nu vor uita niciodata ca loan Paul al ll-lea I-a imbratisat
in timpul slujbei tinute in mai 1999 la Catedrala Sfantul losif din Bucuresti pe cel tintuit intr-un scaun cu rotile.
Episcopul Romei se dovedeste a fi un intelectual de mare culturd, un orator desavarsit, in mod deosebit apreciind
operele scriitorilor Friedrich Holderlin (lucrarea de doctorat si-a scris-o in germand), Jorge Luis Borges si Feodor
Mihailovici Dostoievski. ii plac filmele neorealismului italian. lubeste fotbalul si este sustinator al echipei argenti-
niene San Lorenzo de Almagro din liga intai. Inainte de-a fi ales Pontif a publicat, printre altele: Meditaciones para
religiosos, Diego de Torres, Buenos Aires, 1982; Reflexiones sobre la vida apostdlica, Diego Torres; Reflexiones de espe-
ranza, Ediciones Universidad del Salvador, Buenos Aires, 1992; Educar: exigencia y pasion desafios para educadores
cristianos, Editorial Claretiana, Buenos Aires, 2003; Ponerse la patria al hombro: memoria y camino de esperanza,
Editorial Claretiana, Buenos Aires, 2004; La nacién por construir: utopia, pensamiento y compromiso: Vil Jornada de
Pastoral Social, Editorial Claretiana, Buenos Aires, 2005; Corrupcion y Pecado. Algunas reflexiones en torno al tema de
la corrupcion, Editorial Claretiana, Buenos Aires, 2006; El verdadero poder es el servicio, Editorial Claretiana, Buenos
Aires, 2007; Jorge Mario Bergoglio, Abraham Skorka, Sobre el Cielo y la Tierra, Editorial Sudamericana, Buenos Aires,
2010; Nosotros como ciudadanos, nosotros como pueblo: hacia un bicentenario en justicia y solidaridad 2010-2016,
Editorial Claretiana, Buenos Aires, 2011.

in timpul Magisteriului Sau, Suveranul Pontif a elaborat doua enciclice de exceptionala valoare umano-eclezi-
astica: Lumen fidei si Laudatio si, care imbogatesc cu ideile prezentate patrimoniul sapiential al Bisericii
Universale. Din prima am extras pentru cititorii revistei Steaua o seama de maxime, cugetari si ziceri, care il

reprezinta drept un ganditor, teolog si filosof al vremurilor noastre.

Idolul

Idolul este un pretext pentru a ne pune pe noi
insine in centrul realitatii, in adorarea lucrarii
mainilor noastre.

Omul

Omul, pierzand orientarea fundamentala care da
unitate existentei sale, se pierde in multiplicitatea
dorintelor sale; refuzand sa astepte timpul
promisiunii, se dezintegreaza in miile de clipe ale
istoriei sale.

Idolatria

Idolatria este mereu politeism, miscare fara tinta de
la un stapan la altul. Idolatria nu ofera un drum, ci
o multiplicitate de carari, care nu conduc la o tinta
sigura si configureaza mai degraba un labirint.

Credinta - opusul idolatriei

Credinta, deoarece este legata de convertire, este
opusul idolatriei; este separare de idoli pentru a
se intoarce la Dumnezeul cel viu, printr-o intalnire
personala.

incredere

A crede inseamna a se increde intr-o iubire
milostiva care mereu primeste si iarta, care sustine
si orienteaza existenta, care se arata puternica in
capacitatea sa de a indrepta cardrile strambe ale
istoriei noastre.

Nicolae Mares

Credinta

Credinta consta in disponibilitatea de a ne lasa
transformati mereu din nou de chemarea lui
Dumnezeu.

indreptare catre Domnul

In continua indreptare catre Domnul, omul gaseste
un drum stabil care il elibereaza de miscarea
dispersiva la care il supun idolii.

Credinta cere umilinta

Credinta este un dar gratuit al lui Dumnezeu care
cere umilinta si curajul de a se increde si de a se
incredinta, pentru a vedea drumul luminos al intalnirii
dintre Dumnezeu si oameni, istoria mantuirii.

intarirea credintei

in contemplarea mortii lui Isus credinta se intareste
si primeste o lumina stralucitoare, cand ea se
reveleaza ca o credinta in iubirea lui de neclintit fata
de noi, care este capabila sa intre in moarte pentru
a ne mantui.

lubirea intemeiata pe adevar

Fiind intemeiata pe adevar iubirea poate sa dureze
in timp, sa depdseasca clipa efemera si sa ramana
ferma pentru a sustine un drum comun.

Roma, la ,,Sfantul Petru’, in ziua de 29 iunie,
solemnitatea Sfintilor Apostoli Petru si Paul,
din anul 2013, primul de pontificat
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IN MEMOR

lon Brad
sicertitudinea

traditiel

Irina Petras

Cornel Regman, lon Brad, Mircea Zaciu (anii '50)

Ion Brad e legat de dubla noastra aniversare. Cei 70 de ani
ai Filialei clujene, cdreia i-a fost secretar, si ai Aimanahului
literar, din redactia cdruia
a facut parte, ar fi fost

sa coincida cu cei 90 de
ani ai sai, de implinit in
noiembrie. Dar, vorba
unui aforism al sdau, ,Tot
invatam si tot murim, ca
prostii..."

Ultimele sale volume, Cdrtile prietenilor mei, Alte cdrti
ale prietenilor mei si Oameni si cdrti, stau marturie ,bu-
curiei lecturii scrisului altora” Octogenarul a scris la zi
despre cartile primite, model de manifestare neobosita
a sentimentului apartenentei la o breasla (,Ura printre
scriitori ca filoxera printre struguri..."), la 0 comunitate.
Istoricul lecturilor sale este schitat astfel:,inca din prima-
vara anului 1953, cand am fost numit secretar al Filialei
din Cluj a Uniunii Scriitorilor, fiind nevoie acolo de un
tanar roman printre batranii prozatori maghiari (fostii
muncitori ilegalisti Nagy Istvan, Asztalos Istvan si Horvath
Istvan), am inceput sa primesc carti cu dedicatie de la co-
legii mei de literatura. Fireste, mai intai de la cei din gene-
ratia mea, clujenii A.E. Baconsky, Aurel Rau, Mircea Zaciu,
Aurel Gurghianu, Dumitru Micu, Victor Felea, impreuna
cu care lucrasem in redactia Aimanahului literar, prima
revista romaneasca din Ardealul eliberat dupa Dictatul
de la Viena si sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial.
in limba maghiara existau mai multe. [...] Dar din aceeasi
perioada am primit carti cu dedicatie de la marii scriitori
ai Clujului de atunci: lon Agarbiceanu, Lucian Blaga si
Emil Isac [...] La dedicatiile lor s-au adaugat apoi altele,
sute sau chiar mii, de la G. Calinescu pana la Nicolae Labis,
ca sa pomenesc doar aceste doua varste extreme ale ge-
nialitatii romanesti”.

LSimplitatea totdeauna norocoasa” pe care o saluta
G. Calinescu in primele plachete de versuri ale poetului
ardelean se ivea din stradania tinand de o anume sta-
tura morala de a razbate dincolo de aparente. Relatia
cu oamenii, mari sau mai putin mari, ai vremii sale/
noastre se va bucura de sinceritate si directete, de o
forma speciala si simpla de omenie. Nu intamplator s-a
vorbit in comentariile la cartile sale despre demnitate
(Alex Stefanescu), ardentd (Eugen Simion), spontanei-
tate si siguranta (Ov. S. Crohmadlniceanu), senindtate si
certitudine a traditiei (Mircea Zaciu). Inaintand ,cu tim-
pul sau’, lon Brad n-a fost doar poetul clipei prezente,
subordonat neconditionat ,ocaziei exterioare” intr-o
deplina uitare de sine. Dependenta de sat, de ,radacina
lui povestitoare”, a lucrat mereu dinauntru, ca o garan-
tie abstracta a verticalitatii.

De (re)citit Proces in recurs (1988), roman-document
al unei mari iubiri: aceea pentru Carte, pentru limba ro-
mana, pentru tara, pentru traditia argumentand valabili-
tatea istorica a unui neam. Blajul, ,Ordselul scolilor’, este
recuperat in calitatea sa de loc exemplar pentru constiinta



de sine a romanilor ardeleni. Primul plan al cartii are in
vedere istoria toata ca ,insiruire de semne care se cer
mereu gandite si corect interpretate”. Scoala Ardeleana
lasase o mostenire grea si scumpa, aceea a iubirii de
carte ca proba suprema a durabilitatii fiintei nationale in
timp.,Sa cauti, sa dibui, sa aduni, sa cumperi, sa studiezi,
sa confrunti, sd pdtimesti cdrtile” [s.m.] — iata un rost care
in Ardeal a stat intotdeauna la mare pret. lon Brad va
crea un personaj exceptional, misterios si profund, mai
staruitor decat toate celelalte: Biblioteca. Marile teme
transilvane (,Au doar va mai fi cineva si astazi carele sa
cuteze a zice ca Transilvania nu e patria romanilor?” se
intreaba Cipariu) sunt rememorate din varii unghiuri de
vedere, dar cu aceeasi constantd, emotionantd dragoste.

Cu sentimentul martorului dator in fata Istoriei,
lon Brad a tiparit in ultimul deceniu mii de pagini de
memorii si corespondenta, documente ale unei vieti
pline de intalniri pastrate de un arhivar impatimit:
Monologuri paralele. Dialog epistolar cu Mircea Zaciu,

Blajul nostru cel de toate zilele, Printre oamenii Blajului, lon Agarbiceanu, sfant pdrinte al literaturii romdne, Aicea,
printre ardeleni, Dincoace de munti, Printre mii de scrisori, Printre alte mii de scrisori, De dragoste in ani de zbucium,
1947-1955, dar si labirintica, stufoasa convorbire la care s-a lasat ispitit de llie Rad. O jumadtate de secol si mai
bine de viatd romaneasca intr-un documentar pus la indemana istoricilor nu doar literari. Un testament al ome-
niei, al daruirii, al unei minti in stare de veghe:,Mai cumplitd decat moartea, pentru om, sclavia mintii!” +

Suzana Fantanariu, Manuscript for Publius Ovidius Naso (2016)
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Stefan
Damian

/70

GRADINA CU INGERI

1.

isi duce indoiala prin parcul-gradina
pe alei [aturalnice: aluneca

se ridica:

are ceva dintr-o salcie

o durere ce nu se desparte de el

de pielea lui pe care e incizata viata.
Uneori ridica nasul in vant. Miroase
a primavara devreme

ori a toamna ce nu vrea sa plece.
Ramane o rana deschisa

pamantul amestecat cu pietris

in care numai urmele lui mai arata
ca s-a trecut pe acolo.

Stie ca 1l asteapta

ingerii taumaturgi

puterea lor deja risipitd cu semintele
pe alei pietruite

care nu vor rodi.

2.

Erau transparenti: se vedea prin ei
cum se vede cerul printr-o fereas-
tra. Tncercam

sa le deslusesc inima: dar ,inima
iaste ca stecla

si dacd o spargi cu greu ai putea s-o
aduni!”

Glasul de abur al cronicarului
ramanea agatat de spicele brazilor
de lancile lor inghetate

ca o barca de emigranti in furtuna
pana cand viata se razbuna si pleaca
nici ea nu stie unde.

Tncercam sa le deslusesc chipul:
erau la fel de gemeni

mai mult decat poate

cuvantul geaman sa acopere.

Nu-i deosebea nici macar culoarea
pielii:

era ceva intre alb si negru

galben si albastru

de suferinta

cu care inca nu se deprinsesera. Era
numai Tnceputul unei purgatii

care ne tara si pe noi

prin parcul vesel

al tristetii cotidiene.

3.

Ingerii au brate inegale:

daca te uiti la ei din fata

mana dreapta le este mai scurta
daca ii privesti din spate cea stanga
are probleme: nici chiar din lateral
nu sunt perfecti.

(Numai privirile lor sunt complet
simetrice

vad dincolo de rdu si de bine

si Tti masoara pulsul cu un aparat
invizibil).

Poate chiar iti dau un bilet

prin pupile

pentru eternitatea care te cutremura.
Dar ei ti-o ofera cum se ofera un
plic de cocaina

unor adolescenti dornici

sa-si inceapa viata trecand

printre tabuuri.

Cu bratele incarcate de inelele
varstei

si unghiile de culori diferite

ingerii cheama intotdeauna zenitul
printre frunzele unor castani
care-si picurd peste ei acidul

sa le sfasie

nemurirea de fiecare zi.

4.

Alteori respiratia hibernald

fi preschimba n statui: barocul

se ia la tranta cu modernul

si mintea o ia razna

aleile misterioase o afunda

in hatisuri de ceata.

ntinzi mana s& fi apuci de hainele
invizibile

sa simti ca nu esti singur

ca tremuri

degeaba. Dar golul lor transparent
devine o noua dimensiune a absentei
si ti-e tot mai teama

sa o locuiesti. ,Unde sunteti?”
Intrebarea are mustati de gheata
n coltul gurii

un ranjet te face sa renunti. Te
resemnezi

si visul se destrama ca puloverul de
lana

pe care batrana de langa statuie

il aduna in ghem odata cu timpul.

5

La ceasul in care noaptea curge
odatad cu ceata

din lumanarile fara flacara ale
castanilor

un roi de ingeri il iau de mana

pe noul venit. Aproape

il tarasc: el rade imberb

cand il cara spre marginea parcului
il intind pe o banca pe jumatate
ingropata tn pamant

il despoaie.

El se fereste

de privirile lor prefdcute

de atata rusine se scufunda odata
cu banca

sub frunzele toamnei trecute
uitate pentru zile mai bune

de maturatorii de vise.

Atunci rasetele ingerilor ingheata
odata

cu ultima parte din trupul
adolescentului

devenita noul pamant

al invierii.

6.

Se afunda in lacul care ii trage
mereu de picioare.

Ti tintuieste in malul gras s& prinda
radacini

ca oricare planta. Ei se simt plante:
ale binelui si raului

deopotriva

ale iubirii si urii.

Sunt ca si noi: atat doar ca ni se pare
ca plutesc prin aer

pe ape sipesub ele

ca si cum s-ar plimba pe pamant.
Nu au limite: atrag si inspaimanta
cu aceleasi forte

contrare

stau de o parte si de alta

a unei linii imaginare de demarcatie
dintre doua ostiri dusmane. Scriu
intre ele

cuvantul impacare

pe cand noi am vrea sa-i facem sa fie
ca noi

sa tina cu una cu alta

cu amandoua deodata

pe rand.



7‘hriller—u| e bazat pe o punere
in scena a evenimentului.
Cuvintul nu numeste, desigur,
nuditatea faptelor sau cataloga-
rea incidentelor asa cum ne-a
obisnuit nisa mizerabilista care se
autoproclama pe retelele sociale
si In spatiile cenaclurilor drept
promotoarea unei intoarceri la
viata sau la literatura autentica.
Mai precis si mai putin simplist,
evenimentul numeste articularea
dintre economia vietii colective
(ceea ce leaga un element par-
ticular de formele mai largi ale
unei virste si geografii a realului)
si economia sensului (intelegerea
faptului ca mecanismele lim-
bajului nu sunt simple codari si
decodari, ci forme de bulversare,
inventie si formare a unei lumi). E
ceea ce se intimpla deja in debu-
turile literaturii incadrate zonei
policier-ului:  Sherlock Holmes
articuleaza o ordine colectiva cu
o ordine a gindirii, intr-o dialecti-
ca ce ar merita sa fie studiata in
prelungirea esteticii hegeliene.
In Murder on the Orient Express,
evenimentul numeste aceasta
bulversare a logicii de suprafata,
a cauzalitatilor si tipologiilor
ratiunii instrumentale (si, am
putea adauga, ale unei definitii a
literaturii bazate pe stricta oglin-
dire si contemporaneitate cu un
real ridicat la rang de singura
forta semnificationald): cind toa-
te personajele sunt vinovate de
crima, victima devine problema,
nu criminalul. E ceea ce profe-
sorul lon Vlad stia foarte bine in
cursurile sale de teoria literaturii,

Scene dintr-un (posibil)
alt regim al literaturii

cind cerea o analiza a formelor
literaturii capabila sa se scuture
de moda etichetarilor simpliste
(acesta e un autor simbolist,
celalalt expresionist; acesta e un
poet postmodern, celdlalt mo-
dern etc) si sa investigheze mi-
gratia, intersectia si montajul
complex al formelor, sensurilor
si lumilor care se nasc din aces-
te intilniri, astfel incit thriller-ul
sd poatd fi regasit si studiat in
toate diferentele si modificarile
sale si in Intruder in the Dust sau
Voyage au bout de la nuit, spre
exemplu. Evenimentul literaturii,
de data aceasta, nu intr-o simpla
reprezentare a evenimentului
realului, ci in articularea care le
face posibile pe amindoua prin
chiar aceasta intilnire.

E ceea ce, fireste, stie foarte
bine Caius Dobrescu, autorul
unuia dintre putinele (in ciuda
discursurilor  triumfaliste ale
editurilor care scot an de an, nu-i
asa, capodopere, sau a auto-pro-
movarilor, ca individ sau grup, pe
bloguri, retele sociale si reviste
de gasca ale unui grup sau altuia)
romane de exceptie de dupad
1989 - e vorba de Tezd de docto-
rat, un roman care, imbucurator,
nu uita lectiile prozei majore a
secolului trecut, de la faptul ca
romanul este in acelasi timp arhi-
tectura (compozitie, construct,
forma) si geologie (a straturilor, a
interferentelor etc.), montaj si stil,
pina la faptul ca literatura de cali-
tate are un index istoric: nu - asa
cum pare mintilor mai grabite - o
expresie a lumii in care apare sau

Horea Poenar

a canoanelor la moda, ci o dubla
apartenentd, la lumea din care si
in relatie dialectica cu care sur-
vine si la lumea in care sensul ei
(ca efect, ca bulversare, ca acces
de la particular la universal) sur-
vine. Tezd de doctorat e plin, desi-
gur, de lumea din care si cu care
apare, dar nu e dependent, inchis
in aceasta lume, asa cum la fel,
spre exemplu, Omul fard insusiri
sau Marsul lui Radetzsky apar cu
forta complexa si impunatoare
a unei lumi, dar in acelasi timp
vorbesc, isi produc efectul si chiar
cunoasterea 1in strafulgerarile
intersectiei cu alte lumi. Orice
lectura a Tezei de doctorat este
acum nu doar - retroactiv - o ra-
diografie lucida si convingdtoare
- cu mult mai mult decit timide-
le, deocamdata, tentative isto-
riografice ale prezentului nostru
— a Romaniei anilor 90, ci si sansa
unei perspective diferite, a unei
filtrari neasteptate a Romaniei
acestor ani, care isi asteapta cu
resemnare literatura care s-o
puna in vizibil, asa cum Romania
anilor 2000 a devenit vizibila nu
in literatura acelor ani, care este
deja in mare parte acoperita de
praf, ci in cinema-ul romanesc al
momentului. Dar Caius Dobrescu
e de asemenea autor de thriller si
in sensul, aparent mai strict, mai
cuminte, al termenului. La exce-
lenta editura Crime Scene Press a
generosului si inimosului George
Arion, Caius Dobrescu a publicat
pina acum trei romane (dintr-o
serie ce nu s-a incheiat): Moarte
in tinutul secuilor si Praf in ochi
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au aparut in 2017, iar Recviem
pentru nimeni a aparut in 2018.
Toate perspectivele elaborate pe
scurtin alineatele anterioare sunt
relevante pentru aceste carti. Ele
sunt literatura ce doar pentru
motive didactice sau de asezare
pe rafturile librariilor poate fi
prinsa intr-o eticheta stricta. Ele
sunt de asemenea o articulare
extrem de convingatoare - nu
avem in proza de dupa 1990
prea multe exemple de acest fel
— intre ordinea istoriei si ordinea
literaturii, o dialectica ce nu mai
trebuie redusa la mecanismele
regimului reprezentational, ci
trebuie inteleasa dupa lectia
marilor romane ale secolului XX:
articularea intre real si scriitura
numeste atit punctul in care
doua dimensiuni se intersec-
teaza producind sens (si nu
dupa vectorul oglindirii sau al
cauzalitatii), cit si punctul in care
se produce o deviere, o mutatie,
atit in real, cit si in efectele scrii-
turii (care pot numi modificarea
lecturii sau schimbarea literaturii
care urmeaza). Aici intervine
economia evenimentului: istoria
se reasaza, scriitura inceteaza
sa mai fie secunda, ci e un ac-
tor-cheie al realului. Cele trei
romane — prin montajul inventiv
al mai multor voci - leagd lumea
de dinainte de 1989 cu cea de

dupd, aceasta punere fata in fata
refuzind sa explice totul intr-o
singura directie.  Arhitectura
romanelor e aici cheia acestui
echilibru: vocile care spun poves-
tea o fac fragmentar, constant in
raport cu stimulii momentelor
prin care trec, si continuu in
raport cu referinta la alteritate:
fie ca e vorba de cercetarea unei
doctorande de la o universitate
din Budapesta, fie ca e vorba de
personajul cel mai misterios (si
care pare sa reprezinte punctul
de articulare al tuturor perspec-
tivelor si naratiunilor) care este
Vlad Lupu. Totul se spune nu in
raport cu un real care a avut loc
(si care isi contine, chiar daca as-
cunse, sensurile), ci in raport cu
conditiile spunerii: cuiva, cindva,
dupa mecanismele simultan sur-
prinzatoare si ineficiente ale me-
moriei si dupa tentatia, mereu
in miscare, a interpretarii. Caius
Dobrescu are de asemenea un
ochi clinic perfect pentru cerinte-
le si posibilitatile deschise atit de
genul thriller-ului, cit si de ceea
ce ar trebui sd contind o literatura
care are mai mult decit ambitia
inregistrarii incidentelor mizera-
bile ale vietii. Dispozitivul clinic
se organizeaza in jurul descope-
ririi simptomelor, adica a ceea ce
irita o logica sau o ordine impusa
asupra realului. Tocmai de aceea

romanele lui Caius Dobrescu nu
isi propun sa elucideze, sa rezolve
acest simptom intr-o intoarcere
la o ordine, la o ratiune care
leaga si epuizeaza realul, ci sa
produca o mutatie (si astfel mai
intii o inventie) in perspectivele
intelegerii, ale scrierii istoriei, ale
economiei sensurilor realului.
E ceea ce literatura inseamna
cind nu se rezuma la rolul fie de
oglinda reprezentationala, fie de
puritate si autonomie estetica in
care jocul ei se limiteaza la cadrul
in care ii este permis sa se miste.
Mare parte din literatura de
dupa 2000 e prinsa intre limitele
acestor doua optiuni. E poate
surprinzator ca solutia iesirii din
impas sa se afle intr-o serie de
romane pe care raftul librarii-
lor le-ar reduce la eticheta de
Jpolitiste”. Dar deseori lucrurile
majore se petrec departe de zgo-
mote, de mode sau de canoanele
stabilite de premii si, mai nou, de
like-uri pe retele sociale.

Literatura lui Caius Dobrescu
merita desigur mai multa atentie
decit rindurile permise aici. Deo-
camdata ele sunt doar o invi-
tatie la o lectura deschisa, poli-
fonica (asa cum romanele sunt)
care sa aiba curajul unui alt
punct de referinta decit formele
rezervate literaturii in lumea in
care traim. +

Marcela Radulescu, Semne pentru neuitare 1, 2, 3



Tansparen;a care da titlul roma-
nului lui Radu Vancu (publicat
de Humanitas in 2018) are o tripla
cauzalitate care erupe in actiu-
nile si povestile ce interfereaza
baroc-postmodern in carte: e o
stare determinata de spaima si
anxietate; un mood catalizat de
epuizare si stres; si, finalmente, o
dispozitie care stimuleaza reve-
latia si iluminarea. Transparenta
devine astfel o stare alteratd de
constiinta care stimuleaza o forma
inedita de simili-samanism (drept
care alte lumi sunt percepute in
mod recurent); nu prin vis ori prin
muguri peyote sau ciuperci halu-
cinogene, ci prin transparenta pot
fi intrezarite alte lumi revelatorii
psihic pentru lduntrul omenesc.
Asa se face, in mod ritualic, ca per-
sonajul central este sintetizator
de guanina si emana himerism
(sau e dotat genetic cu himerism),
drept care schizofrenia mistica
(detectata si asumata in roman de
cel putin doua entitati) devine o
noua forma de creatie. Romanul
lui Radu Vancu are si un fond
muzical leitmotivic — The Doors in
principal, dar si Pink Floyd - drept
care se arata a fi intai de toate
un fnscris psihedelic. Nu in zadar
transparenta devine ,un act de
imaginatie laterala a corpului’
precum si o ,traducere nevrotica
si maniacala a luminii”; de aici se
trage dimensiunea vizionara a ro-
manului care nu poate starni de-
cat reactii extreme (de acceptare
admirativa ori de respingere aspra
- calea de mijloc nefiind posibila,
in opinia mea).

Un roman psihedelic,
faustic & bolanian

Al doilea calificativ fatis pe care
il starneste romanul Transparenta
este acela de a creiona, in under-
ground (chiar daca pe o secventd
mai redusd), o dimensiune faus-
tica. lar faustismul este legat de
decadentismul vazut ca punte
inrudita cu latura psihedelica si cu
schizomistia personajelor princi-
pale. Diavolul este generator de
perspective intretesute, exista in
roman chiar si scribi retro ai diavo-
lului care Tncearca sa desluseasca
structura lumii omenesti, dar prin
entitati non-omenesti sau suprao-
menesti. Desi nu e pomenit defel
in roman, Radu Stanca si diavolia-
da sa faustica din poemul Corydon
sunt prezenti in romanul lui Radu
Vancu, fie si numai ca duhuri
anonime transfigurate. Alchimiile
subtile ale Sibiului decadent si
faustic, marca Radu Stanca, sunt
continute in marsupiul romanului
Transparenta. Dar nu e doar Sibiul
(decadent devenit psihedelic)
capturat in acest chihlimbar nara-
tiv, ci si Bucurestiul din romanele
Orbitor si Solenoid, marca Mircea
Cartdrescu, intr-un sens omagial si
continuator charismatic. intrucat
Radu Vancu pune pe tapet o vizi-
une matriciala si obsesiva in care
Sibiul devine o structura multifa-
tetata si in acelasi timp un Aleph
(post-borgesian), un oras care
transcende pitorescul si devine
mitizat si transfigurat inclusiv din
unghi underground (Graalajul,
barul subpamantean, lumea lum-
penilor iluminati etc.).

Transparenta este si o carte
intertextuala intr-un sens initiatic:

Ruxandra Cesereanu

Mega, personajul feminin ob-
sedant din roman, respectiv
cautarea ori ratacirea ei printr-un
Sibiu alternativ sunt o replica
intertextuala la faimosul personaj
Maga din romanul Sotron de Julio
Cortazar (capodopera lui Cortazar,
care a schimbat chipul romanului
in secolul XX), cautata cu avidi-
tate, printr-un Paris labirintic, de
iubitul ei Horacio Oliveira. La fel
ca in conceptia lui Cortazar ori
a lui Cartarescu (in cartile deja
amintite), romanul devine si la
RaduVancu o retea neuronald sau
o structura neuronica, de aici ima-
ginea recurenta a creierului care
bantuie prin paginile cartii.

Dar autorul constant sub
semnul cdruia sta scriitura auto-
rului sibian al Transparentei este
Roberto Bolano, prin cel putin do-
ua romane care sunt platforme de
referinta in cartea lui Radu Vancu:
Detectivii sdlbatici si 2666. Tema
literaturii ca act terorist, atmosfera
antiutopica marcanta, literatura
underground (reprezentata de
poeti atipici si exotici), stilul hibrid
extravagant (fie prozopoematic,
fie liric-eseistic, fie prozoeseistic),
alcoolul ca matrice ontologic-gno-
seologica, intertextualitatea reala
sau fictionalizata - toate aceste
elemente alcatuiesc o lectie nara-
tiva si stilistica invatata cu sarg si
cu pasiune de la Roberto Bolafo,
intrat astfel (ca model romanesc)
si implementat in literatura roma-
na prin,ucenicul”sau Radu Vancu.

Radu Vancu, Transparenta, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2018
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Lisel Mueller (n. 1924) s-a ndscut intr-o familie ger-
mana care a fost obligatd sa pardseasca tara din cauza
sistemului nazist in 1939. Castigatoare a numeroase
premii de poezie (printre care meritda amintite cele
mai importante — National Book Award si Pulitzer),
Mueller este consacrata ca una dintre cele mai im-
portante voci ale poeziei americane contemporane.
Poezia sa tematizeaza in jurul vietii private care intra
in conflict cu o istorie a abuzurilor si a felului in care
aceasta se mai poate constitui in prezent. Dincolo
de sensul lor aparent accesibil, poeziile lui Mueller
sunt strabdtute de o tensiune subterana, care pare
sa incerce sa asume un dezastru universal printr-un
exercitiu individual al memoriei mereu vigilente.

INCEPAND cu 1914

Din moment ce totul porneste

din cel mai improbabil loc

incepem intr-o tara depasita

care nu se mai afla acum pe nicio harta. Camera
gliseaza peste straturi cu flori,

caci acesta e un climat sudic.

Ne concentram pe medalii, un cal,

pe el o uniforma alb3,

caci este iunie. Tandrul

le face cu mana oamenilor care marginesc drumul,
ridica un copil, apuca

un trandafir de la o femeie ridata

cu un batic albastru. Apoi auzim Tmpuscaturi
si ne apropiem de un sicriu

acoperit cu steagul Austriei.

Treizeci si una de zile rupte dintr-un calendar.
Bombe in Belgrad; apoi Europa explodeaza.
Privim cum transeele se umplu cu oameni,
aerul cu proiectile.

Un prim-plan pe o fetita de cinci ani

care trdieste cu napi. Sora ei mai mare,
viitoarea mea mama, purtand

deja ochii fiicei mele,

citeste o scrisoare in timp ce trecem

la un tanar cu ochelari grosi

care sta intins intr-o transee si scrie

un studiu despre Ibsen. 1l recunosc,

el o sa fie tatal meu,

autoportret
in oglinda
convexa

traducere si prezentare de Alex Vasies

si asta e modul lui de a rdmane in viata.
Zapada. Sange. Paduchi. Degeraturi.
Grenade. Targi. Sicrie. Zapada.

Telegrame cu margini negre.

Pe ecranul lat, tata se intoarce

aducand cadavrul fratelui sau;

tatal mamei mele isi aduce fiul inapoi

din marginea opusa. Se intalnesc

sub stejarii cimitirului.

Toti cei ce-mi vor fi familie

sunt aici, cu exceptia surorii mele,

care nu e inca imaginata.

Nu sunt nici eu, care imi imaginez

scena asta, care sar acum

la aniversarea mea inzapezita din anul

in care o bucata de péaine costa un milion de marci.
Primii mei ani sunt jucati

de o copila cu ochi albastri care creste
rapid, caci e un film

al punctelor culminante, ca toate documentarele
infidele vietii — rodul

memoriei selective, tot ce pot suporta
dintr-o copilarie dureroasa. Svastica

apare si ramane ca fundal

urias pe care suntem vazuti.

Coloana sonora a unei voci isterice

ne ameninta. Noi ne auzim ca soapte.

Cu putin timp nainte ca orasul meu

sd izbucneasca in flacari, inlocuitoarea mea
dispare din film, care continua

cu scene de teroare si moarte

pe care abia le pot privi. lau

0 noua bobina, o continuare ciudata

care se desfasoara intr-o locatie diferita

si e realizata Intr-o alta limba,

in care am revenit. Sunt culori vii,

coloana sonora e plind de muzica,
focalizarea e blanda. Alaturi de mine e un barbat.
Fotografiile care se succeda redau
cresterea treptata a fiicelor

spre cer, subversiunea lenta
aparuluidinspre negru spre carunt. Putine se intampla.
Camera rezuma curgerea uniforma

a multor ani printr-un cadru cu un rau.
Protagonistii primei parti



lipsesc, cu exceptia mea

care sunt conexiunea. Actiunea se desfasoard acum,

iar eu ma joc pe mine insami.

CAVALLERIA RUSTICANA

Toti licuricii din lume

s-au adunat Tn curtea noastra asta seara,
licarind in tufisuri

ca o etalare ostentativa

a luminilor de Craciun cand sarbatoarea a trecut.

Dar muzica din aer

e a caldurii, muzica lui august —

cicade harsaindu-si

falsetul subtire, aspru

ca niste scripcari de tara care se pregatesc
pentru o noapte lungd. Ma simt acasa

in cantecul lor neabatut,

minimalist, ca anii optzeci.

Atena Simionescu, Mdsti (2016)

Evenimentele se repeta,

dar cu o diferenta care face toata

diferenta. Tn copildrie,

intr-o noapte de vara din Verona,

la prima mea opers,

am privit un roi de chibrituri

luminand arena romana

pana cand am tacut cu totii. A fost de parca
muzica era o floare care doar noaptea inflorea
si care nu s-ar fi deschis

pana cand nu ne-am fi tinut respiratia.

Apoi, sunetul ajuns la desavarsire,

lupta neclintita

a pasiunii: voci ascutindu-si

lamele stralucitoare una de alta,

alegand sa trdiasca sau sa moara.

A fost atat de simplu. Povestea

nu avea nicio importanta, motivul s-a pierdut
in intunericul suficient, insufletit.

Daca a fost si o luna, asta nu-mi amintesc.
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Poezia materiei

din cuvinte

Constantin Cublesan

Ajuns la varsta deplinei matu-
ritati (,e o noapte senind/ cu
stele joase de tot,/ am saptezeci
de ani/ nu ma grabesc”-,Cobor cu
mama dealul”), de la care isi inga-
duie o privire retrospectiva asupra
existentei sale de pana acum, cu
un soi de melancolie tandra (,sunt
doudzeci de ani/ de cand am plecat
peste Alpii Transilvaniei/ sunt do-
udzeci de ani/ de cand iubirea m-a
trecut muntii”-,E un fel de a spune
ca limbajul arde”), lon Mircea se in-
fatiseaza cititorilor sai cu un volum
de inedite (Materia care ne despar-
te. Poeme inedite, Editura Junimea,
lasi, 2018, Colectia Cantos) ce vrea
sa insemne, de fapt, o sinteza a
creatiei sale, nu intr-o antologie
anume, ci intr-o reuniune de poezii
recente, menite a-i defini expresia
stdrii lirice a momentului la care
a ajuns, cu o deplina stapanire a
discursului prozodic, de alura aris-
tocraticd, tinuta care l-a diferentiat,
incd de la inceput, de congenerii
sai, echinoxistii primei generatii, in
care se evidentiazad azi un impresi-
onant numar de individualitati, in
contextul literar actual, la noi. E o
perspectiva pe cat de epica, pe atat
de cerebrald in sugestia imaginilor
intalnirii sale cu lumea, prin fiinta
diafand a mamei (,pe mama o rein-
talnesc in cele mai neasteptate lo-
curi./ o coarda/ vibrand cu nervozi-
tate, ea e pretutindeni si nicaieri./
prezentd cu adevarat e insa vibra-
tia,/ sunetul ei persistent si infinit
dezirabil” - ,Oglinda natala”). Dar,
nu e o poezie evocatoare a varstei
copilariei (a varstelor, in general), ci
o intuire de sine in contopirea (in

ontogenezd) cu lumea materiald si
cea spirituald, cu universul caruia
ii apartine si in care si prin care se
defineste: ,sunt unul dintre lucruri-
le acestei lumi/ si una dintre lumile
acestor lucruri” (,Privirea mea mad
paraseste”).

Din aceasta perspectiva isi si
recomanda poetizarea atitudinii
vitale, a scrisului (a creatiei) sale:
,Exista repere in viata unui grup/
care se asuma solidar [...] ar tre-
bui sa judecam si ploile in rem/ si
sa elucidam in vis/ inexplicabila
detentd a inimii cand ploua [...]
prilej sa redescoperim/ denivelari
unduitoare ca mdtasea/ intre nas-
tere si moarte/ si sa dam un nume
fenomenului// inainte ca totul sa
se mute in limbaj” (,Grup de dac-
tilografier la Zoo").

Limbajul poetic al luilon Mircea,
pe cat pare de firesc, in sensul ex-
presiei lipsita de artificii metaforice,
pe atat este de bine articulat intr-o
gandire poetica structurata ideatic,
organizatd pe imagini ale unei vi-
ziuni din launtrul trairilor elemen-
tare, pe asumarea unei osmotice
comuniuni cu lumea materiala din
jur, careia ii apartine: lucrurile ma
atrag/ si atrag la randul meu lucru-
rile/ adera zi si noapte la epiderma
mea magnetica/ e un chin teribil/
sa ma debarasez de ele imbrac un
tunel ies in lume” (,Epiderma mag-
netica”). Se devoaleaza astfel un
mod abstract de a reprezenta po-
etic emotii si sentimente, deduse
dintr-o lume concret esentializata
ce dezvolta arcul existential, intre
nastere (,Aveam doar sapte luni
cand m-am prezentat/ la apelul de

seard/ si, in cele doua luni pe care
le-am ratat,/ cum se exprima neo-
natologii,/ am luat de afara ceea ce
as fi primit,/ sub o forma mult mai
sublimata,/ dinlauntrul  mamei”
-,0glinda natald”) si moarte (,fie-
care corp/ depus cu solemnitate/
pe o coald de manuscris pe post de
catafalc” -, Presentimentul impar”).
De aici dramatismul intens al dis-
cursului liric insinuat autobiografic
(,pe fundalul acesta de inceput de
lume/ identitatea e de negandit/
deodata sunt altul/ si nici mintea
mea nu mai este a mea” - ,Dincolo
de orizont”), mereu cdutand o
perspectivd detasatd de interior a
fiintarii in lumea materiala (,ar tre-
bui sa ne parasim corpul/ pentru a
ne vedea corpul/ dar cu ce ochi si
ai cdrui corp/ deci din launtrul sau
din afara lui/ ne vedem corpul?”
- ,Evidenta”) chiar si atunci cand
isi contempla sau isi vizualizeaza,
in imagini insolite, fiinta iubita,
si ea o forma a propriei existente
exteriorizatd sentimental: ,Trupul
iubitei e aripa unei lacuste/ vibrand
neauzita de nimeni in miezul/ unui
chihlimbar./ vad in ea negru pe alb
istoria inimii mele/ in disperata ei
incrancenare de a iesi -/ pe aceasta
cale - din timp” (,Din miezul unui
chihlimbar”). Totul se abstractizea-
za astfel, imaginile alcatuindu-se
intr-un soi de metafizica diurna,
obscurd, a trdirilor spiritualizate
intr-un univers al poeticitatii
cuvantului ce exprima iubirea ca li-
ant al tuturor lucrurilor din univers:
,Cuvintele singure nu schimba
lumea/ tdcere nu face tacerea din
jur/ iubirea insa e altceva/ cu totul



altceva [...] iubirea cheama ploile
in desert/ aduce la tarm valurile
imaginare/ ale anemicilor cu tala-
semie/ e ca dioptriile orbilor in vis/
a capacului pianului care taie ca o
ghilotind/ in felii subtiri si aproape
transparente/ mainile de secard ale
pianistului [...] e o carte care iese
in stradd/ si ucide cu focuri de arma
un sef de stat” (,Cuvintele singure
nu schimba lumea”).

Modalitatea de construire a
imaginarului are ceva din modul
de metaforizare a lumii in tehnica
avangardismului, fard a avea insa
violenta impertinentei acestuia.
Totul se subordoneaza la lon
Mircea unei meditatii calme asupra
elementelor compozite ale lumii,
pe care le contempla ca si cum si-
ar contempla propriile sentimente,
propriile trdiri, propriile emotii
intr-o dialectica a intamplarilor
ce si le asuma ca facand parte
dintr-un mare dialectic al micului
sau marelui univers ambiant: ,S-a
facut tarziu, dupa-amiaza mea,/
trupul meu e cazut ca liftul care
si-a pierdut/ verticala./ desigur il
compatimesc/ este alteritatea mea
este strdinul/ dar sincer vorbind
sunt tot mai putin inclinat/ sa in-
vestesc in el” (,Nu exista amnezie
desavarsitd”). De aici o intreaga
panorama (panoramare) a viziuni-
lor sale cerebrale, abstracte, in care
concretul ocupa doar un loc deco-
rativ, pitoresc:,Un fluture se dezin-
tegreaza in zbor si particulele lui/
planeaza indelung/ inainte de-a se
asterne pe pamant/ pentru ca sunt
mai usoare decat aerul./ intocmai
si unele amintiri/ dureaza mult mai
mult decat altele/ pentru ca sunt
mai usoare decat timpul./ va trebui
in continuare sa vedem daca aces-
te firimituri/ de fluture/ mai sunt
sau nu atrase de lumina/ precum
odinioara fluturele/ si, pe de alta
parte, dacd noi suntem atrasi de
amintiri/ pentru ca timpul din ele
s-a scurs/ sau, dimpotriva, pentru
ca abia cu ele incepe” (,Firimituri
de fluture”).

La drept vorbind, poetul cuprin-
de in cuvinte, in discursul sau liric,

un soi de lamentatie pe marginea
trecerii timpului ce lasa urme de o
gravitate exceptionald atat in tru-
pul material cat si in trdirea sa afec-
tiva, pe drumul fatalitatii existentei
virtuale in materialitatea lumii ce
si-0 asuma tragic: ,nu e cald nu e
frig nu e lumina si intuneric/ moar-
tea nu este vai dialecticd/ in ea
locuiesti/ ca in lacrima amniotica
din pantecul mamei./ nu e muzica
si totusi un mmmm de demult/
iti iriga nevul auditiv/ ca o tacere
adanca pe culmile-alpine./ limba
vorbita acolo/ e subtitrarea fara

Emil Craioveanu, Zeu —1(2017)

de rest a limbii divine” (,Update cu
pandispan”).

Poemele se aseaza astfel intr-o
subtila gradatie ce sugereaza ro-
tundul unei cosmogonii fiintiale
a autorului ce isi contempla su-
veran existenta, exprimand-o in
vesuri de o caligrafie metaforica
eleganta (elevatd), rafinand fieca-
re cuvant in distileria unui verita-
bil alchimist al materiei poetice.

lon Mircea, Materia care ne desparte.
Poeme inedite, lasi, Editura Junimea,
2018
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Il CRONICA LITERARA

O
Impunatoare
fresca
transilvana

Ion Pop

lorina llis este un nume devenit

dereferintd in prozaromaneasca
de azi, ajuns in mai putin de doua
decenii sub reflectoare reverbe-
rante pe o scena literara indeajuns
de divers si de dens populata. S-a
angajat mai tot timpul in proiecte
ambitioase, incepand cu Cobordrea
de pe cruce din 2000, apoi
Chemarea lui Matei (2002), urmate
de performanta mult apreciata si
prin traduceri si premii nationale si
internationale, care a fost masivul
roman Cruciada copiilor, tiparit in
2006. Complexitatea discursului
sau romanesc a fost repede re-
marcata - s-au facut trimiteri de
prestigiu, la Dostoievski, de pilda,
pentru prima carte, s-a glosat pe
tema mobilitatii raporturilor dintre
real si virtual in legatura cu a doua,
a fost aplaudata in cea de-a treia
dezinvoltura imaginativa si stilisti-
Ca cu care prozatoarea se angaja in
articularea unor secvente de viata/
imaginatie ce confruntau realitatea
brutd si cenusie a ,tranzitiei” roma-
nesti cu naivitatea si luminozitatea
universului infantil invingdtor de
reguli,urmandu-le, de pilda, in Cinci
nori pe cezul roz, un exercitiu ca de
proza de ,camerd’, cumva exoticd,
cu fine ,japonezerii” actualizate...
Masiva intreprindere epica Vietile
paralele, dedicatda investigatiei
documentar-fanteziste a ultimilor

ani de viata ai lui Eminescu, i-a
individualizat incd o data scrisul
intr-o micd traditie de evocari
situabile intre fictiune si eseu, de
la Lovinescu, Cezar Petrescu ori la
G. Calinescu, gratie jocului afisat
dintre fictiune si faptul de viata
verificabil documentar, ponde-
rilor metatextului ce permitea
distantari expresiv-calculate fata
de artefactul operei, tehnica in
pas cu mentalitatile postmoderne,
cu interferente de planuri epice
si timpuri traite, documente apo-
crife, de tenta politist-securistica,
actualizari ale ,lecturii” faptelor

biografice marcand tratamentul
ironic-conventional al temei. Pe
scurt, punere in miscare a unui me-
canism epic complex si complicat,
pana la a deveni pe alocuri stufos,
stratificat stilistic, mobil-asociativ,
care nu ascundea totusi armatura
simbolic-miticd a constructiei in-
tregi, cu rasfrangerile ei de auten-
tica poezie.

Noul roman, de nu mai putin
570 de pagini, poseda in substraturi
toate aceste achizitii, insa isi extinde
si innoieste teritoriul de investiga-
tie, abordand un univers ce pdruse
cumva strdin prozei de pana acum
a autoarei, edificata mai curand in
penumbra Bibliotecii, a Muzeului,
si nu prea departe de aparatura
recentd cu acces la tehnicile si pro-
iectiile virtuale ale ,viului”. Florina
llis se intoarce, la aproape doudzeci

de anidela debut, spre o lume care,
biografic, fusese cea dintdi a sa - a
taranilor bihoreni din care provine,
simtindu-se acum suficient de ma-
tura pentru a o evoca asa cum se
cuvine. Face, oarecum, un demers
apropiat de cel al Martei Petreu, ce
recupera in tulburatoarea sa carte
Acasd, pe campia Armaghedonului,
o lume rurald ce nu lasase mai nicio
urma fin scrisul sdu, fie poetic, fie
eseistic. Tot o armatura simbolica
sustine in profunzime constructia,
aici nu de tragedie greaca si de
apocalipsa coborata in mediul
familiei taranesti de pe Somes, ci
una promitand desfasurdri epice
ample, cu extensiuni si prospecti-
uni de ,arheologie” in concretiuni
generationiste intinse pe mai bine
de o jumdtate de veac: aceea a
dominatiei regimului comunist, cu
urmdrile lui devastatoare pentru
civilizatia traditionald romaneasca,
cu care, inca o datd, ,timpul nu mai
avea rabdare”

Era si este inca o tema de care
foarte putini prozatori actuali se
mai apropie - ea parea compromisa
in parte de ,romanul obsedantului
deceniu’, iar taranul a ramas acum
la marginea marginilor, intr-o lume
incerta sub unghi social, prinsa in
alte vartejuri de patimi si interese.
Florina llis are, insa, acest curaj, ba
forteaza ,imposibila intoarcere”
la o recuperare anamnetica prin
recursul la amintita modelare
mitic-biblica a intregului narativ.
Titlul romanului sau trimite in mod
expres la cartea Numerilor (cu plu-
ralul originar latin, mostenit si in
traducerile romanesti ale Cartii),
ce evoca, intre istorie si poveste,
numdrdtoarea facuta de Moise tri-
burilor evreiesti iesite de sub robia
egipteand, ca sd fie apoi supuse de
o divinitate inflexibila unor probe
dure ale trecerii prin pustiu, ca tot
atatea incercari ale fidelitatii fata de
autoritatea supremad si ale increderii
in atingerea Taramului Fagaduintei,



al Canaanului. Romanciera preia
de aici, dincolo de ideea inscrierii
in ,recensamantul” simbolic al
generatiilor (pdrinti, bunici, stra-
bunici...) proiectate astfel pe un
orizont temporal/atemporal, i
sugestia suferintelor distrugatoare
sau purificatoare, sub semnul unei
mari sperante in victoria vietii pure,
simple, a omului dintotdeauna.
Nota de ritualitate e astfel din pri-
mul moment fructificata in debutul
romanului: ,La inceput a fost tata.
Tatal meu. loachim. Dar, mai intai
de tatal meu, a fost tatal tatalui
meu. Gherasim. Bunicul meu. Si
mai intai de tatal tatalui meu a fost
tatal tatalui tatalui meu. Anton.
Strabunicul meu. Care a trdit cu
Maria si au avut patru fii, pe Antim,
Avram, Leontie, Gherasim, si o fata,
Eva...” Pentru raddcinile familiale
dinspre mama, aceeasi insiruire cu
0 marca de solemnitate cu impact
imediat, urmata de patrunderea
in realitatea concretd, din afara
,Gradinii Raiului’, adica cea a satului
bihorean in Crisana anilor '50. Caci
acest ritm ca si poematic/epopeic
nu continud decat difuz si discret
in ampla constructie epica, dar
- precum la inaintasul Rebreanu
din lon - reapare remodeland em-
blematic momente din viata bine
asezata candva in tipare solide a
taranului ardelean, acum zguduita
din temelii de noua istorie. Gestul
lui lon al Glanetasului sarutand
pamantul pare inscris in filigranul
acestei carti, el are chiar variante pe
parcursul naratiunii impregnate de
un mare atasament fata de ,locuri’,
Lpamanturi’, mosteniri de la parintii
din parinti, tradus cand si cand
intr-o gestica ceremonioasa. Dar
acum are loc o dramatica depose-
dare de aceste bunuri in vremea
colectivizarii fortate, in care familii-
le bunicilor naratorului, Gherasim si
Spiridon, ambii declarati ,chiaburi”
si persecutati ca exploatatori, devin
victimele noului regim: arestari,
amenintdri, delatiuni, batai, me-
nite sa convinga despre binefa-
cerile fericirii colective... ,Glasul
pamantului” ramane insa viu, ca

si increderea intr-o recuperare
oricat de tarzie, numai ca traseul
vietii acestor oameni e foarte grav
deviat. Cuplul tinerilor loachim si
Ana (atentie la... numele tot de
rezonantd biblica!), adica cel format
din fiul lui Gherasim si al Zenobiei,
respectiv al fiicei lui Spiridon si al
Tereziei, va fi urmarit in mai multe
directii, in reteaua de increngaturi
familiale, cu incursiuni in trecutul
fiecareia (bundoard, intamplarile
din viata strabunicului Petre Barna,
personaj de puternic relief artistic,
ca si al fiicei sale, Zenobia, apoi a
avocatului Tiberius lllea, deputat
admirator al lui luliu Maniu, cu
descendentii sdi, unii trecuti prin
inchisorile comuniste, ca de altfel si
Gherasim, bunicul naratorului, ca-
teva personaje ce completeaza co-
lectivitatea rurala a epocii - tanarul
activist venit de dincolo de munti,
Alexandru Ispas, cu directii narative
complementare, precum evocarea
vietii fotografului satului, Fehér
Lordnd, si a fiului sau Zoltéan, si asa
mai departe. Trama narativa capata
pe parcurs o remarcabild densitate,
personajele se inmultesc, antrenate
intr-o mare diversitate de mici eve-
nimente personale in relatie intima
cu viata comunitatii rurale sau a ce-
lor aflati in comunicare cu ea, pana
la dimensiunile unei ample fresce.
Discursul epic se construieste
din nou la vedere, prozatoarea se
vede scriind, observa la modul rea-
list, in detaliu si panoramic, umani-
tatea pestrita pe care o evoca cu o
minutiozitate afisata de restaurator
de lume, recurge (sau pare a re-
curge) la documente autentice,
cautand date bibliografice, scrieri
jurnalistice, acte de arhiva, relatari
incrucisate ale martorilor, dar spu-
ne si ca e nevoitd sa completeze cu
imaginatia firul dificil de reconsti-
tuit al unor situatii epice, portrete,
momente de viatd, aducand la su-
prafata textului vocabule si expresii
locale, specifice limbajului taranesc
bihorean... Foarte semnificativa e
aici ponderea fotografiilor de epo-
ca, prezentate intr-un amplu album
de mare expresivitate plastica si de

atmosferd, alcatuind o impresio-
nanta galerie de personaje proiec-
tate pe fundalul istoriei framantate.
insemnata imi pare mai ales suges-
tia de capilaritate a vietii colective,
care isi aduna lent dar continuu,
aluviunile, pentru a sugera, peste
zecile de pagini, acea culoare si acel
vuiet marin pe care un G. Célinescu
il deslusise candva in desfasurdrile
ample din proza lui Rebreanu...
Acest realism programatic relati-
vizat acum intr-o oarecare masura
de constiinta pactului fictional si a
conventiilor sale scoase la vedere,
capata culori aparte si prin elemen-
tele de fabulos introduse in campul
narativ — precum cele doua animale
totemice, mistretul si cerbul, urma-
rite obsedant, ca la un Voiculescu,
prezenta prezicatoarei Filoteia, stra-
nietatea unor personaje precum
copilul/adolescentul Robert fugit
cu o ceata de tigani de la orfelinatul
unde fusese abandonat de o mama
frivola, sau finalul subliniat simbolic
al nasterii socante a unui copil din
flori, de cdtre o adolosecentd, in
plinad sarbatoare a ,filor satului’,
subventionata de un afacerist local
intors bogat din Italia — eveniment
construit spectaculos, cu recuzita
de furtund, ploaie torentiala (femi-
nina!), cu desen apasat, oarecum
demonstrativ, dar nu exterior,
totusi, daca il asociem stratului sim-
bolic al edificiului epic in ansamblul
sau: sugestie a unei victorii a viului,
a unei energii naturale ancestrale
ce nu poate fi stavilita de nicio
piedica.,Numaratoarea” poate con-
tinua, ,numerii” reiau mereu fluxul
generatiilor de invinsi si biruitori...

Procedeul multiplicarii vocilor
narative, invatat mai ales de la un
Faulkner (cateva pagini din epi-
sodul casei de copii in care fusese
lasat fiul Margaretei, Robert, alaturi
de prietenul sdu arierat Beni, pot
trimite mai direct la pagini din
Zgomotul si furia), ce asigura nu-
ante stilistice diferite povestirilor
secventiale, asigurand o ampla
polifonie expresiva. Florina llis
reuseste sa pastreze cu tact com-
pozitional echilibrul necesar intre
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jocul narativ realist si interventiile
metafictionale, evitand excesele
dragi altor,,postmoderni’; printr-un
dozaj atent al instrumentelor si
efectelor urmadrite, ocolind cliseele
in constructia personajelor, oferind
o fresca deplin verosimila a unei
jumatati de secol romanesc dintre
cele mai tulburi, insa evocata cu
un soi de senindtate inalta a privirii
cuprinzatoare, care stie sa desci-
freze, cu finete analitica si forta de
evocare a concretelor, in incalceala
adesea confuza a evenimentelor
istoriei ceva din fundamentele inal-
terabile ale lumii, consacrate mitic/
simbolic si supravietuind in faptul
de viatd imediat.

Umanul ca
aplicatie
smartphone

Marius Conkan

Th ultimii ani, ideile postumaniste

au fost invocate de unii critici lite-
rari pentru a explora dimensiunile
estetice ale poeziei recente, aseza-
ta, cu destula imprecizie, sub sem-
nul unui numitor comun - postdo-
uamiismul (caruia, intre timp, i s-au
gasit si alte denumiri provizorii). De
multe ori insd, postumanul si pos-
tumanismul s-au dovedit a fi doar
niste notiuni importate din filoso-
fia occidentala si menite sd justifice
noile configuratii poetice, fdara
ca acestea sa reflecte intr-adevar
sau intru totul un Weltanschaung
postuman. Chiar daca, la nivel
tematic, cativa autori trateaza
legdtura dintre uman, non-uman,
tehnologie si cyberspatiu, repre-
zentand adesea socialul printr-o
intreaga geografie virtuald/digitala
sau propunand un discurs ecocritic
in plin antropocen, poetica lor nu
este una postumanistd, intrucat

tematica nu poate impune nici-
cand modalitatile de producere a
unui text, care, in aceste cazuri, an-
gajeazad, continua sau depasesc, in
sens paradigmatic, diverse traditii
estetice. Asa incat, exista riscul ca
ambiguitatile si confuziile in jurul
conceptului de postumanism sa
induca ideea ca orice scriu tinerii
poeti de astazi este postuman (in-
clusiv in plan stilistic) sau ca orice
abordare a hipertehnologicului
(oricum ar arata acesta) implica din
start ca un text/autor este postu-
manist. lar asemenea confuzii pot
conduce pana la aprecieri de tipul
Jtalent postuman’, asa cum carac-
terizeaza Angela Marinescu poezia
Irinei-Roxana Georgescu, in post-

! Iing-Roans Seargescy
notiuni elementare

CATEA KOMANEASCA

fata volumului Notiuni elementare,
publicat in 2018 la editura Cartea
Romaneasca.

Fireste, Irina-Roxana Georgescu
are talent, dar acesta nu trebuie
cautat prin raportare la un anume
trend teoretic sau filosofic, ci in
felul in care poeta reviziteaza o
estetica a angoasei, cu radacini in
stilul Angelei Marinescu (aminti-
ta anterior) si al Marianei Marin,
precum si in cateva poetici dou-
amiiste care au dus mai departe
perceptiile si reprezentarile sang-
vine ale realitatilor individuale si
socio-politice. Este vorba, in fond,
de acea poezie confesiva coagula-
ta in jurul unor nuclee traumatice
si obsesionale, care atinge adesea
valori hiperbolice in cartografie-
rea unui univers minat de morbul
sufletesc. O poezie cand frusta si
incisivd, cand nuantata afectiv prin

registre simbolice care o fac mai
complexa (dar si mai putin gustata
astazi), deci o poezie a angst-ului
ca mod predilect de a fi, pe care
Irina-Roxana Georgescu o reacti-
veaza in contextul noilor geografii
ale capitalismului si globalizarii.
Daca o atare estetica a angoasei
a fost catalizata, la modul clasic, de
stari si teme majore (cu o retorica
pe masura, deseori condusa teatral
de tuse tragice), in cazul autoarei
Notiunilor elementare discursul
este limpezit de orice flux afectiv
care ar semnala un existentialism
acut sau o metafizica vizibil per-
sonala. Altfel spus, Irina-Roxana
Georgescu scrie mai degraba
despre rutina cotidiand, despre
alienarea in sistemele de orice fel,
despre micile refugii, morti si exta-
ze care devin notiunile elementare
pentru propria estetica a angoasei
(,Hiperumanitate/ / adicd, pe rand,
mascd, fetis, simbol / / toata exis-
tenta prinsa in scheme, desene,
directive, grafice,/ procente,/ studii
de fezabilitate etc./ Povestea se
defineste intre ,se intampla live” si/
»,maine e reluarea”// Intermezzo./
Identitate/ in camasa de fortd:/
vointa de a trdi fard determinari,
in prezentul rarefiat ca/ aerul inal-
timilor,/ ca si cand n-ar exista nici
drum, nici destinatii,/ poate doar
0 poteca ingusta, ndpadita de bu-
ruieni,/ poate doar balansul vesel
al vietii’, p. 18). Nimic din limbajul
clasic al suferintei sau al disparitiei
nu mai razbate intr-o asemenea
poezie care cartografiaza peisaje
interstitiale, de viata difuza ce re-
zista exploatarii si depersonalizarii.
Umanul si existenta sunt descrise
ca un sir lung de aplicatii smartp-
hone (numeroase poeme chiar asa
sunt intitulate), intr-un index al rea-
litatii capitaliste, desi autoarea sur-
prinde, in cateva poeme, mai ales
fisurile acestui megasistem, acolo
unde sunt inca posibile reveriile
sau exploziile de vitalitate si senzu-
alism (,Moartea cu pantofi roz tine
intre degete o floare de maces -/
varianta sinteticd a domeniilor de
constiinta & continut:/ doua lumi



privite unidimensional./ Nu mai
vreau planificari,/ extinderi, mode-
le, evaluari, brosuri./ Vreau o casa
de paie/ pe malurile Bosforului./
Vreau soare & somn’, p. 50).

Chiar daca imaginarul disto-
pic al volumului este destul de
consistent, oferind o gama larga
de perspective critice asupra
vietii si simulacrelor din societa-
tea globala, stilul Irinei-Roxana
Georgescu intrd, de la un moment
dat, in blocaj si devine o suma de
truisme. Depersonalizarea, solitu-
dinea, angoasa pierderii in rutina
si a neputintei de a actiona in
fata dezastrelor nu sunt redate la
modul insolit, printr-un accentuat
timbru personal, ci ca o succesi-
une de imagini, afecte si locuri
comune, care nu au impact din
cauza repetdrii lor tendentioase.
De pilda, ruta obsesionald a unor
(auto)perceptii hranite din aceleasi
imagini sau insight-ul cliseic intr-o
dimensiune sociald, descrisa doar
ca reverberatie a unor ideologii
standard, dovedesc anumite limite
stilistice peste care autoarea nu
poate trece atunci scrie despre
limitele si limitarile existentiale
(,Ziua asta stoarce din mine/ tot/
ce/ e/ viu,/ tot ce se zbate sa rezis-
te’, p. 25; ,totul se petrece in gol/
numai spaime, obsesii, dureri de
oase/ (genetica rade de noi)/ ma
incui pe dinduntru/ trupul nu mai
raspunde/ la comenzi’, p. 37; ,Stiu
ca ziua asta nu poate schimba ni-
mic -/ automatul de cafea,/ zecile
de documente cu raspunsuri nece-
sare,/ panica inregimentarii.// Ziua
se consuma intre termene-limita’,
p. 40; ,Retelele de socializare,/ o
realitate ca un continuu atentat
terorist”, p. 44). Departe de a oferi
o imersiune multifocalizata in rea-
litatile sociale care, aici, au exclusiv
aura unor distopii, volumul Notiuni
elementare livreazd, de la distan-
ta, o permanenta interpretare si
criticd negativa a acestor realitati.
Ajungem astfel la dimensiunea
postumanista care a fost atribuita
cartii si care este cat se poate de
previzibila (in ciuda unei izbutite

pledoarii ecologiste), intrucat se
aliniaza unor discursuri si teorii
apocaliptice, vehiculate constant,
care anunta criza sau chiar ex-
tinctia umanului intr-un viitor cu
uriase achizitii tehnologice.

Cu toate acestea, ultima
parte, intitulata Instantanee, con-
tine cateva poeme care se des-
prind de notatia obstinatd sa
reprezinte stereotipic angoasa,
pe fondul noilor realitati capita-
liste. Descriptivismul bine con-
dus cinematografic, atmosfera
boem-cosmopolita, dozata pe
alocuri cu un fin limbaj senzualist,
si peisajele naturale care, esentia-
lizate, alcatuiesc o reala geografie
afectiva, ar putea face ca stilul
acestor poeme din ultima parte sa
fie de bun augur pentru urmatorul
volum al Irinei-Roxana Georgescu.

O plecare, o
Iintoarcere,
o fintina

Victor Cublesan

Fontana di Trevi, cel mai recent
roman semnat de cdtre Gabriela
Adamesteanu, contureaza o trilo-
gie, alaturi de Drumul egal al fieca-
rei zile (1975) si Provizorat (2010), o
performanta in literatura noastra
recentd. Dar nu o performanta su-
perficiald, o demonstratie cd ,iata,
avem si noi asa ceva’, ci o perfor-
manta a continuitatii si maturitatii.
Pentru prozatoare, acest roman
este unul care se insereaza absolut
normal in esafodajul complex pe
care l-a articulat, se poate obser-
va deja, cu multa meticulozitate,
asamblind un univers fictional pro-
priu, recognoscibil si functional.
Gabriela Adamesteanu devine ast-
fel unul dintre putinii autori romani
care, prin toate titlurile publicate,

elaboreaza un singur (supra)text,
o lume foarte personald si com-
plexa. De altfel, aceasta trilogie pe
moment pare a fi, in acest punct,
un proiect deschis, Letitia Branea,
personajul central, neterminin-
du-si traseul. Finalul romanului
e ambiguu in acest sens, inchide
coperta acestei naratiuni, dar lasa
deschise mai multe usi spre o con-
tinuare care ar putea sa existe sau
nu - autoarea nu este genul care
sa publice des si usor. Un studiu
de batrinete al Letitiei Branea ar fi
o linie fireasca de dezvoltare, dupa
cum, daca nu se va concretiza, per-
sonajul nu va ramine incomplet, ci
doar suspendat in fata unui final
care va putea fi imaginat la fiecare
lectura noud, bine determinat de
toate relationdrile preexistente
in universul care il imbraca intr-o
complexa relationare.

Nu este usor sa abordezi
scrierile Gabrielei Adamesteanu,
pentru ca prozatoarea este un
clasic al literaturii romane. Fara
ghilimele sau intonatii ironice.
Fie ca agreezi sau, din contra, iti
displac romanele sale, valoarea
lor este certd, iar numele sau este
inevitabil inscris in canonul actu-
al, In topurile actuale si in istoria
literaturii. Dimineatd pierdutd es-
te, intre romanele ultimelor dece-
nii, o capodopera (imi cer scuze,
nu imi place in mod deosebit ter-
menul, stiu ca sint necesare nenu-
marate precizari pentru a-l putea
folosi fara a-ti atrage zimbete sau
malitiozitati, dar in acest context
rezumativ nu cred cd pot gasi un
altul mai bun). Implicit, pozitia
aceasta nu este comoda nici pen-
tru autor. Inevitabil, dincolo de
obisnuita relationare cu contextul
literar, o inevitabila comparatie cu
propria creatie va fi permanenta si
presantd. Fiecare nou text va fi pus
in paralel cu cel transformat dejain
etalon, stereotipiile receptarii s-au
format deja inevitabil. Avantajele
si dezavantajele pozitiei de etalon.

Fontana di Trevi este un roman
absolut tipic pentru prozatoare,
un roman perfectincastratintr-un
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ansamblu al operei (in care, sa
recunostem, nu prea exista piese
disonante), text pe care se pot
face demonstratii valabile pentru
scriitura Gabrielei Adamesteanu
in general. Un roman excelent,
dar un roman care nu egaleaza
performanta din Dimineatd pier-
dutd, desi se apropie foarte mult.

Fontana di Trevi este un roman
trist. Apdsator, in tonuri de cenu-
sa si cu gust de cenusa. Este po-
vestea Letitiei Branea, personajul
central al trilogiei, care, dupa ce
a fugit in Occident, unde pare
ca s-a realizat si si-a restaurat/
resapat casatoria cu Petru Arcan,
se afla, dupa revolutia din decem-
brie, intr-o pendulare perpetua
intre exil si acasd, pretextata de
solutionarea unei mosteniri, dar
alimentata de un teribil senti-
ment al dezradacinarii, sau mai
degraba al derivei. Romanul nu
este o poveste, ca dovada usu-
rinta cu care poate fi rezumat, ci
0 suma de povesti. Este un studiu
de personaje in prima si ultima
instantd, un plonjon in psihologia
fiecarui actant al unei panoramari
detaliate si metodice a unei lumi
aflate intr-o transformare care o
rupe in bucati. Fontana di Trevi se
dovedeste a fi astfel o dubla me-
ditatie, despre destinul femeilor
dintr-o generatie ravasita si, in
sens mai larg, despre exil, senti-
mentul apartinerii de un anumit
spatiu, adecvarea la istoria pe
care esti obligat sa o strabati.
Titlul deriva tocmai din acest
supraunghi de abordare, fintina
romana fiind locul in care turis-
tii (si, prin extensie, expatriatii)
aruca monede in bazinul cu apa
pentru a li se indeplini dorinta de
a reveni. A reveni — unde? in occi-
dentul in care vor sa evadeze, in
tara de care vor sa fuga, dar care i
recheama permanent?

Gabriela Adamesteanu scrie
impecabil, stie cind sa zaboveas-
ca pe cite un detaliu, stie cind sa
accelereze in descrieri recapitula-
tive de cite o fraza. Scrie aparent
rece, detasat, dar nimic nu este

cu adevarat steril in frazare. Exista
un puls subteran, in alegerea
unghiurilor oferite, a culorilor
numite, a frazelor scrise si a celor
pe care intuiesti ca ar fi putut fi
scrise. Ca cititor te instalezi usor
in lecturd, dar experienta nu este
una facild. Este genul de prozator
pe care il simti in permanenta
aplecat peste umarul tau, soptin-
du-ti in ureche, conducind textul
foarte precis, desi constructia
aparenta a romanului, cu nara-
tor principal, ar sugera tocmai o
detasare. Exista in fiecare pagina
o tensiune subliminald care se
instaureaza prin constientizarea
existentei unei diferente intre na-
ratiunea livrata de personaj si cea

Gabriela
Adamesteanu

FONTANA DI TREVI

construita de autor. Totul se asaza
foarte bine legat, intr-o construc-
tie complexa, caleidoscopica, desi
realizata cu instrumente minima-
le. O demonstratie de scriitura de
inalta clasa.

Nu este o observatie noua.
Gabriela Adamesteanu este o
foarte fina psiholoaga a persona-
jelor feminine. Letitia Branea este
unul dintre personajele cele mai
complexe si provocatoare din lite-
ratura noastra, prin complexitate,
ambivalenta, finete, prin calda
apropiere cu care autorul operea-
za o disectie la rece. Dar ar fi ne-
drept sa vorbim de un ,feminism”
dominant al prozei. Personajele
masculine sint conturate la fel de
complex, au aceeasi valoare pro-
fund umana care le face interesan-
te. De altfel, personajele Gabrielei
Adamesteanu nu sint niciodata

simpatice. Ceea ce atrage la ele
este umanitatea veridica, slabiciu-
nile, tradarile, nesigurantele care
potenteaza viata,reala”

Fata de atitia alti prozatori
romani contemporani, Gabriela
Adamesteanu nu pare sa doreas-
ca sa demonstreze nimic. Acea in-
versunare atit de prezenta in mai
toate textele recente aici nu exis-
ta. Autoarea pur si simplu afirma,
cu siguranta celui care a construit
un univers fictional pe care il cu-
noaste, cu siguranta celui care nu
are nevoie sa convinga pe nimeni,
ci doar sa puna in pagina. Si asta
o plaseaza deasupra majoritatii
aparitiilor actuale.

Fontana di Trevi este un roman
despre virsta unei femei carefsire-
considera viata si posibila ratare,
dar si un roman despre emigratie.
Un subiect care astazi ar trebui
sa fie unul dominant in Romania.
Dar Gabriela Adamesteanu nu
scrie despre emigratia de azi,
despre cea a generatiei de acum,
ci despre cea de ieri. Desprea cea
a generatiei care vedea in fugd un
mod de a scapa de ideologic, de
dictatura. O cistigare a libertatii,
in timp ce fuga de azi e spre o
cistigare a libertatii financiare in
primul rind. E interesant de vazut
impactul unuia dintre cele mai
bune romane despre exilul de di-
nainte de 1989 cu angoasele unei
generatii care se confrunta cu un
alt tip de migratie. Cele doua se
intilnesc in sentimentul dezra-
dacindrii, al derutei apartenentei
la o lume anume, dar diferd in
psihologia interioara. Romanul
este un fel de testament al unei
generatii care a vazut in exil o sal-
vare pentru a constata ca nu poti
arde niciodata toate corabiile, ca
obsesile te vor insoti mereu, ca
trecutul este o parte din tine care
nu poate fiinlaturata chirurgical.

Cred ca Fontana di Trevi isi are
deja cistigat locul in viitoarea is-
torie literard a acestor ani. Doar c3,
intr-un fel, cade intr-o actualitate
secunda, a unei generatii care se
pregateste sa pardseasca scena. +



Degi se acceptd in general ca criti-
ca este 0 muza austerd, operele
criticilor importanti exercita o fas-
cinatie continua si dupa ce autorii
lor au intrat in postumitate. Aceasta
prelungire a importantei scrisului
lor std in nevoia umana de clarifica-
re, in dorinta de limpezire a mesaje-
lor literare care au putut aparea, la
inceput, ca pline de mister si cu un
miez nedescifrat. Aceste impresii se
pdstreaza si in cazul criticului literar
al Cercului literar de la Sibiu, Cornel
Regman, care beneficiaza recent
de o masiva monografie, datorata
Florinei Lirca-Moldovan si apdru-
ta la Editura Muzeului Literaturii
Romane. De la finceput trebuie
afirmat ca, in cuprinsul ei, precizia
analitica primeste multe dovezi de
sustinere, adunate cu meticulozita-
te si evidentiate cu har. Monografia
recenta urmeaza celei a Nadiei Vesa
si este realizata ca o sinteza critica
ce armonizeaza diferite laturi ale
personalitatii celui investigat, toate
ducind spre o imagine finald globa-
13, unde se afirma raspicat: ,Cornel
Regman a indeplinit un rol major
in crearea unei atmosfere critice
serioase si obiective”
Documentarea scrupuloasa, in-
vestigarea in detaliu, devotamentul
fatd de cel analizat, spiritul compre-
hensiv prezent tot timpul, discer-
nerea dedesubturilor atitudinilor
- toate concurd la realizarea unei
monografii absolute si antrenante.
De altfel, autoarea insesi precizeaza,
in Argumentul cartii: ,am preferat
analiza pe text, respectiv o lectura
lipsita de prejudecati care sa puna,
fatd de convingerile autorului cu

O noua monografie
Cornel Regman

opera sa, o investigatie deopotriva
cronologica, dar si in sincronie”.
Autoarea ii traseaza un portret
prealabil, subliniindu-i citeva linii
de forta ale temperamentului sau
de critic: ,nu a ocupat functii im-
portante, n-a aspirat sa devind aca-
demician, nici nu s-a bucurat de
onoruri sociale [...], raminind ace-
lasi critic independent, nedispus
sa plateasca nimanui tribut’, pen-
tru ca apoi sa ajunga la profilul lui
interior, dominat de o mentalitate
disociativa neobosita exteriorizata
la modul ironic, dar facind o critica
simpatetica, bonoma. Aldturi de
trasaturi mostenite - gravitatea,
seriozitatea, constiinciozitatea -
se reconfigureaza prin actul critic
regmanian: severitatea sa prover-
biala este cea a omului trecut prin
cultura, ceea ce se traduce ,prin-
tr-o nota de temperanta agresiva,
de stare bataioasa si nesatisfacuta,
de orgoliu activ. El nu se lasa nicio-
data furat de aparente, de spusele
confratilor, de conjuncturile fa-
vorabile. Pentru el, literatura e un
templu rezervat marilor sacerdoti”
Sau, cum il va caracteriza Cornel
Moraru: ,seriozitatea profesionala
a cronicarului si exegetului literar,
de o egald disponibilitate fatd de
toate generatiile de scriitori cu ca-
re a fost contemporan, exprimin-
du-se mereu cu probitate intelec-
tuald, curaj si lipsa de oportunism”.
Reperele biografice, interpre-
tate peste tot cu aceeasi meticu-
lozitate, vin sa intregeasca profilul
criticului si sa-i explice insusirile
scrisului (,cumpatarea si intelep-
ciunea, tenacitatea si dirzenia le

Titu Popescu

mosteneste in special de la mama,
insa formarea intr-o atmosfera in-
fluentata in parte de sasi, precum
si ascendenta sdseasca pe care si-0
recunoaste, vor avea, de aseme-
nea, un rol important in modela-
rea personalitatii sale”). Autoarea
recunoaste ca exigenta lui Cornel
Regman are mult de a face cu me-
diul si mentalitatea care l-au for-
mat: oameni liberi, cei din Danes
erau recunoscuti ,ca o comunitate
cu respect fatd de carte’, dar ,pre-
dispozitia satenilor de a se inscrie
in evolutia timpului nu le afecteaza
spiritul conservator, dedicat perpe-
tuarii valorilor traditionale”.

inca din colaborarea sa la Gind
romdnesc, revista condusa de pro-
fesorul sau de limba romanad, lon
Chinezu, el se afirma ,ca un critic
de neegalat prin stilul sau particu-
lar ironico-jucaus si incisiv-malitios
[...], punindu-iin valoare o dimensi-
une socratica a personalitatii, prin
spiritul rationalist, actiune confor-
ma cu convingerile intrinseci, inal-
ta moralitate, crezul absolut in vo-
catie, demnitate criticad’, pentru ca,
din participarea sa la Cercul literar
de la Sibiu, sa asimileze ,pasiunea
pentru idei, libertatea de exprima-
re argumentatad, spiritul emulatiei
in afara oricarui resentiment”. El va
deveni reprezentant de frunte al
ideologiei cerchiste, printr-un ,dis-
curs de prezentare particular, dez-
inhibat si (auto)ironic, cu accente
de ardelean hitru [..] o atitudine
zeflemitoare la adresa formularilor
conventionale”. Accentul pus pe
eminenta estetica era menit sa
scoata arta de sub amenintarea
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neosemdnatorismului, a regiona-
lismului desuet, a nationalismului
exagerat. Primatul esteticului duce
implicit la consolidarea spiritului
critic, prin disocierea valorilor.

Multele citate date din scrierile
lui Cornel Regman - studii, articole,
interviuri, scrisori - faciliteaza apro-
pierea cititorului de critic pe calea
cea mai potrivita, prin cunoasterea
directa a scrisului. Prin aceasta,
monografia isi indeplineste pe de-
plin misiunea, cea de cunoastere si
apropiere de opera celui investigat.

Prin parcurgerea ei, se desprin-
de si un beneficiu colateral - luarea
in posesie teoretica a Cercului lite-
rar de la Sibiu, despre care se afirma
adevaruri transante: ,prin Cercul
literar prinde contur prima scoala
literara din Ardeal [...], membrii gru-
pului cerchist se arata incredintati
camenirealor este perpetuarea dia-
logului pe care Scoala Ardeleand I-a
initiat cindva cu europenitatea’; ca
sa conchida cd,,Fenomenul cultural
de amploare, original din Ardealul
postbelic, cerchismul s-a integratin
spatiul national, inaltind spirituali-
tatea romaneasca la o dimensiune
europeana [...] Proiectul cultural ini-
tiat de membrii Cercului literar s-a
nascut din vocatia unor tineri plini
de elan, gasindu-si fundamentele
pe ideea de constructie temeinica
care sa promoveze libertatea indi-
viduala si creatoare [...], construirea
unei generatii de intelectuali care
sa rezoneze cu filosofia si literatura
europeana contemporana”.

Larg dezbatuta este si activita-
tea lui Cornel Regman la Almanahul
literar de la Cluj, scotind in evidenta
unele oscilatii de atitudine valorica
si instalarea unei raceli fata de fostii
lui colegi cerchisti, mai ales cind
abordeaza ,meritele” literaturii
propagandistice, autoarea facin-
du-si un scrupul de constiintd a le
prezenta (,am considerat ca este
obligatia noastra sa-i prezentam
parcursul profesional netrunchiat”),
criticul avind ca obiectiv ,starea de
fapt in care se afla cultura romana,
umilita si supusa celor mai necon-
forme practici”. Insusi refuzul lui de

a deveni informator al Securitatii va
determina masuri de inlaturare din
redactia Stelei, dupa care urmeaza
ani tulburi profesional la Bucuresti
(,desigur, viziunea sa culturala des-
chisa spre progres si libertatea de
expresie, ca si independenta idea-
tica, nu puteau fi tolerate de un re-
gim care urmdrea impunerea (sub)
culturii de masa, uniforma si nivela-
toare, ostracizarea elitelor intelec-
tuale si transformarea lor in simple
instrumente de propaganda ideo-
logicd”), iar in privinta Securitatii fi
iau apadrarea doi ,informatori” fosti
cerchisti, Stefan Aug. Doinas si lon
Negoitescu (,paradoxal, din unelte,
ei devin in astfel de cazuri uneltitori
impotriva regimului”).

in capitolul consacrat colabo-
rarii permanente la Jurnalul literar
postdecembrist, intilnim evoca-
rea grijii lui Nicolae Florescu de a-I
tine cronicar literar al revistei si a
grijii lui de a-i asigura recompen-
sarea financiara printr-o jonglerie
cu aparenta legala: ,acesta ac-
cepta, desi revista nu are fonduri
proprii pentru a-i plati onorariul;
solutia se va gasi in prezentarea
respectivelor cronici la Radio, in
cadrul emisiunii culturale al carei
redactor era lleana Corbea (sotia
lui Nicolae Florescu), de unde va
veni si recompensa financiara”.

intreaga masivda monografie
desfasoara firul biografic intr-o
strinsa impletire cu cel bibliografic,
reusind sa-l evidentieze pe Cornel
Regman in ambele directii, sa-I
faca vizibil si sa-i califice statura
impunatoare. Este o adevarata
performantd a autoarei felul cum a
stiut sa faca imbinarea armonioasa
a celor doua perspective, ca si felul
documentarii lor in amanunt, fara
alasa pe dinafara nimic din ceea ce
e util pentru a le caracteriza, chiar
dacd nu sunt cele mai favorabile
(,La inceputul anilor 50 a cazut in
capcana erorilor ideologice care
au devenit intre timp principalul
obstacol in calea recunoasterii me-
ritelor operei sale de mai tirziu [...]
De aceea, este de inteles intrucitva
lipsa de comprehensiune cu care

au primit contemporanii articolele
lui Regman, nu si excesele tem-
peramentale continute in aceasta
atitudine”), urmind imdemnurile
lui Regman finsusi, care a numit,
referindu-se la totalitatea insusiri-
lor care il recomanda pe exegetul
profesionist, ,criticul intreg” Cit
priveste critica sa de poezie, el acti-
oneaza,in sensul mutatiei valorice
de care literatura avea atita nevoie
in urma eliberarii din chingile dog-
maticii realist-socialiste [...], incit
apropierea principiilor de estetica
calinesciene de poetica lui Cornel
Regman nu este intimplatoare”, el
insusi dovedind lirism si mentinin-
du-se in stricta autenticitate.

Prin ce se individualizeaza cri-
tica lui Cornel Regman? Prin fap-
tul ca refuza incadrdrile stabilite,
ca vrea sa ia totul pe cont propriu,
ca implica estetica in judecata de
valoare, ca formuleaza clar si fara
inhibitii, ca nu tine cont de situa-
tia sociala a scriitorului analizat, ca
opiniile sale tind spre definitivare,
ca are clara proprietatea termeni-
lor folositi. Sau, cum scrie autoa-
rea monografiei, folosind expresii
regmaniene despre poezia lui
Doinas: ,Problemele de reflectie
asupra Fiintei, Logosului sau a
Poeziei, experienta esentelor, ex-
plorarea abisurilor se contureaza
toate in viziuni inchegate”

Pentru fiecare parte a perioadei
luate in atentie, autoarea face cite o
fisa dezvoltata privind interpretari-
le pe care le-a lasat Cornel Regman,
astfel ca multi poeti au un loc apar-
te in monografie. De pildd, despre
Marin Sorescu: ,La lilieci - o etapa
esteticeste organicd, deloc periferi-
ca sau accidentala a creatiei sale”.
Autoarea se ocupa in amanunt des-
pre scrierile regmaniene despre po-
ezie, intr-un tur de forta neobosit,
cu multd acuratete, sprijinindu-se
pe multele citate date, tragind
concluzii obiective, de felul: ,Re-
ceptarea mai putin entuziasta a
postmodernistilor tehnicisti nu e
un fapt atit de surprinzator privit
prin prisma conceptului de pro-
za pe care il promoveaza Cornel



Regman’. Ea nu ezitd sa intocmeas-
ca anumite ,dosare” literare (ca
in cazul Tiganiadei), fiind astfel in
consens cu felul ironic si persiflant
al autorului monografiat.
Aforismele regmaniene ,trist-
vesele” izvorasc din prea-plinul
unui intelectual hiper-lucid, sta-
pinit de puterea ironiei si autoironi-
ei, ele cuprind gravitatea situatiilor
la care se refera in aforisme de un
haz amar. Autorul lor are o ,neta
aplecare spre demistificare”si o evi-
dentd ,apetenta pentru buna-dis-
pozitie” (,dibacia cu care Cornel
Regman minuieste arta cuvintului
pictural, forta de evocare si de su-
gestie, fraza arhitecturala, spontana
in reflectie si laborioasa in asocieri,
gustul expresiv si fantezia imaginii,
fermitatea si eleganta ideii, cultura
si vorbele cu skepsis, ii dovedesc nu
numai subtilitatea interpretativa si
critica de artist, ci si vocatia de me-
morialist si calitatile de portretist”).
La finele cartii se afla o martu-
risire de credinta a autoarei, con-
stienta de obiectivele travaliului
sau: ,Cornel Regman poate fi
considerat unul dintre marii critici
romani contemporani, de nelipsit
din tabloul criticii si istoriei litera-
re romanesti postbelice — unde,
pe buna dreptate, tot mai multi
urmasi contemporani il asaza”
Monografia  Florinei  Lirca-
Moldovan ridica documentarea la
rang de arta, prin grija compulsarii
ei din cele mai variate surse — opinii
critice, studii si articole, interviuri si
scrisori — si gdsirea surselor eiin ce-
le mai tainice locuri - in amintirile
contemporanilor, in memoria ur-
masilor. Cred cd acesta este meritul
ei de baza: ca a epuizat sursele do-
cumentarii despre Cornel Regman,
ca rezultatele le-a asamblat in
evocari in care devenirea operei
este investigatd paralel cu deve-
nirea vietii. Dacd in monografia
precedentd, datorata Nadei Vesa,
se urmadresc etapele afirmarii criti-
cului prin rememorarea climatului
general care l-a format si in care
s-a afirmat, in cea a Florinei Lirca-
Moldovan se daltuieste statuia

definitiva a lui Cornel Regman, ca
reprezentant de notorietate al
Cercului literar de la Sibiu si ca virf
al criticii literare romanesti de an-
samblu. Ambele investigatii pun in
evidentd stilul personal al interven-
tiilor sale critice, marcate de ironie
si corosivitate, puse in slujba unui
implacabil spirit justitiar.

P.S. Imi amintesc c&, oprindu-se
la Minchen, unde locuiam, in
drumul sau anual de documen-
tare la Paris si Freiburg, Nicolae
Florescu mi-a spus odata ca nu are
grija cronicii literare de la Jurnalul
literar, incredintate mie, asa cum

Lucia Osz, Interferentci - Structurd x (2017)

nu avusese, inainte, grija ei, fiind
facuta de Cornel Regman, fiindca
amindoi suntem corecti si prompti.
Amindoi suntem de formatie si
influenta culturalda germand, incit
respectarea cuvintului ni se pdrea
un gest normal si ea era indepli-
nita nefortat, in ordinea fireasca a
lucrurilor. La Cornel Regman punc-
tualitatea intrase in modul normal
de comportament, ca expresie a
firii lui care stia ce mult inseamna,
incit ii izvora din adincul fiintei: se
juca cu altele, dar nu cu felul lui
de a fi, care se rasfringea direct in
sanatatea relatiilor personale. +
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Louse, anarhist melancolic

Maria Chiorean

raian Stef asaza intentionat

Epopeea sobolanului Louse
(Scoala Ardeleana, 2018) in linia
de evolutie deschisa de Tiganiada
lui Budai-Deleanu. Exista referinte
multiple si vizibile, nu doar pentru
ca o parte din strategiile primei
epopei romanesti sunt reciclate
si reinventate, ci si fiindca miza
proiectului lui Traian Stef este
testarea in context postmodern a
unor forme textuale golite macar
in parte de relevanta extraliterara.

Tehnica in sine nu e noua - in-
tertextualitatea, jocul cu formule
uzate si lipsite de gravitate, paro-
dia sunt specifice postmodernis-
mului, dar si spiritului histrionic
al iluministului Deleanu. Doua
sunt insa mutatiile esentiale
operate de Traian Stef: intai, ti-
pul de constiinta metatextuala
intalnita aici se detaseaza de
orice incadrare ideologica stabi-
I3, tinzand mai degraba spre un
comentariu difuz despre conditia
poetului si a eroilor autodeclarati
ai contemporaneitatii; apoi, ca
principala sursa de forta a volu-
mului, deconstructia progresiva
a tuturor categoriilor epopeice,
dublu filtrata datorita rapelului
la Tiganiada, este realizata prin
inserarea in poveste a marginali-
lor, a parazitilor, a observatorilor
externi ai lumii si ai mecanismelor
ei sociale. Astfel, demitizarea nu
functioneaza doar ca procedeu
previzibil de demolare a conven-
tiei, ci este dublata de o forma de
constructie intra-epopeica: asa
cum Deleanu folosea tiganimea
ca imagine in oglinda a unei nati-
uni incapabile de coeziune, Traian
Stef  construieste  personajul

sobolanului Louse ca exponent a
tot ceea ce nu figura in mod uzual
in speciile literare inalte.

Aici intervine, probabil, prin-
cipala diferenta dintre comicul
lui Budai-Deleanu si epopeea lui
Louse. Fiindca povestea sobo-
lanului oprimat de umanitate si
hotarat sa se razbune prin vocea
unui poet nu apeleaza la periferia
sociala doar ca pion alegoric, ci o
transforma in garantie de auten-
ticitate si relevantd, aducand-o
in prim-plan si subsumandu-i
toate resorturile de afectivitate
ale textului. Sobolanul, locuitor al
zonelor mizere, ii cere poetului un
nume nou si, totodatd, sa anunte
o noua ordine cosmica, prevazuta
doar de cei aflati in exteriorul
mediului social - sobolanii. De-
butul faustic este insa abandonat,
ramanand, de fapt, o incercare
esuatd de proiectare livresca a
propriei deveniri. Louse va jongla
cu diverse modele literare si va
propune, in final, o metamorfo-
za: transformarea sobolanului
in paduche, cu trupul Laviniei
vergiliene drept nou imperiu.
In spatele scenariului epopeic
ramane, totusi, optiunea pentru
continuarea ostracizarii din lumea
oamenilor si a fiintelor demne,
adica tocmai decizia subversiva
de a exploata din interior o ordine
ignoranta si autosuficienta:,Sa fiu
parazitul cuvintelor [...] Pusche
pe limba acelei femei frumoase
[...] Pe bolboroseala de dinainte/
De trezire”. Nedomesticit, situat
intr-o falie a moralitatii sia normei
sociale, supravietuitorul Louse
aminteste de revolta sardonica a
avangardei literare si mai ales de

retorica anti-burgheza a unui Geo
Bogza care, elogiind creativitatea
onirica, se extazia totodata in
fata capacitatii viselor de a fra-
giliza confortul psihic al mintilor
conformiste. Desprins de etica
superficiala a oamenilor (pe care
ii descrie mereu ca pe papusi ri-
dicole, absorbite in propriile ipo-
crizii marunte) si asumandu-si un
traseu obscur, Louse e proiectat
prin pendularea constanta intre
putere si slabiciune, fara ca rolul
lui contestatar sa ii anuleze vul-
nerabilitatea:,Si de atunci tare-mi
doresc/ Sa privesc dintr-un loc
caldut/ Dintre amanari/ Acest
tren al Tarii de Sus/ Sa caut un om
bun/ Sa stdam amandoi in pielea
lui/ Si sa petrecem cu privirea/
Multimea cum trece”.

Formula alegorica sufera, asa-
dar, o rasturnare tipic postmoder-
nista in epopeea lui Traian Stef:
prefabricatele literare (schema
epica ascensionala, structura epo-
peica, intertext) sunt conjugate
cu imaginarul jos, mic-animalier
si imund, opunandu-se prin ludic
oricarei rezolvari esentialiste, fun-
damentate ontologic a crizelor
majore ale umanitatii. Rezultatul
este tocmai constatarea melan-
colica a dezordinii, devenitd, din
deficientd angoasanta a realitatii,
drum al periferiei catre autorita-
tea centrului.

Traian Stef, Epopeea sobolanului
Louse, Cluj-Napoca, Editura Scoala
Ardeleana, 2018



Mizele de cartografiere si de
panoramare a unei anumite
literaturi, fie dupa principii iden-
titare, gen auctorial sau (sub)gen
literar, au devenit centrale in ulti-
mele decenii, urmdrite si promo-
vate la nivelul demersurilor ce se
ocupa cu studiile World Literature,
cu literatura lumii si potentialul de
emergenta a literaturilor nationale
intr-un corp universal, global. Cele
mai mari ambitii ale noilor metode
in istoria si cercetarea literara se
articuleazd in jurul reconstruc-
tiillor unor harti, al unor imagini
de tip macro, al unor ,lecturi la
distantd” (vezi Franco Moretti) sau
al unei priviri panoramice de tipul
Jbird’s-eye view” (vezi Matthew L.
Jockers) asupra literaturilor, care
sa inregistreze, pentru prima data
cu o acuratete matematica, ele-
mentele migratoare si fenomenele
catalizatoare esentiale in econo-
mia evolutiei scrierii de text literar.
In interiorul peisajului descris, un
volum precum cel al lui Martin
Puchner, Lumea scrisd. Povesti care
au schimbat oamenii, istoria si civi-
lizatia, tradus in 2018 si aparut la
editura Polirom, face un pas inca
si mai departe: o lectura de dis-
tanta, de data aceasta, temporalg,
in care e vizata intreaga istorie a
scrierii, de la inceputurile sale din
antichitate, pana la motoarele
actuale de producere, diseminare
si circulatie ale literaturii. Puchner
se apleaca in demersul sau asupra
textului scris, cu toate accesoriile
sale simbolice, ezoterice si tehno-
logice. Istoria ,pe repede inainte” a
scriiturii vine sa reveleze dialectica

UNGHIURI SI ANTINOMII

Literaturile lumii
si literatura-lume

dintre naratiunile popoarelor si
tehnologiile asociate acestora, a
circulatiei miturilor fondatoare si,
acordandu-i chiar un grad si mai
mare de importantd, a industriilor
si formulelor de arhivare si export
ale textului.

Pozitia de pe care porneste
Martin Puchner pare una funda-
mental diferitd de cea a celorlalti
cercetatori contemporani care
adreseaza problema globalizarii
literaturii. In timp ce investigatiile
celor din urma instrumentalizeaza
noile metode digitale, economice
in formulele de preluare, prelucra-
re si prezentare a datelor, in sco-
puri cat se poate de pragmatice re-
feritoare la nevoia de relegitimare
a studiului literaturii (intrebarea la
care incearca majoritatea sa ras-
punda fiind ,care mai este rostul
si locul umanioarelor in societatea
actuala?”), Martin Puchner pornes-
te de la premisa conform careia
literatura are si a avut din cele mai
vechi timpuri un rol esential in
evolutia civilizatiei umane, ba
mai mult, ca forta naratiunilor a
produs istoria, mai degraba decat
invers. Nu apare in niciun moment
in volumul lui Puchner un episod
de chestionare a rolului literaturii.
Motor fundamental al dezvoltarii
civilizationale in antichitate, aflat
la 0 ,a doua explozie” (p. 252) in
contemporaneitate, literatura, asa
cum o vede Puchner, a indeplinit
constant un rol creationist, intr-o
asa masura incat istoria scrisului
si istoria umanitatii se suprapun
aproape fara rest: ,globul paman-
tesc a ajuns sa semene tot mai

Daiana Gardan

mult cu o harta configurata de
literaturd” (p. 13).

Volumul lui Puchner incepe cu
relatarea misiunii Apollo 8, discu-
tand dimensiunea reald a lecturii
din textul Bibliei de catre grupul de
astronauti. Puchner interpreteaza
momentul drept 1) creatie de lite-
raturd, 2) demistificare a unui mit
creator de influentd majord, con-
centrand de asemenea importanta
circulatiei tehnologiilor creative si
exhiband dimensiunea globala, in-
tersectionala din punct de vedere
al istoriei culturilor, a momentului:
,Lectura din Biblie a echipajului de
pe Apollo 8 a pus de asemenea in
evidenta importanta tehnologiilor
creative aflate in spatele literaturii,
inventate in diferite zone ale lumii
si reunite doar treptat. Borman
scrisese versetele din Facerea folo-
sind un alfabet, cel mai eficient cod
scris, care fusese inventat in Grecia.
Le scrisese pe hartie, un material
avantajos creat in China si ajuns in
Europa si America prin intermediul
lumii arabe. Copiase cuvintele din-
tr-o Biblie care fusese legata sub
forma de carte, o inventie romanad
utild. Paginile erau tiparite, inven-
tie chineza dezvoltata ulterior si in
nordul Europei” (p. 14).

Naratiuni modelatoare

Excursul istoric al lui Puchner in-
cepe cu povestea lui Alexandru
cel Mare, avid cititor al lliadei ho-
meriene, care isi transforma viata
intr-o imitatie a scrierii. O serie de
evenimente pe care Puchner le
inscrie intr-un soi de protoistorie a
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World Literature incep de la pasiu-
nea marelui strateg militar: greaca
devine, datorita cuceririlor regelui
pe pamanturile Asiei, o limba de
circulatie internationala, prin pre-
darea lliadei, vorbitorii de greaca
incepand sd se simta cetateni ai
lumii: ,Exportand lliada, Alexandru
a demonstrat ca un text funda-
mental poate fi dus foarte departe
de locul in care a fost creat fara sa-
si piarda prin aceasta forta, deve-
nind un adevarat text cosmopolit”
(32). Relatarea vine sa ii sustina lui
Puchner un punct important de
vedere, caruia i se subscrie intregul
demers incadrabil in sfera studiilor
literaturii ca fenomen global, si
anume cd naratiunile sunt cele ca-
re modeleaza lumea, ca natiunile
se intemeiaza pe texte, ca literarul
preceda asadar realul in nume-
roase ocazii de-a lungul istoriei
umanitatii si, la fel de important, ca
literatura mondiala are o protoisto-
rie, ca circulatia globala a textului,
a elementelor de imaginar si de
formula a fost o realitate de secole.

insiajulacelorasimize, Puchner
reia, intr-un limbaj accesibil orica-
rui cititor (o trasatura de remarcat
in cazul intregii cartografieri), ca
un soi de povestas (comparabil
ca tonalitate cu povestasul lui
Llosa), istoriile marilor maestri si
ale marilor mituri fondatoare. in
economia vastului sau demers
panoramic, centralitatea poate fi
gasita in relatia dintre naratiune si
tehnologie, de la cele mai primi-
tive forme ale ei. Puchner ne vor-
beste despre scriere de la inven-
tarea alfabetului pana la Twitter.
O observatie este fundamentala
in acest sens in textul lui Puchner:
cel care stapaneste tehnologiile
poate controla si circulatia lite-
raturilor, acestia nefiind, in cele
mai multe cazuri, scriitori ei insisi.
Amintindu-ne de impresionantul
demers de arhivare a tabliilor de
lut sumeriene, printre care se ga-
seste si datorita cui se pastreaza si
Epopeea lui Ghilgames, al regelui
Assurbanipal, de transferurile cul-
turale si circulatia elementelor de

imaginar si resurse (alfabet, cultu-
ra hartiei) dintre China si curtile
japoneze, de Cervantes si Don
Quijote ca protoistorie a instantei
auctoriale si a copy right-ului, si
de piata (in sens cat se poate de
literal) care da una dintre cele mai
cunoscute colectii de povestiri
ale lumii — O mie si una de nopti
- Martin Puchner scoate la iveala
dimensiunea funciara, esenti-
ala in procesul de marketing si
de intretinere a textului literar:
,[Scribii] nu aveau nicio legatura
cu literatura. Au fost primii con-
tabili si functionari, administrand
un imperiu tot mai intins si trans-
mitand invataturi religioase” (45).

Imaginea panoramica realizatd
de Martin Puchner nu se opreste
la episoadele de inceput ale scrie-
rii sau ale literaturii moderne, dar
acest segment ne aminteste un lu-
cru esential despre literatura: forta
sa creatoare (de lumi) si potentialul
sau de democratizare prin tehnolo-
gie reprezinta, pe scara evolutionis-
ta a umanitatii, realitati continue,
trasaturi inerente ale textului literar,
depistabile inca din cele mai primi-
tive etape ale configurarii sale.

Martin Puchner, Lumea scrisa.
Povesti care au schimbat oamenii,
istoria si civilizatia, lasi, Editura
Polirom, 2018

loana Liana Popa, Nesfdrsit (2017)



Literatura universala cunoaste
putini scriitori care se dedica
literaturii si care, in acelasi timp,
nu se izoleaza in turnul de fildes,
se implica activ in plan social si
politic, devenind voci neobosite
in exprimarea unor opinii si
convingeri ferme. Unul dintre cei
mai importanti si apreciati repre-
zentanti care completeaza onora-
bil aceasta lista a fost prozatorul si
eseistul israelian Amos Oz (1939
- 2018). Un intelectual de marca,
acesta a facut studii in filozofie,
a predat literaturd ebraica, a fost
profesor invitat la universitati pre-
cum Berkely, Oxford, Boston sau
Princeton, iar cartile sale au fost
traduse in zeci de limbi. Pe langa
acestea, Amos Oz a participat in
doua razboaie purtate de tara sa
(Rézboiul de Sase Zile si Razboiul
Yom Kippur) si s-a implicat activ
in calitate de promotor al pacii,
avand un rol important in misca-
rea israeliana ,Pace Acum”.

Nascut la lerusalim, cu parinti
de origini poloneze si ruse, micul
Oz creste si se formeaza intr-un
mediu cultural destul de eclectic,
care i-a influentat gandirea si a
dat nastere unei sinteze originale
in propriul parcurs intelectual.
Scriitorul isi petrece intreaga via-
ta in Israel, dedicandu-si scriitura
acestui spatiu intens disputat
de-a lungul timpului, radiogra-
fiindu-i maladiile si analizandu-i
radacinile istorice si traumele
sufletesti.

O prezenta carismatica nu doar
in scris, dar siin aparitiile publice -
chiar daca a preferat sa locuiasca

EVOCARE

Amos Oz -

carisma si implicare

intr-o zona deserticd, departe de
forfota oraselor mari — Amos Oz
a fost o figura implicatd, hotdrata
si energicad. Interlocutor rafinat,
acesta are o predilectie pentru
umor si fi admira pe cei care nu se
sustrag acestuia, reusind astfel sa
discute detasat despre probleme-
le societatii din care vine, abor-
dand teme controversate precum
toleranta, violenta, religia, plura-
lismul, colonialismul, fanatismul,
compromisul; in consecinta, star-
nind anumite aversiuni. Una
dintre marile sale calitati o repre-
zinta cea de povestitor, devenind
prototipul povestitorului prin ex-
celenta. Romanele sale emana o
fascinatie irezistibila si plina de
voluptate a celui care povesteste,
actul lecturii devenind unul intim
si antrenant atat intelectual, cat
si emotional. Discursul-fluviu cu
fraze curgatoare, intercalate de

Maria Farimad

digresiuni lungi, ele insele ca nis-
te mici naratiuni autonome, este
recognoscibil datorita poeticita-
tii, a detaliului atent personalizat
si a stilului aforistic. Se remarca,
de asemenea, suprapunerea isto-
riei personale cu istoria colectiva,
generand o povestire credibild si
seducatoare.

Printre cele mai cunoscute vo-
lume ale sale se numara Acolo un-
de urld sacalii, Sotul meu, Michael,
Pdna la moarte, Sa cunosti o
femeie, Sd nu pronunti: noapte,
Pantera din subterana, Rime des-
pre viatd si moarte, luda. In cele ce
urmeaza, voi trasa cateva repere
care exploreaza dimensiunea
de scriitor si de activist politic
a autorului israelian, prin inter-
mediuladoud cartireprezentative
pentru acesta: eseul Cum sd lecu-
iesti un fanatic si autobiografia
fictionalizata  Poveste  despre
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dragoste si intuneric, aparute in
2002.

Trauma colectiva si istoria
Israelului

Cum sd lecuiesti un fanatic pro-
pune radiografia unei traume
colective prin prisma opiniei
personale a scriitorului. Amos Oz
practica o retorica marcata de un
umor ironic, insa, caracterizata
de o claritate a viziunii si de o
atitudine rationalista. Pildele si
parabolele faciliteaza intelegerea
termenilor controversati pe care
ii discutd. Acesta isi propune sa
explice natura fanatismului si
posibilele solutii impotriva aces-
tuia, pornind de la experienta
personald din societatea divizata
din care a facut parte. Conflictul
problematizat dureaza de secole
si este cel dintre evreii israelieni si
arabii palestinieni, caracterizat de
autor drept un ,razboi civil din-
tre doua segmente ale aceleiasi
populatii, ale aceluiasi popor sau
aceleiasi culturi’, fiind, in esenta,
o disputa teritoriald, si nu un
razboi religios cum finclina unii
sa-1 transforme. Amos Oz critica
tipul de gandire ambivalenta, in
care se insista pe gasirea celui
bun si a celui rdu, explicand de ce
ambele tabere au dreptate. El cri-
ticd ambele conduceri si traduce
acest conflict drept o ,inclestare
intre dreptate si dreptate” Solutia
pe care o propune este una bi-
statala prin capacitatea rationala
de a face compromisuri, intrucat
percepe compromisul ca pe un
element vital, sinonim cu ,viata’,
opus conotatiei negative care
i se atribuie: ,,Cred cu tarie in
compromis. Stiu ca acest cuvant
are o reputatie oribild in cercuri-
le idealiste din Europa, mai ales
printre tineri. Compromisul este
considerat lipsa intergritatii, lipsa
coloanei vertebrale, lipsa consec-
ventei, lipsa onestitatii” Pentru
Oz, compromisul nu inseamna
capitulare in fata celuilalt, ,ci sa
incerci sa-i iesi in intampinare

pana la jumadtatea drumului”
Autorul nuanteaza intelegerea
termenului de fanatism in raport
cu alte notiuni fragile precum tra-
dare, iubire, pace, accentuand de
fiecare data necesitatea de a ne
imagina in locul celuilalt.
Nevrozele neintelegerilor is-
raelo-palestiniene vor fi descrise
si in Poveste despre dragoste si
intuneric, alaturi de alte teme
din universul unei culturi sincre-
tice si nomade in cautarea unei
identitati. Romanul complex, re-
flexiv, cu fire narative ramificate,
descrie istoria familiei lui Amos
Oz si istoria Israelului de la juma-
tatea secolului XX. Nascut intr-o
familie cu ambitii intelectuale,
micul Amos a fost inconjurat de
discutii erudite care i-au culti-
vat dragostea pentru limba si
cultura ebraica. Povestea acelor
ani zbuciumati este evocata prin
intermediul rememorarii de catre
copil sau prin vocile altor perso-
naje. De aceea, reflectiile mature
si argumentate sunt intercalate
de imaginatia debordanta a lui
Amos prin ochii caruia lumea ia
proportii neobisnuite. Fiind un
copil solitar, micul Amos citeste
mult si isi inventeaza tot felul de
povesti despre lucrurile si oame-
nii din jur. Asa se explica pasiunea
de mai tarziu a scriitorului pentru
originea si semnificatia cuvinte-
lor, influentat de multitudinea de
limbi vorbite in familie: rusa, po-
loneza, idis si ebraicd. Naratiunea
este induiosatoare si tragica
deopotriva, intrucat alterneaza
pasaje care descriu efervescenta
cercurilor intelectuale ale evreilor
cu nenorocirile abatute asupra
acestui popor. De aceea, romanul
e si o naratiune istorica, evocand
un tablou amplu al antisemi-
tismului din anii 20 in Europa,
parintii naratorului emigrand din
estul Europei din cauza persecu-
tiilor. Drama unei comunitati nu
dispare odata cu exilul, romanul
configurand starea de spirit si
tensiunile dintre arabi, israeliti
si palestinieni. Tn consecints,

cartea devine o sinteza a unei
epoci destabilizate politic, social,
spiritual, In care comunitatea
evreilor a fost umilita si asuprita.
Dincolo de melancolia sau reveri-
ile protagonistului-copil, acest ro-
man-mozaic propune o reflectie
sensibilizatoare asupra relatiei cu
trecutul si cu traditia, asupra apar-
tenentei la 0 comunitate, asupra
instraindrii, demnitatii, iertarii, in-
durarii, generozitatii, iubirii, vinei,
urii, libertatii, fricii. Suferintele,
nenorocirile, sinuciderea mamei,
o exprienta traumatizanta pentru
copil sau experienta senzoriala a
mortii sunt alte linii de tensiune in
periplul existential al naratorului.
Un alt aspect care face ca proza lui
Amos Oz sa pulseze de viata este
crearea portretelor remarcabile
nu doar ale membrilor familiei, ci
si a spatiului, orasul devenind el
fnsusi un persona;.

Amos Oz a stiut sa rescrie cu
demnitate istoria personald si
istoria poporului sau, devenind
0 voce convingatoare, un model
etic si intelectual veritabil. Fie in
eseu, fie in proza, dorinta acestuia
de a exprima adevarul si a denun-
ta nedreptatea ramane redutabi-
la. Daca exista o lista obligatorie
cu lecturi esentiale, scriitorul
israelian nu trebuie sa lipseasca
din ea.

Amos Oz, Cum sd lecuiesti un fanatic,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2016

Amos Oz, Poveste despre dragoste
siintuneric, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2016



Trei volume cuprinzand ope-
ra poetilor optzecisti Matei
Visniec, Magda Carneci si Bogdan
Ghiu - cu totii ,veterani” ai
Cenaclului de Luni — au aparut in
anul 2017, urmand un tipar con-
stitutiv de triptic. In cazul lui Ghiu,
versurile acestuia au aparut publi-
cate de Editura Paralela 45, ceilalti
doi poeti fiind publicati la Editura
Cartea Romaneasca Educational.
Grupate impreund, volumele celor
trei ofera o viziune de ansamblu
asupra corpusului liric produs de
fiecare de-a lungul anilor, corpus
care poate fi acum asimilat unitar
si fara intrerupere. Nu mai putin
important, odata cu parcurgerea
scrierilor se iveste si 0 ocazie de a
patrunde in ethosul si atmosfera
unui deceniu definitoriu al poeziei
postmoderniste din Romania.
Primul dintre cele trei volume
trateaza si contine opera poetica
a plurivalentului Matei Visniec -
vehiculat cel mai ales in calitate
de dramaturg, dar in egald masura
un poet, eseist si romancier de va-
loare incontestabila. Poemele sunt
incadrate de un studiu introductiv
(semi-biografic, semi-monografic)
de lon Bogdan Lefter si de o post-
fata alcatuita din fragmente de
criticd literara care ofera o imagine
a modului entuziast in care opera
lui Visniec a fost receptata. Acelasi
tipar de ,inrdmare” va ramane
valabil si pentru volumul Magdei
Carneci, respectiv al lui Bogdan
Ghiu. Astfel, liniile suprastructurii

O triada poetica

optzecista —

Visniec, Carneci, Ghiu

de triptic amintita mai sus sunt
ingrosate. Privita din alt unghi,
operatiunea sigildrii continutului
poetic intre peretii solizi ai unor
texte teoretice a fost una necesara
din ratiuni stilistice. Natura amorfa
a poeziei moderne tinde spre un
proteism creativ (daca se ignora
sau nu se iau prea in serios retetele
dadaiste), iar invelisul protectiv al
teoriei si criticii e chemat sa salv-
gardeze miezul moale si sa il po-
tenteze. Ce rezulta e un sir de trei
carti oviforme care prefigureaza
tendintele si manifestdrile mature
ale poeziei romanesti actuale.

in ce priveste compozitia lui
Matei Visniec se observa un feno-
men sincretic aparte. In rastimp,
mana dramaturgului Visniec se
suprapune cu si o ghideaza pe
cea a poetului. Adesea, poeziile
sale apar schitate ca succesiuni de
mici scenete izolate, populate de
un numdr minimal de personaje si
impodobite cu o recuzita austera.
La aceasta se adauga inclinatia lor
de a fi deosebit de vizuale si conci-
se, niste strafulgerari de intuitie ce
amintesc pe alocuri de koanurile
Zen - fapt congruent cu poetica au-
torului, avand in vedere ca pentru
acesta poezia e un continuu proces
de distilare sau rafinare. Cu referire
la afinitatea ortograficd a poetului
pentru kai si kiini, congruenta koa-
nurilor inceteaza dupa prima litera.

In ceea ce priveste firea reflexi-
va a lui Visniec, transpare impresia
ca aceasta este ldasata sa zburde

Andrei Zamfirescu

descdtusata de relativa rigiditate
(implicit) prezenta in proza sau
teatru. Peste jocurile de limbaj se
asterne un voal straveziu prin care
se poate ghici figura absolventu-
lui de filozofie. In cel pe care I. B.
Lefteril compara cu Kafka—insa un
Kafka lipsit de tuse intunecate - se
intrevede portretul unui absurdist
solar care acceptd relativizarea
trinomului platonic cu grandiloc-
venta homerica pe care postmo-
dernismul american si-a etalat-o
intr-o mai mare masura decat
omologul sau vest-european.

Metoda (pre)talmudica a anec-
dotei rabinice nu pare nelalocul ei
in creatia lirica a lui Visniec. Ceea ce
e abstract si eteric e modelat, expli-
cat sau transpus in termeni prozaici
si palpabili. Niels Bohr a decretat ca
unele subiecte sunt atat de serioa-
se incat individul nu poate decat sa
glumeasca pe seama lor. Acel miez
al materiei spre care tinteste poe-
zia lui Visniec, laolalta cu temele si
framantarile ei, sunt cat se poate
de sobre. in consecintd, umorul si
ludismul sunt daimonii chemati in
ajutor pentru a tempera fata une-
ori monstruoasa a realitatilor pe
care le exploreaza.

n

Desi impartdseste in mare ace-
leasi nazuinte catre sfere mai ete-
rice, poezia Magdei Carneci se dis-
tanteaza vadit de cea a lui Visniec
in privinta tehnicilor de abordare
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si de compozitie. Firea meditativa,
metafizica unei jovialitati placide
sunt evitate si inlocuite de puseu-
rile unei inteligente analitice - pu-
seuri paradoxale prin afectivitatea
vulcanica turnata peste substanta
lor de baza. Nu intamplator, poeta
mentioneaza termenul de gnosti-
cism, a cdrui relevantd apare intr-o
lumina mai clara in corelatie cu
ideile de hiper-realitate si hiper-
materie. Versurile pe care Carneci
le insira tind sa fie supuse unei
structuri ascendente, dispuse in
trepte discursive care urca vertigi-
nos spre inaltimi ametitoare. Insa
transcendenta, care este luata de
asemenea in vizor, e cautata in
sensul opus. Daca aceasta exista
in primul rand, atunci locul cel mai
probabil in care zace incovrigata e
in mdruntaiele materiei, ,materie”
privita ca un concept apropiat de
cel de transcendenta prin calitatea
lor comuna de a fi abstractiuni in-
variante peste care apare asternut
jocul (epi)fenomenal.

Gnosticii dispuneau de unelte-
le lor specifice pentru a strdpunge
crusta materiei si a regdsi samburii
luminescenti din reveriile care fi
bantuiau. Instrumentul din ver-
surile Magdei Carneci e perceptia
nepartinitoare si de intensitate
dogoritoare care scruteaza non-
apologetic realitatea. Astfel, poeta
isi asuma ocazional o postura de
sceptic beligerant, sfaramator de
sisteme si concomitent de idealist
atipic.

Niciodata laconice, mereu in
crescendo, poeziile ei exploreaza
granitele contemporane ale limba-
jului, facand din abundenta uz de
neologisme si notiuni nonfigurati-
ve. In acest punct, un nou contrast
se intrevede intre natura pur con-
fesiv-cotidiana a altor congeneri
postmodernisti si planul subversiv
propus in volumul prezent, de de-
pasire a materiei prin ea insasi, via
scurtcircuite amplificate succesiv.
Totodatd o celebrare a materialita-
tii lumii, poemele Magdei Carneci
sunt — un nou paradox - foarte pu-
tin axate pe culoare sau pe campul

vizual. Un fapt cu atat mai curios
cu cat se reaminteste pregatirea
academica a poetei in domeniul
artelor plastice.

n

O fire aproape diametral opusa,
Bogdan Ghiu isi lanseaza propriile
poezii timpurii cu o relativa timidi-
tate — in spatele careia se ascunde
insa o forta creatoare (inca) neseca-
td. Daca imaginea Magdei Carneci
e comparabila cu cea a Libertatii
coborate pe baricade din arhicu-
noscutul tablou al lui Delacroix,
omologul simbolic al lui Bogdan
Ghiu s-ar regasi intr-o chilie medie-
vala ori, poate, pe varfurile monta-
ne incetosate ale picturilor taoiste.
Suficienta solitudinii transpare atat
in creatiile sale incipiente, cat si in
cele de maturitate. Dezvoltarea sa
ca eseist, in paralel cu activitatea
poetica, a dus la un melanj intre
cele doua domenii.

Poemele sale mairecente par sa
inglobeze in ele stilul si forma unui

teoretician-filolog, experimentele
metatextuale revenind obsedant
ca laitmotive si amprente distincti-
ve. De fapt, marea temd monolitica
a poetului Ghiu ramane discursul
metapoetic, la care se adauga spe-
culatiile teoreticianul Ghiu - fami-
liarizat pe deplin cu ideile aferente
din Occident. Mai degraba ermetic
si incifrat, simultan ,lumesc” prin
descrierile si segmentele confesi-
ve, poetul produce voit ciocnirea,
asimilarea sau simpla alaturare
pasnica a unui set inepuizabil de
contradictii si paradoxuri — reamin-
tim peisajul taoist.

Ca o codaloctiitoare a punctelor
de suspensie, pentru cei fascinati
de lirica postmoderna si dornici sa
se (re)familiarizeze cu alti reprezen-
tanti de vaza ai stilului, exista mo-
tive de entuziasmare. Un al treilea
volum din opera poetica a lui Liviu
loan Stoiciu a aparut —totin 2017 -
in aceeasi serie, imbogatind galeria
poetilor optzecisti si aducand in
prim-plan un set compact de ver-
suri mai recent aparute. +

lonela Lazureanu, Cuplu (2017)



Dacé in diferite momente ale
evolutiei sale romanul popu-
lar s-a diversificat, in functie de
variatele formule narative pe care
le-a privilegiat (romanul picaresc,
cel realist, cel politist, romanul de
mistere, romanul gotic - cu prelun-
girea lui in subgenul horror - SF-ul
si fantezia eroicd, romanul comic
- lista nu este epuizatd), in ultima
vreme am constatat ca exista ten-
dinta unei replieri, in sensul ca mul-
ti autori aduna firele si recurg la un
mixaj al acestor formule, ceea ce
face ca scrierile lor sa aiba un carac-
ter oarecum hibrid, dar si sa devina
mai interesante sau chiar provoca-
toare si, in mod corespunzator, sa
se umfle in dimensiuni. In plus, nu
putini romancieri se lasa ispititi si
de comentariul metafictional, fie
in forma directd, prin sublinierea
unor aspecte toretice sau de labo-
rator, fie in forma indirectd, de pil-
da prin optarea pentru unele figuri
literare reale ca personaje sau prin
imitarea sau parodierea unor texte
celebre. Curiozitatea m-a impins
sa deschid cartea unui autor necu-
noscut mie: Dan Simmons, A cincea
cupd, care ilustreaza la modul ideal
asertiunile de mai sus.

Cele peste 700 de pagini ale
volumului povestesc o serie de
aventuri si incidente finscrise fin
mod viclean de autor in trena in-
tamplarilor ce il au ca protagonist
pe consacratul detectiv Sherlock
Holmes, a carui contributie la eluci-
darea unor mistere este transferata
de data asta din cetoasa Londra
in fnsorita America, mai precis la
Washington si Chicago. Holmes nu

PUNCTE CARDINALE

Sherlock Holmes

In America

il mai are ca partener pe doctorul
Watson, dar, cum orice detectiv fai-
mos trebuie sa aiba un Boswell (bi-
ograf) al sau, este insotit in excursia
americana de... romancierul Henry
James, adevaratul protagonist, se
poate spune, al acestui excentric
roman. Intalnirea celor doi la ince-
putul cartii este oarecum fortuita:
in urma unor episoade mai putin
norocoase, chiar dramatice, din
vietile lor, ei se intalnesc la Paris pe
cheiul Senei, gata sa renunte la via-
ta. In cazul lui H. James (intre timp
devenit cetdtean britanic) impulsul
suicidar este declansat de esecul
sdau ca dramaturg (subiect tratat pe
larg de Colm Téibin in The Master),
pe cand Holmes reapare dupa trei
ani de absenta, dupa presupusa
ucidere a sa in Elvetia, la cascada
Reichenbach, de catre Doctorul
Moriarty. Salvandu-se reciproc de
la Tnec, cei doi se imprietenesc si
detectivul insista ca romancierul
anglo-american sa-l insoteasca in
SUA, unde are de rezolvat misterul
unei dubioase sinucideri de acum
sapte ani, cea a lui Clover Adams,
sotia istoricului Henry Adams, cu-
noscutd si drept A Cincea Cupad (de
la jocurile de carti), din grupul se-
lect deintelectuali sioamenide stat
care s-au auto-botezat Cele Cinci
Cupe (in engleza, hearts). Gazduiti
in conditii excelente de prietenii
americani, James si Holmes au oca-
zia de a cunoaste in detaliu viata
culturala si sociala de pe coasta de
vest a SUA, in perioada numita The
Gilded Age. intalnesc o multime
de lume: persoane reale, precum
Mark Twain, Theodore Roosevelt,

Virgil Stanciu

John si Clara Hay, Cabot-Lodge etc.
sau inventate, ca Irene Adler (fosta
sotie a lui Holmes?) si fiul acesteia,
asasinul Lucan Adler, Profesorul
Moriarty. Una dintre calitatile indu-
bitabile ale cartii este prezentarea
minutioasa a vietii intelectual-cul-
turale a Americii sfarsitului de secol
XIX, drept care unii comentatori le
recomanda cititorilor sa se inarme-
ze in timpul lecturii si cu un dicti-
onar enciclopedic. Un amanunt
interesant: detectivul britanic pa-
re mai bine informat in multe
domenii ale americanisticii decat
gazdele lui, desi acestia sunt din
clasa intelectualilor americani
de top. Sherlock Holmes apare si
dispare, sarcina sa constand pe
de o parte din a gdsi probe care
sa dovedeasca faptul ca doamna
Clover Adams a fost asasinatd si
pe de alta parte de a preveni uci-
derea presedintelui american in
exercitiu, Grover Cleveland, la in-
augurarea Expozitiei Mondiale de
la Chicago din 1893. Henry James
isi asuma treptat rolul de protago-
nist. Influenta lui Holmes asupra
sa este foarte mare: James citeste
relatarile despre celebrul detec-
tiv scrise chipurile de doctorul
Watson, dar in realitate de Arthur
Conan-Doyle, pomenit tot timpul
de celelalte personaje drept editor.
Prilej de a critica proza lui Conan-
Doyle pentru lipsa de logica si
bombasticitatea ei. Ceilalti, insd, nu
sunt multumiti nici cu stilul rigid
si adeseori plictisitor al lui James,
iar Mark Twain fsi critica violent
propria capodoperd, Aventurile lui
Huckleberry Finn, pentru finalul de
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compromis, in care este readus Tom
Sawyer pentru a incheia sirul de
peripetii in maniera cartilor pentru
copii. Totodata, Henry James - care
viseaza mereu la intoarcerea in
Anglia si la reluarea eforturilor sale
de dramaturg - isi schimba treptat
conceptia despre lume si chiar
firea, devenind un semi-aventurier
si explorand universul anarhistilor
din capitala si din Chicago, ba
chiar, in partea finala, este implicat
in rezolvarea (favorabila, fireste)
a tentativei de asasinat asupra
lui Grover Cleveland. Romanul
cunoaste frecvente schimbari de
ton si de registre, de la discutiile
lungi (uneori cam monotone)
despre literatura si istorie (i s-a
reprosat lui Simmons ca a lasat in
text prea mult material rezultat din
documentare) la palpitantele sec-
vente ale calatoriilor lui James prin
mahalalele marilor orase sau la di-
namicele scene de actiune din tim-
pul deschiderii Expozitiei Mondiale
(a carei organizare este minutios
si colorat relatatd). Pe langa frag-
mentele de critica literara incluse

POEZIEI

CUTIA NEAGRA

chiar Tn miezul zilei iti da tircoale
copilul

te ispiteste cu jocul de cuburi
avioanele de hirtie

miinile virite in maldare de zdrente
devenite ca prin minune

teatru de papusi

ziceam ca

eu sunt ghionoaia de pe celdlalt
tarim

care cere carne dulce de om

tu 1i dai degetele cu care scrii

visul cu elefantica pe sine de tramvai
siin general toate visele bizare

din neteda singuratate de adult.
ziceam ca

eu ramin cu cresterea lenta a lui
Oskar si toba lui

in textul romanesc, un element de
metafictionalitate este pendularea
constantd intre realitate si fictiune,
inceputa chiar din primele pagini,
cand Holmes ii marturiseste lui
James ca se suspecteaza de faptul
ca ar fi un personaj creat si nu un
om adevarat. Cu timpul, coplesit
de intamplari si de schimbarile din
propria-i identitate, si Henry James
incepe sa creada acelasi lucru, iarin
final se dovedeste ca o mare parte
din aventurile la care James a par-
ticipat sau a fost martor fuseserd
nascocite de inventivul Sherlock
Holmes, inclusiv unele personaje,
intregul fiind demantelat fara cru-
tare in ultimele capitole. Un roman
absolut captivant, ingrijit scris,
bine documentat si cu mult umor.
Din pacate, in final nu putem gasi
celebra replica ,Elementar, dragul
meu Watson”.

Sunt dator sa scriu doud randuri
si despre autor, cvasi-necunocut la
noi, se pare, dincoace de cercurile
celortotal vandutiliteraturii SF. Dan
Simmons (n. 1948) este un scriitor
american extrem de prolific, pe

Emilia
Poenaru Moldovan

tu fa pe mortul cind vine moartea
copilariei

nu deschide ochii nu misca buzele
a rugaciune

poate o pacalesti

vom fi una si aceeasi persoana
nedespartiti Tn ochii celor ce vor
gasi cindva

cutia neagra

a avionului de hirtie

VIA DOLOROSA

schiopatam din cauza rosaturii de
la piciorul meu drept

aveam fncaltdminte noud pentru
marea ntilnire

pe drumul Thgust unde am simtit
presiunea multimilor

care confratii sdi il considera unul
dintre cei mai buni autori de multi-
ple-genre ficton — iatd cd avem deja
si 0 etichetd pentru acest fel de ro-
man compozit! A devenit celebru
in 1989, castigand premiile Hugo
si Locus cu romanul Hyperion, a
carui structura este inspirata de
Decameronul, naratiune dezvol-
tata ulterior intr-un ciclu numit
Hyperion Cantos. A scris si romane
de istorie contrafactuala, asema-
natoare cu A cincea cupd, cum sunt
The Terror sau The Abominable. A
castigat mai multe premii Hugo,
Locus si World Fantasy.

Incd o scurta observatie para-
doxald: cu toate ca ne plangem
de descresterea interesului pen-
tru lecturd, romanele populare
de acest tip tind sa devina tot mai
voluminoase: daca in trecut un
roman politist avea in medie 200
de pagini, astazi gasesti cu greu
unul care sd nu treaca de 400!

Dan Simmons, A cincea cupd,
traducere de Ruxandra Toma,
Bucuresti, Editura Nemira, 2015

si a negustorilor de cruci pe care
era batut Isus

in cuie mici chinezesti

cite o cintare a etiopienilor sau a
coptilor din Egipt

mai aducea aminte

ca la opt metri In adincuri era
purtata crucea

plind de singe si speranta

pentru noi cei care ne grabeam sa
ajungem la etaj

unde sub o cupola de sticla era
virful Golgotei

am coborit osteniti spre poarta
oilor

cu schije din crucea pastorului cel
bun

ramase undeva

in copildria fermecata de acasa



Paul Varley a fost profesor
emerit de istorie japoneza
la Columbia University. Studiile
si cursurile sale despre razboiul
Onin, restauratia imperiala in
Japonia medievald, samurai, is-
toria ,drumului ceaiului” etc. |-au
transformat intr-una din principa-
lele autoritatiamericane in dome-
niul culturii si istoriei japoneze.
Cultura japoneza (trad. Ruxandra
Marginean Kohno, Humanitas,
2017) a devenit in ultimul dece-
niu o carte de referinta pentru cei
pasionati de spiritul oriental.

impartita in unsprezece capi-
tole ce abordeazad etapele decisive
ale evolutiei civilizatiei nipone
(apropo, numele de Nippon vine
pe filiera chineza via Marco Polo
- Nihon - Jihpen) de la incepu-
turile ei barbare la cultura pop a
secolului XX, cu glosar, note, bibli-
ografie selectiva si indice — cartea
te poartd in cele mai stranii sau
uimitoare zone specifice creativi-
tatii acestui popor.

in finalul cartii chiar Varley
ne indica intentiile studiului sau:
,Daca exista o teorie centrala
a prezentei carti, ea este aceea
ca japonezii — in contextul unui
amplu imprumut cultural din
China in perioada premoderna si
din Occident in era moderna - si-
au pastrat, cu toate acestea, un
nucleu trainic de valori sociale,
etice si culturale autohtone, prin
intermediul carora au modelat si
adaptat aproape invariabil impru-
muturile din exterior la gusturile
si telurile proprii” (p. 418). E vorba
deci despre o operatie delicata de

CONFLUENTE

Paul Varley

despre cultura japoneza

cristalizare a propriului ,exotism”
al culturii nipone. Citind cartea
realizam ca avem de-a face cu o
constructie de sinteza ce extrage
elemente de melanj singular din
orizontul simbolic dominant al
imperiilor cu care Japonia a intrat
in contact de-a lungul pre-istoriei
simodernitatii. Urmele de acumu-
lare istorica si civilizationala devin
sub stiloul expertului — o torsiune
cvasi-spiralata prin care se acu-
muleaza noi si surprinzatoare
fatete. Anuntarile unor fenomene
culturale dintr-un capitol isi vor
gasi explicatia si analiza in cele
ce le urmeaza. Am putea spune
ca avem de-a face cu o tratare
holista unde fiecare epoca - de la
perioada Jomon trecand prin pe-
rioadele Nara, Heinan, Kamakura,
Muromachi, Tokugawa si Meiji
- e trecuta prin multiple filtre si
dimensiuni ce ilustreaza arhitec-
tonica unei culturi. Referintele si
deschiderile vin din arheologie,
istoria religiilor, istoria institutii-
lor, literatura si filosofie, pictura
si sculptura, mestesuguri, muzica
sau studiul obiceiurilor si al trans-
misiei traditiei. iInsa ceea ce ia prin
surprindere la Varley e arta exacta
cu care cercetatorul alege exem-
plele siilustratiile evaluarilor sale:
avem fragmente din poeme sau
varii texte antice si medievale, in-
stantanee cu opere reprezentati-
ve, citate din arsenalul nesfarsit al
productiei media etc., sample-uri
asupra carora autorul intelege
sa-si aplice analiza subtila de in-
corporare in curgerea unei istorii
comunale. Extragerea, decupajul

Vlad Moldovan

si punctarea a ceea ce este speci-
fic, dar si impletirea acestor teme
se ofera ca dezvoltare a unui
profil unic si discret al psyche-ului
japonez. Concepte literare (de
ex: mono-no-aware-ul estetic al
literaturii clasice medievale), reli-
gioase sau politice sunt luminate
de istoric, el atribuindu-le un rol
in compunerea concreta a modu-
lui japonez de a concepe lumea.
Tensiunile de schimb, imprumut
sau separatie nu lipsesc in teatrul
acestei istorii. Japonezii, nobili
si capriciosi, s-au aflat mai tot
timpul intr-o dialectica de atrac-
tie, apropriere si repulsie fata de
produsele culturilor concurente.
In continuare am extras la ran-
du-mi doar cateva din elementele
acestui portret cultural, aspecte
sau nuante cu care am rezonat
ca lector amator, dar pasionat de
exotisme familiare.

Spiritul martial japonez a fost
de la inceputuri recunoscut si
temut de cei din lumea larga.
lezuitii bundoara stiau din timpu-
rile primelor contacte maritime
ca ,nu exista neam pe lume care
sa se teama mai putin de moarte”
(p. 177). Arta razboiului nobililor
samurai a fost respectatd inca
din epoca neclara a primelor
confruntari cu alti cotropitori.
Luptatorul calare trebuia sa-si
dovedeasca madiestria in mane-
vrarea sabiei si a arcului. In Heike
Monogatari, cronica timpurie a
domniei si intrigilor unor familii
nobile ce cautau puterea, Varley
vede si o descriere extinsa a
etosului samuraiului medieval.
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Confruntdrile dintre clanuri res-
pectau o lupta de signatura no-
bila, iar razboinicii taberelor afla-
te in conflict se infruntau unu la
unu manuind arcul si sagetile,
mai apoi katana, sabia sublimata
a japonezului, sau pumnalul.
Strigarea numelui si a originii de
clan deschidea confruntarile pe
campul de lupta, iar razboinicul
supravietuitor avea dreptul sa
pastreze capul dusmanului ca
trofeu si dovada barbara de
victorie.

Curajul divin ii insoteste ade-
sea pe razboinicii japonezi. Ceea
ce a devenit un simbol de nebu-
nie nihilista in cel de-al doilea raz-
boi mondial - sacrificiul pentru
tara realizat de sinucigasii kami-
kaze - isi are radacinile in solul
profund al credintelor sintoiste.
Kamikaze sau ,vantul trimis de
zei” e un derivat extrem din ani-
mismul sinto si traditiile sale ce
sustin ca adevaratii aparatori ai
tarii au fost mai degraba zeitatile
kami - plurale dar monstruoase,
cand protective, cand salbatice -
spirite ce se nasc si se impletesc
in miturile fondatoare. Omul din
popor stia foarte bine ca taifu-
nurile si furtunile protectoare au
venit intotdeauna cand libertatea
acestui taram era pusa in pericol.
Confruntarile dintre japonezi si
flota mongolad din 1274 si 1281
pot fi ilustrari ale lucrarii de pro-
tectie divina nationala.

Sintoismul a emulat in mod
natural in interpretarea lui Varley
- pliindu-se pe afectivitatea sin-
ceritatii acestui popor. De aceea
Makoto - sinceritatea devine
unul dintre cele mai importante
elemente din etica afectelor
autohtone. Varley mai vorbeste
despre acea stare speciala de
receptivitate samanica fata de
hierofaniile  naturale: fiintele
omenesti, pasarile, animalele,
copacii, dumbrdvile, muntii si
oceanele - toate pot fi kami - iar
prin kamigatari (posedarea de
catre kami) avem de-a face cu
mijlocirea dintre oameni si acest

divin rizomatic. Subcurentul de
emotivitate sintoista i-a impins pe
intelectuali ai secolului al sapte-
sprezecelea ca Matoori Norinaga
sa vorbeasca despre japonezi
ca fiind esentialmente un popor
emotiv (p. 261), iar conceptul po-
etic de mono-no-aware ar ilustra
pentru ei aceasta predispozitie.
Japonezii cauta prin sensibilita-
tea lor pronuntata fata de ,tirania
timpului” frumosul in naturd, in
fragil, in schimbadrile aduse de
anotimpuri, in perisabilitatea ine-
renta materiei.

Poezia a fost aproape dintot-
deauna in prefecturile insulare ar-
ta preeminentd a acestei culturi.
Sensibilitatea fata de lucruri, ,ca-
pacitatea de a fi miscat de lucruri”
- poate fiintrezaritd in fulguratiile
scurte si asimetrice ale limbajului
poetic. Varley ilustreaza aceasta
abordare aurorala a poeticului cu
un fragment din Kino Tsurayuki
(8687-946), poet si prim creator
a ceea ce mai tarziu va deveni
critica si cercetarea literara in tara
soarelui rasare: ,Poezia japoneza
isi are radacinile in inima omului
si infloreste in frunzele fara nu-
mar ale cuvintelor. Cum fiintele
omenesti sunt stapanite de pre-
ocupari dintre cele mai variate,
prin poezie ele dau viatd gandu-
rilor din sufletele lor, ca expresie
a privelistilor ce le apar dinaintea
ochilorsiasunetelor cele ajungla
urechi. Auzind pasarea cantatoa-
re ciripind printre flori si broasca
in apa proaspata - exista oare
fiinta vie care sd nu se lase purtata
spre cant? Poezia e cea care, fara
osteneald, pune cer si pamant in
miscare, starneste simtamintele
zeilor si spiritele ascunse ochiului,
indulceste legaturile dintre bar-
bati si femei, imbuneaza inimile
aprigilor luptatori” (p. 81).

Miscelaneul, preferinta pentru
episodic si forma artistica mai
degraba slab agregata ii impinge
pe poeti sa se concentreze asupra
cizelarii de scurte pasaje, fraze
sau expresii ce incearca sa sur-
prindd nuanta, trimiterile ascunse,

misteriosul si detaliile esentiale.
Din aceasta perspectiva — japo-
nezii sunt mai degraba un popor
a-narativ, inclinat spre voluptatile
sugestivului rafinat sau, din con-
tra, neprelucrat. Nici singurdtatea,
izolarea sau tristetea nu lipsesc din
compozitul estetic ce se fixeaza fie
in forma extinsd a poeziei waka,
fie in cea redusd a haiku-ului me-
dieval. Un alt fragment pertinent
propus de istoricul american pen-
tru ilustrarea actului poetic vine
de data asta de la un preot budist
ce a trdit la mijlocul veacului al un-
sprezecelea, Shune - sa il ascultam:
,Doar cand mai multe semnificatii
sunt concentrate intr-un singur
cuvant, cand profunzimea senti-
mentelor primeste cale libera, dar
inca nu este exprimatd, cand o lu-
me nevazuta pluteste in atmosfera
poemului, cand umilul si obisnuitul
sunt folosite ca sa exprime elegan-
tul, cand o viziune poetica de rara
frumusete se manifesta in toatd
plenitudinea intr-un stil de aparen-
ta simplitate - numai atunci, cand
viziunea este ridicata in slava ceru-
lui, iar «cuvintele sunt prea putine»,
va avea poemul, prin exprimarea
in acest fel a simtamintelor cuiva,
puterea sa miste Cerul si Pamantul
intre succintele limite ale celor trei-
zeci si una de silabe ale sale si sa fie
capabil sa imbuneze inimile zeilor
si ale demonilor” (p. 124).
incoltind din solul unei sen-
sibilitati plurale si vitale, orientata
de idealuri si arhetipuri taoiste
(m-a fascinat intotdeauna arta si
studiul caraghioslacului vital, al
comicului involuntar, al penibilu-
lui de care se face vinovat umanul
in lucrari ale maestrilor Ukyoe-ului
din secolele 18-19 - vezi seriile cu
valetii ale lui Katsushika Hokusai
sau stampele pe teme kabuki ale
lui Shunbaisai Hokuei) si confucia-
niste (inteleptul, reclusul, omul de
stat vizionar, luptatorul eroic etc.),
si insuflata de influente budiste -
creatia poetica si literara devine
amfiteatrul dovedirii de sine a
curtenilor nobili din jurul domini-
onului imperial la Edo sau Osaka.



Varley aminteste despre formarea
chiar de grupuri exclusiviste cva-
si-ezoterice — unde dezbaterile
deveneau aprige in jurul detalii-
lor stilistice, al optiunilor lexicale
si tematice. In acest sens putem
trasa o analogie cu scolastica
medievald - subtilitas-ul si nuan-
ta devin repere etern cdutate de
curtenii si doamnele influente ale
clanurilor rivale, dar si de caluga-
rii budisti din manastirile alpine,
dedati creatiei: ,O scriere ce lasa
de dorit, o aluzie nereusita sau o
combinatie deficitara de culori
puteau sa domoleasca rapid en-
tuziasmul unui curtean” (p. 87).
Povestea lui Genji scrisa de
Murasaki Shikibu, o doamna de
onoare la Curte, marcheza pentru
istoric incoronarea evolutiei prozei
in epoca Heinan. Personajul cen-
tral, fiu bastard de imparat - devine
un model de perfectiune ce intru-
nea virtutile importante ale epocii
clasice: frumusete fizica, delicatete,
mare amant, poet, caligraf, mu-
zician, dansator - om al spiritului
cu gust ales. Aceasta ipostaza
apolonica a curteanului a devenit
la randu-i model pentru jargonul
ierarhizat al japonezului medieval
si contrabalansa celelalte aspecte
estetice ce provin din formele sec-
tare ale budismului japonez.
Simplificarea diacronica a in-
fluentelor unei religii cum a fost
budismul in Japonia a dus spre o
cunoastere initiala a acestei spiri-
tualitati adesea deformata in lu-
mea larga. Extragerea zen-ului si
reverberarea adesea rebranduita,
americand in decursul secolului
20 (vezi nenumaratele intercep-
tari ale lui Alan Watts despre acest
subiect pe youtube) - ofera o cale
de acces adesea prea ingusta,
dar sigura, spre ceea ce a insem-
nat budismul in acest arhipelag.
Varley, ca istoric, nu se dezminte
nici aici si ofera deschideri si ma-
teriale textuale sau imagistice ce
acopera faldurile acestui eveni-
ment spiritual destinal. Adevarul
este ca budismul, forjat organic
din antichitatea tarzie (552

- emulat din Coreea) pe etica sta-
tala chineza, se manifesta intr-un
spectru larg de modalitati de cult.
De la amidismul eschatologic al
Tardmului cel curat, asemanator
formelor de crestinism apocalip-
tic milenar din Occidentul devas-
tat - la tantrismul budist ezoteric
al sectei Shingon, la niponocentri-
cul budism Nichiren din secolul al
doisprezecelea; de la accentuarea
iluminarii subite a sectei Rinzai
la doctrina iluminarii progresive
a calugarilor Soto - orizontul de
manifestdri infuzate local de pre-
dispozitii sinto - vine sa satisfaca
si sa dezvolte o spiritualitate a
contemplarii si retragerii lucide
din lumea mizeriei deznadajduite
aevurilor de mijloc. Preotii medie-
vali si calugarii zen sunt si pe aces-
te meleaguri principalii agenti de
transmitere a culturii chineze with
a twist: poezia, pictura, ceramica,
caligrafia — cunosc metamorfoze
stilistice specifice unei ideologii
transcendentale. Un nou regim
de transparenta se oglindeste pe
rulourile Genji bundoara - unde
se renuntd la acoperisul cladirilor
pentru a permite o viziune oblica,
din interior, a locuintelor orasului,
cat si in reflectiile temporale ale
calugadrilor iluminati. Dorinta de
transparentizare atat in timp cat
si in spatiu - poate fi inteleasa
ca un element specific noiii psi-
ho-estetici budiste.

In Hojoki (Relatare despre co-
liba mea) fostul curtean Kamo no
Chomei (1153-1216), devenit pust-
nic, descrie acest regim al tranziti-
vitatii astfel: ,Necontenita-i curge-
rea timpului, iar apa lui nicicand
nu-i aceeasi. Bule plutesc in iazuri,
ba disparand, ba prinzand forma
- n-au viata lunga: asa e-n lume
si omul cu salasurile sale. Casele,
mari sau mici, ce-si semetesc care
mai de care mandrele acoperisuri
in cetatea de scaun, ni le-am putea
inchipui neschimbate din neam
in neam, dar, cand stam sa vedem
indeaproape daca e adevarat, pu-
tine sunt casele care au fost acolo
din batrani. Unele au ars mai anul

trecut si doar apoi au fost recladite;
case falnice au devenit darapana-
turi, iar cei care locuiesc in ele sunt
si ei sfarsiti. Orasul e la fel, oamenii
sunt la fel de numerosi ca totdeau-
na, dar, dintre cei pe care ii cunosc,
unul sau doi dacd au mai ramas din
douazeci. Mor dimineata, se nasc
seara, asemenea spumei pe apad”
(p. 118).

Un stil minimalist difuz in stra-
ie si propriul habitat, accentul pe
disciplina total asumata a sederii
in zazen, cautarea pasionald a
satori-ului ultimatic, scepticismul
deziluzionat in fata limbajului,
slefuirea intuitiei — sunt alte in-
fluente specifice continuatorilor
lui Bodhidharma. Ele emuleaza
in creatiile japoneze din epoca
de mijloc. A sta in meditatie
poate insemna si o afundare in
necunoscutul spontan si divin al
propriului sine. In aceasta ordine
de idei mi se pare exemplar dia-
logul ales de Varley - ce ilustreaza
intalnirea dintre primul patriarh
chan si imparatul Wu:

Wu: De la ascensiunea mea
pe tron, am pus sa fie constru-
ite numeroase manastiri, sa fie
copiate numeroase scrieri sfin-
te si multi au fost investiti calu-
gari si calugdrite. Cat de mare
este meritul astfel dobandit?
Bodhidharma: Nu e nici un
merit.

W: Care e Adevarul cel Nobil, in
intelesul cel mai inalt?

B: Este vid, nici un fel de
noblete.

W: Atunci cine este cel pe ca-
re-lam in fata?

B: Nu stiu, Maria ta." (p. 130)

PentruVarley tranzitia de la epo-
ca medievala la cea premoderna a
dus la un declin brusc al vitalitatii
budismului si la afirmarea frictiu-
nilor sociale ce apar intr-o astfel
de atmosfera ierarhizatd. Mutarea
capitalei la Tokyo, afirmarea noii
clase proto-burgheze a negustori-
mii si comerciantilor de arta (edi-
tori, tipografi, gravori, pictori) cu

STEAUA 3/2019

45



STEAUA 3/2019

46

cultura lor urbana de divertisment,
construirea cartierelor plutitoare
de placeri si distractii, nenumarate-
le festivaluri populare, emergenta
unor noi cutume erotice, aparitia
bordelurilor, a teatrelor kabuki, a
artei gheiselor, asaloanelor simaes-
trilor de ceai transforma din punct
de vedere estetic orizontul gri ce
domina creatiile medievale, pentru
care mai graitoare este disperarea
izolata a omului sub timp, intr-unul
de o senindtate hedonista a insub-
stantialului, a existentialului etern
schimbator in care e prins omul.
Varley analizeaza fin aceasta trans-
latie In urmadrirea resemantizarii
unui concept ca ukyo la trecerea
dintre epoci. Pentru budistiii din
Evul Mediu ukyo trimitea mai de-
graba spre o existenta mizerabila
siimpovaratd de durere ce implica
o tristete fundamentala a vietii; in
epoca Genroku insa - termenul
castiga tot mai des intelesul de
LJume placutd” tocmai pentru ca
se afla in permanenta schimbare,
pentru ca este incitanta si mereu
noua. Un suflu laic invadeaza cre-
atiile acestei perioade: stampele,
xilogravurile, cliseele din lemn,
dar si foile manga sau shunga sunt
doar cateva dintre noile medii de
expresie apadrute. Artisti completi
ca Hokusai sau Hiroshige, cel care
a pictat Cele cincizeci si trei de popa-
suri de pe drumul Tokaido, dau sea-
ma de potentele individualiste ale
artistilor in a-si crea propriul stil fo-
losind atat noile tehnici cromatice
invatate din contactul cu olandezii
si europeni de toate natiile, cat si
traditia mestesugdreasca atat de
pretuita in arhipelag. inca din epo-
ca primului contact cu Occidentul,
dar si mai tarziu dupa marea izo-
lare autoimpusa — japonezii erau
deopotriva impresionati si alar-
mati de superioritatea materiala
sau de cunoasterea Occidentului.
Se vorbea in cercurile intelectuale
din secolul al noudsprezecelea
despre necesitatea asocierii ,prin-
cipiilor morale ale Orientului cu
tehnologia Occidentului” (vezi
wakon yosai — tradus prin ,spirit

japonez si tehnica vestica”). Ceea
ce sugereaza aforistic problema
centrala cu care s-a confruntat mai
tarziu modernizarea Japoniei -
cum sa pastreze etica socialmente
obligatorie a comportamentului
traditional si sa traga in acelasi
timp foloase din beneficiul mate-
rial al revolutiei stiintifice si indus-
triale apusene.

O alta analiza de exceptie din
cercetarea istoricului este inter-
pretarea operelor celui mai japo-
nez dintre regizori Ozu Yasujiro
(1903-1963) (p.381) si pozitiona-
rea atentiei pe conflictul dintre
traditional si modern asa cum
apare el in relatiile schimbatoare
din familia japoneza. Sentimentul
extraordinar de comportament
colectiv isi are originea pentru
Varley in familie. Japonezii sunt
axati pe grup, muncesc in grup,
iar orice fenomen de respingere
sau non-conformare la traditie ri-
dica ,cele mai serioase probleme
legate de rolul lor in societate, in
ansamblul ei” (p. 382).

inchei acest text pe marginea
cartii istoricului american cu un
citat din arhitectul american de fi-
liatie nipona - Frank Lloyd Wright
(1867-1959), cel care a construit
Hotelul Imperial din Tokyo. E vor-
ba despre reverenta unui arhitect
de formatie occidentald in fata
modului organic de locuire japo-
nez: ,Am vazut casa autohtona
din Japonia ca pe un studiu de
eliminare — nu doar a murdariei, ci
si a tot ceea ce e nesemnificativ.
Casa japoneza m-a fascinat in
mod natural si as fi petrecut ore in
sir sa le demontez si sa le pun cap
la cap din nou. Nu vedeam nimic
lipsit de sens in casa japoneza si
puteam gdsi foarte putin adaugit
in felul de a fi al ornamentului -
prin scoaterea in evidenta si cize-
larea frumusetii materiale simple
folosite la realizarea constructiei...
si, destul de straniu, am gasit
aceasta veche locuinta japone-
za drept un exemplu perfect al
standardizdrii moderne la care
lucram..” (p. 393) +

Adriana Badescu, Ascensiune (2017)



Prin gestul introspectiei, prin
ochii personajului Ruriko, Yoko
Ogawa da expresie nelinistii unei
interioritati ranite si, deopotriva,
fragmentate.

Suspine tandre (Editura Huma-
nitas, 2018), roman publicat in
1996 si tradus recent si la noi, con-
tinud, dupa Hotel Iris si Profesorul
si menajera, transpunerea in lim-
ba romana a operei uneia dintre
.cele mai importante voci ale
prozei nipone actuale”.

intr-o caband din munti,
Ruriko, o artista de caligrafie oc-
cidentala, se refugiaza de sotul
violent si de trecutul unei casnicii
nereusite. La fel ca ea, urmariti de
neputinta de-a mai canta la pian
ori de imaginea unui logodnic
ucis, sunt si cei doi vecini ai sai,
domnul Nitta, un muzician care
se ocupa cu fabricatul de clave-
cine, si Kaoru, ajutoarea acestuia.
Apropiindu-se de cei doi si atrasa
fiind de Nitta, indragostindu-se
intr-un final, Ruriko se va trezi in-
tr-o lume a unor sunete si gesturi
care-i par a se afla mereu intr-un
dezacord cu intensitatea propri-
ilor ei sentimente. Neputinta si
durerea de-a nu putea impartasi
cu adevdrat nimic cu Nitta, cum
se intamplase si in cazul sotului, e
declansatorul unor gesturi dispe-
rate, care fac din acest personaj
feminin unul capabil sa fascineze
sau, deopotriva, sa surescite citi-
torul. Tn tot acest timp, sezonul
ploios a trecut peste Tohoku,
toamna a luat locul verii, prima
ninsoare s-a asternut peste in-
tinderea lacului; in ciclicitatea-i

CONFLUENTE

In acorduri

surde de clavecin

fireasca, natura pare mereu un
martor tacut la existenta prota-
gonistilor, indiferenta si, totusi,
nu lipsita de ecouri.

Pentru memoria lui Ruriko, ca-
ci totul in acest roman se consu-
ma intr-o dimensiune a trecutului
personal, de unde si amprenta
subiectiva, distorsionata asupra
realitatii, cabana si padurea apar-
tin unui ,loc uitat de lume, unde
curgerea timpului nu exista” (p.
209). Ele sunt parti ale unei ge-
ografii afective a protagonistei,
reminiscente ale copilariei sale si
un spatiu in care impresia ca vre-
murile de odinioara se suprapun
involuntar celor prezente este in-
ca vie. Plecand dinspre Tokyo spre
cabana, Ruriko e initial cuprinsa
de neliniste, ,0oare nu cumva se
aflau intr-un loc prea indepartat,
ca eu sa-l mai pot ajunge? Nu
doar cabana in sine, ci tot tablo-
ul din amintirile mele” (p. 7). O
calatorie si un traseu care incep,
iatd, printr-o incertitudine a posi-
bilitatii de-a te mai putea intoarce
intr-un spatiu si timp drag, devine
o realitate dureroasa la finalul
romanului. intamplarile si trairile
personajului reconfigureaza te-
ritoriul initial, pentru ca in final
padurea sa fie cea ,in care se afla
domnul Nitta”. Parasirea si aproa-
pe ermetizarea lui intr-un spatiu
inaccesibil, situat in afara timpu-
lui, tocmai pentru a nu distruge si
aceasta noua resemantizare, sunt
un act deliberat al renuntarii, caci
acesta e singurul gest inca posi-
bil, dar care adanceste suferinta
si golul interior al personajului. A

Adrian Em. Rus

cauta o concretete lucrurilor, re-
latiilor umane ori sentimentelor,
Ruriko constata ca asta inseamna
inca de la inceput a le pierde si a
le face inaccesibile.

Suspine tandre este astfel ro-
manul emotiilor unei voci cuprin-
se de o singuratate apasatoare,
care pentru un scurt timp, prin ve-
nirea lui Ruriko,intr-un loc in care
nu cunostea pe nimeni, rupta de
curgerea timpului, netulburata
de griji marunte, de amintiri
ori de temeri” (p. 47), a putut fi
suspendatd. Apropierea insa nu
a fost decat una fugara, adesea
presarata cu gesturi violente si
insuportabila prin intensitatea ei.
Totodatd, un roman al dualitatilor
— existenta monotona a lui Ruriko
si viata imprevizibila, plina de
aventuri a unei englezoaice ca-
reia personajul ii caligrafaiza me-
moriile; tensiunea, violenta ges-
turilor, a trdirilor, traumele per-
sonajelor si mutenia din fundal
a naturii; gesturile carnale ale
dragostei lui Ruriko si intelegerea
tacita a lui Kaoru - care defineste
poate cel mai bine stilul literar al
scriitoarei japoneze. Si daca ar fi
sd ne gandim la muzica, specifi-
cul sunetelor unui clavecin, mai
degraba ca la o amplificare a ta-
cerii de dupa fiecare nota a unei
coarde ciupite, romanul lui Yoko
Ogawa n-ar fi departe de o astfel
de apreciere si profunzime.

Yoko Ogawa, Suspine tandre,
traducere de Magdalena
Ciubancan, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2018
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Un condei critic

Aurel Rdu

Autoare de articole literare di-
verse, despre carti de poezie,
proza, memorialistica si critica lite-
rard, Antonia Bodea adund aceste
texte scrise cu insufletire, cu un
stil comunicant si cu metafora,
intr-o formuld intre recenzie si
eseu, unul chiar purtand subtitlul
+Eseuri’, in doud volume, Fulguratii
si Gravuri pe obrazul clipei, tiparite
in 2012 5i 2016, la editurile clujene
Risoprint si Limes.

Primul, cu o prefatd semnata
de Rodica Marian, in care — dupa
o referire la ,cuprinsul variat al
tematicii’, ,determinata de selectia
electiva a autorilor”, ,atat de diferiti
ca profil, ca amplitudine si valoare”
- se spune: ,din perspectiva ana-
listului cronicar Antonia Bodea, se
intersecteaza, in volumul de eseuri,
apetenta pentru trdirea lirica cu pa-
trunderea analitica a ideilor, spiritul
comparativ si reflexiv cu sensibili-
tatea la marcile dezbaterii intelec-
tuale, fiorul meditativ ori nostalgic
cu simtamantul metafizic, atentia
pentru notatia fluxului afectiv cu
intuitia starilor confine adevarurilor
perene”. lar al doilea, deschizan-
du-se cu o madrturie de credinta
despre scris, ,Cuvantul autorului’,
din care sa retii cateva pasaje, de o
semnificatie aparte: ,Ce este o car-
te? Este rezultatul unui joc desfasu-
rat dupa toate regulile, respectand
toate principiile, si anume caracte-
rul liber, determinarea spatio-tem-
porala, ordinea si incordarea, carac-
terul captivant, ritmul si armonia,
comunicarea, solemnitatea”; un
Jjoc” ce ,se desfasoara la nivelul
cuvintelor’, ,superior, liber de ne-
cesitate’, nu ,imitativ”; in care ,ima-
ginatia cucereste necunoscutul si-|

propune ratiunii si constiintei care-i
dau consistenta”; ,Cate carti citesti,
atatia oameni cunosti”; ,Celor care
mi-au dat prilejul sa ma aplec cu
atentie si interes asupra paginilor
de cdutdri le sunt recunoscatoare si
ma simt datoare sd le luminez prin
cuvantul meu”. Cuvinte de atelier si
de incredere.

Cu aceste doua carti, de scor-
moniri, un termen des folosit, in
cartile altora, dar si cu alte articole,
publicate in mai multe reviste li-
terare sau de cultura, ca Steaua si
Poesis, Tribuna si Convorbiri literare,
Renasterea (a Mitropoliei din Cluj)
sau Luminad Lind (din New-York) si
Vatra veche, autoarea se confor-
meazd totodata unei necesitati de
exprimari, in ultimd instanta, de
sine, pentru ca purtatoare si inro-
bitd de un suflet literar, cu amintiri,
reprezentari, trdiri, care isi cauta
un drum spre exprimadri proprii,
marcat de o incredere in valori si
permanente romanesti, in traditie,
ca de exemplu, in primul volum, un

,€seu apdrut in revista Renasterea”

(@ Mitropoliei Clujului...): ,Cand
sarbatoarea lumineaza sufletul (...)
- Baita, Gherla’, cu element repor-
tericesc si autobiografic. Exprimari
regasibile si intr-un volum de infi-
orari lirice, Bunavestire, cu versuri
.Clipe de irizéri in alb si vioriu",
tiparit in 2007, la editura Eurograf.

Avand in fatd, in actul lecturii,
mai mult fenomenul creatiei,
pornind din punctul intentional,
decat contabilizarea lui, ea isi alege
cartile, despre care scrie, nu atat
din rafturile omologarilor istoriilor
literare, pentru simple repetari ale
unor stabiliri, sau reinterpretari la
un mod personal, cat din imediatul

scrisului la zi, in multime, in cena-
cluri,la galerii,influxul elementelor,
etape noi dintr-o evolutie sau invo-
lutie, cand nu debuturi, fie si tarzii,
cu ceva dintr-o dorinta de angajdri
pe un drum de descoperiri. Un test
de curaj. S8 pomenesti nume, din
mai multe generatii, toti contem-
porani: Valeriu Anania (cu traduce-
rea Bibliei, dupa Septuaginta, un
,efort aproape supraomenesc’, dar
si cu un volum Poeme, Ed. Limes,
2006, caruia ii este intonat ca un
imn: ,efigia poetului isi arde [aici,
n. n.] flacara lumanarii din Psalmii
lui David prin chinuitoare cautari
argheziene, spre chemarea blagi-
and a glasului mumelor, la ritmul
tainic al descantului popular”);
Passionaria Stoicescu (intr-un arti-
col pe marginea volumului Fluturi
mutanti, apdrut la Editura Tipo
Moldova, in deschidere cu aceasta
fraza: ,Ca o predestinare a impli-
nirii prin zodii, poezia doamnei
Pasionaria Stoicescu i aureoleaza
numele, nascutd dintr-o ardenta
patima pentru tot ce viata ne poate
oferi. Fascinanta si amenintatoare
totodata, asemenea intinderii ma-
rii, poezia intrupeaza viata in care
tentatia inotului sta sub semnul
riscului naufragierii in «Nimic»");
Aurel Rau (,Clasic prin structura
personalitatii poetice”, ,de-acum
consacrat clasicitatii si prin volumul
Septentrion, aparut in B.P.T,, Editura
Minerva, 1994”; dar si traducator
al volumului de proze si versuri de
Matsuo Bashd, Note de cdldtorie,
Editura Eminescu, 1998); un debu-
tant la,numai 17 primaveri’, Victor
C. Marutoiu (cu volumul ,Sabiile
luminii’, ed. Limes, 2006, ,surprin-
zator prin maturitatea viziunii si a



imaginii artistice”, ,decis pentru ac-
tul initiatic”, decodificadu-si ,varsta
ca pe un spatiu al enigmelor ce in-
chid «muguri de ape», «orhidee de
vis», «mar de ierburi»», «varste de
vant spre nefiinta», «apocaliptice
profetii a noi inceputuri»”); Andrei
Fischof (,creator literar bilingv’,
yoriginar din Turda, membru atat al
Uniunii Scriitorilor din Romania, cat
si al Asociatiei Scriitorilor de Limba
Romana si al Uniunii Scriitorilor
Ebraici din Israel’, ,proiectat in
postmodernism” si evoluand ,in-
dividual si intr-un mod paralel cu
ceea ce reliefa poetica moderna a
generatiei saptezeciste’, autor al
volumelor Dialog imaginar, 1978,
Uitarea de sine, 1983, Atingerea
umbrei, 2000, Umbletul indoielilor,
200, Izgonirea din iad, 2008); Mircea
Petean (cu volumele Zi dupa zi, din
1993, Poetul ales de cuvént, Liniste
redusd la tdcere, Catedrala din auz,
din 2012, si altele, in care ,0 lume
Cu iz cenusiu razbate din metafora
[...] spalata parca de o ploaie mo-
caneasca, iritanta, lanceda, ce nu se
mai sfarseste’, in care ,poetul scrie
povestea aventurii creatiei’, ,lansat
in lupta cu ingerul sau — cuvantul
- precum soldatul pe campul de
bataie”, in care poezia,curge elibe-
rata de orice prozodie, dezlegata
de catusele oricarei ortografii, ca
viata cu minusurile si plusurile ei,
ca valurile cu stralucirile si umbre-
le fastuoase ale omului cosmic”);
Doina Cetea (intr-un articol Intre
fabulos si fantastic, despre un vo-
lum de ,scurte povestiri’, ,0 proza
liricd”, ,experiente prezente in spa-
tiul-timp al copilariei’; cu date de
prezent si de fantastic, ingaduind
si el jocul cu mumele: ,in ciuda
faptului ca autoarea aseaza in
atemporalitate falfaitul unei clipe
prin pasii strabunilor ei, incrustati
in vatra satului Cetea, atmosfera
pare dominata de esenta tare si
pura a cetinii prin prospetimea
si naturaletea cu care se traieste
totul”); Marcel Mureseanu (intr-un
articol despre un volum de versuri
Voi pldti pentru faptele mele, cu po-
eme care ,se instituie in adevdrate

lectii de eliberare de sub spaima
ancestrald a mortii’, unde realitatea
e receptionatd de un spirit hatru,
in ochii cdruia nimic nu este pre-
stabilit; precepte, principii, rutina
[...] sunt anulate din postura clau-
nului, care ,intampina totul ca un
dat la care participa robotic’, ,iar
tonul este mucalit”); Anca Sirghie
(intr-un articol despre volumul de
criticd literara Lucian Blaga si ultima
lui muza’; scris pe baza marturisiri-
lor doamnei Elena Daniello despre
marele autor al Luntrei lui Caron, o
frumusete si articolul ca si cartea);
Horia Badescu (intr-un articol des-
pre volumul Lieduri, Editura Da-
cia, 1992, unde ,nota discretd” a
genului asambleaza ,din urletul
planetei, din tipatul istoriei, din
scrasnetul constelatiilor, 0 muzica
a senzatiilor in acompaniamentul
dureros al constiintei tragice”); Ga-
vril Moldovan, cu o carte de amin-
tiri de la revista Echinox, Eugen
Albu, epigramistul de wun loc
aparte in componenta Cenaclului
Epigramistilor clujeni, Satiricon,
prin ,ineditul observatiei, ironia
subtila, tonul bonom, eleganta si
fluiditatea expresiei’, Persida Rugu
(cu mai multe volume de versuri,
cel dintai din 1990, Descultd in
iubire), Al. Florin Tene, avandu-l
protagonist, intr-un roman La brat
cu Andromeda, pe Gib Mihaescuy;
Emilia Tudose, lon Podosu (cu o
monografie Vasile Voiculescu, ori-
zontul prozei), Teofil Mandrutoiu
s.a.

Asupra cuprinsului  cartilor,
aplecarea este ,cu atentie” si ,cu
interes’, conform enuntului: ,in
fiecare carte descoperim o lume
in care se manifesta un sambure
de adevar, de armonie, de fru-
musete”; termeni ca ,insemne pe
care le purtam in noi si spre care
se inscrie orice demers creator”. Si
aplecare pusa in evidenta prin for-
ma analizei, mai mult din punctul
de vedere al specificului, al ,jocului
cu vocabula” Joc din care, nu mai
putin,,,se naste” — estimata ca deti-
natoare a unei ,forte semnificative
nelimitate’, de natura sa confere

operei de arta durata - ,metafora”.
in cazul in spetd, metafora critica,
sintetizand, alaturi de concept, si
conferind particularitate. Acest
mod de implicari.

Mod uneori contracarat de un
recurs poate preafrecvent, din ne-
voia fireasca de a defini, la cuvinte
mari, raportdri la categorial, cu
expresii, notiuni ca ,nostalgia abi-
salului’, ,cosmos”-,cosmicitate”-
,cosmogonic’, ,metafizic’, ,pri-
mordial”, ,suprimarea totului’,
,demiurgic’, ,altarul perfectiunii’,
L~mister”,destin”, ,metadimensio-
nal’, ,sacral’, ,ritmurile infinitului’,
intr-o opozitie cu obiectul de sub
lupa, desigur preferate pentru for-
ta lor sintetizatoare, numai unelte
ale unui stupar. Intentia, atitudi-
nea fiind de fapt ale situdrii pe
un teren neutru fata de optional,
cu accentul, intr-o admiratie, pe
eternul creatiei, ca o tinta.

Si de mai remarcat o preferinta
pentru trei notiuni ca dintr-un dic-
tionar de teorie literara: portretul,
eseul, lirismul. Chiar un dictionar
anumit, din 1973, la care se si face
referintd, ,de idei literare”, al lui
Adrian Marino. Toate trei putand
fi luate si ca elemente constitutive
ale demersului scriitoricesc propus.
Articolele din aceste doua carti,
despre prozatori, poeti, memoria-
listi, dramaturgi, documentaristi,
sunt, in finalitatea lor, portrete. Si
ca fel de alcdtuire, de actionare,
urmand meandrele gandului, si ale
unor stari emotive, sunt si eseuri.
Specie intr-o lumina astfel: ,La con-
fluenta dintre specii se afirma eseul
care, larg, generos, cuprinzator,
imbratiseaza proza, drama, poezia,
cu egala deschidere, elibereaza
spatiile”. Pentru cd, in reprimarea
liber-consimtita a unor alte daruiri
mai cu sanse cuvantului plasmu-
itor, cu o imensa dorinta de liber-
tate se vine din secolul XX, iar ,in
secolul XX se petrece o interferare
a genurilor si speciilor, se depdasesc
rigorile clasificatoare si se proiec-
teaza in centru Eul creator, fie el in
ipostaza de autocontemplare prin
actul autoexprimarii”. De avantajele
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lui folosindu-se, intr-un mod fluent,
articulatiile discursului critic nu
odatd, cand in lucrare intervine si
cea de a treia proprietate numita,
lirismul, indiciu si al unei adeziuni.
Pentru un exemplu de tratare, abor-
dare mai depling, in aceastd cheie,
a subiectului, propunandu-se un
triptic de reflectii despre poetul
mitropolit, care deschide volumul
Fulguratii, de unde poate fi ales
acest citat, ca sonoritati, prin taceri,
dintr-o predica intr-o catedrala:
JJulburdtor prin ritmuri de balada
si descantec, poemul dramatic
Miorita devine spatiu spiritual unde
se savarseste taina revarsarii sacru-
lui in profan, a unicizdrii imediatu-
[ui in mit. O lume egala cu sine se
deruleaza in datele suprarealitatii,
se impleteste cu gesturi cotidiene
care-si adancesc mesajul prin re-sa-
cralizare. Obsedat de descifrarea
exemplaritdtii, autorul demonteaza
edificiul solid si osificat al mitului
arhetipal, rezervandu-i prin teh-
nica inversiunii din folcloric spre
arhaic, fabulatia, ca premisa mitica.
Descoperim aici o lume ancestrala
care traieste un moment echinoxi-
al, cautand in mit salvarea prin
descoperirea sensurilor majore ale
existentei, prin realizarea simbolica
a idealurilor etern umane”. Lirismul,
despre care se spune: ,expresie a
subiectivitatii, cultiva contrastele,
analizeaza situatiile exceptionale,
converteste realitatea prin propria-i
sensibilitate, provoaca disponibili-
tati, uneori extravagante, in recep-
tarea spatiului poetic”

Dar in legatura cu o calitate de
profiluri, de portrete, a textelor,
care circumscriu o experienta in
literaturd, s-ar putea vorbi mai
amanuntit. Ca bundoara des-
pre faptul ca in obiectiv sunt in
principal nu date de biografie,
Ci caracteristicile tinand de verb,
forma cum lucrul este spus, un rol
important revenind citatului, in
cadrul comentariului, o legatura
de vase comunicante intre partile
in impact, slujind exercitiului cri-
tic. Multe din articole indeplinind
acest criteriu, sau aceasta conditie.

Unei ilustrari bune imbiindu-se,
neutru, aceleasi deslusiri inchinate
autorului Rotondei Plopilor, despre
care, cu niste embleme ca Tudor
Arghezi, Gala Galaction, Anton
Holban, Victor Papilian, Lucian
Blaga, se afirma: o carte draga ce
o port ca un talisman”. Deslusiri,
care se divid si ele in talismane mai
mici, de intuitie si flori de expresie:
,Prin cuvantul asociat Logosului,
investit cu forta cosmogonica a
sensurilor permanent fnnoite,
poetul traieste drama moderna a
cautarii identitatii”; ,Personalitatea
sa poetica polarizeaza contradic-
toriu duhul sudului involburat in
intrebari cu ecou de pesteri, in di-
alog cu spiritul nordului”; ,Un ochi
atintit in «raspdar» scormoneste
in hruba colturoasa dupa fructul
oprit, smulge cuvantului «sui» din
descantec seva unui cantec de
victorie”; ,Fiecare gest se trans-
forma intr-o intuitie, proiectand
cosmogonic conditia umana, atat
prin dimensiunea spatiala (...), cat
mai ales prin sugestie temporalg,

timpul fiind trait ca o intrepatrun-
dere a miturilor”.

Cu alte,eseuri’, articole, Antonia
Bodea are tipdrita, in anul 2016, si o
alta culegere, Printre file, dupa cum
se gandeste si la un alt volum de
versuri, caruia fi denunta si titlul:
Fulgerari in zenit. In volumul de
versuri anterior, care se deschidea
cu un motto ,Dumspirospero’, a-
samblat intr-o ferecaturd haiku,
darul nipon facut poeziei lumii,
constand din 17 silabe, unde pre-
ocuparea principala e a conciziei,
se afla si un ciclu de atari marga-
ritarele, cum ar spune un ctitor in
poezie. Indiciu ale unui cult pentru
expresie. Printre cele pe marginea
cdrora am facut un semn la lectura,
aflandu-se si acesta: ,Inspiratie.../
intalnirea cu clipa/ Mult astepta-
ta” In interiorul ciclului regasin-
du-se si haiku-ul cu dictonul latin:
+.Dumspirospero — / Fereastra spre
lumind / O tin deschisa”

Acestea sunt doar cateva ele-
mente, pentru o schita de portret,
ale unui condei critic. +

Silvia lonel, Untitled - 1 (2015)



aca pana acum Sonia

Elvireanu a venit spre noi cu
volume de poezie in editie biling-
vd, de data aceasta avem de-a fa-
ce cu un volum in limba franceza.
Colectia ,Accent tonique” condu-
sa de Nicole Barriere isi propune
sa intensifice si sa dea forta to-
nului poetilor spre a-i inscrie in
lumea de acum. intr-adevar, apa-
ritia volumului la editura franceza
constituie un punct admirabil in
literatura autoarei.

Antologia Le Silence dentre
les neiges (Linistea dintre zdpezi)
regrupeaza poeme inedite si alte
cateva aparute in volume anteri-
oare: Dincolo de lacrimi/ Au-dela
des larmes (2011), Intre Rdsdirit si
Apus/ Entre le Lever et le Coucher
(2014), Umbrele curcubeului/ Les
ombres de I'arc-en-ciel (2016).

Prin gruparea diferita a poe-
melor, tonalitatea elegiaca im-
braca alte nuante, regasite si in
dedicatie: , A mon mari Mirel et &
tous ceux qui croient a I'amour”.
Din aceasta noua perspectiva,
iubirea poate fi leac impotriva
singuratatii, a spaimei provocate
de singuratate, ca in primele poe-
me:,Epouvante” - je t'ai cherché,
tu n'étais nulle part,/ le vent et le
sable se sont rués sur nous, en
tourbillons,/ [...] aucun chemin
derriére, aucune voie“-, ,La cares-
se de la mer”, ,La solitude a l'au-
be”. Ea poate fi compensata de
amintirea persoanei iubite, adusa
de un parfum, de o haina, de un
obiect oarecare ori de frumuseti-
le naturii, de prezenta constanta
a marului din fata ferestrei, prin
contrastul dintre albul zapezii
si rosul macilor, prin evocarea

Tonalitatea elegiaca

duritatii, a mineralului (,Le thé
aux pavots”). Singuratatea din
planul psihic e perceputa in plan
fizic ca durere, ardere, foc sau ra-
na, poemul ,Lumiére ombragée”
aratand cd rana nu doare intr-un
anumit context, intr-un anumit
spatiu, intr-o anumita stare.
Poemul face trecerea spre o alta
etapa, cea a chestionarii asupra
ciudatei si misterioasei alcatuiri
a fiintei umane (,Etre”), a redes-
coperirii de sine prin calatorii si
reveniri, a bucuriei trairii clipei, ca
in poemele-psalmi, a integrarii fi-
intei umane in curcubeu -, La vie
coule comme la riviére entre ses
rives,/ I'un de ses bords est 'hom-
me ou la femme,/ [...] chacun
peut étre l'arc-en-ciel,/ le com-
mencement de Il'accomplisse-
ment sur la Terre” (,L'arc-en-ciel”)
—, a sublinierii legaturii perpetue
dintre elemente: rasarituri, miez
de zi si crepuscul, intuneric adu-
cator de vise mai mult sau mai
putin ingrijoratoare, anotimpuri.
Alunecam din nou in insingurare,
poemul ,En attente dans le pom-
mier” aducand cu sine un dialog
cat se poate de direct intre doua
lumi, cea perceputa si cea ghicita.
Acestea oscileaza intre aproprieri
parelnice si dureroase distantari,
cu descinderi in sine (,La descen-
te en soi”).

Teama de singurdtate obliga
adesea la dialog. Ultima parte
a volumului devine dialog-ru-
gdciune, privirea si gandurile
poetei sunt indreptate spre cer,
in cautare a divinului:,Nous som-
mes des bribes d’étoiles/ égarées
dans l'infini,/ [...] des poussieres
cosmiques en tourbillon,/ des

Rodica Gabriela Chira

graines étranges sur le sol aride”
(,Traces d'étoiles”).

lubirea din poemele Soniei
Elvireanu este facuta din suferin-
ta si cautarea impacarii cu sine, cu
lumea, cu cel care i-a fost aproa-
pe o viata si de care simte ca s-a
despartit in planul fizic inainte de
vreme. Compensatie suprema, iu-
birea depaseste granitele acestui
nivel de realitate prin intrepatrun-
derea dintre lumile vazute si cele
nevazute. Cum altfel s-o exprimi
daca nu prin poezie? E minunat
cand ceeace nereprezinta da sens
existentei noastre prin concre-
tizare! E o lege a compensatiei,
Natura ne ofera intotdeauna
prilej de bucurie. Important este
sa nu lasam momentele sa treaca.
Sonia Elvireanu este deschisa, stie
sa prinda aceste momente si sa le
traiascd, asumandu-si vibratia si
provocarea lor. Aceasta e o mare
arta, un mare dar.

Sonia Elvireanu, Le Silence dentre
les neiges, Prefata Isabelle Poncet-
Rimaud, Postfata Denis Emorine.
Paris, L'Harmattan, 2018, col.
+Accent tonique”
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REVISTA REVISTELOR

N

In Romania literard nr. 11, un
capitol Alexandru Macedonski
din Istoria criticG a literaturii
romdne de Nicolae Manolescu
ne ofera o originald lectura ra-
diala, sincronia si diacronia
sunt ingenios combinate, aflam
astfel, identificati cu finete, an-
tecesorii si urmasii din punct
de vedere stilistic ai poetului.
Placerea intelectuala pe care o
da talentul critic se transmite
cititorilor. Razvan Voncu, Daniel
Cristea-Enache, Sorin  Lavric,
Alex Stefanescu, Mircea Mihaies,
Angelo Mitchievici sunt alte
nume ale caror rubrici se cuvin
citite neaparat. Interesanta si
comparatia epocilor literare fa-
cuta de lon Buduca, Hexagoanele
lui Vasile Spiridon, poemul lui
Octavian Doclin.

u

NordLiterar— nr.1(188)-sedes-
chide cu studiul lui Gheorghe
Glodeanu despre receptarea si
mitizarea figurii lui Panait Istrati.
Articolul se concentreaza in pri-
mul rand pe cariera occidentala
a scriitorului, pe rolul jucat de
Romain Rolland, dar si pe ele-
mentele care au transformat au-
torul intr-un povestitor balcanic
arhetipal (scrisoarea care preceda
tentativa de sinucidere, parcursul
autodidact, calatoriile boeme prin
spatii exotice). Dincolo de aceasta
analiza aimaginarului colectiv sia
metabolizarii biografiei lui Istrati,
se aduc in discutie si cateva din-
tre argumentele textuale pentru
atribuirea etichetelor mitizante
- de exemplu, predilectia pentru
capitole-nuveld sau specificul
povestirii in ramad, inregistrand
totodata reactiile occidentale
la fiecare dintre aceste strategii
narative.

Tn ultimul numar din Viata

Romdneascd, Roxana Sorescu
scrie un studiu amplu despre
cultura traducerilor si despre
influenta lui Heinrich Heine in
evolutia literaturii romane. Pe lan-
ga analiza cazului Fundoianu - a
traducerilor din Heine, a deciziei
de a trece in limba romana doar
textele care nu au marcat direct
propria lirica, a pseudonimului
ales pentru aceste traduceri pu-
blicate in reviste — articolul pune
intrebdri legate de compatibilita-
tea dintre Heine si poezia noastra
de la inceputul secolului XX,
discutand, printre altele, caracte-
risticile care au facut din poet un
model pentru mai multe generatii
literare (incepand cu Maiorescu si
cu textele lui teoretice), respectiv
elementele usor traductibile ale
poeziei lui Heine sau suprapune-
rea dintre gustul general al epocii
si cel al tinerilor traducatori recent
initiati in circuitul literar.

n

rticolul lui Liviu Antonesei

din Expres cultural (nr.1,
ianuarie 2019) face portretul di-
acronic al lui Emil Brumaru - intai
din perspectiva adolescentului
pasionat in egala madsura de
poezie si de compania poeti-
lor revenind, apoi, la figura lui
Brumaru din ultimii ani. Atat
recursul la privirea detasata a
tanarului (observator al vietii li-
terare in care isi face loc treptat),
cat si preferinta pentru carac-
teristicile excentrice ale poe-
tului (de la refuzul de a ihapoia
cartile Tmprumutate pana la
bantuirea librariilor) se inscriu in
efortul de a pastra in memoria
colectiva nu doar opera — capabi-
la sa aglutineze intru totul indivi-
dul - ci si diversele chipuri luate
de Emil Brumaru in imaginatia
contemporanilor lui.

n

iana Blaga discuta, in

Convorbiri literare (Nr.1 - 277),
volumul de critica a criticii scris de
Constantin Cublesan pe marginea
receptarii lui Urmuz. Dincolo de
inventarierea principalelor pro-
bleme atinse in Urmuz in constiin-
tacriticii, articolul plaseaza analiza
lui Cublesan in contextul mai larg
al interventiilor critice capabile
sa completeze, sa reinventeze si
sa aseze opera unui autor intr-o
anumita pozitie a imaginarului li-
terar. Cu alte cuvinte, Diana Blaga
explicd necesitatea unei priviri
lucide asupra modului in care
critica suplimenteaza literatura,
distorsionandu-i uneori semnifi-
catiile sau plasandu-le in directa
continuitate cu biografia auto-
rului. Interactiunea dintre textul
originar si comentariu devine,
astfel, nu doar practica centrala
a dinamicii literare, ci si obiect de
studiu si de generalizare.

n

Tn Scriptor (Nr. 1/2 - 49/50), Maria

Bilasevschi scrie despre Art
Forest 2018, proiectul de arta mo-
derna organizat de Max Dumitras
pe Dealul Dosul Garciului din
Sangeorz-Bai: un atelier in aer
liber, in care artistii lucreaza, de la
lemn si metal la copacii plantati
intr-o forma gandita dinainte.
Articolul inregistreaza, de fapt,
un parcurs personal de intalnire
si interpretare, experimentat
de orice individ pus in fata unor
instalatii de arta contemporana.
Maria Bilasevschi pleaca de la
replici ale artistilor sau, dimpotri-
va, de la o impresie de moment,
pentru a imagina povestea, sem-
nificatia, relevanta obiectelor de
arta.

AP & MC



RECENZII

Autocenzura/
autocezura

Iulia lacob

lori Balanescu este isto-

ric si cercetator stiintific la
Institutul National pentru Studiul
Totalitarismului din Bucuresti. Co-
ordoneaza Seria de autor Paul
Goma la Editura Ratio et Revelatio,
autor pe care il reprezinta editori-
al. Debuteaza literar cu romanul in
madinile tale, Editura Blumenthal,
2012.

Revolutia permanentd, mon
amour! apare in 2018 la Editura
Ratio et Revelatio, Oradea. Volu-
mul are fiorul povestilor spuse in
fata semineului, insa, de aceasta
data, acestea nu sunt rostite in
fata unui public, ci povestite
propriei persoane. Nu numai
evoc4, Ci invocd un trecut care se
materializeaza pentru a fi martor
rostirii sale, ,un timp ce se aseza
cumva solemn cumva familiar”, ne
spune in poemul ,pietre captive”
Poemele strabat distanta pana la
,celalalt capat al singuratatii” si
drumul incomod de la vorbitul cu
sine la vorbitul despre sine. Sunt
inflamari microscopice ale unor
experiente-ghimpe, zbatandu-se
in mod perpetuu intre gratiile
totalitarismului si cele ale propriei
fiinte. Formularea experientelor
are un suflu eliptic deoarece, in in-
cercarea de voalare a unui materi-
al empiric brut, ceva asemeni unei
gravitatii, ba chiar o autocenzurg,
atrage rostirea inapoi in matca sa,
conservandu-se. Poemele se nasc
ca rezultat al unei oboseli de a fi
- a fi ca regim ontologic. Poemul
.despre lipsa de proprietate

asupra clipei” concentreaza ide-
ologic acest volum: ,m-as gandi
si/ nu stiu/ la ce”. Creatiile par sa
poarte povara acestei neputinte
de cursivitate; sunt discursul dis-
continuu al memoriei care se ma-
nifestd aproape spasmodic: ,ne-
siguri ne protejam golul”, acest
deficit de sine in fata sinelui.
Incercarea de juxtapunere a
lumii interioare cu cea exterioard
genereaza niste derapaje ideatice
care isi gasesc locul in vulgaritate
(,despre cum sa mananci cacat”),
majoritar canalizata in problema-
tica politicii (,RO este o tara sufe-
rinda psihomental nu urata ca un
cur”). Aceste poeme sunt ,piatra
seaca ce viseaza izvoare” (poemul
,Si") sau, cum spune chiar autoa-
rea in poemul ,stenografii”: ,de o
gratuitate dezolanta”.

Autoarea si volumul sunt in-
tr-o cautare reciproca — un om in
cautarea unui refugiu, iar refugiul
cautandu-si pribeagul.

Flori Balanescu, Revolutia
permanentd, mon amour!, Oradea,
Editura Ratio et Revelatio, 2018

Meditatii
pe
semicursiera

Vlad Rdzniceanu

urnalist, scriitor siistoric, Codrut

Constantinescu imbina critica
societatii romanesti si anecdota
nostalgica in recentul sau volum,
Pedaldnd prin viata: Jurnalul unui
Biciclist de cursd lungad.

Cuprinzand insemnari spicuite
din jurnalul tinut in perioada

2010-2017, neordonate crono-
logic, volumul se remarca prin
anvergura subiectelor abordate.
Cititorului i se infatiseaza un text
cu o traiectorie sinuoasa, ce trece
prin lamentari ludico-ironice ale
faunei autostrazilor romanesti,
lecturi si glose pe scrierile unor
autori precum Steinhardt, Amos
Oz si Cartdrescu, remarci de un
umor caustic la adresa mass
mediei si cutumelor romanesti,
initiind pe alocuri si incursiuni
induiosate in hatisurile memoriei
sau reflectii senine despre varste-
le vietii.

Pe parcursul lecturii se remar-
ca faptul ca aceasta carte are un
caracter mai degraba eseistic sau
jurnalistic decat unul diaristic.
Textele sunt substantiale, cizelate,
persuasive, dar cititorul ce cauta
desfatarile excentrice ale neregu-
laritatilor proprii jurnalului va fi
dezamagit, lipsind reziduurile si-
derante ale hazardului, banalului
sau cripticului. In schimb, autorul
opteaza indeosebi pentru studiul
lumii exterioare, al evenimentelor
istorice si al evolutiilor sociale,
manifestand o delicata reticenta
fata de focarul autobiografic.

Primul capitol al cartii este
cel mai consistent, cuprinzand
insemnarile critice la adresa so-
cietatii si trendurilor romanesti,
calapod intrebuintat de autor pe
tot restul parcursului cartii.

Acest fapt reprezinta si baza
unui repros. Deschizand cartea
cu peste 50 de pagini de acri-
monie si vituperatii, se creeaza
o falsa impresie de ostilitate
generalizata, iar subiectul, petit
a petit, se cliseizeaza. Acest val
omogen de observatii peiorative
sedimenteaza imaginea criticului
cinic peste cea a intelectualului
sceptic, iar ceea ce initial se per-
cepe a fi invectiva indreptatita si
inteligenta se transforma intr-o
biciuiala obstinata. Preferabila ar
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fi fost o compozitie mai echilibra-
ta, care sa amestece fragmentele
acide cu cele retinute pentru a
evita supralicitarea unui tempe-
rament textual.

Tabloul devine insa complex
si prima impresie se dizolva rapid
incepand cu sectiunile ulterioare,
placerea lecturii fiind mentinuta
prin acuitatea gandirii critice si
prin jocuri de cuvinte savuroase
precum ,Cercetatorii Brexitanici”
sau panseuri precum ,cel mai ma-
re esec al intregii mele vieti a fost
faptul ca nu am reusit sa ma apuc
de fumat”.

Codrut Constantinescu, Pedaldand
prin viatd: Jurnalul unui Biciclist
de cursd lungd, Bucuresti, Editura
Vremea, 2018

Romani
Intre locuri
Si cuvinte

Ana-Maria Parasca

Apari’gia antologiei  Cdlatori
romdni si caldtoriile lor in se-
colul al XiX-lea (Editura Polirom,
lasi, 2018) imbogateste spatiul
cultural romanesc cu o materie
diversa a literaturii de calatorie.
La o prima lecturd, antologia
pare sa fie o sondare a exteri-
orului, mai degraba decat un
exercitiu introspectiv propriu-zis,
intrucat selectia jurnalelor se pre-
zinta sub forma unui mozaic de
perspective, alese cu scopul de a
contura un tablou cat mai variat
al calatoriilor din secolul al XIX-
lea. Dupa cum precizeaza Mircea
Anghelescu, care s-a ocupat de
editarea volumului, scopul acestei
selectii vizeaza un soi de palimp-
sest cultural, realizat prin diverse
lentile de receptare a calatorilor.

Cartea cuprinde calatorii iz-
butite de Dinicu Golescu, Gheor-
ghe Asachi, Vasile Alecsandri,
Mihail Kogalniceanu, Nicu Gane,
Duiliu  Zamfirescu, Alexandru
Odobescu, loan Slavici, Nicolae
Filimon si multi altii, sub forma
unei oglinzi a unei perioade proli-
fice pentru literatura noastra.

De la calatoriile in spatiul
romanesc, precum cea a lui
Timotei Cipariu la Bucuresti, care
pare un letopiset descriptiv al
orasului din secolul trecut (,Dara
despre Bucuresti poti sa zici, ori
vei cduta de la Baneasa, ori sus
de la Mitropolie, cum ca are o
vedere si o situatie asa frumoasa
si romantica, cat ochii mei nu s-au
putut satura” - pag. 38), pana
la expeditiile in Africa, despre
care povesteste Dimitrie Ghika-
Comanesti, sub forma stilistica a
unui Robinson Crusoe a timpuri-
lor respective, antologia promite
o incursiune in memoria colectiva
a calatorilor romani.

Un aspect care plaseaza acest
volum in cadrul celor cu valoare
remarcabila este coloratura stilis-
tica a jurnalelor scrise in diverse
tonalitati, de la limba veche vor-
bitda de Gheorghe Asachi, al carui
tablou de impresii italienesti este
prezentat in vorbirea de atunci,
pana la Japonia privita prin ochii
Otiliei Cozmuta, ce se apropie
mai mult de vorbirea actuald. Cu
toate acestea, ar fi fost intere-
santa o abordare a acestor cala-
torii sub tehnica unui puzzle, sau
mai bine spus a unui labirint, care
sa integreze impresiile de voiaj
sub o forma incifratd temporal
si spatial: o Romanie privita prin
lentilele mai multor calatori, care
sa evolueze sub incidenta timpu-
lui, de exemplu.

Aceasta antologie aduce nu
neaparatun suflunou, cat o confir-
mare a autenticitatii povestilor.
Puterea paradoxala a povestilor
de a recalibra ,oglinda subiectiva
a lumii vazute prin ochii unor
calatori” (Mircea Anghelescu) sta
in centrul acestui volum, care

deplaseaza in prim-plan miscarea
textului prin tensiunea calatorii-
lor. Rezultatul este unul benefic,
intrucat ferestrele imaginarului
sunt astfel deschise, iar cititorilor
le este permisa o incursiune in
lumile romanilor, incepand cu
primii ani ai secolului al XIX-lea.

Mircea Anghelescu (ed.), Caldtori
romani si caldtoriile lor in secolul al
XiIX-lea, Ed. Polirom, lasi, 2018

Infrarealism
romanesc

Alexandra Turcu

oana Vintild a participat mai mul-

ti ani la cenaclul Zona Noua din
Sibiu si, dupa ce a ajuns in finala
concursului PEN New Voices, a
debutatin 2018 cu volumul Pdsdri
in furtuna de nisip, castigand con-
cursul de debut organizat de Casa
de Editura Max Blecher.

Cartea mizeaza pe o violenta
dusa la extrem si pe grotescul cita-
din observabil in viata de zi cu zi,
insa finalitatea acestor alegeri nu
se gaseste in destructie, ci mai de-
graba intr-un fel de catharsis adus
in contemporaneitate. Poezia nu
are rolul de a nimici, ci, dimpotriva,
deacurata, deareconstruipornind
de la o suprafata dezinfectata:,da/
ne-am scufundat in adancul marii/
ne-am scos inimile cu unghiile/ si
le-am spdlat bine de tot” (p. 24). E
important insa de mentionat ca in
fiecare act de violenta prezentat
exista si o urma de tandrete, un alt
fapt care sugereaza ideea cd loana
Vintila nu face parada de sadism,
ci duce durerea inspre o finalitate
putin mai luminoasd, asa cum se
intampla in urmatorul fragment:
,vad pasari care-si izbesc trupurile
calde de/ plexiglas// & e singurul
lucru adevarat pe care-I stiu acum”
(p. 35).



In poezia romaneasca a ulti-
milor ani s-a observat trecerea
(necesard) inspre spatiul public,
social, chiar politic. loana Vintila
sta cu un picior in spatiul privat,
personal, iar cu celdlalt paseste
spre exterior, inspre lume, poezia
ei apropiindu-se in multe locuri de
poezia sociala. Exista fragmente in
care se chestioneaza normele pe
care o femeie trebuie sa le atinga
in societatea noastra: ,la sfarsitul
fiecarei zile/ am fost decupata du-
pa preferintele oricdrui barbat//
a luat o foarfeca// (femeie — par
pubian)/ (femeie - celulitd pe
coapse)” (p. 34). In alte fragmente,
concentrarea trece inspre interior,
preferabila fiind o autoizolare
totala: ,am ajuns in locul in care
capatanile sunt camere aproape
perfect izolate fonic/ & se aud
doar bataile inimii” (p. 53).

loana Vintila ne propune asa-
dar, cu volumul ei de debut care se
prezinta ca un omagiu adus infra-
realismului si scriiturii lui Bolano,
o voce deja maturizata, sigura pe
sine, cu o precizie indarjita, ince-
pand de la crearea de imagini si
pana la tdierea versurilor.

loana Vintila, Pdsdri in furtuna de
nisip, Casa de Editura Max Blecher,
2018

Drumul
unui
cronicar

Victor P. Popescu

Andrea Hedes, poetd, critic lite-
rar si membru al mai multor
societati literare din tara, a publi-
cat anul trecut la Editura Neuma o
ampla antologie a numeroaselor
sale recenzii, scrise in perioada
dintre 2010 si 2017.

Cele 116 articole critice, publi-
cate in sapte reviste, abordeaza
subiecte variate, explorand diferi-
te structuri si teme, de la volume
de poezie contemporana pana la
un ,roman fluviu” din China seco-
lului XVI, proaspat tradus in limba
romana. lon Pop, Mircea Muthu,
Viorel Muresan, Dan Coman, Horia
Garbea, Leo Butnaru, lon Muresan,
Octavian Soviany, Horia Badescu,
loana Parvulescu, lon Cocora si
Principesa Margareta a Romaniei
sunt doar cativa dintre autorii
ale caror carti au fost plasate sub
ochiul critic al Andreei Hedes.

Pentru autoare, volumul de
fata reprezinta ,rodul a 7 ani de
recenzii literare’, iar pentru cititor
cartea reprezinta un exemplu
(sau mai bine spus 116 exemple)
despre cum evolueaza stilul unui
cronicar datorita acumularii trep-
tate de experienta. Un lucru care
ramane neschimbat, totusi, este
modul in care autoarea fisi lasa
personalitatea sa circule nestin-
gherita printre randuri. Jocurile
de cuvinte apar din abundenta,
de exemplu in cazul volumului
de poezii al lui Viorel Muresan
(p.19), cu titlul Dao De Ji-Bou,
unde autoarea face o combinatie
intre Dao De Jing, text filosofic
antic din China, si Jibou, orasul in
care preda autorul volumului de
poezii, facand astfel trimitere la
influenta lirismului oriental asupra
poetului. De altfel, Orientul apare
frecvent ca un leitmotiv in artico-
lele sale: ,,neinduratoare asemeni
zeitei Kali” (p.17), ,Poemele de
dragoste in moarte au un ceva
amintind de fiorul erotic al fosne-
tului de kimono, apropiindu-se
de poemele japoneze tanka ero-
tice” (p.38). Referintele de acest
gen, la literatura universald, sunt
tipice stilului ei eseistic si critic.
In introducere, discutand despre
rolul cronicarului, Andrea Hedes
isi prezinta punctul de vedere fa-
cand referire la o parabola zen, la
destinul sufletelor din Purgatoriu
si la legenda Madrului Discordiei,
afisata si pe coperta.

Existda doua categorii de oa-
meni care ar beneficia din pre-
zenta acestui volum pe raftul
bibliotecii: cititorul vorace care
are la indemana o sursa de inspi-
ratie pentru urmdtoarea lectura
si criticul aspirant care are nevoie
de un model legat de cum trebuie
intocmita o recenzie.

Andrea H. Hedes, Celei mai frumoase.
Sapte ani de recenzii, Cluj-Napoca,
Editura Neuma, 2018

Suplicii si
epistole

Vlad Rdzniceanu

Scrisori nevinovate este cel mai
recent roman al scriitorului
C.V. Dutulescu, impletind ,Adevar
si fictiune, totul in slujba anilor
frumosi ai tineretii”. O sinteza in-
tre epistolar, biografic si realism,
romanul lui Dutulescu pune in
scena vicisitudinile unei povesti
de dragoste neimplinite, din anii
70. Cei doi actori principali ai aces-
teia, Alex si Valentina, incearca sa
negocieze un spatiu intim intre
presiunile academice si mercanti-
le sub care isi duc existenta. in ciu-
da acestei premise sociale, ceea ce
primeaza in text este psihologia
protagonistului  masculin, ale
carui trairi sunt inregistrate cu
lealitate de catre narator.
Actiunea infatiseaza relatia din-
tre cei doi indragostiti in paralel cu
epistolele trimise de Valentina, per-
spectiva corespondentei lui Alex
fiind absenta. Spre final, naratiunea
se rarefiaza, revenindu-i functia de
comentariu juxtapus epistolelor si
poeziilor Valentinei, care-si reven-
dica o intensitate expresiva si o vo-
ce diferentiata de cea naratoriala.
Din punct de vedere stilistic
se remarca o predilectie pentru
detaliu, imbinandu-se descrieri
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realiste ale lumii cu incursiuni
frecvente in psihologia lui Alex.
Naratorul manifesta rezonanta cu
starile afective ale acestuia incat
se incumba un stil indirect liber, a
carui predominanta ar fi fost pre-
ferabila naratorului schizomorf,
ce oscileaza intre obiectivitate
si subiectivitate, provocand de-
zechilibru si contraste.

O problema indelebila a un-
ghiului partizan de abordare a
naratiunii este si problema distor-
siunii personajului feminin. Acest
fapt ar fi avut implicatii interesan-
te, problematizante, daca s-ar fi
expus in cheia subiectivitatii unui
personaj plasat cultural-istoric.

Dar in situatia de fata gandul
nemijlocit al autorului ingroasa
linii ce duc inspre misoginie. Se
cultiva o veritabila paranoia fata
de ,interesele sexului frumos’, iar
paragraful de la paginile 103-104
este impardonabil, prin generali-
zari de tipul ,«Sexul frumos», care
poate fisi urat, gaseste intotdeau-
na scuze, motive” si eschive jalni-
ce,s-o lasam balta, pentru ca ori-
cum putem fi declarati misogini”.

Mai sunt si carente stilistice ce
se insinueaza in mod repetat si
stanjenesc lectura, uneori chiar
poluand sceneintregi. Edificatoare
in acest sens este scena erotica,
naruitd, caci tendinta naratorului

de a-si debarasa cuvintele de
sensul propriu folosind ghilimele
isi atinge apogeul rizibil prin 18 in-
stante ale acestui procedeu intr-o
singurd pagind, printre care eufe-
misme ca ,jumulit” si ,lava’, com-
plementate de utilizari fara noima,
precum ,sufletul”si,acoperita”.
Flaubert afirma la un moment
dat: ,Proza e ca parul; straluces-
te dupa pieptanare”. In Scrisori
Nevinovate intalnim o proza in-
calcita, ce necesita multa periere,
curatare si tratare inainte sa poata
dobandi valoare estetica.

C. V. Dutulescu, Scrisori Nevinovate,
Craiova, Editura Aius, 2018

Agneta Covrig, Irma (2015)



Toamna clujeana a anului
precedent a ajuns la ceasul
vernisajului fabuloasei fintalniri
la Palatul Banffy sediul admi-
rabil al Muzeului de Arta din
Cluj, cu cea de-a Vll-a editie a
Bienalei Nationale de cerami-
ca-sticla-metal Metafore incan-
descente si cu ineditele artefacte
ale artelor contemporane deco-
rative romanesti. Evenimentul se
bucurd la Cluj-Napoca de parte-
neriatul Muzeului de Arta, U.A.D.
Cluj-Napoca si UAP, Filiala Cluj,
iar in itinerarea sa ulterioara, de
sprijinul pretios al UAP Mures si
UAP Bistrita.

Muzeul de Arta Cluj-Napoca
primeste, de asta data chiar intre
zidurile sale subpamantene, putin
stiute publicului larg, stralucirile
unice ale glazurilor ceramice, sti-
clei sau metalelor pretioase, ale
unor lucrdri inedite si profesionist
alcatuite. Organic armonizate cu
atmosfera boltilor inalte din piatra
sustinute de stalpi masivi, surprin-
zatoare prin frumusetea impreg-
nata de glorioase zbateri istorice
transilvane, intr-o atmosfera unica.
Contopirea lor fericita e menita sa
reincarce sufletul publicului clu-
jean avid de frumos si sa revigo-
reze emotia esteticd, nascuta de
vioiciunea creativa a exponatelor.

Am proaspata in minte reactia
de incantare surprinsd pe fetele
si in ochii vizitatorilor, in inima
acestei minuni luminoase, des-
coperite cu placuta surpriza. Nu
putini dintre acestia, la unison cu
grupul mic al celor care au mun-
cit la punerea in opera a acestei
prezentari bienale, si-au exprimat
dorinta vie ca prin programele

ARTE PLASTICE

Metafore incandescente

de finantare europeana, unica
speranta in contextul actualei
pastoriri a tarii, acest spatiu de
mare si rara frumusete sd intre in
circuitul expozitional al urbei prin-
tr-un program coerent si inspirat.
Speram, cu asumata toleranta
mioritica, la realizarea cu grabire a
acestui important obiectiv.

Cei putini dedicati care ne-au
fost alaturi au inteles insemna-
tatea promovarii eforturilor cre-
ative ale breslei si cunosc marile
dificultati, reale, ale realizarii ex-
pozitiei de anul acesta si munca
sustinuta ce sta in spatele scenei.
Lor, studenti sau artisti clujeni, le
adresez aici, alaturi de cele unani-
me ale expozantilor, multumirile
mele ca organizator al bienalei.

Prin simpozioanele internatio-
nale cu expozitii organizate ince-
pand cu 1996, la initiativa Catedrei
de profil a UAD Cluj, sub bagheta
mentorului sau, Cornel Ailincai,

Andrei Florian

In galeria Art Nouveau, Targu Mures

ulterior a actualei Bienale Nationale
Metafore incandescente - cerami-
ca-sticla-metal, aflata la a VI-a sa
manifestare, Clujul detine un loc
national de frunte in promovarea
artelor purificate prin foc, alaturi de
Bucuresti, prin simpozioane si gale-
rii dedicate, de care ne leaga vechi
si stranse colabordri profesionale.
in aceastd editie, a lll-a afla-
ta sub genericul cuprinzator
Metafore incandescente - cera-
mica-sticla-metal si a Il-a editie
in formula itineranta, 57 de ex-
pozanti sunt prezenti pe simeze,
cu 108 lucrari. Bienala, tot mai
justificat si consistent nationald,
aduce laolalta tot mai multi,
activi si valorosi artisti din toata
tara. Ea faciliteaza cunoasterea,
stabilirea si consolidarea contac-
telor profesionale de colaborare
intre artisti, uniuni si universitati,
promovand tineri absolventi, stu-
denti promitatori si de inalt nivel

STEAUA 3/2019

57



STEAUA 3/2019

58

profesional, alaturi de maestrii lor
si ai domeniului.

Lucrari de artisti debutanti
sau aflati in apogeul creatiei,
intalnire fabuloasa de valoroase
obiecte artistice sau ansambluri
compozitionale de finalt nivel
artistic, plastic si tehnic; ceramica
artistica sculpturala de expresie
libera, design contemporan de
obiect decorativ si functional, cu
dimensiuni si in concepte plasti-
ce extrem de diverse. Toate sunt
admirabil transpuse in mase cera-
mice, sticla sau metal, in tehnici si
abordari plastice la fel de diverse.

Focul, care ne-a conditionat
existenta inca din inceputurile
noastre ca fiinte si argila ca-
re ne-a dat forma prin ,Mana
Modelatorului Lumii’, transpare
prin licaririle fiecarui obiect al
bienalei, facandu-i sa paleasca in
confuzia propriilor convingeri si
pe cei mai inversunati sustinatori
ai convingerii ca ,pictura este re-
gina artelor”. Nemasurata si pro-
fund nefundamentatad afirmatie!

Le propunem acestora, intru
mai buna si reciproca recunoaste-
re si cunoastere benefica tuturor,
aceastd intalnire face to face cu
insasi mama reginei artelor, re-
spectiv ceramica, si focul care i-a
dat acesteia puterea si rezistenta
peste timpuri. Aceasta cu sustine-
rea argumentelor incontestabile,
rezultate din studii consistente ale
evolutiei actului initial al creatiei
umane, acela al modelarii argilei.
Din acest act, devenit pe parcur-
sul evolutiei unul de o valoare
artistica majora, si-au extras seva,
rand pe rand, celelalte domenii
ale artelor vizual-obiectuale.

Iintalnim la Cluj, in sarbatoarea
metaforica a incandescentei, 57
de artisti, realizatori ai celor 108
obiecte de mare rafinament. Ei vin
alaturi de clujeni, din Bucuresti,
Brasov, Galati, lasi, Bistrita, Baia
Mare, Oradea, Sibiu, Valcea, Pe-
trosani, Deva, Ploiesti, Alba lulia,
Timisoara sau de peste hotare.

Urmatorul pas al periplului
Bienalei a fost facut la invitatia

UAP Mures, prin presedintele ei
extrem de activ, Mana Bucur, in
galeriile Art Nouveau ale UAP, situ-
ate in edificiul in stil art nouveau
al Palatului Culturii din Tg. Mures,
renumit pentru arhitectura, acura-
tetea finisajelor si vitraliile de mare
valoare care ii decoreaza ferestrele
si arcadele scarilor, intr-o remar-
cabila armonie, facand din acesta
una dintre cele mai frumoase sedii
ale culturii transilvane.
in deschiderea expozitiei cu
lucrarile bienalei prezentate pe
doua nivele, au sustinut discursuri
elogioase scriitorul, eseistul si
cronicarul de arta muresean Kund
Miklos, Mana Bucur si subsemnatul,
in calitate de curatorul general si
organizator al proiectului. Lucrdrile
extrem de diverse prezentate in
expozitia Bienalei au fost primite si
receptate cu admiratie de numero-
sul public prezent, intr-o atmosfera
calda de vernisaj, favorabila discu-
tiilor si comentariilor apreciative.
Bienala Metafore incandescen-
te si-a continuat apoi itinerarea
in cea de-a treia sa prezentare,
la Bistrita, in spatiul admirabil si
incarcat de istorie al Galeriei UAP,
Arcade 24, sub patronajul lui Oliv
Mircea, reputat critic, istoric si
cronicar de artd, fiind deschisa
publiculuiin data de 12 februarie,
cu finalizare in 5 martie 2019.
Vernisajul expozitiei a fost inso-
tit de cuvantul elogios al pictorului
Marcel Lupse, al Manei Bucur,
artist ceramist si presedinte al
UAP Mures, al curatorului general
Andrei Florian si al lui Oliv Mircea,
care a dezvoltat in expunere o ra-
portare obiectiva a nivelului valo-
ric al exponatelor bienalei noastre
prin comparatie in cunostinta de
cauza a acesteia si, in general, a
artelor focului din Romania, cu ni-
velul valoric al marilor bienale sau
trienale recunoscute in lume.
Deschiderea expozitiei Bienalei
s-a desfasurat in prezenta unui
numeros si initiat public iubitor
de arta din Bistrita si nu numai, lu-
crarile expuse bucurandu-se de o
reala apreciere din partea tuturor,

asa cum a reiesit din discutiile
ulterioare cu publicul si lumea ar-
tistica prezenta la eveniment.

Multumim acum la ceas de
sdvarsire tuturor celor care s-au
implicat cu ddruire alaturi de
noi, facand posibila continuarea
bienalei, si anume: catedrei de
specialitate si UAD Cluj pentru
logistica pusa la dispozitie, stu-
dentilor voluntari, colegilor si
prietenilor nostri studenti, fosti
studenti si artisti Adrian Pop, Felix
Peter, Forro Agnes, profesorilor
Gavril Zmicala, Flavia Beldiman,
Szabo Stefan. Multumim patro-
nului firmei Nettfront SRL, Bartha
Andrei din Tg. Mures, fara de care
transportul in toate locatiile actu-
alei editii nu ar fi fost posibil si, nu
in cele din urma, sprijinului ma-
terial si efectiv acordat de Daniel
Mezo, patronul firmei clujene
GPO Grafics, care a asigurat tipa-
rul intregului material publicitar
al expozitiilor Bienalei - catalog,
afise, pliante etichete si invitatii.

Apreciem si aducem multumi-
rile noastre pentru intregul sprijin
al institutiilor pe care le pastoresc,
lui Lucian Nastase Kovacs — direc-
tor al Muzeului de Arta din Cluj-
Napoca, lui Radu Moraru, rector
al UAD Cluj-Napoca, Manei Bucur,
artist ceramist si presedinte al UAP
Mures, si lui Oliv Mircea, curator
al galeriei Arcade 24, UAP Bistrita,
precum si celor care, aldturi de
cei deja mentionati, au sustinut
prin cuvantul lor manifestarea:
criticului, istoricului si cronicaru-
lui de artda Negoita Laptoiu din
Cluj-Napoca si profesorului loan
Sbarciu, presedinte Senat UAD
Cluj-Napoca si scriitorului si croni-
carului de arta Kund Miklos din Tg.
Mures.

Deloc in cele din urma, multu-
mim tuturor artistilor participanti
pentru finaltul nivel artistic al
lucrarilor pe care ni le-au incre-
dintat spre expunere si fara de al
caror concurs evenimentul nu ar
putea fi prezent cu consecventa,
ca o radiografiere a vietii artistice
romanesti. +



Ajunsé la a saptea editie, manifes-
tarea Grafica Romaneasca (GR)
din 2018 a stat sub semnul diversi-
tatii. Al diversitatii expresiei, teme-
lor, stilurilor ori tehnicilor abordate,
dar si a varstei participantilor: de la
recentii absolventi ai institutelor de
profil la artisti aflati in plina matu-
ritate creatoare sau deja consacrati,
recunoscuti ca maestri, dar tineri
prin originalitatea demersului, prin
dorinta de a fi prezenti pe simeze
aldturi de generatiile urmatoare.

La fel ca in editiile precedente,
la GR18 au expus si creatori care
traiesc si lucreaza in afara grani-
telor Romaniei, artisti sustinuti de
galerii importante, care participa
la competitii internationale pre-
stigioase. Manifestarea este astfel
o platforma de comunicare si co-
muniune, un spatiu in care experi-
entele si emotiile se pot impartasi,
in care arta de ultima ora produsa
pe alte meleaguri este cunoscuta
nemijlocit la noi in tara.

Expozitia este o etapa fireasca
in definirea artei grafice contem-
porane ca mediu complet si com-
plex, ca parte a limbajului vizual
actual. Frumusetea, rafinamentul
si expresivitatea abordarilor clasi-
ce sunt intregite de noile tehnici
si tehnologii digitale aflate in ex-
pansiune rapidd, uneori violenta
si imprevizibila.

in GR18 predomina tehnicile
mixte traditionale executate pe
suport consacrat — hartie, carton
sau, mai rar, panza - si cu materiale
clasice —acuareld, tus, tempera sau
acril -, care, pe langa culoare, aduc
un plus de picturalitate. Tehnicile

ARTE PLASTICE

GR18: Sub semnul

diversitat

ii si al Unirii

de multiplicare specifice - gravura
in metal, litografia, xilogravura,
serigrafia, colografia — sunt intr-un
nefiresc, alarmant si simptomatic
regres, mai ales la tinerii artisti
vizuali. Costurile relativ ridicate ale
materialelor, etapele lungi de ela-
borare, buna stapanire a metode-
lor de lucru si dificultatea accesului
la presele de imprimare pot expli-
ca numadrul redus de lucrari de
acest fel expuse. Prin compensatie,
producerea de exemplare identice
scade pretul per imagine.

Cat priveste noile tehnici digi-
tale practicate in artele grafice —in
care placa de gravura este inlocu-
ita cu fisierul electronic, uneltele
traditionale, cu programe grafice
sofisticate, iar clasica presa, cu
imprimante in 2D sau 3D -, ele au
luat un timid, dar evident avant.

Dintre cei 78 expozanti, doar 23
utilizeaza tehnici de multiplicare,
iar dintre ei, 13 apeleaza partial sau
integral la facilitati digitale. Placa
digitalda se deterioreaza rareori
prin folosire, depozitare improprie
etc. In plus, in functie de capaci-
tatea de imprimare a fisierului, se
pot obtine copii la diferite scari.

Lipsita de constrangeri tema-
tice sau tehnice, GR18 reprezinta
o radiografie partiala, un flash al
preocuparilor artistice contempo-
rane. Pastrand un raport echilibrat
intre figurativ si nonfigurativ,
0 expresie organica ce frizeaza
uneori informalul in defavoarea
geometricului, unde metafora pre-
valeaza asupra conceptului, in
prezenta editie predomina cro-
matica tehnicilor mixte, fapt care

lIoan Cuciurca

evidentiaza numarul redus de lu-
crariin alb-negru.

Usurinta si viteza de captare si
de transmitere a imaginilor inregis-
trate prin obiectivul impenetrabil al
camerei foto ori al telefonului, care
surprinde in mod delicat, violent
sau frust realitatea, produc mutatii
esentiale in artele vizuale, iar con-
secintele sunt spectaculoase.

Lipsa, in Romania, a galeriilor
specializate limiteazd cunoasterea
artei grafice, atat de intens valori-
ficatd si sustinuta in alte parti ale
lumii. Arta graficd este un agentim-
portant in cadrul schimbului de va-
lori culturale si interumane. Redusa
uneori la o simpla coala de hartie,
lucrarea de grafica, gravura, circula
liber - de unde, numdrul mare de
expozitii si competitii internationa-
le organizate pe toate meridianele.

Implicarea principalilor actori si
finantatori culturali, a unui mece-
nat activ, nu este doar un imperativ
necesar, ci si benefic in ce priveste
extinderea spatiului cultural, din
care, in variatele ei moduri de ex-
presie, grafica nu poate fi nici igno-
ratd, nici neglijatd. Sub o forma sau
alta, aceastd arta face parte din
viata omului contemporan si se cu-
vine luata in seama de mass media
specializata, de critica de arta, sau,
mai ales, de istoria artei.

Catalogul color al evenimentu-
lui, tiparit in versiune bilingva, isi
va gasi locul in ,felia” de bibliote-
ca ce ilustreaza si documenteaza
creatia grafica din zilele noastre.

(Prezentul text reproduce textul
catalogului Grafica Romdneasca 2018)
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CINEMA

Patimirile si maretia
lui Freddie Mercury

Cristina Pascu

iecare secol cere mitul sdu,

fiecare generatie eroul ei, fie-
care idol legenda sa.n anul 1943,
scriitorul Thomas Mann, laureat
al premiului Nobel, publica eseul
Patimirile si mdretia lui Richard
Wagner, o lucrare redactata in
urma unei prelegeri pe care a sus-
tinut-o in Germania, cu ocazia co-
memordrii a 50 de ani de la moar-
tea compozitorului. Materialul a
fost scris ca o miscare reparatorie
de natura morala pe care roman-
cierul a simtit nevoia sa o realize-
ze, aceea de a-l aseza pe muzician
(revendicat de propaganda na-
zistd) in traditia Romantismului
german si in universalitate.

La mai bine de 25 de ani de la
moartea lui Freddie Mercury, o
legenda a secolului trecut, regi-
zorul Bryan Singer lanseaza filmul
Bohemian Rhapsody, productie ce
readuce la lumina evolutia forma-
tiei Queen, precum si o parte din
viata starului, revoltator de scurta
si in care ,nimic din ceea ce este
omenesc nu-i era strdin”. Chiar
daca lungmetrajul intercaleaza
date si informatii din biografia
trupei, decaleaza cateva intam-
plari, romanteazd anumite po-
vesti, acesta releva stralucirea lui
Freddie Mercury, farmecul aces-
tuia, excentricitatile, singuratatea,
timiditatea si puterea nepaman-
teang; releva pdtimirile si maretia
lui Mercury. 1| re-asaza pe acesta in
universalitate, ca un erou atempo-
ral, un zeu care domina multimile,
un idol adulat de o lume intreaga.

Ceea ce nu a surprins filmul a
fost un moment de mdretie din

cariera lui Mercury: colaborarea
lui cu soprana Montserrat Caballé,
colaborare care s-a produs dupa
momentul imbolnavirii muzicia-
nului, regizorul respectand cum-
va dorinta de discretie a artistului
asupra umbrelor si pdtimirilor din
viata lui.

in general, patrimoniul muzical
pe care Freddie Mercury |-a lasat
reflectd personalitatea sa versati-
I, cameleonica, precum si geniala
intuitie artistica. Abordarile sale
sunt unele dintre cele mai com-
plexe si eclectice, relevand spiritul
sdu comprehensiv si universalist.
Una dintre afinitatile sale artistice
declarate viza muzica de opera; o
dovada timpurie este albumul A
night at the opera, lansat in 1975,
album care includea si celebra
,Bohemian Rhapsody”, un melanj
de elemente hard rock, recitative
de opera, arii si coruri.

Pasiunea lui Mercury pentru
lumea operei atinge noi proportii
in anul 1987, cand o intalneste
pe Montserrat Caballé, soprana
spinto, consideratd succesoare a
Mariei Callas. intr-un interviu tele-
vizat, Freddie Mercury puncteaza
derularea evenimentelor: ,M-au
intrebat si am spus ca este cea
mai buna cantdreata din lume si
mi-ar placea sa pot sa cant cu ea.
Probabil ca ea a vazut interviul,
asa ca a sunat acum cateva sapta-
mani si a spus ca ar vrea sa cante
cu mine. Desigur ca am cazut pe
podea, m-am gandit: xkDumnezeul
meu»!”. Contopirea resurselor cre-
atoare ale celor doi artistia avut ca
rezultanta un album de referinta

in istoria muzicii contemporane:
Barcelona, 1988. Freddie Mercury
si Montserrat Caballé au realizat
primul duet crossover din istorie
(cel putin dintre cele consemna-
te), un gen care nu este abordat de
muzicologi intr-un mod exhaustiv,
sistemic si constant, fiind un fel de
»,no man’s land” al exegetilor, cu
toate ca este un fenomen ubicuu,
ce provoaca intalniri artistice sur-
prinzatoare, sondand noi teritorii
perceptive si emotionale (la noi
in tara, experiente similare au fost
colaborarea Angelei Gheorghiu
cu formatia Holograf sau a Feliciei
Filip cu formatia Iris).

Cea mai cunoscutda melodie
de pe album este, desigur, piesa
cu titlu omonim, scrisa de Freddie
Mercury si Mike Moran. Single-ul
Barcelona, odata cu lansarea lui,
s-a raspandit in eter ca unul din-
tre cele mai mari hituri, devenind
imn al Jocurilor Olimpice desfa-
surate in 1992. Dar fiecare piesa
din albumul Barcelona se distinge
prin ethos, substanta muzicalg,
reflectand caleidoscopic virtutile
muzicale ale celor doi artisti:
The Fallen Priest, de exemplu,
releva virtuozitatea pianistica a
lui Mercury, Ensuefno surprinde
supletea vocala in spirit bel canto
a sopranei catalane, The Golden
Boy exploreaza, printre altele,
influenta bine plasata a unui cor
gospel, exotica La Japonaise se
defineste printr-o scurta incur-
siune in lumea muzicii asiatice,
iar Ouverture Piccante ce incheie
albumul reuneste elemente te-
matice din fiecare piesa (plasarea



Uverturii la finalul discului, nu la
inceputul clasic al unei piese de
operd este o amprenta a stilului
rock, care cuprinde, de obicei,
temele muzicale pentru un final
grandios). Din perspectiva vocala,
ambii cantdreti dovedesc virtu-
ozitate, sensibilitate, ambitusuri
mari; desi Freddie Mercury fsi
adapteaza emisia vocala spre sti-
lul clasic in cateva piese (Ensueno,
La Japonaise, Guide Me Home),
Caballé se situeaza constant in
parametrii tehnici operistici.

La momentul aparitiei sale al-
bumul a fost controversat; parti-
zanii fiecarui gen (rock, respectiv

loana-Elena Cinca, Metamorfoza (2015)

opera) erau suspiciosi: fanii
muzicii rock considerau opera o
zona confuza, plictisitoare, elitis-
ta, in timp ce fanii operei acuzau
LSimplitatea” muzicala sau carac-
terul comercial al muzicii rock.
De altfel, asa cum s-a intamplat in
numeroase alte cazuri, a fost ne-
voie de trecerea timpului pentru
o decantare obiectiva a valorilor.
Din pacate, sclipirea de geniu si
scanteia de nebunie a lui Mercury
s-au contopit intr-o ardere artis-
ticd de voltaj inalt ce l-a invins
inainte de vreme. Cu opt luni ina-
intea startului Jocurilor Olimpice
din capitala Cataluniei, Mercury

moare, la doar 45 de ani, in locu-
inta sa din Kensington, astfel incat
nu a mai apucat sa interpreteze
piesa la Jocurile Olimpice. Vocea
sa s-a auzit printr-o proiectie vi-
deo, aldturi de cea live a sopranei.
Montserrat a plecat si ea dintre
noi anul trecut cu speranta ca-l va
intalni acolo, Sus, si pe partenerul
alaturi de care a creat unul dintre
cele mai cunoscute hituri, melo-
dia care a invaluit nu doar o gran-
dioasa editie a Jocurilor Olimpice,
ci o lume intreaga, castigand au-
rul in constiinta posteritatii pen-
tru cea mai frumoasa alchimie a
sunetelor si a sufletelor. +
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(In)vizibil

Eugenia Sarvari

[tima premierda a Teatrului

Maghiar de Stat din Cluj, (In)
vizibil a avut loc in 5 februarie
2019. Este un spectacol-colaj
asa cum se precizeaza in foarte
consistentul  caiet-program  al
carui redactor responsabil este
Demeter Kata, redactori fiind
Rado6 Krisztina, Viola Andrea si
Veres Emoke. S-a lucrat pe texte
de Dan Sociu, Andrei Dobos,
Alexandru Pazgu, Stelian Mdller,
Petro lonescu, Raul Coldea, V.
Leac, lonut Chiva, Szélinger
Baldzs, Elena Vladareanu, André
Ferenc, Domokos Istvan, Ladik
Katalin, Horvath Beniji, care be-
neficiaza de scurte si concentrate
prezentari.

La inceputul caietului-pro-
gram este plasat un text al lui Dan
Sociu, urmeaza un scurt fragment
din André Ferenc, cuvintul de
prezentare a spectacolului scris
de regizoarea Leta Popescu, dupa
care se citeaza cateva versuri din
Horvath Beniji.

Kata Demeter le-a adresat
intrebari creatorilor spectacolu-
lui. Din raspunsurile lor aflam ca
optiunea pentru acest colaj de
texte vine din dorinta echipei de
realizatori de a surprinde ,vibra-
tiile lumii din prezent’, chiar daca
exista o ,fragmentare”a ei. S-a ur-
marit in special tema ,fragilitatii,
a singuratatii, a vulnerabilitatii”
care bintuie Pamintul, Europa,
Romania, Orasul, Familia, Cuplul
si Individul. Viata pe farime este
redata intr-un decor-instalatie de
arta - purtind semnatura lui Mihai
Pacurar —, care poate fi luat ,de
pe scena si pus intr-o galerie” Se
trece, astfel, printr-un ,colt de rai’,

in care, din spatele Evei isi face
aparitia, surprizal, o miorita, care
nu mai este balaie, ci oachesa, iar
cineva lanseaza intrebarea: ,oare
vorbeste si ungureste sau doar
romaneste?” Hohote de ris. intr-o
alta secventa, de astd data de fa-
milie, fetita este invatata de tatal
ei sa recite, intr-o romaneasca
stilcita, Ginddcelul Elenei Farago.
Alte hohote de ris. Ce a urmarit
regizoarea prin aceste secvente si
oare cui folosesc?

Atmosfera este intregita de
muzica lui Magor Bocsardi, care
a plecat in compunerea muzicii
de la gongul din decor, cu su-
netul lui ,cald si in acelasi timp
amenintator”.

JTransmitatori de idei’, actorii
executa cu precizie fiecare iesire
la rampa. Regizoarea le-a creat
momente autonome, de unde
senzatia accentuata de frag-
mentarism. Acesti extraordinari
actori — Buzési Andras, Dimény

Imagine din spectacol (foto: Bird Istvdn)

Aron, Farkas Lorand, Jerovsky
Timea, Katé Emoke, Varga Csilla,
Viola Gdabor - au demonstrat
inca o data ca la ei totul este
cu putintd. Ca sint capabili sa
gaseasca coerenta in incoerenta
sau se straduiesc sa o afle. Ca se
supun, fara cricnire / murmur,
unor cerinte, uneori nejustificate
si care nu ajutd in nici un fel es-
teticii spectacolului. Dar ei fisi fac
datoria cu o atentie si o daruire
rara. Reverenta noastra, a specta-
torilor, se indreapta spre ei.

In rest, spectacolul este exact
ceea ce promite titlul. +



Anul 2019 a debutat cu o extra-
ordinara recunoastere inter-
nationald pentru scoala romana
de muzica: turneul in Statele Unite
al Orchestrei Nationale Simfonice
a Romaniei dirijate de Cristian
Macelaru. Fiind vorba despre o
prima descindere de asemenea
anvergurd in insdsi patria jazzului,
apogeul performantei culturale |-a
reprezentat colaborarea scenica
dintre tinerii muzicieni romani si
reputata Jazzat the Lincoln Center
Orchestra, condusa de Wynton
Marsalis; eveniment consemnat la
Rose Theater de pe Broadway, lo-
catie de electiune a JLCO, in serile
de 11 si 12 ianuarie 2019.

Pentru a percepe cat de cat
importanta acestui succes, sunt
de (re)amintit cateva precizari
suplimentare: Wynton Marsalis e
unul dintre gigantii jazzului din ul-
timele patru decenii. Pe langa pro-
digioasele sale realizari ca trom-
petist, compozitor, aranjor, sef de
orchestra etc,, el a reusit sa creeze
o structura institutionala demna
de cea mai originala contributie
americanad la dezvoltarea generala
a artelor incepand din secolul 20.
E vorba despre Departamentul de
Jazz din cadrul proeminentului
Lincoln Center for the Performing
Arts. Gratie dedicatiunii si perse-
verentei lui Marsalis, acel spatiu
institutional a devenit, in timp,
un adevarat templu al cultivarii
jazzului ca forma superioara de
arta — respectata (si finantata!)
ca atare. Pe de alta parte, in anul
2008, violoncelistul Marin Cazacu
si-a concretizat aptitudinile de

JAZZ CONTEXT

Marsalis consacrand
scoala muzicala romana

Virgil Mihaiu

Repetitie cu Orchestra Nationald Simfonicd a Romdniei
la New York, ianuarie 2019

vizionar, infiintand impreuna cu
stralucitul dirijor Cristian Mandeal,
0 Orchestra Romana de Tineret.
Ideea de bazd era aceea de a
fructifica efervescenta muzicald
din spatiul romanesc, prin alcatu-
irea unei...,,selectionate nationale”
formate din instrumentisti repre-
zentativi, nascuti si educati in are-
alul latinitatii orientale. Rebotezat
National Symphony Orchestra
of Romania, ansamblul si-a facut
debutul transatlantic sub condu-
cerea dirijorului Cristian Macelaru,
muzician originar din Timisoara,
aflat in plina ascensiune pe scena
mondiala. n doar 10 zile, junii nos-
tri compatrioti au sustinut sapte
concerte, in sali din Florida (Palm
Beach, Miami, Fort Myers), Detroit,
New Jersey si New York.

Pentru memorabilele repre-
zentatii newyorkeze, Orchestra

romana a fuzionat scenic cu redu-
tabilulbigbandcondusdeWynton
Marsalis. Conform cutumei, lide-
rul-trompetist nu si-a abandonat
pozitia din propriul ansamblu,
care la randul sau era ,impresu-
rat” pe trei laturi de catre tinerii
veniti de peste Ocean. In aceasta
formuld simfonico-jazzistica, sub
bagheta lui Cristian Macelaru s-a
interpretat lucrarea de ample
dimensiuni The Jungle, compusa
de Marsalis cu ocazia celei de-a
175-a aniversari a Filarmonicii din
New York. Imediat dupa premiera
din 2017, compozitia fusese re-
luatd, cu casa vanduta, in fiecare
seara a saptamanii ce a urmat.
Vizionand varianta deja existenta
pe YouTube, imi permit sa afirm
ca publicul a receptionat cu ace-
lasi entuziasm si noua versiune,
romano-americana, a Junglei.
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Wynton Marsalis

Certamente, instrumentistii nostri
au contribuit la acest succes nu
doar prin admirabilele lor abilitati
tehnice individuale, ci si prin viva-
citatea, supletea, dinamica, ener-
giile pozitive, capacitatile intuiti-
v-empatice manifestate de vastul
aparat instrumental coordonat
de Cristian Macelaru — un dirijor
a cdrui gesticulatie expansiva se
pliaza contextului ,lumii noi’, in
buna traditie ctitorita de Leonard
Bernstein. Complexitatea sofisti-
catei partituri create de Marsalis
nu a constituit un impediment
pentru tinerii nostri profesionisti,
ci — din contra — o buna ocazie
de afirmare. Evident, solo-urile
improvizatorice cadeau in sarcina
rutinatilor jazzisti ai JLCO, in frun-
te cu Wynton insusi. Dar existau si
pasaje de furibunde unisoane sau
dialoguri intre big band si orche-
stra simfonicd, carora compatriotii
nostri le facura fata con brio.
Cuvantul definitoriu pentru
impresia generald pe care mi-a la-
sat-o The Jungle ar fi: capodopera.
Imi asum subiectivitatea evaluarii
si 0 dublez amintind o reusita si-
milara, incadrabila asa-numitului
third stream (termen alternativ
pentru ,jazz simfonic”): Dublul
concert pentru pian, saxofon tenor,
big band si orchestrd simfonicd,
purtand semnatura lui Richard
Oschanitzky, pdrintele jazzului
de expresie romana — lucrare

inregistrata in Germania de Est la
finele deceniului 1960, cu R.O. la
pian, Dan Mandrila la sax, in co-
laborare cu Marea Orchestra din
Leipzig (incluzand si elemente din
celebra Gewandhausorchester), di-
rijata de Adolf Fritz Guehl. Tot
subiectivamente, recunosc cat de
mult m-au tusat secventele qua-
si-neverosimile captate pe video
la amintitul concert newyorkez, in
care prim-planurile cu Wynton si
tompetasaiiaveau ca,secunzi”pe
trombonistul Mircea Neamt, clari-
netistul Razvan Poptean, trom-
petistul losif Satmarean, oboistul
Bence Haaz, sau percutionis-
tul Gergely Reman... Adica, pe
ex-componenti ai big band-ului
AMGD condus de Stefan Vannai,
sau fosti studenti ai Cursului meu
de Estetica Jazzului la aceeasi
Academie de Muzica din Cluj.
Scriind acest text chiar in
primdvara cand institutia-fanion
a invatamantului muzical supe-
rior din Transilvania sarbatoreste
un secol de existenta — si cand pe
edificiul de pe strada I. C. Bratianu
din Cluj fu inscrisa cu litere pur-
purii noua titulatura Academia
Nationalda de Muzica ,G. Dima”
— avui curiozitatea de a cerceta
lista muzicienilor legati de urbea
noastra cooptati in realizarea
istoricelor concerte sus-amintite.
Gratie binevoitoarei mele stu-
dente Estera Ghica-Racz, am aflat

numele lor si instrumentele la
care canta (e vorba, conform me-
sajului Esterei, ,de cei care sunt
clujeni, au studiat la Cluj sau lu-
creaza in Cluj”): Vlad Ratiu, Daniel
Dumitrana, Adrian Muntean/ con-

trabas; Rafael Butaru, Radu
Dunca, Daniela Nita, Vasile Sult,
Maria Marica, Estera Ghica-

Racz/ vioara; Horatiu Ludusan,
Octavian Alin Lup, Cornelius Zir-
bo/ violoncel; Anna Szallos Kis/
flaut; Bence Haaz, Adorjan Szabo/
oboi; Razvan Poptean/ clarinet;
Daniel Dumitrescu, lon Marina/
corn; losif Satmarean/ trompeta;
Mircea Neamt, Istvan Laposi/
trombon; lon Daraban, Gergely
Reman/ percutie. Asadar, nu mai
putin de 23 de interpreti, din care
— la o adica — s-ar putea alcatui
chiar un ansamblu orchestral
de sine statator. Cu alte cuvinte,
mai bine de un sfert dintre com-
ponentii minunatei selectionate
muzicale reprezentand toate
Provinciile noastre Istorice (in-
clusiv Basarabia) s-au format in
ambianta atat de fertila a ne-
stinsului focar de culturd numit
Cluj-Napoca. in aceeasi ambianta
unde revista STEAUA aniverseaza,
tot in 2019, sapte decenii de la
infiintare.

Nu pot trece cu vederea un (alt)
gest de mare noblete din partea
lui Wynton Marsalis. In calitate de
emcee (= Master of Ceremonies),
cand a prezentat orchestra invita-
ta din Romania, nu s-a limitat doar
la a-i elogia calitatile muzicale, ci
a amintit ca acest prim turneu in
USA al unui ansamblu de aseme-
nea anvergura din tara noastra
constituie, totodata, o celebrare
a Centenarului Unirii Romaniei cu
Transilvania. Numerosul public a
primit cu fervente aplauze decla-
ratia lui Marsalis.

Istoricul moment de colabora-
re culturald romanda-americana re-
prezinta o recunoastere, de rang
international superior, a valorii
atinse de tinerii nostri interpreti
de muzica erudita in raportarea
lor la estetica jazzului. +



