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In aceasta toamna, primul liceu
romanesc din Cluj, liceu care
poartd un nume care oblig3,
George Baritiu, implineste suta de
ani. La fel ca Universitatea Daciei
Superioare, centenara si ea, cele
doua institutii fundamentale, in-
temeiate la un an dupa Unire, au
un rol de prim ordin in educatia si
pregatirea noilor generatii de e-
levi, apoi de studenti ai Tran-
silvaniei. Primii directori (cel dintai
a fost prozatorul Al. Ciura, din
cercul Luceafdrului budapestan,
participant la 1 Decembrie 1918,
la Adunarea de la Alba lulia), dar
nu numai ei, intregul corp profe-
soral priveste educarea tinerilor,
ecou poate si al discursului tinut
de Vasile Parvan la deschiderea
cursurilor universitare, ca pe o
datorie sacra, morala si patriotica.
Azi, la centenar, cand cladirea din
apropierea fostei locuinte a po-
etului Emil Isac are un aspect
innoit, modernizat, ma gandesc
la ecoul pasilor celor care au
rasunat, decenii dupa decenii,
pe aceste coridoare luminoase,
ori la cei care au ascultat lectiile
stand in clasele cu banci de cin-
ci, masive, apoi de trei, in fine,
de doi elevi... La vrednicia unor
fnvatatori neuitati, ma gandesc,
precum Elena Bucur sau Petru
Stetiu, la profesorii liceului nos-
tru, acum Colegiul George
Baritiu. Printre multele chipuri,
rasar din memoria mea afectiva
mai des cel al profesorului nos-
tru de istorie, neuitatul Dumitru
Roscau, al celui de literatura, llie
Constantinescu - el m-a incurajat

EDITORIAL

Un liceu la centenar
cu zeci de scriitori

literar primul, prin clasa a patra,
dupa o teza -, al delicatei doam-
ne Aida Moga, profesoara de isto-
rie, al vestitului, pentru rigoarea sa
inflexibild, Dumitru Bota, predand
cu pasiune matematica, al comu-
nicativului Liviu Harosa, dirigintele
clasei noastre, o vreme profesor de
educatie fizica si sport. Alcatuiau
impreuna o armonioasa galerie de
profesori ardeleni, unici prin per-
sonalitatea fiecaruia, dar uniti de
aceeasi admirata de elevi distinctie
culturald si etica. Arcade care com-
pun o galerie renascentista, ma-
joritatea dintre ei tindeau la un fel
de integralitate a cunoasterii, erau,
constat acum, de un elan umanist,
nefractionand neaparat in dome-
nii hiperspecializate prodigalitatea
realului. Un aer comun, impunator,
dat de exigentele lor de dascali
devotati, dar si ceva greu de captat
in cuvinte, un anumit farmec al
lectiilor, extinse dincolo de pro-
grama stricta, o initiere in cultura
clasica, detalierea unor norme de
comportament urban, un dialog
liber cu cei din banci. Acestora li se
adduga placerea de a juca baschet
sau volei, placerea de a trai civilizat,
in pofida mizeriilor regimului, de-
prindeam de la ei un fel de savoir
vivre, placerea de a merge in excur-
siimontane sau in vacante la stran-
dul din Parcul Victor Babes. De la
ei, prin ei, dar si prin cei din clasele
mai mari se infiripa un inefabil, dar
sensibil semn identitar, un orgoliu
nevinovat al apartenentei la acest
liceu. Ceva ii face pe absolventii
de la George Baritiu, dar si pe cei
care au frecventat numai o vreme

Adrian Popescu

institutia de invatamant de pe
strada Emil Isac 10, sa se recunoas-
ca, relativ usor, dupa ani, decenii,
incercari, pierderi, destine line sau
intortocheate. Un fost (sau perpe-
tuu?) baritist se va bucura mereu
la intalnirea cu un alt baritist. Isi
reintalneste adolescenta sau co-
pildria, veti spune, e firesc. Da, dar
e mai mult, isi regaseste starea de
comuniune spontana de-atunci.
Cum sda nu fii mandru ca la
George Baritiu au invatat mari
scriitori romani, un Petre Tutea, filo-
sof, economist, un lon Ratiu, omul
politic binecunoscut, memorialis-
tul, aproape intreg Cercul literar de
la Sibiu, Radu Stanca, Eta Boeriu,
lon Negoitescu, Cornel Regman,
Nicolae Balota. Dar si poetul Emil
Giurgiuca, prozatorul  Francisc
Pacurariu, criticii Dumitru Micu,
Petru Cretia, traducatorul Teodor
Bosca, Al. Caprariu, directorul edi-
turii Dacia, I.D. Sirbu, Constantin
Cublesan, poetul lon Alexandru,
criticii literari Valeriu Cristea, Liviu
Petrescu, eseistul lon Papuc, proza-
torul Viorel Cacoveanu, Mihaela
Mudure, poetul Aurel Sorobetea,
luliu Parvu, autorul unei carti ded-
icate baritistilor, regretata Olimpia
Radu, critic,c eminentul italienist
Marian Papahagi, traducdtoarea
din limba italiand Gabriela Lungu.
Universitare ca Voichita Sasu, loana
Sasu-Bolba sau Elena Neagoe, Sofie
Oprescu, traducatoare din limba
franceza, au fost eleve ale liceului
din strada Emil Isac. Trebuie amint-
iti si muzicologul George Sbarcea,
compozitorul Tudor Jarda, com-
pozitorul Cornel Taranu, acad. Emil
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Burzo, istoricul Stefan Pascu, picto-
rii Liviu Stoicoviciu, Carol Nebert,
un matematician afirmat in SUA ca
Dan G. Cacuci, o multime de medici
extraordinari, politehnisti notorii,
Radu Munteanu, sportivi de per-
formanta ca Horia Demian. Fata de
Liceul Emil Racovita, profilat pe sti-
inte exacte, care i-a dat tdrii si aces-
ta vreo cinci academicieni, poeti
de prim rang, profesori de limbi
straine, universitari, liceul nostru se
poate mandri cu aceasta pleiada de

scriitori recunoscuti, amintiti mai
sus, o parte din ei nume de neocolit
pentru a intelege dinamica literara,
culturala in general, a secolului al
XX-lea.

Invitatiile primite de mine in
contextul diverselor festivaluri
literare, din partea Colegiului,
director profesoara Alina-Monica
Bardian, m-au convins de cali-
tatea cadrelor didactice de aici,
rasfranta in manifestarea matura
a elevilor, interesati de aceste

dialoguri culturale. Profesorul
de italiana Alexandru Laszlo are
excelente rezultate obtinute la
concursurile de literatura italiana,
in afara tarii, nu doar in tara. Un
cabinet cu o biblioteca impre-
sionanta, in italiana, te poate
convinge de seriozitatea lectiilor
sale, unde ,Lectura Dantis” ocupa
un loc important. Profesorii de
azi sunt urmasii ilustrilor, sobrilor,
veritabililor profesori de ieri ai
acestui exemplar liceu clujean. +

Konstellation elektrografique



Colegiul National ,George Baritiu”,
rememorari (1945-1952)

arbatorim anul acesta 100

de ani de existenta a Liceului
,George Baritiu’, unitate de refe-
rinta a invatamantului clujean.
Ca orice moment aniversar,
consfintim o stare de fapt, spu-
nem mai mult despre ce a fost si
incercam sa intrezarim ce va fi.
Se implinesc anul acesta aproape
trei sferturi de veac de cand am
trecut pentru prima data portile
acestei scoli, pe atunci functio-
nand pe strada George Baritiu.
Rememorez cu ochii mintii si
totodata cuprins de respect, recu-
nostinta si emotie profesorii, care
pe parcursul celor sapte ani petre-
cuti pe bancile scolii (1945-1952),
cu multa daruire, s-au ocupat de
educatia noastrd. Pastrez amintiri
frumoase, insotite de mult res-
pect pentru fiecare profesor in
parte. Retraiesc cu nostalgie cli-
pele petrecute cu cei cu care am
impartit bancile scolii, prieteniile
legate de-a lungul vietii, atat cu
cei care azi sunt in viata, cat si cu
cei care au trecut in eternitate.

Pe parcursul anilor petrecuti
ca elev al Liceului,George Baritiu”
s-au derulat multe evenimente
care au marcat profund viata
noastra, a elevilor, a familiilor
noastre, a multora dintre profeso-
rii nostri: reforma invatamantului
din anul 1948, mutarea liceului in
cladirea din strada 1 Mai, regimul
dictatorial comunist, patruns la
noi in tara, tot mai inversunat in
a introduce, sub teroare, ideolo-
gia si conceptele sale. Si au avut
de suferit atat profesorii nostri,
familiile noastre, precum si noi, ca

scolari. Rememorez pe acei das-
cali care si-au pastrat demnitatea,
au constituit pentru noi modele
de viata, precum Priscu (biolo-
gie), director al liceului pana la
reforma invatamantului, Ripianu,
Gospodin (matematica), Patachi
(istorie),  Ghergaru,  Stanciu,
Zdrenghea, Coza (limba romana),
Zaharescu (fizica) sau Tataru (geo-
grafie), multi dintre acestia cu
prezente in unitatile de cercetare
sau in invatamantul superior. Si
unii dintre acestia au fost treptat
inlaturati din invdatamant si re-
spectiv internati in inchisori.
Reforma invatamantului din
anul 1948 a impus printre altele
trecerea la invatamantul de 11 ani
paralel cu restructurarea invata-
mantului mediu, in Cluj ramanand
doar trei licee de baieti si respectiv
fete, fiecare avand o singura clasa,
pe intreaga duratd a procesului
de invatamant. Astfel, la Liceul
,George Baritiu’, peste 400 de
elevi, absolventi ai claselor a lll-a si
a IV-a de liceu, au concurat pentru
cele 50 de locuri alocate clasei a
Vill-a (dupa noua numerotare).
Aceasta selectie dura a condus
la o clasa de elevi bine pregatiti,
dornici de performante scolare.
Astfel, pentru rezultatele bune la
invatatura, clasa noastra, de altfel
singura din Cluj, a primit denu-
mirea ,Clasa Prieteniei Romano-
Sovietice”. Director al liceului dupa
anul 1948 a fost numit Emanoil
Vasile (profesor de franceza).
incepe totodatd politizarea in-
vatamantului preuniversitar, eli-
minarea din scoli a celor cu origine

Emil Burzo

sociala ,nesandtoasa’, renuntarea
sau pensionarea fortatd a unor
profesori care nu au dovedit ,ata-
sament” pentru noul regim. Am
apreciat mult atitudinea directo-
rului liceului, care, desi membru
PMR, nu a raspuns pozitiv acestor
cerinte ale noului regim, de exma-
triculare a unor elevi. Argumentul
de baza al acestuia a fost corobo-
rat cu denumirea clasei si, ca atare,
aceasta actiune ar prejudicia un
simbol, si anume prietenia cu ma-
rele stat din Rasarit.

in acest context s-a edificat o
legdtura mai stransa dintre pro-
fesori si elevi, precum si dintre
elevi, o atmosfera de respect re-
ciproc, reactii firesti la conceptele
pe care dorea sa le introduca in
scoala asa-zisul ,regim de demo-
cratie populard” Elev in ultimul
an, ca urmare a imposibilitatii
de a gasi un finlocuitor pentru
prof. Gospodin, am fost delegat
de a suplini orele de matematica
ale acestuia la clasele mai mici si
totodata de a acorda calificative.
In atmosfera de respect reciproc
existenta, orele suplinite s-au
desfasurat fara probleme si acest
fapt spune mult.

Multi dintre colegii de clasa am
avut de suferit, dupa absolvire,
radacinile aflandu-se insa in liceu,
si anume chestionarele intocmi-
te cu optiunile noastre privind
invatamantul superior. Astfel, la
inscrierea pentru examenul de
admitere s-au afisat la universitati
liste cu cei carora li se interzicea
accesul in invatamantul superior,
provenind din familii cu origine
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sociala ,nesanatoasa” Deziluzia
pentru mine a fost cu atat mai
mare cu cat absolvisem liceul in
conditii excelente. Dupa cativa
ani, meditand la matematica pe
fiica directorului liceului, Emanoil
Vasile, am depanat cu acesta une-
le amintiri, inclusiv despre situatia
mentionata mai sus. Autorul aces-
tei actiuni a fost unul dintre colegii
de clasa, pe atunci secretar UTM,
care s-a conformat cu cerintele
vremii. Atat colegii mei, cat si eu
[-am iertat pentru tot ce a facut.
Inanii ceau urmat dupd moartea
lui Stalin, in 1953, regimul a permis
continuarea studiilor, procentul ce-
lor admisi in invatamantul superior,
facand parte din familii,nesanatoa-
se social’, fiind insd limitat. Cu multa
munca, doar unul dintre colegii de

clasa nu a urmat o facultate. Printre
absolventii clasei noastre de la lice-
ul ,George Baritiu” din anul 1952,
regasim 20 de ingineri, 15 medici,
patru biologi, cate trei chimisti si
juristi, doi fizicieni, respectiv doi
absolventi de conservator, precum
si un pictor. Dintre acestia, 10 au
devenit profesori  universitari,
iar doi au fost alesi membri ai
Academiei Romane. Aceste situatii
sunt ilustrative pentru modul in ca-
re absolventii Liceului (Colegiului)
,George Baritiu” s-au afirmat in
diferite domenii de activitate. Spre
exemplu, in prezent, patru membri
ai Academiei Romane, in viata, se
regasesc printre absolventii acestei
prestigioase scoli.

Actul  invatarii  inseamna
continuitate, preluarea de la cei

dinaintea noastra si transmiterea
a tot ce stim celor care ne ur-
meaza. Calitatea unei scoli o dau
atat profesorii, cat si cei formati
pe bancile acesteia. Si colegiul
.,George Baritiu” are cu ce se
mandri. Prezentul isi regaseste
radacinile in trecut, recunoscator
si respectuos cu atatea generatii
de dascali, care au contribuit din
plin la formarea atator serii de
elevi. Felicit din inima cadrele
didactice ale liceului pentru
munca neobositd depusa, pe toti
cei care, pe parcursul a 100 de
ani, au inoculat elevilor un spirit
creativ, libertatea de a gandi, de
a se exprima, care au contribuit
din plin la dezvoltarea persona-
litatii printr-o educatie la nivelul
cerintelor. +

Terra (instalatie luminoasa)
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Texte de Gelu Hossu
si ConsTANTIN Tonu

O aniversare la Steaua. De la stanga la dreapta: Petru Poantd, T. Tihan, Veronica Bora,
Aurel Rdu, Aurel Sorobetea, Eugen Uricaru, Oltea Gabriela Rdu
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Revista Steauva
intre politica literara
si literatura politica

IV:1971-1975

Gelu Hossu

uturor marilor epoci de mu-
gy 1 tatii social-politice le este
specificd o subsumare a creatiei
ideologicului. Ideologicul nu con-
strange neapadrat libertatea litera-
turii, ci Ti impune un ritm specific
de rigoare, pe care el insusi si-l
asuma fiind dictat de prefaceri
spectaculoase din istorie’, spunea
Petru Poanta la implinirea unui
sfert de veac de literatura socialis-
ta (nr.3,1971). Corolarul are depli-
na valabilitate si in prezent, cand
non-ideologicul exercita acelasi
Lritm specific de rigoare” precum
opusul sau. Asadar, autorul aces-
tor randuri isi asuma riscul de a
cadea prada tentatiei de a emite
judecati de valoare subsumate
unor idei preconcepute despre
o0 epoca literara, paradoxal, pe
cat de supusa constrangerilor, pe
atat de prolifica.

1971. Cu ocazia intalnirii
cu oamenii de arta si cultura
din 10 februarie 1971, Nicolae
Ceausescu rosteste o cuvantare
din care revista Steaua spicuieste
catevafraze, unadintre acestea cu
pretentie de definitie: ,in esenta
cred ca siin arta valoarea este de-
terminatd, atat de gradul in care
opera raspunde necesitatii istori-
co-sociale, necesitatii spirituale a
omului, precum si de cantitatea
si calitatea muncii depuse pentru
crearea ei” (nr. 2, 1971). in interi-
orul aceluiasi numar, Constantin
Noica asaza in pagina O incercare

de filozofie romdneascd — Despre
un fel de-aintelege devenirea, iar in
cadrul Cronicii stiintifice, Nicolae
Albu trateaza Cauzele conflictu-
lui dintre episcopul Bob si Petru
Maior, constatand ca amandoi au
contribuit la progresul spiritual al
romanilor, episcopul chiar cu mai
multa intelepciune decat proto-
popul. in martie, Aurel Gurghianu
anunta moartea lui Miron Radu
Paraschivescu, intemeietorul re-
vistei. Un titlu din editia lunii
aprilie prefigureaza politica par-
tidului pentru urmatoarele doua
decenii: Scurt discurs despre cele
trei posibile interpretdri ale tezei
JLibertatea reprezintd necesitatea
inteleasa” (Tudor Catineanu).
Incepand cu luna mai, Steaua
devine bilunara si se transfor-
ma substantial: aria paginii se
dubleaza si primeste un aspect
partial-color, responsabilul grafic
fiind Octavian Bour. Momentul,
considerat de Aurel Rau drept
unul istoric, este plasat pe un loc
trei ca importanta dupa aparitia
revistei sub numele Almanahul
litear, in 1949, si rebotezarea
cu numele Steaua din 1954. in
pagina 4 isi gaseste locul o fo-
tografie cu Nicolae Ceausescu
asezat la masa de scris si anuntul
aparitiei la o editura pariziana a
volumului care-i poarta numele.
Noua forma de prezentare a revis-
tei este dublata de restructurari
editoriale substantiale, articolele

politico-ideologice devenind ma-
joritare in raport cu cele literare.
Din fericire, in numarul secund
al lunii mai raportul revine la
normal, expresia non-ideologica
incluzand un Interludiu cu Liciniu
Blaga, O noud sintezd a lui Mircea
Zaciu si recenzia lui Mircea Tomus
la cele doua volume recente ale
Anei Blandiana. Intr-o rubrica
noud, Mozaic, Andrei Voiculescu
prezinta formatia Black Sabbath
si piesa lor de succes Paranoid:
,Ossie [sic!] Osbourne este con-
ducatorul formatiei si solist vocal.
Are un par lung, ondulat, sta
intotdeauna in partea dreapta
a scenei si ii place sa-si ascunda
fata” (nr. 2, serie noud, 1971).

in editia celei de a doua juma-
tati a lunii iunie, Liviu Petrescu
aduce Elogiul eseului, ,forma lite-
rara cea mai adecvata prin care se
exprima spiritualitatea contem-
poranad”. Mircea Tomus analizeaza
,creatia beniuciand’, despre care
spune ca ,trece printr-o perioada
de criza, dar nu una de creatie, ci
[...] desituatie” Vasile Igna afirma
ca lirica de debut a lui Mircea
Dinescu ,are infatisarea unui ce-
remonial juvenil in care poetul se
preface a da un nume starilor pe
care le traieste” (nr. 4, s.n., 1971).
Junie 1971: Pekin, Phenian,
Hanoi, Ulan Bator” Recentul
traseu asiatic urmat de Nicolae
Ceausescu este repetat obsesiv in
articolul de fond al numarului 5,



Drumuri ale prieteniei. in Ultimele
elegii, lon Horea isi exprima parca
ingrijorarea: ,Ne strangem de
pe drumuri. E-aproape vremea
cinei/ si-i cineva prin casa si nu
pricepem cine-i” (nr. 5, s.n., 1971).
in cele 11 elegii ale lui Nichita
Stanescu, Domitian Cesereanu
gdseste exemplul potrivit pentru
originalitate, in contrapondere cu
imitatia, cu manufactura poetica
si cu lirismul productiei de serie.
Mircea Tomus cauta in Principele
lui Eugen Barbu raportul dintre
documentatie si inspiratie. Geo
Serban cerceteaza contrastul
dintre eruditia lui Erich Segal si
simplitatea productiei sale Love
Story. Prima pagina a numarului
secund din iulie gdzduieste o
telegrama expediata lui Nicolae
Ceausescu de catre artistii plastici
si scriitorii clujeni care promit ca
nu vor ,precupeti niciun efort”
pentru ,propagarea idealurilor
marxism-leninismului” (nr. 6, s.n.,
1971). Urmatoarele titluri ale edi-
tiei sunt construite din antinomii:
Literaturd bunad, literaturd proasta
(D. Cesereanu), ,A uri’ ,a iubi” (V.
Ardeleanu), ,Implicit-explicit” (T.
Catineanu), Mit, demitizare (lon
Pop). Odata cu primul numar al
lunii august, o comanda venita de
undeva. dintr-un laborator pro-
pagandistic, declanseaza Fasci-
natia realului (T. Tihan). In octom-
brie, Virgil Ardeleanu analizeaza
Imposibila intoarcere a lui Marin
Preda, pe care il amplaseaza in
proximitatea literara a lui Eugen
Barbu, cei doi fiind ,mult mai
aproape unul de altul decat cred
ei insisi si de cat se straduiesc sa
nu demonstreze cei mai multi
dintre critici” (nr. 11, s.n,, 1971).

In editia secunda a lunii oc-
tombrie, Petru Poanta este hota-
rat sa descopere in critica literara
vocatia geometriei. Critica literara
ar fi,,un discurs cu legi proprii de
functionare’, o stiinta exacta ca-
pabila de previziuni precum cele
ale lui Lanson, care a anticipat
aparitia comportamentismului in
romanul american. Eugen Barbu

publica un fragment din Rdzboiul
undelor, o intoarcere pe dos a
vremurilor pe care autorul le
trdieste si le cunoaste foarte
bine, metehnele Securitatii fiind
inlocuite cu cele ale Sigurantei.
Militand Pentru o monografie a
Scolii Ardelene, Nicolae Albu este
necrutator cu unii pretinsi cerce-
tatori ai fenomenului care ii con-
sidera pe Micu, Sincai, Maior si
Deleanu apostoli si martiri, iar pe
episcopul Bob un adevarat,mon-
stru de rautate si de ingustime
intelectualad” (nr. 12, s.n., 1971).

O noud institutie de invata-
mdnt. Sub acest titlu, redac-
tia Stelei anunta hotararea
Comitetului Executiv al C.C. al
PC.R. de a infiinta Academia
pentru invatamantul social-poli-
tic si perfectionarea cadrelor de
conducere ,Stefan Gheorghiu’,
al carei scop este ,intemeierea
definitiva a constiintei socialiste”
(nr. 14, sn, 1971). In acelasi
numar, Mircea Tomus publica o
recenzie asupra recentelor Teme
a lui Nicolae Manolescu. Criticii
se impart in profesori si artisti:
Jprofesorii se intereseaza de lite-
raturd, artistii de Opere; unii vad
pretutindeni filiatii, norme, rapor-
turi, altii individualitati inefabile”,
sustine Manolescu (lbidem). intr-
un articol comun din numarul 15,
Discutie despre accesibilitate, Petru
Poanta se dovedeste inaccesibil
in limbaj, Teodor Tihan ataca pro-
blema accesibilitatii in contextul
revolutiilor culturale, iar Domitian
Cesereanu ofera cea mai accesibi-
|3 definitie a accesibilului:,Nimeni
nu scrie fara a fiincredintat ca are
un prezumtiv cititor” (nr. 15, s.n.,
1971). In ultimul numar al anului
1971, Mircea Tomus incearca sa
rezolve O problemd de termeni in
privinta lui a injura’, prin analiza-
rea gamei diverse de semnificatii
pe care le introduce in bursa de
valori critice care coordoneaza
piata revuistica literara si prin
trimiterea verbului,la locul lui, de
drept, din dictionar” (nr. 16, s.n.,
1971). Pe aceeasi piata bursiera,

Adrian Popescu liciteaza actiuni
de factura idealista: ,Conditia
de poet implica aceasta situatie
de mesager al unor semnificatii
inefabile” (Ibidem). Pe urmatoa-
rea pagind, patru poezii ale lui
Nichita Stanescu nu lasa loc de
comentarii critice. Pe cuprinsul
altor doua pagini este pus in
discutie realismul, printr-o forma
de chestionar cu doua intrebari:
»Ce intelegeti prin realism? De ce
credeti ca se vorbeste din nou,
si cu insistenta, despre realism?”
(Ibidem). Drept raspuns, Leon
Baconsky invita la o meditatie
asupra realismului si la plasarea
acestuia in slujba unor... idealuri.
Aurel Gurghianu compara autorul
de literatura non-realista cu ,un
chirurg care taie in gol cu cel mai
fin bisturiu un corp de fantoma”.
lon Pop ofera la randu-i o defi-
nitie: Realul este un ,sentiment
al realului, trdit si exprimat in
opera de catre o subiectivitate ce
simte si intelege (deci trece prin
filtrul propriei meditatii) o lume
la care este inevitabil martora,
un cosmos din care face parte si
caruia nazuieste sa-i dea o expre-
sie esentializata” (Ibidem). Mircea
Zaciu raspunde provocarii ches-
tionarului, manifestandu-si in-
grijorarea revenirii la,,obsedantul
deceniu”: ,Mi-e teama ca definiti-
ile ingusteaza si, mai mult, mi-e
teama de oricine - in materie
de arta - vrea sa statorniceasca
definitii, fiindca acela vrea sa si
legifereze si, in consecinta, sa pe-
nalizeze” (nr. 16, s.n., 1971).

1972. Real, Realitate este
primul articol al anului 1972.
Efectele Anului Nou se resimt
in Poezia plugusorului de lon
Seuleanu si Damigeana lui Petre
Stoica (,Damigeana este obiectul
rasfatat din casa noastra/ umblam
cu ea de parca am tine in brate un
copil de-abia nascut” (nr. 1, 1972).
Numarul doi al revistei trateaza re-
alismul din perspectiva lui Mircea
Muthu, care il citeaza pe Sorin
Alexandrescu: ,[Romanul realist
este] finit in raport cu Realul si
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este infinit in raport cu Cititorul”
(nr. 2, 1972). In urmé&torul numar
al Stelei, Petru Poanta adanceste
analiza realismului prin Obiectiv
si subiectiv, tesand o dialectica
intre critica si critic. In numarul
4, Adrian Popescu transforma
sintaxa ca set de reguli,obiective”
in Sintaxa fulgerului, in miracol
creativ, poetic. In urmatoarele
pagini, Aurel Rau trimite din
Tokyo roadele deprinderii a doua
tehnici poetice, ,haiku” si ,tanka’,
Mircea Braga devine ingrijorat de
Proliferarea criticii, Nicolae Balota
parcurge un traseu non-realist in
Cafeneaua iluziilor, iar Constantin
Noica, in acelasi registru, filo-
sofeaza Despre timpurile omului.
Itinerar african. In aprilie, sub
acest titlu, redactia Stelei descrie
periplul diplomatic al lui Nicolae
Ceausescu pe continentul leilor
si tigrilor. Virgil Ardeleanu ii aplica
din nou lui Marin Preda: Marele
singuratic, eticheta ,pastisei’; de
aceasta datd intr-un mod mai sub-
til. Dupa cateva pagini, Nicolae
Albu aduce un nou argument
in deconstructia mitului fals al
conflictului dintre Samuil Micu
si episcopul loan Bob. In primul
numar al lunii mai, Petru Poanta
comenteaza Tezele conferintei scri-
itorilor, ridicand (sau coborand!) la
un alt nivel ,dialectica raportului
dintre realism si experiment”. In fi-
nal, condamna practicile criticii de
grup, care ar trebui demascate de
apropiata conferinta a scriitorilor,
deoarece ,deruteaza opinia publi-
ca si impiedica insasi critica sa-si
exercite rostul ei, o impiedica sa
devina functionala pentru a putea
pretinde, astfel, literaturii func-
tionalitate” (nr. 9, 1972). In editia
secunda a lunii mai, Aurel Rau
enumera rezultatele discutiilor pe
marginea tezelor conferintei scri-
itorilor: ,primiri de noi membri, o
lege a pensiilor, de acum cu stagii,
o editurd, acordarea de premii
anual, case pentru odihna si cre-
atie [...], imbunatatirea drepturi-
lor de autor si a tarifelor” (nr. 10,
1972). in articolul Artistul - om al

cetatii, Teodor Tihan concluzio-
neaza:,Suntem chemati sa faurim
o arta militantd, deschisa fata de
realitate...” (nr. 10, 1972). Prima
editie a lunii iunie debuteaza cu
transcrierea Cuvdntadrii tovardsului
Nicolae Ceausescu la Conferinta
nationala a scriitorilor. Treizeci si
sapte de seturi de aplauze prelun-
gite, vii, puternice, indelungate,
Lpentru partid, pentru Comitetul
Central, pentru secretarul general
al partidului”...

in a doua parte a lunii iulie este
publicatain paginile Stelei o poezie
dedicata partidului (Traian lancu),
iar prima editie a lunii august
gaseste spatiu tipografic pentru
Un fenomen contemporan: beat-
ul, analizat de Gabriel Gafita. La
rubrica Sport, pseudonimul ,JAIR”
lauda performantele tenismenilor
llie Nastase si lon Tiriac, si nu doar
cele sportive: ,Telespectatorii stiu
ca atunci cand incepe sa vorbeas-
ca lon urmeaza un adevdrat recital
de inteligenta si bun simt” (nr. 15,
1972). in numarul 16, lon Pop in-
deamna la Restaurarea modelului
Blaga prin zicerile acestuia:,Lumea
este Poveste infinit mutilatd”. In a
doua jumatate a lunii septembrie,
Aurel Rau trece pe hartie tiparita
sentimentele unei duminici de
intoarcere ,foarte departe in timp,
unde poeziile se scriu fara doctrina
si se numesc Psalmii, Ghilgames,
Mahabharata...” (nr. 18, 1972). in
numarul 22, Constantin Cublesan
semneaza o scurtd recenzie la
cartea lui Nagy Istvan, Nepotii
Oltenilor, iar Teodor Tihan o recen-
zie asupra cartii de schite si po-
vestiri a lui Constantin Cublesan,
Aproape de curcubeu. In decem-
brie, Horia Badescu, citind Cartea
de recitire a lui Nichita Stanescu,
constatd ca acesta, ,facand critica,
rdmane tot poet, si inca acelasi
excelent poet” (nr. 23, 1972). Anul
1972 se incheie printr-un serios
Examen de constiintd sustinut de
Nicolae Balota, care priveste re-
trospectiv literatura ultimilor 25
de ani (opt din acestia i-a trait in
zeghe).

1973. Cititorii care deschid re-
vista cu numarul 2 din anul 1973
gdsesc pe prima pagina textul
telegramei adresate de Asociatia
Scriitorilor din Cluj lui Nicolae
Ceausescu cu ocazia implinirii
varstei de 55 ani. Pe pagina urma-
toare, Aurel Gurghianu reda cate-
va impresii pe care poeta,N" le-a
notat intr-un caiet la Congresul
Scriitorilor din 1956, ,dovezi”
ale ,victoriei” pe care redactorii
Stelei ar fi obtinut-o in acel an
impotriva proletcultistilor. Doud
pagini mai la vale... patru poezii
de Mihai Beniuc. Constantin
Noica transforma sase situatii ale
fiintei in sase regiuni ontologice
si in tot atatea articole distincte:
n-a fost sa fie (fiinta neimplinita),
era sd fie (fiinta esuata), va fi fiind
(fiinta suspendatd), ar fi sd fie
(fiinta posibild), este sa fie (fiinta
intrarii in fiinta), a fost sd fie (fiinta
implinitd). in numarul 3, la rubrica
Insemndiri in actualitate, ,Al. Titus”
constata Moartea unei reviste, Life,
pricina fiind acapararea reclamei
comerciale de catre televiziune.
in numarul 4, Leonida Neamtu
pune in discutie Romanul si dis-
paritia sa: ,Dispare romanul? Vom
asista la inmormantarea sa, cu
prohod si popi? Nici pomeneala
[...], romanul va lua infatisari noi,
insolite. Un singur lucru ramane
de neevitat, acela de a spune
intr-adevar ceva” (nr. 4, 1973).
In numarul 5, Mircea Zaciu se
intreaba: Literatura romdnd - o
cenusereasd?. Raspunsul oferit de
Zaciu este la fel de retoric precum
intrebarea. Analizand Persoana
fizicd a poetului, Dinu Flamand
pune la randul lui o intrebare:
,Cum de-i reusesete omului
meschin o poezie seraficd, iesita
dintr-un exercitiu stilistic bine
stapanit?” (nr. 5, 1973). La rubrica
Revista revistelor din numarul se-
cund al lunii martie, pseudonimul
+Paul Petrescu” ii raspunde unui
omolog de la Luceafdrul, care afir-
mase ca ,unele note din Steaua
sunt concepute intr-un stil agre-
siv de rafuiald” ,Am constatat,



spune pseudonimul Stelei, [...]
ca unele reviste de la «centru» in-
calca bunele reguli ale polemicii
cat de cat civilizate si nu suporta
«micile» obiectii «provinciale»”
(nr.6,1973).

In numarul 8, sub titlul Clujul
sub reflectoarele OZN, ,Thomas
ozenistul” ia in balon recenta
aparitie editoriala a lui Florin
Gheorghita, OZN, problemd mo-
dernd, in paginile cdreia a fost pla-
sata o imagine cu un obiect zbu-
rator fotografiat in 1968 deasupra
Clujului. Tn numarul urmétor, in
cadrul Revistei revistelor, ,Paul
Petrescu” persifleaza ,«suveicile»
lui George Pruteanu prin tesatu-
rile epicii romanesti” (nr. 9, 1973).
In aceeasi rubrica, in editia a doua
a lunii mai, ,Petrescu” apreciaza
atitudinea eleganta a lui Nicolae
Manolescu fata de criticul Cornel
Regman, exprimata intr-o emisiu-
ne de televiziune, desi acesta din
urma ,l-a admonestat adeseori”
pe cronicarul Romaniei literare (nr.
10, 1973).

Editia primei jumatati a
lunii iunie este deschisa cu O
vizitd istoricd efectuata de cuplul
Ceausescu in Italia si San Marino.
Nu este insa consemnata vizita
la Vatican, cand Elena a vizitat
Capela Sixting, iar Nicolae a con-
versat 50 de minute cu Papa Paul
al Vl-lea despre iritanta problema
greco-catolica. In urma cu cateva
zile, Ceausescu cuvantase la
Blaj in fata a 70.000 de ,romani,
maghiari, germani” adunati pe
Campia Libertatii pentru a sar-
batori 125 de ani de la Marea
Adunare din 1848. Steaua dedica
Blajului pasoptist cateva articole
in care sunt amintite o sumede-
nie de personalitati, mai putin
cele ecleziastice. In acelasi numar,
Aurel Rau anunta intr-un chenar
negru infarctul fatal suferit de
Constantin Daicoviciu in trenul
de noapte cu care calatorea intre
Cluj si Bucuresti. Confruntarea
dintre Steaua si Luceafdrul conti-
nua. In ultimul numar al revistei
bucurestene, cateva citate din

cronicile lui Virgil Ardeleanu si
Petru Poanta au fost catalogate
drept mostre de improvizatie,
banalitate si afirmatii hazardate.
Replica Stelei este indreptata
imediat spre ,nesecatul izvor
de banalitati care se numeste
Nicolae Ciobanu” (nr. 14, 1973).
O lund mai tarziu, Petru Poantd
desfiinteaza lucrarea acestuia,
Panoramic, aparuta in urma cu un
an la Editura Cartea Romaneasca.

in debutul lunii octombrie, in
articolul Riscurile ,disponibilitdtii”,
Adrian Popescu analizeaza ten-
tatia scriitorilor de a fi polivalenti
in stiluri, amintind aforismul lui
Calinescu: ,O gaina care fuge de
la un cuibar la altul, in dorinta
de a fi simultan in toate locurile,
este 0 gdina de tip renascentist”
(nr. 19, 1973). In numarul 20,
Petru Poanta ii ofera lui Nichita
Stanescu un loc bine stabilit in
arta poetica a literaturii romane,
insd fixeaza o cortina de fier
intre lirismul si ratiunea acestuia:
,Nichita Stanescu sacrifica liris-
mul pentru a gasi o definitie a
lui, masurandu-l cu toate puterile
gandirii” (nr. 20, 1973). In numarul
21, la intrebarea-titlu, Polemica-
doar o nostalgie a criticii?, Teodor
Tihan raspunde prin cuvintele lui
Eugen Lovinescu:,Doi critici ce se
respectd trebuie cu necesitate sa
aiba pareri deosebite, caci altmin-
teri unul dintre ei ar trebui sa se
sinucida” (nr. 21, 1973). In ultima
aparitie a anului 1973, Cornel
Udrea rezolva in stil umoristic
polemicile anului care tocmai se
incheie. Critica pe intelesul tuturor:
,Un mos avea o baba. Baba avea o
gdina, mosul un cocos [...]. Gaina
facea oud, cocosul nu [...]. Mosul
refuza instinctiv orice ou [...], ba-
ba nu-i dadea niciun ou...” (nr. 24,
1973).

1974. incepand cu luna ianu-
arie a anului 1974, revista revine
la frecventa lunara si produce
cateva surprize. Teofil Rachiteanu
renunta temporar la poezie pen-
tru o critica a acesteia, Aurel Rau
gliseaza liric spre suprarealism,

Aurel Rdu, Dimitris Kanellopoulos,
Petru Poantd

iar loan Alexandru spre un soi de
Lepopee scurtd’, Imnul Voievodului
Gelou. Mai conservatori, Adrian
Popescu cauta suave miresme in-
tr-o Floare de ger, iar Petre Stoica
revine la tema damigenei de la
cumpana anilor. Surprize apar
si in numarul 2 al revistei, unde
Domitian  Cesereanu  publica
poezie, iar Aurel Rdu cronica de
Teatru si poezie. Constantin Noica
ramane insa consecvent in conti-
nut si titluri: Entitate, suflare, diha-
nie. Numadrul din martie anunta:
JIn ziua de 28 martie 1974, orele
11.37, prin votul unanim al Marii
Adunari  Nationale, tovarasul
Nicolae Ceausescu, Omul intre
oamenii acestor zile, conducato-
rul care incununeaza sirul marilor
barbati de stat ai neamului nostru
a fost ales prin vointa intregului
popor drept primul presedinte al
Republicii Socialiste Romania” (nr.
3, 1974). Pe aceeasi paginad, este
transcrisd telegrama transmisa
de Asociatia Scriitorilor din Cluj
sefului statului. In partea de jos
a paginii 12 este plasata pictura
voit-naiva a lui Vasile Gheorghita,
intitulata ,Membrii fondatori ai
revistei Echinox”.

In aprilie, Eugen Uricaru pari-
aza pe Sansele romanului politic,
iar Aurel Sasu pe Vocatia politicd
a romanului. Aurel Gurghianu
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isi aminteste de primul bloc co-
munist edificat la Cluj, vis-a-vis
de Opera Maghiara, la intrarea
in parc: ,L-am cantat in versuri
proaste, lipsite de experients,
conventionale, cu un talent
confinat nimicului” (nr. 4, 1974).
in articolul Industrii si ape, Aurel
Sorobetea realizeaza o sectiune
geograficd, economica si istorica
a orasului, numindu-I metaforic
,Clujul-idee”. Numarul 7 ii aduce
in caseta redactionala pe Leon
Baconsky, Eugen Barbu si Eta
Boeriu. Petru Poanta analizeaza
cei treizeci de ani de poezie so-
cialista, incercind sa renunte la
Lsimplul impresionism”. La rubrica
Mentiuni si opinii, ,|.B" saluta apa-
ritia unei editii triple a Echinoxului
in care sunt prezenti numerosi
fosti si actuali studenti-redac-
tori-colaboratori. Numarul 8 ofera
0 pagina cartii lui Mihail Steriade,
Lan XXX d'une destinée exem-
plaire. N. Ceausescu, president de
la Republique de Roumanie, edi-
tata de curand in Belgia. Editia cu
numarul 10 este dedicata munici-
piului Cluj-Napoca, la 1850 de ani
de cand afostridicat la acest rang.
O punte peste veacuri: in 124
Hadrianus vizita asezarea din nor-
dul Daciei romane [...]. In 1974,
secretarul general al Partidului
Comunist Roman, cel dintai pre-
sedinte al Romaniei, consfintea
oficial continuitatea pe aceste
meleaguri a ingemanarii traditiei
cu prezentul, prin decretul prezi-
dential care atribuia denumirea
Cluj-Napoca acestei asezari” (nr.
10, 1974). O suta de mii de clujeni
inunda Piata Mihai Viteazu pentru
a asculta cum ,inaltul oaspete”
compard orasul cu ,legendara
pasare Phoenix care renaste din
propria cenusa” (Ibidem).

LAcum, in decembrie 1974,
revista Steaua implineste 25
de ani de aparitie. Un sfert de
veac in care Steaua, publicatie
literara comunista s-a straduit sa
infaptuiascd, in forma ei proprie,
politica culturala a partidului” (nr.
12, 1974). ,Fiindca vremea este

principalul nostru dusman, sin-
gurul nostru antidot sa fie amin-
tirea?’, se intreaba Mircea Zaciu.
(Ibidem). La rubrica Arte, Andrei
Plesu noteaza cateva Insemndri
despre caricaturd, o manifestare
precoce a inteligentei care stoar-
ce idei profunde din subiecte
aparent neinsemnate. in acelasi
numadr este publicat Codul prin-
cipiilor si normelor muncii si vietii
comunistilor, care stipuleaza ca
»,membrii PC.R. si U.T.M. trebuie sa
manifeste cea mai inaltd intransi-
genta impotriva [...] influentelor
mentalitatilor lumii capitaliste”
(Ibidem).

1975. Editia din ianuarie 1975
este dedicata poetului, publicis-
tului, dramaturgului si filosofului
Eminescu. Intr-o nota de pe ulti-
ma pagind, Tudor Pana relateaza
desfasurarea festivitatilor ocazio-
nate de implinirea celor 25 de ani
de aparitie a Stelei. In 25 ianuarie,
in sala de festivitati a Bibliotecii
Centrale Universitare are loc un
simpozion la care participa ba-
ronii nomenclaturii locale, Aurel
Negucioiu, Gheorghe Bordeianu
si Leontin Stoica. In debutul
numadrului din februarie, in artico-
lul Campanie electorald cu majore
semnificatii, Leontin Stoica incear-
ca sa explice modul de functio-
nare a noii democratii socialiste.
Similar procedeaza lon Bucur
intr-o circumscriptie electorala,
abuzand de ,democratism si res-
ponsabilitate” [sicl]. In confrunta-
rea permanentd a realismului cu
idealismul, Constantin Noica tra-
teaza exprimarea-titlu Nu se poate
sd nu fie din ambele perspective,
iar Ecaterina Cleynen-Serghiev
realizeaza un dialog impreuna cu
Georges Castexinlumea povestirii
fantastice franceze. Numarul din
martie publica scrisoarea deschi-
sd adresata lui Nicolae Ceausescu
de Asociatia Scriitorilor din Cluj-
Napoca cu ocazia realegerii in
cea mai inalta functie in stat. La
rubrica Terasa, Aurel Gurghianu
relateaza o intamplare:,Dau piept
in piept, urcand scarile, cu tanarul

pictor clujean Gheorghita, auto-
rul tabloului din secretariatul re-
dactiei, Steaua-74.1-am marturisit
intentia ca rubrica mea sa poarte
ca emblema de acum incolo com-
pozitia lui” (nr. 3, 1975).

in editia lunii aprilie, Virgil
Ardeleanu amendeaza (din nou)
Delirul lui Marin Preda, care ar
avea doua parti distincte: ,una
extrem de interesantd, promitand
a fi continuata si-n alte volume,
alta caduca, frizand autopastisa,
invartirea periculoasa a fluturelui
in jurul lumanarii...” (nr. 4, 1975).
in editia din mai, Ana Blandiana
asaza in versuri tragismul perso-
najului Avram lancu: ,Dormind
fnainteazd cantand din Afluier
stins/ Invinsul crai al dainuirii
noastre,/ In urma lui cresc codrii
mari de plans/ Si hohotesc ne-
muritor dezastre” (nr. 5, 1975). In
acelasi numar, Nicolae Bot amin-
teste de Lucian Blaga si antologia
sa de poezie populard, V. Fanache
il descrie pe Lucian Blaga: homo
viator; D. Vatamaniuc desprinde
citeva Glose blagiene, Valentin
Tascu analizeaza Parabolica blagi-
and, iar Mircea Muthu il incadrea-
za pe Blaga in ,orizontul” cultural
sud-estic. iIn numarul 6, Nicolae
Manolescu emite o noua teorema:
,Niciodata literatura nu este efici-
entd daca nu este literaturd” (nr. 6,
1975).

Numarul 7 al anului 1975
reinvie genul titlurilor apocalip-
tice ale anului 1970. Sunt din
nou inundatii: Cel mai puternic
dig: constiinta si iubirea de patrie
(lon Arcas); Ape, de la Pontul
Euxin la Napoca (llie Calian);
Oameni si ape (T. Tihan); Hidra
(Teohar Mihadas). In august,
Gheorghe Perian saluta relu-
area Efemeridelor lui Nicolae
Manolescu in revista Convorbiri
literare. In numarul 9, Liviu
Petrescu incearca ,Reabilitarea”
monografiei, Grigore Zanc co-
menteaza Libertatea care se
obliga pe sine si egalitatea intre
neegali, iar Gavril Mate dezvaluie
Ce oferd ,ontologia” ,esteticii”?.



In octombrie, Liviu Petrescu
redeschide tema realismului:
L,un concept destul de instabil,
a carui sfera se largeste sau se
ingusteazd necontenit, in func-
tie de elementele noi pe care le
aduce evolutia literara” (nr. 10,
1975). Eugen Uricaru recomanda
studierea lui Friederich Engels,
pentru a descoperi conceptiile
lui despre realismul in literatura.
In pagina urmatoare, Augustin

N

|n decursul celor 70 de ani de
existentda neintreruptd, revista
Steaua a reusit sa isi lase amprenta
asupra unui numar impresionant
de oameni, de la redactori si cola-
boratori pana la cititori si cenzori.
Pentru unii, contactul cu Steaua a
avut unimpact beneficsi edificator,
pentru altii, deranjant si indezirabil,
aproape idiosincrasic. Ceea ce con-
teaza insa pentru posteritate este
ca pe multi dintre ei i-a influentat
in asemenea masura, incat i-a de-
terminat sa-si astearna gandurile si
amintirile pe hartie. in timp, aceste
amintiri s-au sedimentat intr-un
corpus memorialistic ce cuprinde
azi mai multe jurnale, dictionare,
volume tematice, scrisori, saluturi
sau felicitari cu ocazii aniversare,
transcrieri ale unor discutii amica-
le, evocari, aprecieri, critici si chiar
romane cu tenta autobiografica, in
care revista clujeana se bucura de
cateva mentiuni (cazul romanului
Big Bangs Back, de Eugen Cojocaru)
sau chiar devine o preocupare
esentiala, intinsa pe sute de pa-
gini (cum se intampla in volumul
3 din saga transilvaneana Aripile

Buzura epuizeaza subiectul:
Realismul inseamnd adevar.

in  noiembrie, Achim Mihu
deschide un subiect delicat,
Destinul unei personalitdti: Lucretiu
Pdtrdscanu, la 75 de ani de la
nasterea comunistului victima a
comunismului.,,Cred ca numai so-
cietatea socialista poate chezasui
lichidarea mizeriei omenesti...,
spunea Patrascanu (nr. 11, 1975).
In ultima editie a anului 1975, in

articolul Cumintenia pamantului,
Constantin Noica noteaza: ,Catre
anul 2000, scria Paul Morand acum
o jumatate de veac, «operele lui
Brancusi vor impodobi pietele
lumii intregi». S-ar putea sa nu se
intdmple chiar asa cum imagina
scriitorul francez, dar ar fi extrem
de recomandabil ca cel putin una
din operele sculptorului sa figureze
in toate pietele lumii: «Cumintenia
pamantului»” (nr. 12, 1975).

O istorie din memorii
a revistei Steava (1)

demonului, semnata de Mircea
Tomus).

Puse impreund, textele de me-
morialistica ale scriitorilor romani
ne ofera o alta istorie a revistei
Steaua decat cea evenimentiald
- o istorie subiectiva, partinitoa-
re, fragmentard, dar autenticg,
in care bucuria redactorilor de a
vedea scoaterea la tipar a unui
nou numar, dupa periplul acestuia
prin mainile cenzurii, poate fi mai
importantd decat intrarea in colec-
tivul redactional a unei noi figuri,
sau in care relatarea unei anecdote
sau a unei suete poate fi preferata
descrierii unei festivitati de aniver-
sare a revistei. E o istorie din care
nu lipsesc scenele de plictis, incer-
titudine, deznadejde, furie, si unde
rutina poate fi tratata cu aceeasi
consideratie precum actul creativ
(vezi, spre exemplu, Jurnalul unui
poet lenes, de Victor Felea); o istorie
scrisa deopotriva de catre prietenii
si inamicii revistei, cu perspective
atat din interior, din partea celor
care s-au perindat in colegiul de
redactie pe parcursul acestor
70 de ani, cat si din exterior, din

Constantin Tonu

partea celor care si-au aratat admi-
ratia si sustinerea, sau aversiunea
si nemultumirea fata de mensualul
clujean si redactorii sai.

Un studiu despre referintele la
revista Steaua care apar in memo-
rialistica scriitorilor romani trebu-
ie prin urmare sa analizeze toate
aceste dimensiuni si aspecte care
au captat potentele de creativi-
tate si interes ale autorilor ce au
depus marturie, indiferent dacg,
din perspectiva istoriei mari, ofi-
ciale, evenimentiale, unele dintre
ele pot parea insignifiante.

Reverberatiile actului ina-
ugural

N

In memoria redactorilor, scena-
riul de infiintare a publicatiei
clujene (Almanahul literar, apdruta
in decembrie 1949, care va deveni,
in 1954, revista Steaua) este unul
care se ridica la indltimea si sta-
tutul marilor acte intemeietoare,
ca descalecatul lui Dragos Voda
in Tara Moldovei sau al lui Negru
Voda in Tara Romaneasca, doar ca
transpuse in plan cultural. Cel care
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face translatia si foloseste terme-
nul ,descalecat” este chiar Mircea
Tomus, redactor la Steaua intre
1955 si 1970, care, in volumul 3 din
romanul Aripile demonului (Limes,
Cluj-Napoca, 2011, pp. 175-176),
afirma ca aventura de la sfarsitul
anului 1949 a eroului nostru fon-
dator, Miron Radu Paraschivescu,
scriitor apropiat, pe atunci, parti-
dului comunist, avea drept tinta fi-
nala (de fapt!) Oradea, unde acesta
fusese trimis, cu autorizatie scrisa,
oficiald, sa infiinteze o publicatie,
,pentru a marca granita de vest a
culturii romane in acea perioada
tulbure, imediat urmatoare acor-
durilor de pace incheiate la Paris,
in 1948, prin care au ajuns sa fie re-
stabilite vechile frontiere apusene
ale Romaniei”. Tnsa, in drum spre
destinatia sa, autorul Cdnticelor
tiganesti,s-a oprit, probabil pentru
cateva ore, la Cluj", la niste prieteni,
care au reusit sa-i prelungeasca
pana la cateva zile popasul si sa-l
convinga ca ,in primul rand Clujul
ar avea nevoie de o publicatie cul-
turala romaneasca, un fel de nou
descalecat, ceva in genul celui al
lui Cezar Petrescu si Gib Mihaiescu,
de dupad unirea din 1918, care au
infiintat, aici, Gandirea".

Asa a apdrut Almanahul literar,
prima revistd literard romaneasca
din Clujul postbelic, unde nu exis-
tau decat ziare si reviste maghiare
-1in afara de publicatia romaneasca
Lupta Ardealului, infiintata in 1946,
care reprezenta organul regional
al Partidului  Comunist Roman
(lon Brad, Aicea, printre ardeleni,
Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2007, pp. 215, 219). Oferta literara
si culturald a revistei a fost cu atat
mai bine primitd, iar momentul
inaugural cu atat mai aureolat, cu
cat ea raspundea - constata Mircea
Popa in studiul ,De la Almanahul
literar la Steaua” (in volumul alca-
tuit de Irina Petras, 70. Filiala Cluj
a Uniunii Scriitorilor din Romania.
Almanahul literar / Steaua. 1949-
2019, Editura Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2019, pp. 148-149)
- unui orizont de asteptare mar-

ginalizat (intelectualitatea), trans-
format intr-o simpla anexa si lip-
sit de reprezentativitate, vechile
publicatii romanesti fiind sugru-
mate de noua conducere. Astfel,
Almanahul literar a venit, pe de o
parte, sa compenseze ,un gol spi-
ritual si sa se repare o nedreptate
politica si culturald” (Aicea, printre
ardeleni, p. 254), constituind o
platforma literara unde scriitorii si
intelectualii romani sa se poata din
nou exprima, in limitele rigorilor de
moment, si, pe de alta parte, sa ofe-
re camp de manifestare si tribuna
de afirmare unei generatii noi de
poeti, prozatori, critici, afirma lon
Brad (p. 219), Aurel Rau (Alcinous si
zarva petitorilor, Limes, Cluj, 2003,
p. 107) si Miron Scorobete (,0 seza-
toare literara aniversard’, in Steaua,
nr.4/2019, pp. 12-13).

Asadar, infiintarea revistei a
fost privita drept un act eroic, de
spargere a unei taceri opresive
impuse  scriitorilor romani. In
Cuvdant inainte se spune: ,Parasind
vechea formuld a volumului an-
tologic, filiala din Cluj a Uniunii
Scriitorilor a hotarat editarea unei
reviste lunare ale cdrei pagini sa
fie deschise tuturor celor ce au
simtit nevoia unei publicatii in
Ardeal”. Aimanahul literar a aparut,
subliniaza loanichie Olteanu si lon
Brad, in ciuda vicisitudinilor, ,in
ciuda conditiilor locale nu intru
totul favorabile” (Aicea, printre
ardeleni, p. 105), aducand cu sine
un spirit de inviorare si reprezen-
tand un ,leagan binecuvantat” (p.
262) pentru toti cei pe care Miron
Radu Paraschivescu a reusit sa-i
stranga in jurul sau, dandu-le mo-
tiv sa-si coaguleze fortele pentru
0 cauzd comund, nobila. El obti-
nuse dreptul, suprinzator pentru
perioada respectivda - povesteste
Aurel Rau -, ,de a-si alcatui singur
redactia. Asa explicandu-se o vi-
ziune mai liberala, de o oarecare
independenta”a Almanahului (,Un
«jurnal» redactional document de
timp”, in 70. Filiala Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania. Alimanahul
literar/ Steaua. 1949-2019, p. 81).

Pe langa Geo Dumitrescu, care
va fi trimis de la Bucuresti ca sa-
sajute”/supervizeze ideologic pe
M.R. Paraschivescu (si care va
prelua conducerea dupa plecarea
acestuia, din 1950 pana in 1952),
la aceasta cauza vor adera A.E.
Baconsky, Aurel Rau, Victor Felea,
Aurel Gurghianu, lon Brad, George
Munteanu, Dimitrie Vatamaniuc,
Aurel Gurghianu, Aurel Martin, lon
Horea, Dumitru Micu, loanichie
Olteanu, Cornel Regman, Mircea
Zaciu s.a. Cauza era ofertanta si
din ratiuni ,mundane’, financiare,
colaborarea cu noua revista pre-
supunand ,trecerea la o clasa su-
perioard de onorarii” - dupa cum
ne dezvaluie lon Brad, citand din
memoriile lui Aurel Rau. ,Uluitor:
pentru o poezie se vor plati nu 200
de lei, cum se obisnuieste la ziarul
local unde noi suntem publicati
in pagina culturald, ci 2000, ca la
revistele din Bucuresti, ale Uniunii
Scriitorilor. O suma fabuloasa,
din care iti poti face un palton,
bundoard” (pp. 250-251). in plus,
afirma Petru Poantd, statutul de
redactor conferea un loc destul de
Lconfortabil in ierarhia sistemului,
precum si oficializarea calitatii de
scriitor. Dar, dincolo de privilegiile
sociale, functia legitima si autorita-
tea in viata literard. Revistele insele
erau niste centre de putere unde
se prefigurau ierarhiile literare. In
fond, ele si editurile detineau con-
trolul asupra intregului fenomen
literar” (,Doua reviste de culturd’,
in 70. Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor
din Romania. Almanahul literar /
Steaua. 1949-2019, pp. 122-123).
Sa nu ne imaginam insa ca
momentul inaugural al publica-
tiei clujene sta (doar) sub semnul
pur si diafan al spiritului (inalt),
sub auspiciile culturii neingradite,
ale dragostei pentru cunoastere...
in ,Drumul catre Steaua’. Viata
scurtda a Almanahului literar in
documente inedite” (din volumul
Aicea, printre ardeleni, p. 219),
George Corbu afirma ca aparitia
revistei a fost posibila in contex-
tul pregatirilor pentru aniversarea



a sapte decenii de la nasterea
generalissimului  L.V. Stalin (in
decembrie 1878). Laurii i revin
lui M.R. Paraschivescu, datorita
abilitatii sale de a lega, formal,
aparitia unei reviste de conduca-
torul de partid si de stat sovietic,
obtinand astfel aprobarea auto-
ritatilor. Din aceste considerente,
primul numar al Almanahului
literar va fi inchinat marelui con-
ducator al popoarelor, I.V. Stalin,
caruia — constata Mircea Popa — i
era consacrat un intreg ciclu de
poezii, sub semnaturile lui Emil
Isac, Miron Paraschivescu, Victor
Felea, lon Brad, fiecare dintre ei
cautand metafora cea mai suges-
tiva pentru a-l fixa la scara istoriei.
Emil Isac isi exprima recunostinta
pentru faptul ca l-a «invatat sa
cante secerea si ciocanul», Miron
Paraschivescu se prosterna ca in
fata «omului cu nume de otel», V.
Felea il numea «marele prieten»,
«simbol al luptei pentru liberta-
te», in timp ce pentru Brad el era
«corabierul viitorului», condu-
cand «uriasa nava» a popoarelor
spre orizontul marii propasiri” (De
la ,Almanahul literar” la ,Steaua’,
p. 150).

Culoarea rosie si nota partinica
se pastreaza la o cotd alarmanta si
fn urmatoarele numere, prin ode
si elogieri, prin articole ce de-
bordeaza de notiuni marxist-le-
niniste, prin interpretarea unor
texte literare exclusiv prin grila
filozofiei si ideologiei de stanga
— in numarul 2-3 din 1950, spre
exemplu, Eminescu era vazut
eminamente ,ca un purtator de
cuvant al maselor exploatate,
aflat in rdaspar cu pontifii Junimii”
(Ibidem) -, dar mai ales prin intro-
ducerea unei rubrici noi, intitulata
Baricada, ,profilata pe interventii
pamfletar-polemice  indreptate
contra dusmanului de moarte
al « noii » oranduiri - capitalis-
mul” (Doru Burlacu, ,Almanahul
literar’, in Steaua, nr. 1/2019, p.
13). In memoriile lor, redactorii
se apleaca tristete, cu repulsie
si cu un anumit sentiment al

culpabilitatii asupra acestor primi
ani petrecuti la Aimanahul literar.
In Jurnalul unui poet lenes, Victor
Felea noteaza, pe 16 octombrie
1981, reactiile avute dupa ce a
rasfoit numerele de inceput ale
publicatiei, din 1950-1951, citind
poezii, critica, note. ,Ce orori, ce
monstruozitati. Si totusi, noi le-
am scris. Imi dau seama, cu spai-
ma, cum a putut regimul acesta
sovietizant sa ne denatureze, sa
ne oblige (si noi sa acceptam) sa
scriem in cel mai aberant limbaj
lozincard al propagandei sovie-
tice” (Editura Albatros, Bucuresti,
2000, p. 580).

Insemnari la catastif

ot din perioada de inceput

face parte si Jurnalul de re-
dactie introdus in 21 iunie 1951
de catre Geo Dumitrescu (care
detinea atunci functia de redac-
tor-sef) si eliminat abia in 1952
- din care au supravietuit patru
caiete, pastrate de catre George
Corbu Junior (care vor fi publicate
abia recent, cu titlul: Un catastif
ciudat si personajele sale, Editura
Anamarol, Bucuresti, 2018, 479
p.), si din care lon Brad ne prezin-
ta cateva extrase, in cartea sa de
memorii Aicea, printre ardeleni.
(pp. 218-252) In acel catastif, toti
membrii redactiei aveau obligatia
de a scrie, zilnic, nu doar ora la
care au sosit si plecat, ci si obser-
vatiile, preocuparile si opiniile lor
din ziua respectiva. Unii erau mai
laconici, mai retinuti, altii insa se
lansau in comentarii elaborate
si luau foarte in serios practica
jurnalului, ajungandu-se chiar
pana la autocritica. losif Pervain,
de exemplu, se autodenunta ca a
ajuns la redactie abialaora 11, pe
cand, fiind de serviciu, ar fi trebuit
sd vind la 8. Are insa o scuza pe
masura: a stat de vorba cu prof.
D. Popovici, ca sa vada ce articole
ar putea obtine de la dansul, in
viitor. Mai mult, ca un elev disci-
plinat, include in notite si un an-
gajament: ,Voi cauta ca pe viitor,

in ziua cand sunt de serviciu, sa
fiu la redactie la ora cuvenita” (p.
239).

Lucrurile devin si mai intere-
sante atunci cand notitele nu se
opresc la propria persoana, ci fi
vizeaza pe colegii de redactie. in
acest sens, cea mai ,deranjantd”
sintaxa comportamentala de la
Almanahul literar era a lui A.E.
Baconsky, care detinea deja o
functie de conducere (era inca
din 1950 secretar de redactie;
va deveni redactor-sef in 1952)
si isi permitea unele ,licente’,
ce trezeau invidia sau agasarea
unor colegi. George Munteanu,
de exemplu, mentioneaza, in 21
iunie 1951, ca,redactorii nu au in-
vatat inca sa-si foloseasca rational
timpul de lucru in redactie. Tov.
Baconsky, de pilda, si-a petrecut
o parte din vreme in conversatii
strdine de interesele redactionale
si, in afara de proiectul de con-
tract cu colaboratorii revistei, nu
a lucrat in mod efectiv altceva” (p.
238). Suferind de acelasi discon-
fort, lon Brad adaugad, in aceeasi
zi:,Tin sd observ ca tov. Baconsky,
care a stat 4 ore la redactie, n-a
facut decat 2-3 versuri (randuri)
din doua poezii, desi secretariatul
de redactie ne-a sugerat unele
schimbari utile!” (p. 239)

Din exces de zel, acelasi
George Munteanu il denunta si
pe Cornel Regman, pentru neres-
pectarea orarului, devoaland in
acelasi timp practica blamabila a
mai multor tovardsi de a-si spori
numadrul orelor de munca prin
notarea inexacta a sosirilor si ple-
carilor, si incheind cu un indemn
axiologic: ,Rugam mai multa
probitate!” (p. 240). Alte critici
tintesc calitatea muncii unor co-
legi, capitol la care exceleaza losif
Pervain, care il impunge cu cate o
notda acida pe Drumaru (Dumitru
Vatamaniuc) de fiecare data cand
acesta lasa vreo greseald neco-
rectata sau are scapari ,stilistice”
JInexactitatile ajung suparatoare,
cand este vorba de reproduce-
rea citatelor [...]. Pe deasupra, lui
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Drumaru ii lipseste talentul de a
concentra expunereainjurul unor
probleme centrale, precum si ca-
litatea de a scrie concentrat. Cele
mai adeseori, scrisul sau se intin-
de ca o peltea” (p. 244). Asadar,
fiecare supravegheaza pe fiecare
si oricine poate vedea ce a scris
colegul sdu despre el sau despre
ceilalti, la fel cum poate si sa lase
pe margine un mic comentariu la
nota vreunui tovards, adaugand
si mai mult condiment situatiei.
George Munteanu, de pilda, il
someaza pe tov. Brad, intr-o astfel
de notd, sa precizeze cum sta cu
lectura, iar Geo Dumitrescu, seful,
adaugd, pe marginea unei lungi
dari de seama a lui losif Pervain:
~Tov. Pervain e rugat sa scrie citet”
(p. 242).

Toate aceste practici de control
si disciplinare la care s-a recurs
odata cu introducerea Jurnalului
de redactie le cereau membrilor
Almanahului literar sa fie cat
mai ,vigilenti’, constata Stefan
Borbély (,70 de ani de viata lite-
rara la Cluj’, in Contemporanul, nr.
8, august 2019, p. 7), acesta fiind
un exemplu elocvent de situatie
in care mecanismele de putere
ale unei societati totalitare nu
ajungeau la scriitori, in institutiile
de cultura, din afara, prin inter-
mediul cenzurii sau al interdictiei,
ci porneau chiar dinauntrul foca-
relor de culturd/literatura, insi-
nuandu-se in sintaxa cotidiana a
scriitorilor/redactorilor. Cu toate
acestea, atmosfera ,cazond” im-
pusa de prezenta catastifului nu
era perceputa de catre toti drept
opresiva. Aurel Rau povesteste,
de pilda, ca atunci cand si-a reluat
munca in redactie (fusese plecat,
impreuna cu Dumitru Micu, Victor
Felea si Dumitru Mircea, la Scoala
de literatura ,Mihai Eminescu”
din Bucuresti), obligatia acestor
dari de seama nu-l luase prin
surprindere si ca nu-si aminteste
sa-i fi pus vreo problema. Jurnalul
era, pentru unii dintre membirii
redactiei, si un motiv in plus de
amuzament si de ironii amicale.

(,Un « jurnal » redactional docu-
ment de timp”, p. 75)

Un moment ascensional

ovedind, in primii ani, ,0

dependenta si o fidelitate
aproape exemplara fata de nor-
mele literaturii de partid”, grupul
de redactori si colaboratori ai
Almanahului literar a reusit sa ara-
te — spune Mircea Popa - cd este o
importanta forta culturala creativa
in Ardeal, cu mare potential de
crestere pe viitor,,asa incat a putut
pretinde in primavara anului 1954,
si in urma unor discutii cu cei din
forurile superioare, un alt mod
de apreciere si evaluare valorica,
ridicand in mod deschis aprobarea
transformarii almanahului intr-o
adevdrata revista literard” (De la
~Almanahul literar” la ,Steaua’; p.
152) Denumirea revistei, Steaua,
a fost insd si ea un compromis,
intrucat, asa cum nareaza Mircea
Tomus, in primul proiect conceput
de Baconsky (redactorul-sef al
revistei in acea perioada, pana in
1959), publicatia ar fi trebuit sa se
numeasca Luceafdrul, dar,,comite-
tul central n-a agreat acest nume
eminescian si a propus Steaua, ca
traducere a rusescului Zvezda -
numele unei prestigioase reviste
din lagarul socialist (Aripile demo-
nului, vol. 3, p. 196). Un titlu cu un
grad mai mare de generalitate,
insa pe care redactorii si colabora-
torii au stiut sa-l investeasca cu un
sens particular, genuin, dupa cum
povesteste Aurel Rau (,Steaua, la
un nou ceas aniversar’, in Steaua,
nr. 4-5/2009, p. 67).

TrecereadelaAlmanahulliterar
la Steaua a fost perceputa drept o
ascensiune, un castig incontesta-
bil. In cartea sa de memorii Aiceaq,
printre ardeleni, lon Brad relateaza
procesul acestei transformari, al
carei actant a fost A.E. Baconsky,
in termeni cvasiapoteotici. Din
momentul in care a preluat con-
ducerea revistei, in 1952, el ,avea
sa transforme «Almanahul» in
«Steaua» ce urca, incet si sigur,

orgolioasa de stralucirea ei, in
constelatia, adeseori nebuloasa,
a literaturii romane contempo-
rane”. (p. 254) Interpretarea este
incurajata si de alte doua victorii
obtinute de redactori in 1954: pe
de o parte, definirea profilului re-
vistei, de la,Revista lunara de cul-
turd”’, pentru Alimanahul literar, la
mai largul si generosul , Literatura
— Arta — Culturd”, pentru Steaua,
iar pe de alta parte, schimbarea
subtitlului, redactorii reusind sa
obtina formula: ,Revista a Uniunii
Scriitorilor”, fara adaosul ,Filiala
Cluj’, cum era stipulat inainte,
ceea ce constituie fara indoiala o
ridicare in grad si reprezintd, asa
cum puncteaza Aurel Rau, ,deba-
rasarea, pe un anumit palier, de o
«tutela» zonald, punct de pornire
pentru viitoare strategii intr-o
lupta lacov cu ingerul..” (,Steaua,
la un nou ceas aniversar’, p. 67).

Avantul revolutionar al
Stelei: perioada eroica

Dincolo de segmentul temporal
care circumscrie actele fon-
datoare ale revistei, perioada din
istoria Stelei care se bucura de cele
mai multe mentiuni in memoria-
listica scriitorilor romani este cea
in care la conducerea publicatiei a
fost A.E. Baconsky — caracterizata
printr-un program estetic si idea-
tic curajos si inovator, cel putin
raportat la situatia deplorabila
de moment a culturii si literaturii.
Desi va fi facutd publica abia in
1956 si va ajunge la un punct
culminant in 1958 (in viziunea lui
Mircea Tomus), noua orientare
gandita de Baconsky isi are ince-
puturile inca in protoistoria Stelei,
in 1953. Cu toate cad pana la data
respectivd scrisese si el versuri
sablonarde, anoste, de pura ex-
tractie partinica, incepand cu luna
mai a acelui an, redactorul-sef al
Almanahului literar publica o serie
de articole si eseuri polemice in
care ironizeaza si ataca, pe de o
parte, prozaismul si locurile comu-
ne din poezia contemporana, care



nu se mai deosebeste ,decat prin
ritm si rima” de textele nonliterare,
si, pe de alta parte, critica literara,
care a inghetat in formuldri sterile
si stereotipice (Magda Wachter, ,O
convertire mascata: inceputurile
publicistice ale lui A.E. Baconsky”,
in Steaua, nr. 4/2019, p. 6).

Din acel moment, pozitia lui
Baconsky, imbratisata si de ceilalti
membri ai colegiului de redactie,
va fi constanta, chiar daca pe
alocuri, din cauza imperativelor
partidului si ale cenzurii, va fi
nevoit sa cedeze si sa ajunga la
compromis. Astfel, inca din pri-
mele numere, povesteste Mircea
Tomus, revista la care a ajuns sa
lucreze publica, ,alaturi de linia
continutului ideologic, cu temele
ei caracteristice si semnaturile
ofertantilor’, si ,persoane nein-
regimentate in sistem si chiar
anumite probleme din afara sfe-
rei obisnuite a politicului curent”.
(Aripile demonului, vol 3, p. 230).
Aparitia lui Blaga, marele poet
interzis al perioadei respective, in
paginile publicatiei, mai intai (in
nr. 11 din 1953) cu un fragment
din traducerea poemului Faust
(Prolog in cer), la care lucra atunci,
apoi cu alte traduceri din lirica
universala, iar mai tarziu chiar
cu poezii proprii (in 1960), a fost
0 premierd, un eveniment literar
(dar cu extensii si implicatii mai
profunde, si in celelalte dome-
nii) atat de surprinzator in toata
tara, incat aproape ca nu exista
text memorialistic despre revista
Steaua care sa nu-l mentioneze.

Pe urmele lui Blaga, o serie
intreaga de alti mari scriitori ai li-
teraturii romane (ocoliti deliberat
sau chiar interzisi de catre ideolo-
gia oficiald) au fost recuperati si
readusi in sfera circulatiei valorilor
de catre redactia Stelei: George
Bacovia, Mateiu |. Caragiale, Dan
Botta, Benjamin Fundoianu, Liviu
Rebreanu, D.D. Rosca, lon Barbu,
lon Pillat etc. Autorii romani se
intalneau si comunicau firesc cu
nume din Republica Mondiala
a Literelor, pe care stelistii si

colaboratorii lor incepusera sa-i
traducd, tot la initiativa indraz-
neata a lui Baconsky. La poezie fi-
gurau nume ca Rainer Maria Rilke,
Umberto Saba, Federico Garcia
Lorca, Salvatore Quasimodo,
Eugenio Montale, Ana Ahmatova,
Paul Valéry, iar la proza (erau pre-
ferati americanii) John Steinbeck,
William Faulkner, Francis Scott
Fitzgerald, Henry James, Graham
Greene etc. In plus, textele literare
erau de obicei insotite de studii,
articole si eseuri despre poetii si
prozatorii lumii - un adevarat cas-
tig pentru cititorii romani (obis-
nuiti pana atunci doar cu forme li-
terare rudimentare, fatis angajate
politic), care aveau parte, dintr-o
datd, de o largire spectaculoasa
de orizont, in cadrul careia autorii
romani erau racordati la fluxul
marii literaturi universale.

Noua directie a revistei s-a
manifestat si la nivelul creatiilor
literare ale redactorilor Stelei. Sub
protectia unei cruste subtiri de
glazura ideologicd, sovietizanta,
de la o vreme, povesteste Mircea
Tomus, tinerii poeti de la Steaua
»au inceput sa iasa din limitele
stramte ale modelului oficial si
au incercat sa elibereze surse ale
unui alt fel de poezie: mai lirica,
deci mai personald, mai degajata

Aurel Rau si Teodor Tanco

de chingile temelor exterioare,
impuse” (Aripile demonului, vol. 3,
p. 233). llustrative, in acest sens,
sunt chiar titlurile poemelor, care
nu contin niciun cuvant-cheie
din vocabularul proletcultist si
in care nimic nu duce cu gandul
la planul maret de constructie
a socialismului, pe care scriitorii
erau obligati (si obisnuiti) sa-1 elo-
gieze: Fluxul memoriei, Legdnare
de ramuri in mai, Peisaj in apd,
Tdrm singuratic, Rdsdrit de lund pe
mare (de A.E. Baconsky), Cdntec,
Emotie de primadvard, Vdntul,
Ploaia, Insula dragostei, Furtunad
de vard, Cortegiu de toamnd (de
Aurel R3u), Miresme, incep sd te
uit, Te chem, te astept, Am primit o
scrisoare, Tarziu, Pastel de toamna
(de Victor Felea), Notatii, Ploaie
de aur, Un om dormind, Rapsodie,
Revedere, Fior de toamnd, Clipa
(de Aurel Gurghianu), si Cantecul
constelatiei, Pisica, Un batrdn co-
board din munti, Elegie, Zbuciumul
(de Leonida Neamtu) etc.,,In defi-
nitiv — continua Mircea Tomus, pe
0 nota usor patetica, «sufletista»,
pentru care fsi cere scuze -, dupa
atatia ani de seceta a vietii literare
romanesti,incareauaparutnumai
publicatii executate la comands,
in formele grafice terne si neutre,
ca o ilustrare fidela a exercitiului
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comenzii, iata ca apare o revista
facuta din suflet, cu sufletul, in
care, pe langa latura talantului
care da Cezarului ce este al lui,
prezinta acea latura a talantului
care este a sufletului celor care o
gandesc si o fac” (p. 235). Acest
nou tip de literatura este sustinut
de formuldri teoretice, in articole
si studii, in discursurile redactori-
lor clujeni la diferitele intruniri ale
scriitorilor, ,de intregul complex
cultural pe care revista il propune
cititorilor ei” (p. 234).

Incepand cu primul numar
al anului 1956, orientarea pole-
mica si efortul de demantelare a
principiilor dogmatice ale prolet-
cultismului, de combatere a tra-
ditionalismului ,in ce are el steril,
mort” (Aurel Rau, Alcinous si zarva
petitorilor, p. 148), iau o amploare
din ce in ce mai mare, asa incat, la
Primul Congres al Scriitorilor din
RPR (diniunie 1956), avantul revo-
lutionar al grupului de la Steaua -
perceput in epoca drept un grup
disident (cu atat mai mult cu cat
niciunul dintre ei nu era inscris in
partid), dupa cum marturiseste
Aurel Rau intr-un interviu acordat
Luciei Negoita (in 70. Filiala Cluj
a Uniunii Scriitorilor din Romdnia.
Almanahul literar / Steaua. 1949-
2019, p. 73) — ajunsese deja la o
forma pe deplin realizatd. Cei pa-
tru poetide la Steaua, Victor Felea,
Aurel Gurghianu, A.E. Baconsky si
Aurel Rau, denunta si blameaza -
cu formulari sarcastice, transante,
intr-o coerenta conceptuald si
intr-o unitate de grup care stu-
pefiaza audienta (Crina Bud, ,A.E.
Baconsky la Steaua’, in Steaua, nr.
2/2019), p. 12) - ,anacronismul
mijloacelor de expresie” prezent
in critica si in poezia contempo-
rana, retorica patriotarda, stere-
otipiile si tendintele nivelatoare
si uniformizante 1in literatura
(totul aplicat pe text, in special pe
poemele lui Dan Desliu, corapor-
torul pe probleme de poezie al
Congresului), pledand in schimb
pentru libertatea de expresie,
pentru recunoasterea talentului,

a personalitatii creatoare si a di-
versitatii stilistice (Aripile demonu-
lui, vol. 3, pp. 285-286, 435-437).
Acesta este, de altfel, si momen-
tul celebru in care Baconsky fisi
reneagad poemele sale scrise in re-
gretabila maniera proletcultista,
paternitatea carora i-ar acorda-o
cu mare drag lui Dan Desliu, daca
le revendica.

In evocarile celor care au fost
prezenti (si care nu erau de partea
ideologiei oficiale), cuvantarile
redactorilor au fost privite drept
veritabile acte eroice, prestanta
lor la Congres ramanand un motiv
de mandrie care a umplut zeci de
pagini din memorialistica revistei.
Pe fondul rememordrii acestui
eveniment isi articuleaza Victor
Felea afirmatia din Jurnalul unui
poet lenes: ,Noi, cei de la Steaua,
am facut in poezie ceea ce au re-
alizat multi dintre poetii moderni,
am introdus firescul, limbajul
omului simplu, fara inversiuni
si fara pretiozitati. Am lasat ver-
sul sa se nasca din simplitate si
adevar. (in masura posibilitatilor
existente)” (p. 98).

O ultima epifanie ,pre-
apocaliptica”

N

In spiritul Congresului redactia
si-a continuat munca timp
de un an si ceva - cu anumite
exceptii, unele numere fiind in-
chinate, de nevoie, unor sarba-
tori, ca aniversarea lui Lenin, ziua
internationala a muncii - pana
in momentul in care autoritatile
de la Bucuresti il trimit pe
Teofil Busecan sa ,tempereze”
elanul revolutionar al stelistilor,
acordandu-i chiar statutul de
redactor-sef adjunct. in ciuda
acestei indezirabile prezente,
epoca baconskyana mai cunoas-
te un punct culminant, si anume
aniversarea numarului 100 al
revistei Steaua, din iunie 1958.
Importanta acestui numar, spune
Mircea Tomus, rezidd in faptul
ca ,da seama despre pozitia
reala a redactorui ei sef, despre

optiunile lui personale”. Felul in
care a intocmit sumarul (chiar
si ordinea conteazd!) dezvaluie
foarte limpede grupul celor pe
care-i simtea aproape (ince-
pand cu poetii: Aurel Rau, Aurel
Gurghianu si Victor Felea). La sec-
tiunea saluturi apar numele unor
patriarhi ai literelor romane ca
Tudor Arghezi, lon Agarbiceanu
si George Calinescu, iar la cea
dedicata literaturii originale, pe
langa membrii redactiei, texte
de Petre Stoica, Matei Calinescu,
Mircea Ilvanescu, Modest Morariu,
Cezar Baltag etc. si traduceri de
Al. Blok, Berthold Brecht, Antonio

Machado, Nordhal Grieg s.a.
(Aripile demonului, vol. 3, pp.
303-306).

Perioada eroica se incheie
odata cu mutarea tactica a lui
Baconsky la Bucuresti si, mai ales,
cu ordinul venit de la partid, prin
care i se interzicea redactiei orice
colaborare cu fostul redactor-sef.
Scenariul e relatat de catre stelisti
in termeni cvasiapocaliptici, cu o
tonalitate suferinda, descriindu-I
ca pe o nenorocire dincolo de
care nu se intrevede nimic bun.
Mircea Tomus spune ca revista a
intrat in ,epoca post Baconsky”
(ca intr-o epoca postistorie), ple-
carea acestuia fiind interpretata
ca o disparitie a factorului coa-
gulant, a centrului ordonator al
universului care era Steaua.,Dupa
evenimentele legate de plecarea
lui Baconsky din Cluj, parca stam
pe nisipuri miscdatoare. Mai ales
eu simt cum se inchid toate dru-
murile injur. [...] in redactie fiecare
pare a fide capul lui. Este drept ca
la cei trei poeti, Rau, Gurghianu
si Felea, mai functioneaza inca
vechea lor solidaritate de grup
dar pe ceilalti parca ne bate
vantul din toate partile” (pp. 475-
476). Continuand in acelasi aer
eschatologic si dezvaluind inertia
in care aintrat revista dupa intam-
plarile din 1959, Victor Felea va
nota in Jurnalul unui poet lenes, in
19 ianuarie 1968 (la 9 ani distan-
tal): ,As vrea sa plec de la Steaua.



Abia ne mai mentinem pe linia de
plutire — trdim inca din creditul lui
Baconsky. Ne-am rupt si de scrii-
tori si de cititori; suntem o revista
pentru o suta de oameni! Toamna
aceasta ne-a adus la un pas de

«sucombare» din lipsa unui mi-
nimum de abonamente. Numai
relatiile oficiale de care dispune
Rau au salvat, pentru moment,
situatia” (p. 114). Insa, desi inche-
iata miseleste, prin interventia

autoritara si ultimativa a puterii,
»a fost o perioada frumoasa, de o
aproape eroica frumusete’, inche-
ie, pe o nota nostalgica, Mircea
Tomus (Aripile demonului, vol. 3,
p.347). +

RAZVAN
VONCU

50

Ovidiu Pecican

Cénd omul ajunge la varste rotunde, obiceiul face sa se invarta pe calcaie si
sa arunce o privire in urma. Indiferent ce va vedea prin vdile si pe potecile
serpuitoare ce duc spre locul maiinalt pe care se afla, tot nu va putea spune ca nu
merita sa faca semipirueta asta. in toamna proaspat inaugurata a sosit momentul
ca prietenul Razvan Voncu, criticul si istoricul literar de la Romdnia literard, sa faca
exercitiul canonic al testarii rezistentei pantofilor.
Are ce vedea, nu e vorba. Vesel, comunicativ, sagace si fermecator, Razvan
Voncu a produs, in ultimele decenii, un manunchi de carti si o sumedenie
de articole care il recomanda cititorilor ca pe unul dintre cei mai activi, mai
deschisi si mai pregatiti critici ai scenei noastre literare. Cartile sale de criti-
ca si istorie literara au marcat cariera activa a unei voci critice semnificative
si angajate pe drumuri evitate de altii. Cata lume se aventureaza astazi
macar sa citeasca ce scriau clasicii nostri medievali sau din modernitatea
timpurie? Criticul constantean aclimatizat la Bucuresti o face, cu talent sicu
farmec, in cateva carti de sine statatoare: Orizonturi medievale (2003), Textul
confesiv in literatura romdnd veche (2006) si Labirintul mdrturisirii. Strategii
autoreferentiale in literatura romand medievald (2012).
Alte titluri aduc in atentie un volum despre autorul Morometilor (Despre
Preda, 2003), si titluri generice, ,tehnice”, nezgomotoase, precum Eseuri
critice (2005), Zece studii literare (2010) sau Arhitectura memoriei. Studii de
istorie literard clasica si contemporand (2016).
Fascinatia sintezei nu il ocoleste pe neobositul universitar bucurestean.
Secvente literare contemporane. O panorama a deceniului 1990-2000 (2 vol.,
2001, 2002), Un deceniu de literatura romand. 1998-2008 (2009), iar mai apoi
O istorie literard a vinului (2013) dezvaluie inca o latura pe care s-ar putea
sa si-o fi cultivat privind catre Dan Horia Mazilu: pasiunea pentru sinteza.
In Secvente literare contemporane el se delimita, de altfel, de orice pretentie
totalizanta in mod explicit, constient de proportiile exacte, nici minimaliste, nici
excesive, ale demersului sau: ,Aceasta carte nu este, evident, o istorie literara a
perioadei 1990-2000, ci, asa cum o arata subtitlul, o simpla panorama a acestui
deceniu convulsionat. Modelele ei nu sunt, prin urmare, nici Scriitori romani de azi,
nici Lista lui Manolescu, aspiratia catre exhaustivitate si completitudine nefiindu-i
caracteristicd”. In Poeti romani de azi (2015; ed. a Il-a: 2019), Razvan Voncu constata
ca,[glenul cel mai afectat de transformarile de dupa 1989 ale societatii romanesti
a fost, evident, poezia.// Nu atat la nivelul discursului (desi si aici sunt de notat
unele efecte), cat la cel al pozitiei si receptarii poeziei. Care si-a pierdut pozitia de
«regina» a literaturii, devenind, astazi, o cenusareasa a tirajelor si a difuzarii”.
In niciunul dintre cazuri nu este vorba de pofta de a cuprinde totul. Cu constiinta
faptului ca pasul de la parte la intreg ramane rezervat unei alte varste, Razvan
Voncu se achitd insa (cu acuratete si fara promisiuni greu de onorat) de ceea ce
poate promite: imaginea unui deceniu literar care nu curbeaza istoria scrisului
nostru beletristic si evolutiile mai recente ale unui gen - poezia - in plina traiec-
torie descendenta sub raportul receptarii, dar nu lipsit de straluciri in actualitate.
In doua vorbe: ce se vede in retrospectiva provocata de aniversarea din acest an
este demn de contemplatii mai consistente si mai staruitoare decat am putut
incerca eu aici.
La multi ani, Razvane!
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Aurel Rau

si fascinatia artelor plastice

Ion Cristofor

Cum anul acesta a fost unul
al bilantului - 70 de ani de
la aparitia revistei Steaua -, co-
mentatorii au putut constata ca
urmasul lui A.E. Baconsky la carma
revistei, Aurel Rdu, a continuat cu
succes directia estetica a publica-
tiei, de refuz al canoanelor oficiale,
proletcultiste. Sub conducerea sa,
publicatia a reusit sa impuna un
climat de normalitate in cultura
urbei transilvane, atat cat era po-
sibil intr-o epoca in care cerberii
ideologici stateau la panda. Nu a
fost deloc o batalie usoara pentru
poetul Aurel Rau, ce s-a straduit
mereu sa salveze arca fragila a
revistei din tumultul adversita-
tilor. Cu o generozitate proprie
doar marilor spirite, Aurel Rau si-a
asociat in aceasta batalie surda,
nevazuta pentru cititori, cativa
dintre tinerii echinoxisti, membri
ai primului val al publicatiei stu-
dentesti: regretatul critic Petru
Poantd, poetii Adrian Popescu
si Aurel Sorobetea, prozatorul
Eugen Uricaru, toti promovati ca
redactori ai Stelei. Cu o echipa de
redactori devotati si colaboratori
de prima mand, Aurel Rau a reusit
sa realizeze o revista in care se sim-
tea un binefacdtor aer de libertate
si de Tnalta cultura. Dintre realiza-
rile publicatiei, trebuie amintita
ampla, sustinuta activitate de pro-
movare a unor mari scriitori inter-
belici, marginalizati imediat dupa
instalarea comunismului: Lucian
Blaga, Vasile Voiculescu, Adrian
Maniu, Tudor Arghezi si altii.
Pasionati ai artelor frumoase,
Aurel Rau si revista Steaua au

promovat cu generozitate arta
plastica, nu numai prin nelipsita
cronicd sustinuta de neobositul
Negoita Laptoiu, ci si prin pagi-
nile in care un poem de exceptie
era insotit de o reproducere color
a unui tablou, semnat de un artist
autohton sau strain. in contextul
in care majoritatea revistelor de
cultura aparute inainte de 1990
aveau un aspect grafic putin
atragator, revista clujeana s-a
remarcat mereu printr-o tinuta
grafica de exceptie. Desigur, un
merit aparte il are si graficianul
publicatiei, caricaturistul Octavian
Bour. Dar rasfoind colectia revis-
tei ce a sarbatorit recent sapte
decenii de viata, poti constata ca
redactorul-sef al Stelei, Aurel Rau,
avea el insusi o educatie plastica
de exceptie. Pasiunea poetului
pentru artele frumoase e vizibila
pentru oricine consulta numerele
mai vechi ale publicatiei. Se poate
lesne constata ca poetul si tradu-
catorul clujean fsi exersa mana
de critic de arta in cadrul unor
eseuri si articole din care reiese
nu numai pasiunea pentru lumea
muzeelor, colectiilor si atelierelor,
ci si rigoarea de comentator avi-
zat. Impresia ne este confirmata
de doua recente carti semnate
de Aurel Rau. E vorba de volumul
de poezii Aliante (2019) si de cel
de eseuri, intitulat Penelul si dalta
(2019), ambele aparute la editura
clujeana Dokia, cu o frumoasa
prezentare grafica semnata de
acelasi Octavian Bour. Ambele
carti dovedesc, in chip elocvent,
pasiunea poetului pentru artele

plastice. Recentul volum de poe-
Zii ne permite sa redescoperim un
lirism ce refuza anchilozarea, prin
aceste poeme circuland un ,vant
de naluciri” moderne, o neliniste
proprie unui spirit viu, ce cauta
frumosul in toate metamorfozele
sale. Poate mai mult decat prefata
intitulata ,Poezie si antologie”, in
care autorul explica modalita-
tea de alcatuire a cartii, poemul
liminar ,Alianta” exprima cateva
din modalitatile de structurare
a acestui imaginar: ,Ut pictura/
poesis.../ un vant postas/ mi-a
azvarlit aceasta misiva, peste un
zid./ Nu din poetul latin /Horatiu./
Ci dintr-un grec mai vechi,/ s-ar
parea,/ invrajbind tagma/ filosofi-
lor./ un vant poznas./ Mdi, sa fiel//
Sau un drumet necunoscut/ mi-a
aruncat/ prin fereastrd/ aceasta
moneda/ cu doua fete,/ care imi
pune/ gandul/ intr-o cumpana.//
Ori un spiridus/ mi-a strecurat/
prin gaura cheii/ un fir de aur/ pe
care sa prind/ un pumn de mar-
gele/ colorate.// Sa li se intoarca/
dintr-odata/ acest suras/ dintr-un
mojar/ de cautari,/ cuvintelor -/
care s-au imbdtat/ de o tandrete;
imaginilor,/ sa nu se lase mai pre-
jos,/ chip cioplit/ care cantal// si
un alt mesaj: Pictura,/ poezia care
sevede.”

Poetul rdmane si in acest vo-
lum, unul al deplinei maturitati,
fidel stilului care I-a impus, Aurel
Rau cultivand versul cu o ,des-
fasurare imprevizibild, cu multe
incidentale si ruperi de ritm, cu
referinte si aluzii livresti’, cum re-
marca, candva, Petru Poanta. Ne



intampina aici o exprimare ce tran-
scrie ceva din febrilitatea gandirii,
0 maniera ce nu refuza nici slefu-
irea artizanald sau solemnitatea
aforistica. Sunt trasaturi ale unui
stil pe care-l regasim si in eseurile
dedicate artelor plastice din volu-
mul Penelul si dalta. Cartea contine
Jexercitii de admiratie” in care
redescoperim un rafinat iubitor
al artelor, ce frecventeaza cu asi-
duitate muzeele, atelierele, dar si
scrierile pictorilor sau sculptorilor.
Poetul comenteaza, cu aplomb,
pictori din epoci mai indepadrtate,
cum ar fi Durer, descoperit la mu-
zeul Prado din Madrid, mediteaza
asupra operelor lui Brancusi, ce fi
prilejuiesc observatii dintre cele

Mathias Rex (detaliu)

mai subtile. Altadatd, rataceste pe
Valea Sebesului, cautand arta pic-
torilor din satele si bisericile tran-
silvane, naivi zugravi de icoane, re-
levand rafinamentul acestor artisti
ramasi adeseori anonimi. Face co-
mentarii judicioase asupra picturii
lui Corneliu Baba, pornind de laun
album, dar isi extinde cercetarea si
la operele din diverse muzee, me-
diteaza asupra textelor pictorului,
relevandu-le calitatea literara. in
cazul unor artisti ca Tase Damian,
intarzie asupra circumstantelor in
care s-a format personalitatea lui,
cerceteaza vasta corepondenta
a acestuia. Aurel Rau scrie eseuri
patrunzatoare despre artistii clu-
jeni pe care i-a cunoscut, cu

amdnunte semnificative asupra
laturii umane a acestora. Printre
ei se numdra Romul Ladea, Aurel
Ciupe, Teodor Harsia, lon Vlasiu,
Petre Abrudan, Alexandru Mohi,
Paul Sima, Gheorghe Apostu,
Teodor Botis, Octavian Bour, Gavril
Gavrilas si multi altii. Volumul inti-
tulat Penelul si dalta (2019) este nu
numai o culegere de incantatoare
eseuri, de descoperire a miracole-
lor artei, ci si 0 panorama asupra
unor epoci si climate artistice. In
fond, aceastd seducatoare carte
de eseuri dedicate artelor plastice
e si o modalitate a lui Aurel Rau de
a se descoperi pe sine, cu gusturi-
le si pasiunile sale, cu setea lui de
frumos. +
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Primele fraze ne-au purtat
si 0 sa dispara impreuna cu noi*

Sé organizezi un festival de literatura a devenit, in ultimii
ani, o provocare. Sa organizezi un festival dedicat exclu-
siv poeziei si, in particular, poeziei tinere, necesita un efort
si mai mare. La Sibiu, de cinci ani deja, Z9 Festival reuseste
performanta de a aduce cele mai interesante voci tinere
ale poeziei romanesti si internationale in fata unui public
care pare deja format. Proiectul, initiat de membrii cena-
clului Zona Noua, finantat de Complexul Muzeal Astra si
sustinut de Universitatea Lucian Blaga din Sibiu, a reusit,
inca o data, sa depdseasca asteptarile.

Desfasurat sub forma unui maraton, in seara zilei de 13
iulie, Z9 Festival a oferit numerosului public sibian (peste
o sutd de spectatori, nemaivorbind de trecatorii care se
opreau, laintrarea laterala in curtea Teatrului Gong, pentru
a trage cu urechea) posibilitatea de a asculta (si de a privi)
paisprezece tineri poeti din noua tari. Perspectivele cat se
poate de diferite, performance-urile variate, vocea fiecarui
poet aplicatd poemelor care puteau/pot fi citite in revista
festivalului, au demonstrat inca o data importanta de a
experimenta prezenta autorului in timpul lecturii, laolalta
cu parcurgerea textelor acestuia.

Text si micro-antologie de Alex Vasies

*vers din poezia ,in den Sdften” de Charlotte Warsen

Ar fi nevoie de cate un text separat pentru a putea reda
cat mai exact efectele siingeniozitatea fiecaruia dintre invitati,
asa ca ma voi limita la o prezentare succinta. De la Eta Dahlia,
poet si regizor rus stabilit in Londra, care a combinat poezia cu
audio-vizualul, cele trei medii potentandu-se reciproc, la Livia
Franchini, in ale carei texte colaborative se puteau observa ex-
perimente ale problematizarii ipostazei feminine, sau pana la
cadentele spectaculoase din poezia queer a lui Richard Scott,
toti cei opt poeti straini (pe langa cei deja mentionati, au mai
citit Jakobe Mansztajn, Xiao Yue Shan, Arno Van Vlierberghe,
Nadia de Vries si Charlotte Warsen) au oferit publicului o diver-
sitate poetica remarcabild, din care nu ma indoiesc ca fiecare
spectator a putut sa aleaga dupa preferinta.

Nu intamplator i-am ldsat pe poetii romani la urma.
Cu permisiunea acestora, in cele ce urmeazd, puteti citi o
micro-antologie care exprima, mai bine decat as putea-o
face eu, diferentele, eforturile si, la urma urmei, specifici-
tatile fiecaruia. lar pentru mai multe va recomand calduros
revista Z9 Festival/2019 si, in viitor, chiar participarea la
un festival international care te pune, de fiecare datd, in
fata unor personalitati artistice diverse. Un eveniment la
sfarsitul caruia e greu de crezut ca nu vei gasi mdcar un
autor pe care sa vrei sa-| recitesti si a doua zi.

SIBIU - CAPITALA UNIVERSITARA EUROPEANA

ZOFESTIVAL

POETI DIN 9 TARI LA SIBIU

13.07.19

ACTIUNE COFINANTATA DE
PRIMARIA MUNICIPIULUI




Elena VIAdAReaNu

(poem inedit dintr-o carte in curs de aparitie la Editura Nemira, colectia Vorpal)
kK k

tot oraselul s-a dat peste cap

trupa de teatru a liceului a pregatit un show cu scrisoarea pierduta
mamele copiilor au facut briose negresa si socata

pustii de generala si de gradinita

fiecare cum s-a priceput mai bine

cacatusuri din hartie, coliere de 1ana, felicitari cu desene aiuritoare
actiunea caritabild se anunta un succes

casa de culturd a sindicatelor si-a deschis larg portile

primarul a sarit cu prima donatie generoasa

si sambata abia incepuse

chiar si pustii care ani de zile si-au luat castane si palme pe dupa ceafa
care ti-au dat banii lor de buzunar de frica bilelor de rulmenti pe care le tineai intre degete
atunci cand loveai

chiar si fetitele din a V-a carora zilnic le aratai degetul mijlociu si le urai sugeti pula
erau

acum, acolo

dand dovada de maturitate

solidaritate

alte concepte morale

acum, acolo

cu produsele mainilor lor

sa lupte Tmpotriva unei factiuni de celule

erai si tu acolo

in poza

frumos si arogant cu privirea neagra din alta lume si parul dat cu gel
are sanse e tanar / isi dddeau cu presupusul expertii vietii

nu are / si-a prajit creierul cu droguri / a intervenit un expert de un alt rang
chiar el mi-a spus / m-am intalnit cu el acum o luna

,NU am nicio sansa, frate, sunt superprajit, de cinci ani o ard pe iarba
legale hero coca meta acid / toate au trecut prin creierul meu.

Dar voi strangeti bani, nu va preocupati, simtiti-va buni si utili”

Jesica Baciu

EU VORBESC DOAR CU JES

uau croasantul asta e umplut cu aer curat
e la ordinea zilei sa

trdiesc fresh pe somn cu tine

pe insula mea

unde

ploua pe un cort plin de insecte
suna-ma cand suntem singuri

pe insula mea

nu ai niciun drept

mai ales nu ai dreptul sa decizi tu
dar nici eu
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loana VinTila

VANTABLACK

conduci pe un drum national care delimiteaza desertul Arizona

radioul masinii (un model Daewoo care nu se mai fabrica) nu mai receptioneaza posturile din imprejurimi
scoate un sunet constant, auzi purecii cum danseaza in interiorul carcarei de plastic

drumul e din ce In ce mai pustiu pe masura ce dupa-amiaza Tnhainteaza

cerul se coloreaza in inghetatele preferate ale lui Egnacio: cdpsuni si pepene galben

incet se topesc una in alta

se topesc, iar culorile & lungimile de unda se surpa unele in celelalte

pana seamana cu sortimentul dla nou de inghetata pentru hipsteri, cu carbune activ

aprinzi farurile

lumina lor scade in intensitate

seoprescsepornesc seoprescsepornesc seoprescsepornesc se opresc
tragi pe dreapta opresti motorul

drumul national n-are stalpi de iluminat public

asa ca e bezna

mai bezna decat in miezul unui carbune activ

o bezna de vantablack

& linistea unui asteroid care se roteste inca pe o orbita suficient de indepartata incat sa nu prinda viteza
esti inchis Tn camera asta de la marginea lumii

cu lumina stinsa

si singurul lucru pe care-l vezi

e respiratia ce-ti iese tot mai greu din plamani

cu particule de gheata

niste nori cirrus numai buni de intins pe franghia de rufe

din jurul gatului tau

Andrei Dobos

%k k%

Acesta este craniul tau.
Este scalpul

si parul capului tau.
Rotund.

E o lumina

in pielea fina

a fruntii, lucioasa,

cu urechi, din care
cresc nervuri vegetale.
Ma scufund

in lichidul melancolic
din teasta —

un scafandru.



loana Iacob

(castigatoarea concursului pentru poeti nedebutati a Z9 Festival)

AM VAZUT PLAIUL FOII DE PE CREASTA iN LINISTE

fara manele si miros de mici fara dependentele umane unde

degradarea te pandeste atent si cand te intorci iti vezi tatal

cu 10 ani mai batran urcand muntele la pas cu tine cu rucsacul

in spate plin de conserve in sos tomat asa cum va place la

amandoi mai ales in locul dsta unde auzi corbii dand din aripi

ca doua scanduri lenese aceleasi scanduri pe care le-am batut o

zi intreagd sa facem masa zdravana unde sa mancam vara afara

in fata casei desi acum vad cata inutilitate cat timp pierdut pentru

0 masa care incepe sa se zgaltaie iar noi mancam in continuare

Tnduntru acum cateva zile mi-a trimis un video cu lupta intre 2 roboti
foarte fain si cu final neasteptat si ne-am amuzat mult cand am vazut
cum robotul mai mic il doboara pe cel mare care pana la final a pierdut
eu am zis ce misto a fost la solstafir cat m-a ros induntru cat m-a
mangaiat discursul luiadalbjérntryggvason despre nevoia de ajutor
despre refuz de-aia stdm Tnghesuiti intre 2 apartamente ca testoasele

si melcii — mereu acasa / ce inseamna prosperitate cand

aici saracia roade familiile ca rugina sub masini si tatii trebuie sa le tracteze
dimineata la 3 pe valea prahovei pentru 500 de lei pe luna in plus ca

da frate noi suntem astia cu memele cu sinuciderile precoce mi-am

dat seama de asta intr-o alta conversatie cu tata cand imi spunea de niste
fosti colegi de facultate care s-au sinucis si m-am gandit la cat de usor
vorbim despre moartea cuiva dupd 5 ani ca despre o masina veche cu
care da ai mers foarte mult cu familia dar acum ai un citroen c4 si bordul
dla misto te face sa uiti de felul in care porneai oltcitul papuc

Robert G. Elekes

ALUNITE

undeva pe la crangasi imi dau seama

ca metroul e plin de streanguri

de care trupuri se tin

sa nu cada unele

peste altele.

cobor, desi nu am ajuns unde trebuie.

in parc, melcii diminetii crapa

prajiti pe asfalt.

regretd ca au fost naivi si au crezut

ca ploaia noptii trecute a fost cel mai tare slide ever.
numar in minte alunitele de pe trupul tau

chiar daca stiu ca am luat 5 la bac la mate

si ca nu pot sa rezolv nici cea mai simpla ecuatie.
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mi se pare ca totusi se aduna ceva in mine,

poate suflul sistolic al singuratatii mele

poate ordcditul oamenilor prinsi in papalasca zilei.
porumbeii se caca zen pe parbrizele bucurestenilor
1i doare fix sub aripioare

si eu ma oftic ca nu pot sa ma gandesc altfel la tine,
doar tripandu-ma pe placebo-uri culturale.
imaginatia mea afectiva are un buget de b-movie,
produce filme ieftine, cu efecte speciale de cacat,
actori netalentati si referinte rasuflate.

dar e ok,

undeva intr-un taxi eu te-am gadilat in palma

si ti-a placut

undeva intr-o camera de hotel ti-am dat un cap

in gura incercand sa fiu bun la pat

si tu ai zis au si m-ai sarutat.

trec orele asa si eu tot pe nicaieri.

imi dau seama cd nu am mai scos un cuvant

de cand m-ai lasat in drum si te-ai dus acasa

si cumva gandul asta

ma face fericit.

ajung pe insula ingerilor

si ma holbez la soare cum se sinucide

legandu-si bucurestiul de brau

si inecandu-se in lacul morii.

dispar oamenii din jurul meu

raman cu cainii si tantarii si

le dau din sandvisul meu,

se ataseaza de mine

incercam impreuna

sa regasim constelatiile alunitelor tale pe cer,
ca niste copii imbecili in cdutare de pokemoni.
bate un vant caldut

si gandul ca tot ce vreau

de la noaptea asta

este ca tu

sa te masturbezi cu mine-n gand

tremura acolo

ca ultima frunza de pe un copac uscat.

In Memoriam - of the Cycle 2017, No. 2 (detaliu)



Ocontribu';ie semnificativa, tin-
zand sa apartina filosofiei
culturii, survine in monografia lui
George Vulturescu despre Stefan
Aug. Doinas. Elaborata ca teza de
doctorat, ea si-a propus sa elu-
cideze profilul poeziei acestuia,
care a marcat mersul postbelic al
liricii romanesti printr-o contribu-
tie sustinuta ca ritm si productie,
dar stralucita in ceea ce priveste
calitatea sa.

Discutia despre Doinas se in-
tegreaza organic tentativei altor
scriitori de a descoperi caracteris-
ticile spatialitatii inconstiente si,
de fapt, ale matricii stilistice - in
termeni blagieni - a vestului ro-
manesc. Prozatorul arddean Florin
Bdnescu vorbea inca, in titlurile a
doua dintre cartile sale - de fapt,
volume succesive ale aceleiasi
panoramari memorialistice si cri-
tice regionale - despre Campia de
Vest, vazand in ea un topos distinct
si incercand, prin tatonari de la un
autor la altul, sa ii contureze iden-
titatea (Muschetarii Campiei de
Vest, Nadlac, Asociatia lvan Krasko,
vol I, 2000; vol. 1I, 2003). Urmand,
in fond, aceeasi linie si procedand
la fel - doar cad intr-o conventie de
tip enciclopedic si cu caracter in-
formativ, fara perspectiva asumat
subiectiva a memorialistului, dar
si fara evaluarile sentimentale si
axiologice pe care aceasta le inga-
duia, criticul si poetul Gheorghe
Mocuta elabora, un deceniu mai
tarziu, un dictionar biobibliografic
al scriitorilor din filiala aradeana
a Uniunii Scriitorilor intitulat Lite-
ratura Vestului apropiat (Arad, Ed.

Orizontalitate
si specific creator

Mirador, 2011; ed. a ll-a, 2013). El
se incadra si viziunii timisoreanu-
lui Cornel Ungureanu despre
specificul regional al literelor
romanesti si necesitatea de a-l
evidentia tocmai pe acesta, preo-
cupandu-se in mod declarat inca
din titlu de ,Vestul apropiat” si de
productia lui de carte.

Poetul Vasile Dan, redactorul
sef al Arcdi inca de la infiintare, in
prefata la dictionarul mentionat,
nu a definit si nici nu a circum-
scris mai clar acest perimetru,
multumindu-se sd vorbeasca
despre teritoriul din care s-au
ales membrii filialei aradene a
Uniunii Scriitorilor: Arad, Deva,
Hunedoara si Oradea. Pe acestia
i-ar fi reunit o specificitate literara
proprie arealului vestic al tarii; ,O
specificitate ce tinea deopotriva
de mentalitate, teme, obsesii si
retorici literare, subtil atasate unei
traditii ce venea de departe, din
loan Slavici sa zicem, trecand in
interbelic prin Aron Cotrus, pana
la Stefan Aug. Doinas” (Vasile
Dan, ,Cuvant inainte’, in op. cit.,
p. 5). In aceste conditii, cel tentat
sd preia fericita — si, altminteri,
ironica - sintagmad ca emblema
heraldica a unui topos cultural cu
marci definitorii, nu poate decat
sd aleagd intre a o suprapune
celor patru judete mentionate (nu
toate tocmai vestice, decat privite
eventual de la rasarit sau sud de
Carpati, dar putand fi chemate
intr-ajutor pentru jalonarea unui
altfel de Vest decat cel banatean
sau cel ,nordic” al Satmarului si
Maramuresului) sau a-i cauta

Ovidiu Pecican

dincolo de reperele geografice
amprenta, asa cum o face George
Vulturescu in  monografia lui
despre Stefan Augustin Doinas.
Pentru acest exeget, caracteristica
pustei aradene ar fi orizontali-
tatea, poetului revenindu-i rolul
de mijlocitor intre cer si pamant
(George Vulturescu, Stefan Aug.
Doinas. ,Tiparele eterne” si poetica
orizontalitatii, Cluj-Napoca, Ed.
Scoala Ardeleana, 2018, p. 25-
26). Prilejul era nimerit pentru a
concepe o teorie a orizontalitatii
in nuce. Aici ,linia de orizont a
campiei e gravida, e un spatiu fara
hotare aici unde spiritul eliberat
imagineaza, umple golul dintre
om si cer” (Ibidem, p. 26). ,Fuga
polifonicd a liniilor in orizont,
debordarea lor in lumini si umbre
prelungi..” (lbidem, p. 27) ar fi
astfel una dintre caracteristicile
acestui topos. ,Orizontalitatea e o
stare de puritate a lumii. Unghiul
privirii nu e nici razant, precum cel
din pestera lui Platon, nici de dea-
supra, nici de jos, ci e simultan si
partener cu ceea ce cuprinde in si-
ne” (Ibidem, p. 36).,0Orizontalitatea
este o oglinda care primeste si
restituie” (Ibidem, p. 27), campia
este ,0 orizontalitate care deschi-
de” (Ibidem, p. 31).,Orizontalitatea
nu se extinde, e mereu preajma,
ea se adanceste in interiorul
suflet al poetului” (Ibidem, p.
38). ,Linia ei nu are «oroare» de
infinit, nu se doreste o linie care sa
prelungeasca realul, ci posibilul”
(Ibidem, p. 89). George Vulturescu
vorbeste si despre o ,spiritualiza-
re”sau,transpunere in anamnesis”
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a spatiului orizontic (/bidem, p.
28). ,iImpreuna cu orizontalitatea
primesti si teluricul si cosmicul”
(Ibidem, p. 41).

In plus, ,[dlacd in campie
orizontalitatea e dominanta, pri-
virea e in acelasi plan cu infinitul:
omul e «megies», «preajma» cu
cosmosul, relatia e directa intre
cosmos si uman” (Ibidem, p. 118).

Dupa George Vulturescu, ,Al
doilea nivel de orizontalitate [dupa
campie-n. O.P] [..] este apa - ma-
rea, acvaticul. Consubstantialitatea
dintre campie - mare este [.]
evidentd: campia e valurita [...], e
energetica, in miscare. Ca siapa, ea
e simbol al perisabilitatii formelor,
al regenerarii — crestere si descres-
tere” (Ibidem, p. 72).

CORNEL
NISTEA

80

Titu Popescu

Sa fie, in toate cele de mai sus,
semnul unei marci a imaginarului
Campiei bdnesciene de Vest, re-
spectiv al Vestului Apropiat roma-
nesc despre care vorbeau, fara a-|
caracteriza, Vasile Dan si Gheorghe
Mocuta in paginile dictionarului de
scriitori al celui de-al doilea? intr-un
recent studiu introductiv la o serie
de Opere banesciene, observam
o0 potrivire intre orizontalitatea
atribuita lui Doinas de George
Vulturescu, cel care a si teoretizat-o,
si marea asa cum apare in prozele
lui Florin Banescu. Si daca ar fi
numai o ,coincidenta creatoare”
intre  imaginarul  aradeanului
Stefan Aug. Doinas si cel al bana-
teanului aclimatizat la Arad Florin
Banescu, tot nu ar fi un fapt lipsit

de semnificatie. Fara a duce prea
departe sugestia unei spatialitati
creatoare inconstiente si fara a pa-
trunde in zona unei filosofii a cultu-
rii de inspiratie blagiana - dar care
sa si contrazica, pe de alta parte,
spatialitatea mioritica proclamata
de filosoful alternantei deal-vale
printr-o invalidare partiala pe sea-
ma teritoriilor joase ale tarii -, s-ar
putea caorizontalitatea, cuintreaga
ei bogatie de semnificatii, sa fie un
reper, de aici nainte, in certificarea
unei sensibilitati literare si artistice
a Vestului Apropiat romanesc.

George Vulturescu, Stefan Aug.
Doinas. ,Tiparele eterne” si poetica
orizontalitdtii, Cluj-Napoca, Ed.
Scoala Ardeleana, 2018

buna parte a vietii mele am trdit-o la Sibiu; acolo, in cercul scrii-

torilor locali, m-am apropiat - atit cit s-a putut — de poetul Victor
Nistea, avocat de meserie, cunoscut si recunoscut de toti ca o fire dificila
si imprevizibild. El a [dsat sa-i scape ca mai avea un frate scriitor, de care
eu m-am apropiat in anii ce au urmat, in diversele mele vizite in orasul
in care facusem liceul - Alba lulia.

Avea o cu totul alta fire decit poetul de la Sibiu: era parolist, punctu-
al, altruist si foarte harnic. O fire de ardelean integral (originea familiei
parintilor sdi era localitatea Salciua, din Muntii Apuseni), completata cu
o anume dirzenie a probitatii.

Aceasta fire deschisa si altruista a marcat intreaga noastra relatie, fie
colaborarea mea la revista Discobolul, pe care o gospodarea, fie intilniri-
le noastre prietenesti, la Alba sau la Cluj. In paralel si harnic, si-a conturat
profilul de scriitor, specializindu-se in proza scurta - schite si nuvele —,
in care surprinde epic virfurile experientelor sale de viatd, deloc como-
de, dar ferm fixate intr-un insectar vibrind. El nu-si exhibad inzestrarea in
mijlocul unor coterii efemere, puritatea talentului sau ignora mijloacele
politice de parvenire. Are decenta de a nu se da in spectacol, pastrind
in memoria sa culturala penibilul gest al autorilor indicatiilor de partid.

Cornel Nistea acopera cu un stil intelectual clar si tranzitiv suprafa-
ta optima a povestirii, el imbina cu virtuozitate discursul sentimental
cu atitudinea anticomunistd, dind proze memorabile. Sunt urmarite
ferm, dar cu finete, mutatiile produse in Romania de impunerea unei
ideologii strdine, care a dus la pervertirea constiintei oamenilor, redusi
la conditia de slugi autohtone. Cu acceptul lor, fireste, chiar entuziast.
Primitivismul comportamental astfel impus si devenit normal in viata
sociala a dus la obisnuinta cu periculozitatea efectelor.

Gasim la el ipostaze acide ale veleitarismului caracteristic lumii noas-
tre de astdzi, degringoladei sociale si morale, care s-a exersat cu fudulie
sd,mimeze valoarea si apdrarea ei cu o ipocrizie crasa’, cum se exprima el.

Mai multe voci ferme ca a lui Cornel Nistea vor determina asanarea
morala de care tara noastra are atita nevoie. +



e luciul apei, plutind, o frunzé inca verde. A cazut

din salcamii de pe mal si nu intelege de ce a fost
alungata din pomul vietii. Nedumerire vinovata sau
fatalitate? fabuleaza el speculativ. Poate n-a avut sufi-
cienta tdrie sa se mentina sus, la inaltimea cerintelor
vietuirii, n-a fost in stare sa stabileasca o legdtura mai
solidd cu seva ascunsé sub coaja, in trunchi, si con-
siliul crengilor a demis-o. Nevolnicie imputabila unei
frunze subtiri, dilematice, alungite, timide, sfrijite,
nehotérate, cu boala mortii in suflet. Form4 vegetala
incd vie, incapabila sd se impuna, sa socializeze si sa
se asocieze congenerelor in freamatul coroanei ca si
produca oxigen, ca sd faca umbr4 trainicd pamantului,
ivire in lume incapabila sa-si duca la bun sfarsit me-
nirea... Si acum pluteste in derivd pe oglinda fluidé a
lacului ca o petala inutila de floare ofilitd, spulberata
de vant. Crengile superioare, in méandra si orgolioasa
legénare, pot doar constata, impasibile, de la distanta,
sfarsitul prematur al unei existente fragile, greu incer-
catd de furtunile vremii.

Numai el poate empatiza cu destinul unei frunze.
Numai el, hipersensibilul avantat, alintat de magia
reflectarii in irizéri de lumind cereasca. Luciu confuz
chipul lui, alungit in ondulatii intdmpléitoare, unde
alunecéande, lentoare risipitd. Portret spart in bucati
de blanda adiere inmiresmata a vantului. Da, o frun-
za oarecare, neinsemnatd, care incepe si-l incurce
acum, ajunsa in preajma minciocului scufundat in apa
verzui-translucida a béltii. Potolit ochi de ap4d, taina
translucida, adancitd in cupa paméntului. Trebuie s
ocoleasca limba vegetala prin miscari abile ca recolta
de purici de apa si fie cat mai mare. ,Recoltd baro-
sand’, cum zice uneori insotitorul lui in expeditii de
acest fel, pustiul lui dragélas, un mic strengar incantat
de isprava. Rezultatul achizitiei se termina, de obicei,
intr-un elan optimizant prin lovirea palmelor: ,Cum
spunem noi?” se entuziasmeaza subit unul din ei, apoi
vine raspunsul celuilalt ,Noi doi si lada de gunoi!’,
dupa care, amandoi multumiti, pornesc spre casa.
Voiosie presimtita, dar improbabila deocamdata. Pana
sa ajunga la o ,recoltd barosand” trebuie sa scufunde
de multe ori minciocul in apa si apoi sa-1 miste incet
incoace si incolo spre a recolta fiintele minuscule.

Linistea pare impovaratoare acum, soarele torid
topeste vegetatia, parjoleste iarba. Dogoarea lui o
simte in ceafd ca pe o amenintare trenanta. Intuieste

PROZA
Poticniri

Adrian Tion

ca n-ar fi indicat sa zaboveascd prea mult aici. Locul
e necunoscut pentru el, suspect de linistit, ocrotit,
pare o rezervatie. Primul lucru care-i trece prin
minte: sa fie statia de epurare? Sa fi ajuns pe parcela
Companiei de Apa fara si-si dea seama? Nu stii ni-
ciodaté ce pericol te pandeste cand ai intrat pe un
teren strain printr-o gaurd in plasa rabit a gardului.
Dupd cum putea s aprecieze, zona instalatiilor
hidrotehnice pentru tratarea apei trebuie sa fie mai
departe, in amonte. Mult mai departe. Si chiar daca
a nimerit pe teritoriul statiei de epurare, acum nu
mai poate da inapoi. Asta e! Ce sd faci? Se va descur-
ca el cumva. Dar daca a ajuns pe o proprietate priva-
td, de curand obtinutd, a dat de dracu’ Noii baroni
au dobandit din start insusiri de mosieri hapsani,
carpénosi si sunt foarte duri, necrutatori cu intrusii.
Nu suporta s le calci proprietatea. Au intrat, nai-
ba stie cum, in posesia unor terenuri care inainte
erau spatii de agrement pentru ,oamenii muncii’”
Undeva mai jos, la intrarea raului in oras, era locul
lui preferat de scaldat, ,La Gat” Acum nu mai poti
sa ajungi pe mal, acolo s-au ridicat vile, suprafata
e parcelatd si ingradita. Dar Anton a avut drepta-
te. Balta musteste de insecte siltirete, baziitoare,
vioaie, in plina activitate estivald. Palpitd de viata
secretd, larvard. Un ospat nesperat pentru pesti,
un ospat ,barosan” Téntari de ap4, libelule line cu
corpul verde-sidefiu sau bleumarin, subtire cét acul,
fluturi de diferite marimi si culori, gaze obraznice,
purici de apa saltatori, paianjeni de apa alunecatori
pe luciul apei pretutindeni roiesc in jur. Cosasi ver-
zulii sar sprinten prin iarba cosita. Greieri nevazuti
tardie instantaneu. Simte in nari mirosul fanului in-
vitand la somn si visare. Raul din cer nu mai curge,
dar binefacerile lui sunt prezente si palpita in tot ce
e viu. In toate fiintele dependente de apa... Si el la fel,
printre ele, om de apd. Oameni atinsi de melancolia
apei, ca el, cu simturile ascutite, deprins sa se lase
ademenit, ametit, atent sa asculte cum doarme apa.
Reverie nepermisd acum. Altadatd s-ar lasa molesit
de somnul ei linistit.

Da, in aceastd privinta, Anton a avut dreptate.
Balta e bogatd... Dar mai da-l naibii pe Anton. Zice
cd Daphnia pulex, crustaceul asta minuscul, are
organismul mai complex decét al nostru, al oame-
nilor. Auzi la el! Cine stie unde a citit grozavia asta.
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Sustine ca are zece mii de gene in plus. Poate in
comparatie cu el, care e turnat numai in gena xen-
ofobiei. Desigur, e o rdutate ceea ce gandesc. Numai
el si neamul din care face parte conteaza pe lumea
asta. Restul sunt soareci, ganganii, nimicuri, purici
de balta. Eu, chiar daca fac parte din acelasi neam,
nu simt nevoia s ma bat cu ciaramida nationalista
in piept toata ziua. Cred ca asa e normal. Si totusi,
Anton, cu firea lui ambitioasa si nestdpanita, are sar-
mul lui, puterea lui de convingere. Un farmec nascut
din voluntarism ma surprinde plicut de fiecare data
si ma tine legat de el. Fiind electrician, s-a apucat sa
faca ,vibratoare” zornaitoare pentru acvarii dintr-o
bobing, un transformator si 0 membrani de cauciuc
taiatd dintr-o camera de la vreo roati de bicicleta,
atunci cand nu se gaseau accesorii pentru acvarii
si nici magazine de specialitate. ,Masinariile” de
acest fel erau considerate marfa subversivd adusa
din ,putredul Occident”. Vibratoarele astea, apara-
tele improvizate create de Anton bazaiau ingrozitor,
trebuia si le pui in borcane si sé le indesi cu burete
sa poti dormi in cameré cu ele. Apoi, incet-incet, s-a
specializat. Acum, pe langa inmultirea pestilor, face
alte dracii: decoratiuni, ornamente si radéicini sau
scoici. Ca acvarist e foarte priceput, dar asta nu i-ar
sublinia decat pasiunea si perseverenta. Farmecul ii
vine din optimismul lui funciar. E un tip indérétnic si
voluntar, de un optimism energizant, contagios. Am
invatat multe de la el si de la batranul Misi baci de pe
strada Brassai. Ungurii sunt renumiti acvaristi. Dar
Anton e un paradox comic. Intr-o vreme, in plini
austeritate totalitard, aducea pestisori exotici din
Ungaria in sdculeti de plastic umpluti cu apa. Facea
contrabanda discretd. Australia si alte tari cu iesire
la marele ocean din emisfera sudica au legi severe
in sensul dsta, ca pentru contrabanda cu droguri,
dar atunci la noi era altfel din acest punct de vedere.
Anton trantea un pulovar peste siculetii cu apa sa nu
atraga atentia la vama si reusea sa-i treaca peste gra-
nita foarte usor. Controlul vamal din acei ani era un
supliciu; putea sa dureze ore intregi pana ce vamesii
rascoleau toate bagajele caldtorilor din tren care se
intorceau cu produse si aparate inexistente la noi. Te
cautau si-n chiloti daca li se péarea ca ascunzi ceva
suspect. Apa statutd, neoxigenata suficient ii ametea
binisor pe bietii pestisori nevinovati care asteptau sa
ia sfarsit controlul vamal ca sa treaci ilegal granita
fard pasaport. Vamesii cautau altceva, aparate sofis-
ticate, marfa capitalistd precum cafea si baxuri de
tigari ca sa le vamuiasca (sd si le insuseasca), obiecte
subversive, si confiscau mai ales cartile iredentistilor
maghiari. Nu se incurcau cu pesti de acvariu sau alte
mizilicuri, chiar daca ii descopereau sub haine. Asa
ca Anton trecea granita fain-frumusel si trenul il
aducea acasa cu marfa. Zicea cd i se renteazd, desi nu
era cine stie ce. Afacere de sarman gdinar. Pana cand

un distribuitor ungur l-a inselat la schimbul de bani
(ca intre traficanti). De atunci a devenit un natio-
nalist exemplar. Are teoria lui, sfituieste pe oricare:
Jn unguri si-n femei sd n-ai incredere..” Xenofobia
lui nu e ostentativa, rigida si incrancenata ca a gene-
ratiilor trecute prin mari greutati, conflicte etnice,
crime si teroare, ba chiar devine amuzanta uneori.
Prin tranzactii jalnice de acest fel, Anton isi ficuse
un mic vad comercial inaintea mea...

L-am intalnit pentru prima data in piata de zarza-
vaturi, isi aminteste brusc, langa un taburet cu doua
borcane mari pline cu apd in care se miscau minus-
cule fiinte fusiforme, colorate ca niste nasturei vii,
printre céteva fire de plante de-un verde irizant. Un
caraghios. Mai insipid si mai sdrdcécios ca indivizii
care umpleau brichete cu gaz dereticand tot pe un
taburet asezat intr-un bun vad comercial. Totusi, o
imagine incantdtoare pentru virtuali amatori. Un
punct de atractie pentru copiii cu parinti tinuti de
mand. Nu prea vindea, e drept, dar rezista stoic
langa marfa, ghemuit pe un scaunel adus de acasa
sau in picioare ca un amarat pierde-vara. Mai vor-
bea cu unul sau altul, zdmbea fad ficandu-si curaj,
rotindu-si ochii in jur, pandind sa nu fie luat la ochi
de vreun politist, ca tigincile care vand pantaloni
sau ceasuri de mana plimbéandu-se printre mese, in
piata. Se vedea, dupa felul in care era imbracat cu o
geaca ponosita si cu pantaloni uzati, ca e lipsit si e
nevoit si stea acolo s facd niste bani. Uneori sté-
team si eu langa el, tinandu-i isonul. Era in perioada
confuzd cand multi roméani incercau si se puni pe
picioare, vindeau fira autorizatie tot felul de obiecte
aduse din Moldova, din ,putredul” Occident sau
Turcia. Atéata vreme lipsiti de ,bunurile” visate, ro-
manii navaleau pe chilipiruri si felul dsta de comert
facea valuri. Mai téarziu lucrurile s-au mai regle-
mentat din punct de vedere legal, dar nu total, ca de
altfel in tot Estul iesit din totalitarism. Mi s-a parut
interesant, tentant chiar sa-ti faci un ban in plus fara
prea mari eforturi, ca Anton. Morbul era in mine,
trebuia doar si-l scot la iveald, si-1 fac functional.
Doua acvarii cu muchii din fier cornier aveam deja,
ramase din copildrie, nu era mare lucru sd inmul-
testi pesti vivipari. Aratau cam rudimentar acvari-
ile, e drept, aparuserd cele cu sticle lipite, elegante,
fara fier cornier. Il admiram pe Anton pentru felul in
care se descurca si voiam si-i calc pe urme ca sd-mi
mai rotunjesc un pic veniturile. Desigur, salariul era
mic, un fel de ,indemnizatie de supravietuire’, cum
zicea un coleg mai in varsta. Nu-mi stricau nici mie
cativa bani in plus pentru tigari si alte cele. Anton
m-a incurajat, mi-a dat impulsul necesar. Spunea
ca acvaristica e o plaja buné de afaceri in conditiile
date si m-am luat dupa el.

[Fragment din romanul in pregatire Ape salmastre]



De§i actiunea celui mai recent
roman al loanei Nicolaie es-
te plasata intr-un oras-statiune
din nordul Transilvaniei, Cartea
Reghinei (Humanitas, 2019) apar-
tine mai degraba filonului rural
al prozei romanesti, revizitat in
ultima perioada de scriitori din
generatii diferite, de la Dan Lungu
si Tudor Ganea la Radu Parpauta.
Concentrandu-se pe zona mar-
ginala si ne-urbanizata a Varaliei,
loana Nicolaie construieste o co-
munitate enclavizatd, definita de
limite spatiale (o intersectie sepa-
ra statiunea domnilor de borde-
iele taranilor) si temporale (pro-
gresismul comunist se confrunta
cu indiferenta vechilor locuitori),
contribuind totodata la procesul
de reconfigurare demitizanta a
satului autohton arhetipal.

In acest spatiu atacat de isto-
ria mare se desfasoard existenta
chinuitda a Reghinei, asemdnata
cu cea a lui lov atat prin titlul
romanului, cat si prin versetele
care deschid fiecare capitol:
casatoria din adolescenta, cei
doisprezece copii, saracia, vio-
lenta, batranetea si ultimii ani
de boala paralizanta compun
traseul tipic al unei clase sociale
lipsite de sansa educatiei si de
stabilitate economica. Si, cu toate
ca nu poate fi vorba despre o na-
ratiune naturalista, dat fiind stilul
dens-plasticizant ce insoteste pa-
na si crizele de agresivitate ale
sotului sau accidentele fatale, atat
epoca rationalizarilor alimentare,
cat si cea a tranzitiei sunt recupe-
rate in toata brutalitatea lor. Intr-o

Desfacerea in tablouri
a unui trup urias

scena memorabild, se alterneaza
intre sectia de urgente unde
Reghina cautd in zadar atentia
medicilor si amintirea de tinerete
a painii cu zahar, impartita intre
copii. Contrastul dintre clasismul
unui sistem medical mecanizat
si tandretea simpla, neimpartita,
ne-problematizanta a mamei care
isi aduna copiii in jurul unor
bucurii mdrunte reprezinta una
dintre cele mai puternice surse de
dramatism ale romanului.

De altfel, formele de rezistenta
dezvoltate de Reghina impotri-
va acestei lumi disfunctionale
sunt, in mare parte, strategii de
compensatie fantasmatica. Pe de
0 parte, intreaga comunitate tra-
ieste in proximitatea unor nuclee
mitice — intalnirile barbatilor cu
ielele; conexiunea dintre Reghina
si vulturoaica eliberata in copila-
rie; imaginea recurenta a trupului
de o mie de kilograme, format
din toti copiii nascuti si nenascuti.
Increderea constantd a protago-
nistei in firele nevazute care leaga
varstele si indivizii apare, aici, ca
reactie post-traumaticd: Reghina
supravietuieste intr-un mediu
neiertator doar fiindca intelegerea
ei despre lume nu e strict prag-
matica, ci poetica - starile sunt
culori si senzatii tactile, cresterea
pruncului in pantece e o impletire
de vestminte, o noua ordine sim-
bolica se naste din metafore si
laitmotive (corpul-vaca, viata ca
un fermoar de lumina si intuneric).

Ceea ce frapeaza in scriitura
loanei Nicolaie e tocmai perceptia
exacerbata, suprarealista atribuita

Maria Chiorean

incontinuu Reghinei. La fel ca in
Pelinul negru, unde protagonista
era o copild pre-adolescenta si dis-
lexica, efortul de poetizare pus
in seama unei femei puternice,
dar needucate, pericliteaza cre-
dibilitatea perspectivei. Discursul
Reghinei e in general alert si co-
locvial, alunecand intr-un flux al
constiintei care amalgameaza voci
si stari contradictorii, dar contine
puseuri estetizante frecvente. in
fata corpului electrocutat al fiului
ei, mama produce urmatoare de-
scriere: ,O limba uriasa de sarpe
a plesnit dedesubt [...] Veninul a
facut stropi rosii care-au pocnit ca
uleiul pe plita. Dar [...] nu s-au facut
miez pe vreo floare alba”. De fapt,
fiecare trop inserat in monologul
Reghinei se dilatd in paragrafe
halucinatorii, indepartandu-se tot
mai mult de realitatea bruta si
transformand scenele in tablouri
sinestezice: ,insd-n sambata de
carezic, seivise pestegradina unfel
de sirop. Galben, ce-ti intra amarui
pana-n cerul gurii” Justificarea
manierismelor descriptive e, deci,
esentiala, fiind elementul de
constructie care da coerentad
romanului. Asadar, trebuie men-
tionat ca vocea narativa nu e
una sincronica, ci o recuperare
muribundd, cinematografica si
cathartica a trecutului. Doar astfel
poate Reghina, un lov al muncii
si al maternitatii, sa acceada la o
privire ekphrastica asupra propriei
vieti.

loana Nicolaie, Cartea Reghinei,
Bucuresti, Humanitas, 2019
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Reabilitarea

fictiunii confesive

Maria Farimad

1 plin avant al post- si -ismelor
din ultimele decenii, naratiunile
contemporane au fost influentate
de aceste curente, paradigme si
teorii, fiind supuse unui anumit
regim interpretativ. in multitudi-
nea demersurilor plurale de inter-
pretare — cu postmodernismul ca
o categorie consacratd, in princi-
pal — cartea Laviniei Rogojina vine
sa depaseasca aceasta abordare
teoretica, propunand reabilitarea
subiectului uman in fictiunile
confesive anglo-americane. Ro-
manul fragilitdtii. Afectivitate si
intersubiectivitate in fictiunea con-
fesivd anglo-americand de la in-
ceputul secolului XXI (Tracus Arte,
2019) investigheaza fragilitatea
naratiunilor si vulnerabilitatea
confesiunii fictionale la Julian
Barnes, Nicole Krauss, Jonathan
Safran Foer, Jeffrey Eugenides si
Will Self, pledand pentru reabili-
tarea afectivitatii si intersubiecti-
vitatii in aceste fictiuni fragile.
Autoarea este foarte atenta la
naratiunile contemporane din alte
spatii, subliniind faptul ca romanul
fragilitatii nord-american comu-
nicd cu alte literaturi si nu trebuie
perceput ca fiind exotic si marginal.
Insa, ceea ce puncteaza este abor-
darea observationala si descriptiva
prin care isi construieste demersul
hermeneutic, intrucat aceste ficti-
uni confesive reprezintd un feno-
men literar in desfasurare si dificil
de teoretizat. Lavinia Rogojina a
asimilat admirabil perspectivele
literare, sociologice, istorice si filo-
zofice (corpusul teoretic ii include
pe Levinas, Butler, Habermas,

Wittgenstein, Bahtin) despre teoria
si evolutia romanului, naratologie
si hermeneutica literara, contextu-
alizand de fiecare datd ideile noi
pe care le aduce in campul narati-
unilor confesive. Autoarea mizeaza
pe o abordare critica constructiva,
opunandu-se suspiciunilor decon-
structiviste din ultimele decenii,
oferind noi categorii literare pre-
cum fragilitatea intersubiectiva,
multi-constiinta, estetica certitudi-
nii, fluxul afectului.

Analiza romanelor Ilui Julian
Barnes porneste de la constatarea
devalorizarii romanului ca discurs
cultural in favoarea abordarilor
teoretice din secolul XX. Autoarea
il plaseaza pe autor in zona antici-
parii modului in care discursul ro-
manesc este eliberat de presiunea
teoretica si se indreapta spre recu-
perarea vocilor vulnerabile atente
la figura celuilalt. L. Rogojind cu-
noaste indeaproape mecanismele
naratiunii postmoderniste si pole-
mizeaza cu acei critici care per-
cep romanele de finceput ale
lui Barnes doar prin prisma
postmodernismului, identificand
si discutand aspecte precum:
subiectul uman din romane rapor-
tat la etica, confesiunea expresiva,
,esenta umanista’, estetica (in)cer-
titudinii (printr-un discurs filosofic
de sorginte wittgensteiniana). Ea
propune, de asemenea, o analiza
analogica dintre confesiunea fic-
tionala si cea religioasa sau con-
fesiunea ca grad zero de fictiona-
litate. Un argument in favoarea
naratiunii confesive pentru care
pledeaza autoarea studiului este

cel care explica ,relatia discursiva
intre narator si cititor”. Acest tip de
naratiune favorizeaza intelegerea
unor adevaruri greu de inteles prin
capacitatea confesiunii ca ,narati-
vizare de sine si impartasire in fata
celuilalt”

in capitolul urmator, discur-
sul critic al Laviniei Rogojind se
apleaca asupra fluxului de afecte
din proza lui N. Krauss, insistand
pe functia expresiva a limbajului
in romanul fragilitatii (Marea casa,
Istoria iubirii). La J. S. Foer afectele
sunt cartografiate prin intelege-
rea modului in care trauma indivi-
duald afecteaza subiectul uman.
Autoarea identifica punctele de
tensiune generate de dialectica
subiectului si a identitatii care tra-
verseazd romanele. Confesiunea
multipla si subiectul translucid in
cautarea identitatii sunt identifi-
cate la J. Eugenides, iar un capitol
interesant problematizeaza i
speculeaza evolutiile posibile ale
romanului asa cum sunt percepu-
te de catre W. Self.

Cartea Laviniei Rogojina se
dovedeste o noutate necesara in
critica romanului contemporan
din spatiul romanesc, fiindca ex-
pune aspecte inedite ale acestuia,
urmarind configurarile literaturii
afectului si demonstrand o mai
mare deschidere a acestor nara-
tiuni fragile spre cititor.

Lavinia Rogojind, Romanul fragilitatii.
Afectivitate si intersubiectivitate

in fictiunea confesiva anglo-
americand de la inceputul secolului XXI,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019



UNGHIURI SI ANTINOMII

O harta alternativa a Clujului
Arta graffiti-ului, de la tag-uri
la picturi murale

Varianta initiala a graffiti-ului,
preluata din fenomenul dez-
voltat in America anilor '70 si ex-
tinsa la nivel mondial, este repre-
zentata de tag-uri sau semnaturi,
forme de expresie care au aparut
in Romania dupa caderea comu-
nismului. Desi acest fapt a dus la
o serie de eforturi substantiale
de intelegere a fenomenului -
nascand discursuri contradictorii
legate de definirea si interpreta-
rea actului de ,mazgalire” a pere-
tilor din spatiul urban - eseul de
fata nu urmareste sa decreteze
un invingator al acestor dispute.
El tinteste mai degraba spre o
prezentare a evolutiei graffiti-ului
in spatiul clujean, de la formele
cele mai simple, pana la expresiile
mult mai complexe. Este vorba de
evolutia unui fenomen ale carui
etape initiale au fost criticate
puternic si acuzate de vandalism,
dar ale carui forme recente sunt
ridicate la rang de arta si apreci-
ate de public datorita modului
in care revigoreaza prin culoare
aspectul degradat al orasului.
Comparativ cu o harta fizica,
despre care as putea discuta
folosind termenii specifici ana-
lizei spatiale, harta ,alternativa”
a Clujului deschide calea spre
un alt tip de analiza, bazata pe
cuvinte-cheie precum monolog
stradal, dialog colectiv, invizibili-
tate, anonimat, expunere. Acest
tip de harta ilustreaza manifes-
tarile graffiti numite de David

Ensminger o ,a doua piele a ora-
selor” (Visual Vitriol: The Street Art
and Subcultures of the Punk and
Hardcore Generation, University
Press of Mississippi, 2011, p. 17)
si prezinta perspectiva dinamica
si spontand a autorilor invizibili
care transforma peretii urbei in-
tr-o platforma de dialog cu miza
sociala, politica, religioasa, eco-
logista, depasind bariere precum
etnicitatea, varsta, clasa sociala,
educatia sau experienta. O astfel
de harta fisi modifica aspectul
constant, fiind lipsita de centru
si detinand granite volatile. Dis-
paritia, stergerea graffiti-urilor,
din dorinta autoritatilor de a igi-
eniza orasul, este urmata de nas-
terea desenelor pe noi suprafete

Andreea Stoica

Locatia graffiti-urilor din Cluj

(sau chiar pe suprafete vechi, su-
prapunand mesaje). Graffiti-urile
care raspund unor intrebari
deja existente pe zidurile clujene
imbogatesc peretele cu noi inte-
lesuri si fac posibila mentinerea
acestui dialog colectiv.

Voi merge si mai departe,
indicand cd aceasta varianta
alternativa a hartii Clujului con-
tine toate formele majore de
manifestare identificate in istoria
mondiala a graffiti-ului, oferind o
reprezentare vizuala a dezvoltarii
fenomenului (de la tag-uri - cu
variantele mai ample ale acesto-
ra, reprezentate de hollow, throw-
up, straight letter, wildstyle — la
puppets si picturi murale). Desi
figurile care populeaza peretii
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orasului sunt deseori inlaturate
de autoritati, acestea fisi mar-
cheaza in continuare prezenta,
ldasand cu incapdtanare o urma.
Accesibilitatea graffiti-ului devine
atat punctul sau puternic, cat si
cel vulnerabil, intrucat literele si
figurile desenate in spatiul public
sufera in permanentd un proces
de stergere, taiere sau modificare
a semnificatiei.

Cu toate ca noile forme de
graffiti prezinta un grad ridicat
de complexitate, actul de a
desena pe pereti isi mentine
radacinile in ,dorinta primara de
a decora, impodobi si modela
mediul fizic’, dupa cum sublini-
aza Rafael Schacter in The World
Atlas of Street Art and Graffiti
(Yale University Press, 2013, p.
9). Materializarea acestui impuls
cunoaste, desigur, motivatii si
abordari diferite de la un practi-
cant la altul, existentand cate un
tip de ,«arta de strada» pentru
fiecare artist si cate un «graffiti»
pentru fiecare autor de graffiti”
(p. 9). Pornind de la premiza ca
zidurile Clujului pot fi vazute ca
muzeu in aer liber, ca spatiu de
expunere a principalelor ramuri
stilistice prezente in istoria gra-
ffiti-ului, acest eseu intentionea-
za sa prezinte atat elementele
tehnice, cat si temele abordate

manifestari

in cadrul acestor

creative.

Ego-friendly place sau
scurta clasificare a scrierilor
graffiti

Fie ca privirea se opreste asupra
suprapunerii  continuturilor
graffiti de pe zidurile strazii
Potaissa, fie ca este martora unei
adevdrate competitii de sem-
naturi desfasurata in culoarele
subterane ale Garii, o intrebare
continua sa rasara: este produ-
cerea de graffiti-uri motivata de
un cult al propriei persoane, de
nevoia de dominare a celuilalt
sau de dorinta obtinerii supre-
matiei in ceea ce priveste mar-
carea spatiului public? Terenul
de joaca al grafferilor este un
spatiu ego-friendly, dupa cum
sugereaza unul dintre desenele
de pe strada Emil Racovita. in
incercarea de a-si materializa
prezenta fara apelul la identitatea
lor institutionalizatd, de a obtine
o forma de vizibilitate anonima
in spatiul public, grafferii apelea-
za la executia tag-urilor pentru
a-si declara statutul de rebeli.
Audienta acestui act difera insa
de cea a altor tipuri de graffiti. In
Street Art: The Graffiti Revolution
(Tate Publishing, 2008), Cedar

Lewisohn discuta despre trasarea
unei granite intre ,arta de strada”
si ,scrierea graffiti, ambele fiind
subcategorii ale ,graffiti-ului’,
care este inteles in sens general
ca forma de ,aplicare neoficiala
a unui mediu pe o suprafatd” (p.
15). Daca arta de strada interac-
tioneaza cu masele, fiind acce-
sibila oricarui tip de audienta,
scrierea graffiti se adreseaza in
principal unui grup mai restrans
- cel al diferitelor bande de stra-
da - devenind un ,limbaj intern”
(p. 15), greu de inteles pentru cei
din exterior.

Tag-ul, cea mai simpla forma
de scriere graffiti, deschide lan-
tul tuturor celorlalte tehnici de
ilustrare a cuvintelor, cautand
in permanentda modalitati de a
expune numele autorului intr-un
mod cat mai autentic si pe o su-
prafata cat mai intinsa. Zidurile
Clujului ofera nenumarate astfel
de exemple de scrieri graffiti,
facilitand procesul de urmarire a
evolutiei fenomenului. Datorita
nevoii de vizibilitate in strada,
semnatura sufera un proces de
transformare, extinzandu-se ca
dimensiune si cdpatand un
aspect bombat, prin apelul la
margini rotunjite. Acest tip de
scriere, cunoscut sub numele
de hollow, simplifica adeseori
tag-ul, prin reducerea sa la doar
doua litere. La fel se intampla si
in cazul throw-up-ului, versiune
imbunatatita a scrierii de tip
hollow, care adauga insa efecte
de umbra intregului cuvant si
necesita utilizarea a doua culori.
In timp ce aceste trei forme nu se
concentreaza pe inteligibilitatea
cuvintelor, cea de-a patra forma
a tag-ului, numita straight letter,
fncearca sa redea cat mai clar si
mai curat cuvantul reprezentat;
in acest caz, stilul este plasat pe
un plan secundar. La polul opus
se afla versiunea elaborata a
formelor mentionate anterior,
wildstyle-ul, in care literelor li se
alatura o serie de elemente grafi-
ce, devenind dificil de citit.



A.C.A.B.
Bastards)

(All Cops Are

imtindu-se izbiti de o serie

de schimbari bruste in plan
economic, politic, social si deve-
nind martorii unei dezvoltdri a
centrelor urbane cu o viteza fara
precedent, initiatorii americani ai
miscarilor graffiti au cdutat moda-
litati de impotrivire, de protest, de
rebeliune. Prinintermediul aplica-
rii spray-ului pe diversele supra-
fete ale oraselor, acestia capatau
iluzia redobandirii unor spatii pe
care autoritatea si noua ordine a
societatii li le-au furat. In decursul
anilor ‘80, practica nestapanita a
marcdrii zidurilor s-a raspandit la
nivel global, majoritatea centre-
lor urbane din lume ajungand sa
detina practicanti ai luptei impo-
triva standardelor societatii si a
figurii autoritare. Grafferii privesc
aceasta batalie ca pe o ,revolutie”
in care desenarea tag-urilor pe
ziduri inseamna ,bombardare”,
tag-ul este o, loviturd’, iar formele
avansate ale semnaturilor joaca
rolul de ,dispozitive care dau foc”
(The World Atlas of Street Art and
Graffiti, p. 7).

Nu este de mirare, in acest
context, ca graffiti-ul a devenit o
forma de arta populara lipsita in
totalitate de un teren de mijloc -
lucrdrile sunt fie distruse imediat,
fie idolatrizate sau adorate” (p.
10). Cu toate ca fenomenul gra-
ffiti a cunoscut schimbari majore,
vorbindu-se chiar de o imblanzire
a acestuia in momentul prezent,
orasele continua sa fie expuse
mesajelor violente. In spatiul
clujean, astfel de continuturi
graffiti incarca zidurile cartieru-
lui Gruia, in special pe cele din
proximitatea Stadionului CFR si
a Ambulatoriului de Specialitate
CFR. Tot de revolta, de riot, tine si
prezenta constanta a acronimul
+A.CAAB! (all cops are bastards)
pe peretii din zona centrald a
orasului. Sarah H. Awad indica in
articolul Is graffiti an act of resis-
tance? (Reset Doc. Dialogues on

Civilizations, 14 Februarie 2019)
faptul ca, in anumite contexte,
aceste forme de scriere graffiti
permit ,reprezentarea unui grup
sau a unei idei specifice in spa-
tiul public care poate nu ar avea
parte de un alt tip reprezentare in
dialogul politic’, intrucat,,in spatii
urbane care sunt monopolizate
din punct de vedere vizual de
interese statale sau corporatiste,
un mesaj graffiti poate aduce vi-
zibilitate vocilor contrare”.

O serie de figuri-cheie ale gra-
ffiti-ului american, printre care JA,
Ket, Noxer, Skuf si Chino descriu
in interviuri practicile evitate de
un graffer profesionist, insa des-
fasurate de un toy (termen utilizat
pentru a desemna tinerii care toc-
mai au inceput sa practice graffiti
si care nu cunosc inca ,regulile
jocului”). Accentul cade pe critica
gratuitatii actelor de vandalism
desfasurate de acesti tineri nepri-
ceputi. Pentru a cdpata valoare,
astfel de acte trebuie insotite de
un scop bine definit, de o tinta
precisa. Aceiasi artisti americani
subliniaza o lista a suprafetelor pe
care grafferii avansati nu picteaza,
printre care autoturismele, statui-
le, muzeele, bisericile. Privind din
acest unghi, graffiti-urile de pe
statuile din curtea Muzeului de
Istorie din Cluj par a fi mai degra-
ba opera unor tineri incepatori.

Banksy, Where Are You?

iscursul desfasurat prin in-

termediul graffiti-ului este
marcat puternic de semnul ano-
nimatului, datorita manierei si
mediului in care se desfasoara.
Considerand ca scrierea acestuia
este ,in mod esential un act so-
cial’, Edward Bruner si Jane Kelso
numesc graffiti-ul ,0 conversatie
silentioasa intre parteneri ano-
nimi” (,Gender Differences in
Graffiti: A Semiotic Perspective’,
in Women’s Studies International
Quarterly, vol. 3, 1980, pp. 239-
252). Acesta se distanteaza atat
de discursul clasic, prin care

individul are o identitate clar con-
turata si comunica informatii tin-
tind spre o audienta specificd, cat
si de discursul din spatiul virtual
al retelelor de socializare, in care
individul este identificat prin pro-
priul username, mentinandu-si un
anumit grad de vizibilitate. in ce-
ea ce priveste manifestarile de tip
graffiti, prezenta autorului este
materializata printr-o semnatura
care se indeparteaza de identita-
tea sa institutionalizata, oferind
mesajului transmis circumstanta
favorabild pentru a detine auto-
ritatea. Prin apelul la anonimat,
platforma oferitd de graffiti este
democratica prin excelenta.
Formele recente de graffiti,
fiind purtatoarele unor mesaje
care problematizeaza aspecte ale
contemporaneitatii, invadeaza
L,arena vasta” (The World Atlas of
Street Art and Graffiti, p. 9) a spa-
tiului public, jucand rolul unor
interventii in viata cotidiana.
Scena de desfasurare a acestor
acte sociale ofera cadrul optim
pentru construirea puntilor dintre
mesajul lansat de artisti si masele
care il acceseaza. Prin plasarea
imaginilor si textelor in zone
accesibile, activitatile zilnice ale
membrilor comunitatii sunt intre-
rupte, intrucat acestia asimileaza
mesajele inscriptionate pe ziduri
atat in mod deliberat, cat si invo-
luntar. Forme de interventie sunt
si corectarea din punct de vedere
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gramatical a unor texte graffiti,
oferirea raspunsurilor la intre-
bari (pre)existente pe ziduri si
modificarea graffiti-urilor pentru
a crea noi sensuri si continuturi.
Asezarea textelor alaturi de ima-
gini cu caracter de logo lanseaza
pe strazile orasului ,embleme cu
impact vizual puternic,” spune
Nicholas Ganz in Graffiti. Arta strd-
zZii pe cinci continente (Bucuresti,
Editura Vellant, p. 10). Pe strazile
din Cluj se intalnesc multe astfel
de reprezentari, create prin teh-
nica stencil, care implica folosirea
unui sablon pentru a desena ima-
gini detaliate in mod repetitiv.

Unul dintre graffiti-urile de pe
strada Samuel Brassai lanseaza
intrebarea Where is Banksy?, indi-
cand necesitatea unei comunitati
urbane implicate social, care
chestioneaza in permanentd si
nu se lasa convinsa usor, si a unor
artisti de strada la fel de implicati,
care, asemeni lui Banksy, creeaza
imagini cu mesaj politic. Strada
Emil Racovita este impanzita de
graffiti-uri cu mesaje ecologiste
(plant!) si anti-corporatiste (your
job is not your life). Unul dintre
elementele recurente de pe zidu-
rile din Cluj este ochiul; orasul isi
priveste locuitorii, li se adreseaza
direct si lanseaza intrebari prin
intermediul ,mazgaliturilor” de
pe pereti.

Institutionalizarea artei

rebele

De§i tag-urile, impreuna cu
primele forme din evolutia
acestora, continua sa troneze pe
scena graffiti-ului din Cluj, formele
de institutionalizare a acestei arte
incep sa isi faca simtita prezenta.
Proiectele in vederea infrumuseta-
rii si invigorarii aspectului oraselor
cresc in popularitate, iar aceasta
solutie le ofera artistilor stradali
oportunitatea de a contribui ac-
tiv la imbunatatirea experientei
urbane. in Cluj, au luat nastere
proiecte de artd murald precum
,Omul Micro Macro Cosmos” de la

H33, ,Tramvaie colorate — Galerie
de arta pe roti” si renovarea
Scolii Generale ,Octavian Goga”
din cartierul Manastur. in timp
ce atitudinea generald fata de
primele tipuri de graffiti rdmane
una negativa (acestea fiind con-
siderate forme de vandalism con-
damnabile, care agreseaza propri-
etatea publica si privata), picturile
murale devin tot mai populare si
iubite. Ele construiesc o punte in-
tre autoritate, institutie si arta libe-
ra care se revolta. intr-un interviu
pentru revista Echinox, Kero Zen
vorbeste  despre dificultatile
infruntate de artistii stradali in
timpurile contemporane, marcate
puternic de consumerism, de
batalia cu firmele de publicitate,
de necesitatea de a ramane fidel
crezului artistic in pofida tentatiei
materiale.

Formele noi de graffiti sunt
rezultatul unor artisti pentru care
,munca in spatiul public este
singura forma onesta de practicd”
(p. 10). Pasii lor initiali, formativi
urmeaza insa modelele vechi de
graffiti (muralistii isi fac debutul
in scena urbana ca grafferi, ca
tag-eri, ca rebeli). Pentru o in-
telegere a fenomenelor actuale
trebuie, asadar, sa ne aplecam
privirea asupra tuturor categori-
ilor de graffiti si a impactului pe
care acestea il au in spatiul urban.
Indiferent ca sunt plasate pe pe-
reti exteriori, usi de garaj, treceri
subterane, cosuri de gunoi, cutii
de electricitate sau semne de
circulatie, lucrarile de street art
indicd nevoia marcdrii spatiului
pe cale creativa, iar orasul devine
un muzeu sau O scena a acestei
expozitii colective. +

Fragment textil



I CRONICA LITERARA

O istorie
descriptiva
a literaturii

romane
din epoca

premoderna

Ion Pop

sinteza de referinta, consacra-

ta Preromantismului romdnesc
(1971) si numeroase alte studii
care au vizitat aceasta epoca de
tranzitie spre modernitate a litera-
turiiromane l-au situat de ani buni
pe profesorul Mircea Anghelescu
in prim-planul investigdrii ei. S-a
vazut mai apoi ca istoricul literar
a iesit si spre alte teritorii, surprin-
zand oarecum cu cartea despre
,scriitori si inchisoare” — Poarta
neagrd, 2013 -, insa interesul sau
predilect a mers spre amintitele
inceputuri al modernitatii sau prin
apropiere — vezi studiile despre
Grigore Alexandrescu, lon Heliade
Radulescu ori ,clasicii nostri"..
Prin urmarirea, apoi, a itinerariilor
unor calatori prin Tarile Romane,
cercetatorul a aratat ca rdmane in
esentd fidel primelor sale ,iubiri”
pentru zisul ,preromantism’, des-
coperind insa intre timp si mici
sau mai mari pete albe in aceasta
destul de accidentata topografie.
Mai nou, revine aici cu O istorie
descriptivd a literaturii romdne.
Epoca premodernd (Editura Tracus
Arte, 2019), propunand mai putin
o cercetare aprofundata a litera-
turii inca sarace a respectivei eta-
pe, cat o inregistrare intr-adevar

preponderent descriptiva a unei
zone mai largi, in care, daca sem-
nele literarului sunt desigur mereu
avute in vedere, e marturisit si
interesul pentru miscarea de idei
a acestui secol al XVlll-lea, dintr-o
perspectivd cumva sociologicd, a-
tenta la contextele social-politice
care fac posibild sau incetinesc nas-
terea si afirmarea acestor idei ,pre-
moderne”. Un interes fructuos pen-
tru timpurile de inceput, tatonante,
ale literaturii romane aratasera mai
devreme si alti cercetatori (e de no-
tat mai ales expresiv-intelegatorul
eseu al lui Eugen Simion, Dimineata
poetilor, din 1980), cercetarile lui
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Paul Cornea sau Mircea Scarlat, cu
exemplul mai indepartat al unui G.
Calinescu. S-ar putea atasa acestor
trimiteri si Expresivitatea involun-
tard a lui Eugen Negrici, sintagma
introdusa util pentru a detecta
Jiteraturitatea” ori mai degraba
semnele ei in texte ce nu vizau in
mod constient aceasta trasaturad,
lucru valabil in parte si pentru ceea
ce face acum Mircea Anghelescu.
Accentul pus pe cautarea ,ideilor”
modernitatii in scrierile cercetate
individualizeaza insa intreprinde-
rea despre care vorbim acum si o
apropie mai curand de punerea
in valoare a unor scrieri de plan
secund, de felul celor abordate de
Gheorghe Perian in studiul sau A
doua traditie (20013) sau antolo-
gia poeziei ,naive” din secolul al

XVllI-lea (2006), care directioneaza
cercetarea catre nivelele marginale
ale scrisului, desconsiderate in
general de istoriile literare atente
la piedestale mai impunatoare. E,
as zice, si un semnal ce face ecou
antiestetismului de varianta noug,
care admite tot mai ingaduitor ide-
ea impuritatii esteticului, de luat in
seama in orice opera literara pentru
a-i argumenta valoarea complexa,
deschisa spre social, istoric, politic,
adica aflata in cdutarea a ceea ce
se numeste de la o vreme, aproape
obsedant, ,autenticitate’, inscriere
a experientei de viata imediata in
textul literar. Se poate intelege ca
0 asemenea raportare la literatura
nu e de naturd sa excluda esteti-
cul, insa 1l relativizeaza, admitand
simbioze ,straine” de literaturitatea
propriu-zisa. ,Umanul prea uman”
isi face loc in discursurile diverse
ale unei epoci, iar fenomenul e
interesant si ca aport la ,demo-
cratizarea” accesului spre ceea ce
parea cumva interzis ,profanului”
pand acum. In procesul de rela-
tivizare a tuturor valorilor, avem,
iata, o componenta semnificativa.
Interesul si mai recent pentru
asa-numitele ,studii culturale’, cu
antrenarea in spatiul interpretdrii a
statisticilor de tipul celor propuse
de un Franco Moretti (citat si de
Mircea Anghelescu), aparut poate
si sub presiunea cantitatii de tex-
te literare ce fac ca si imposibila
cercetarea lor de tip ,imanentist’,
sau close reading’, cum i se spune
urmand ,trendul” actual trans-
oceanic, pe spatii foarte intinse. E
interesant ca ceea ce i s-a reprosat
Lansonismului” ca mod ,pozitivist”
de a cerceta literatura revine cu,
desigur, corectdri si nuantari firesti,
in cdmpul studiilor actuale. in orice
caz, mediul de al doilea plan al cre-
atiei literare, acela unde se produce
literatura ,de fundal’, e recuperat,
reparand o absenta ce se fdcea tot
mai mult simtita.
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Asemenea elemente sunt in
chip manifest luate in considerare
de autorul acestei ,istorii descrip-
tive’, care spune in paginile intro-
ductive ale cartii cd easevreaafi,o
istorie a literaturii romane pentru
altfel de profesionisti ai culturii, nu
pentru literati, care obisnuiesc sa
se ocupe numai (sau sa zicem: in
primul rand) de cei mai buni, mai
originali sau mai interesanti scriitori
romani si de opera lor, ci de litera-
tura in ansamblul ei, de literatura
ca fenomen cultural si social, va-
zuta ca rezultat al unor procese, al
unor curente sau al activitatii unor
grupuri care pot produce si ele,
direct sau indirect, unele rezultate
in literaturd, fara sa fie ele insele
producatoare de mare literatura, la
fel unii autori, unele reviste, unele
imprejurdri s.a.m.d.”. Astfel largit,
campul investigatiei va inregistra,
in ordinea capitolelor din cuprins,
Traducerile ca foaie de temperaturd,
Literaturd si credintd, Poezia la sfar-
situl secolului al XVll-lea si inceputul
secolului al XIX-lea, Istoria scrisa si
istoria traitd, Caldatoriile si Teatrul, in
cdutare de semne sau manifestari
expresive pentru inchegarea unei
literaturi ce se anunta deocamdata
destul de timid intr-un ansamblu de
evolutii culturale mai largi. Autorul
cauta, asadar, prin arhive, printre
manuscrise mai putin cercetate,
in tipdrituri putin difuzate, orice
promisiune incurajatoare, recunos-
cand din locin loc ca intreprinderea
sa e indeajuns de dificila: marturiile
sunt destul de putine si de un
nivel discutabil, prezentand grave
carente legate de dificila evolutie
a limbii literare in primul rand, de
lipsa exercitiului creator in materie
de literatura, de un nivel cultural si
de educatie estetica mult deficita-
re. Pe drept cuvant, ca reactie, de
pilda, la remarca unui strain privind
sindolenta” culturala a romanilor,
cercetdtorul nostru raspunde prin a
evidentia contextele social-istorice
si politice extrem de nefavorabile
pentru dezvoltarea provinciilor
romanesti, amenintate permanent
si adesea rdvasite de razboaie,

ocupatii straine, oprimari de tot
soiul. De aceea, nu e de mirare cain
zona de fundal si de marginalitate a
creatiei culturale (literare), reperele
demne de inregistrat sunt relativ
putine si sunt facute mari eforturi
pentru a putea descoperi micile
insule care sa conteze pe harta
mereu involburatd a apelor locale.
Naivitatile, stangaciile, nesiguranta
gustului si a exprimarii intr-o lim-
ba aflata la stadiul rudimentar, ce
pune piedici marturisite chiar de
utilizatorii ei oricat de binevoitori,
covarsesc statistic reusitele, rela-
tive si ele, din textele unor inalte
fete bisericesti precum Chezarie
de Ramnic, Leon Gheuca, a unor
boieri cultivati precum Golestii
si Vacarestii, apoi reprezentantii
Scolii Ardelene, cu expresii majo-
re in Petru Maior si, mai ales, lon
Budai-Deleanu (acesta, considerat
a fi primul scriitor modern roman,
publicat foarte tarziu, ca atatea alte
texte care ar fi putut avea un ecou
fertil in imediatul scrierii lor). Cu
asemenea obstacole in fatd, Mircea
Anghelescu face un efort conside-
rabil pentru a descifra, in texte cre-
ditabile cat de cat si estetic, valorile
vestitoare de suflu modernizator in
aceastd epoca de trudnica tranzitie,
multe din ele fiind impulsionate
de modele si exemple straine: in-
teresul progresiv pentru o litera-
turd a sentimentului, a manifestarii
personalitatii individului, a nevoii
de justitie sociala si de libertate
nationald”. Numeroase documente
sunt ,dezgropate” din arhive prin-
tr-o documentare larga si scrupu-
loasa, nume ca si absente din alte
cercetari sunt pomenite mai intai
aici, se face apel la numeroase in-
vestigatii precedente. De indatd ce
se trece pragul spre veacul XIX, se
simte o inviorare, lectura critica a
literaturii se poate, in fine, realiza.
(in treacat, as zice ca la capitolul
Budai-Deleanu ar fi meritat sa fie
citatd si exploatatd cea mai bund
lectura a operei lui Budai-Deleanu,
datorata lui lon Urcan, cu cele doua
versiuni ale monografiilor dedicate
scriitorului in 2004 si 2010.)

in fiecare secventa a cartii sale,
Mircea Anghelescu face proba
vastei sale experiente de cerceta-
tor al unei epoci destul de putin
generoase in materie de creatie
literara propriu-zisd, dar in cadrul
careia sesizeaza si comenteaza cu
finetea cunoscuta interferentele
si simbiozele productive dintre
fenomenul literar incipient si an-
samblul vietii culturale, relatiile
cu istoria frdmantatd, cu evolutia
mentalitatilor, cu circulatia ideilor
promitatoare de nou, care vin
spre spatiul romanesc din culturile
mari, continentale. El citeste aces-
te texte cu luciditatea celui chemat
sa judece exigent materia propusa
lecturii critice, constatand foarte
frecvent,,modestia” calitatii lor, dar
realizeaza si o lectura empatica,
e sensibil la notele de pitoresc si
prospetime pe care productele
inca timid-literare le pot face
atractive pentru cititorul de astazi.
Lectura acestei ,istorii descriptive
a literaturii romane” din ,epoca
premodernd” este intr-adevar si
instructiva, si foarte agreabila.

O simeza

Victor Cublesan

lorin Toma fsi subintituleaza vo-

lumul recent publicat, Depozitul
de batrani — album de proza. Nu de
putine ori autorii adauga titlului
ales tot felul de precizdri, de multe
ori pretentioase, ludice, susceptibi-
le de a provoca inspre subtile asoci-
eri inter si meta-textuale. in cazul de
fatd, subtitlul este perfect justificat,
el oferind atit o descriere onesta, cit
si cea mai potrivita cheie de lectura
pentru o carte ce iese usor din zona
de comfort a receptarii.

Depozitul de batrdni este un
volum de proze scurte, diverse
ca intindere si complexitate, de
la pastile de jumatate de pagina
pind la nuvele subtile de citeva
zeci de pagini. De asemenea,



conditiile grafice deosebite ale
editiei au permis ca fiecare text sa
fie deschis, oarecum prefatat, de
catre o reproducere color de buna
calitate a unor tablouri semnate
de artisti contemporani recunos-
cuti, desigur, prieteni cu prozato-
rul. Aceasta arhitectura lasa la un
prim contact o impresie ciudata
si pesemne ca reactia instantanee
este de a-ti spune ca te afli in fata
unei ,facaturi”. Coerenta ansam-
blului pare sa fie asigurata doar
de numele autorului si de legatu-
rile (cunoscute, de altfel) cu arta
plastica. In realitate, pe masura ce
intorci paginile, realizezi ca exista
un alt strat care asigura unitatea
volumului si care apare direct din
modul in care Florin Toma intelege
literatura, din modul in care con-
struieste, la nivel de idee, textul.
Daca prozatorul e contaminat
de formatia sa de critic de arta, da-
ca viziunea sa despre arta e dirijata
de experienta receptarii creatiilor
plastice sau daca, din contra, calea
aleasa deriva din convingeri ideati-
ce primare e greu de spus si inutil
de speculat aici. Cert este ca Florin
Toma fisi scrie proza ca un act de
contemplatie. Exista o predilectie
nu doar nedisimulata, ci expansi-
va si dictatoriala inspre descriere.
Proza sa se cladeste dintr-o suita
de tablouri zugravite cu finete si
lentoare. Inclusiv sonoritatea fraza-
rii devine element de constructie
care secondeaza penelarea unui
tablou. Nu exista o cadenta a unei
suite de actiuni, nu exista o cadenta
a dialogului. Totul intra in tablouri
explicative care se descompun in
secvente descriptive. Desigur, asa
cum stim, pictura are o receptare
instantanee, un tablou fiind vizibil
integral intr-o clipa, in timp ce lite-
ratura are o receptare liniara, fiind
necesara lectura paginilor inainte
de a avea perspectiva asupra an-
samblului. Prozatorul speculeaza
aceasta dihotomie a modalitatilor
de receptare, recurgind la su-
praetajari temporale ale textului,
intr-o foarte proustiana maniera in
care gesturi sau secvente cheama

amintirea unor alte si alte momen-
te care, in final, se suprapun pentru
a forma o singura imagine detalia-
ta. De fapt, prozele lui Florin Toma
surprind un singur moment al
prezentului, un singur tablou final,
dar care e definit printr-o suma de
explicitari si adinciri in trecut. Sint
in buna madsura portrete. Desigur,
portrete de oameni batrini, pentru
ca biografia personajului trebuie sa
permita incursiuni cit mai generoa-
se in trecut.

Depozitul de batrani este nu un
depozit, ci o colectie de personaje,
sondate in adincime si prezentate
in detaliu. Si, la fel ca in picturd,
alegerea subiectilor e data nu atit
de relevanta povestii pe care o
deruleaza, cit, in primul rind, de
pitorescul figurii. Ispitirea domnului

Florin Toma

10 Art

“DEPOZITUL
DE

Anton este nuvela care deschide
volumul si poate cea mai percu-
tanta din punctul de vedere al pro-
dusului literar. Personajul principal
este purtat prin amintiri derulate in
devdlmasia conexiunilor afective
care le introduc in scena si apoi
rotit in cadre care, subtil, modifica
perspectiva si umbrele pe care per-
sonajul le arunca. Florin Toma are
o gradare de mare finete a apropi-
erii de intimitatea subiectului sau,
reusind performata de a oferi in
final un tablou complet care difera
radical de ceea ce pdrea anticipat
de primele pagini. Exista un rafina-
ment, mai degraba la nivel de in-
tuitie a constructiei decit dintr-un
jocingineresc al asamblarii, care da
textului o percutanta neasteptats,
il face sa se vire mult mai mult, fata

de alte titluri din volum, sub pielea
cititorului. Florin Toma stie sa aiba
o voce din off nestridentd. Exista
o ritmicitate in utilizarea unor cu-
vinte poate usor prea pretentioase
in context, dar o ritmicitate care
indica direct cautarea intentionata
a unui estetism la nivel decorativ,
aici in colorarea frazei. Dar daca
vocabularul autorului se resimte,
miinile sale care conduc actiunea
ramin nevazute. Prozatorul e ironic,
contemplativ, gregar, nostalgic fara
a fi ostentativ, vocea sa doar indica
o directie, nu impune cititorului.

La polul opus e Fabuld, un text
de trei paragrafe pe un sfert de pa-
gind. Aici, Florin Toma incearca sa
deschida spre poetic, recurgind la
o concentare de fabula in intentie,
de haiku in scriitura. Dar, compa-
rind textele, realizezi ca vocatia de
prozator a autorului are nevoie de
spatii largi. Paginile putine nu fi
permit dezvoltarea descrierilor, nu
ii permit postura contemplativa
asupra scenelor pe care le insailea-
za. Si atunci totul devine oarecum
monodimensional. Somnolente, o
povestire de citeva pagini, e ilus-
trativa pentru genul acesta. E un
tablou in carbune, in care exista
pasiune, in care calitatea detalierii
suplineste cantitatea, dar in care
nu exista culoare, doar tonuri.

Depozitul de bdtrdni este un
veritabil album, un volum in care
textul se cere mai degraba contem-
plat si degustat, iar ansamblul este
0 simeza a unei expozitii personale.
in peisajul de astazi este o prezenta
insolitd. Un volum modern fara a
fi conexat la vreun trend anume,
o scriitura elaborata si personala
fara a se lega de vreun stil sau
model. Florin Toma propune o lec-
tura foarte speciala care necesita
genul de cititor care are pe de o
parte gradul de educatie necesar
savurdrii unui produs pretentios
ca implicatii culturale, iar pe de
alta parte disponibilitatea de a-si
fragmenta lectura, de a contempla
propria receptare a textului si de a
avea rabdarea de a savura in final
tablourile compuse. +
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UNGHIURI SI ANTINOMII

Noua paradigma
umanista: tensiuni,
dezbateri, problematizari

Daiana Gardan

tunci cand si acolo unde

existd un fenomen cultural,
cu rezonanta deopotriva trans-
nationala si transdisciplinara, va
exista cu siguranta si un moment
de coagulare a unor discursuri ca-
re incearca sa testeze viabilitatea
teoriilor si a metodelor promova-
te de fenomenul in cauza. Nu ma
refer aici la detractorii — prezenta
inevitabila - ai oricdrei paradig-
me stiintifice noi, ci la cercetdrile
care, in siajul ipotezelor, experi-
mentelor si fireste al rezultatelor
si concluziilor acelei paradigme,
ii interogheaza aplicabilitatea, in
interiorul unor contexte locale
problematice sau, in logica unei
alte retorici, la scara universala.
Cazul asa-numitei la noi ,litera-
turi-lume” nu pare sa faca excep-
tie de la aceasta regula nescrisa,
cvasiintraductibilul concept de
world literature gasindu-si, con-
comitent cu traseul de coagulare
teoretica si de manifestare, si
vocile polemice care sa semna-
leze incongruentele din spatele
sistemelor de definire si punere in
circulatie a acestuia.

Este lesne de inteles de ce
in spatiul romanesc fenomenul
literaturii mondiale se afla abia
in faza receptarii noii paradigme
in dihotomia alb-negru (in prin-
cipiu, si cred ca am mai spus-o,
doua tabere s-au format la noi
odata cu patrunderea timida a
noilor metode in studiul literar,
cea a fanilor, care vad in noua

paradigma o etapa nu doar in-
evitabila si necesara, dar si be-
neficd si dezirabila in economia
studiilor literare romanesti si, la
antipod, cea a ,traditionalistilor’,
care deplang inca uciderea ele-
mentului patrimonial). Pe plan
international ins&, discursuri care
se plaseaza polemic din interiorul
noii paradigme si nu din exterio-
rul ei, cum se intampla inca la noi,
au deja o vechime de aproape
un deceniu. Amintesc aici doua
dintre ele, probabil cele mai re-
prezentative si care au generat,
la randul lor, emuli, inainte de a
face radiografia pe repede inainte
a unui volum foarte recent care
vine ca un soi de sinteza atat a
discursurilor care pun in circulatie
instrumentele noii metode, cat si
a celor de control al calitatii con-
ceptului pe care il vizez, de facto,
spre dezbatere.

Incep cu o figura care a facut
deja carierd ca una dintre comen-
tatoarele minusurilor noilor teorii.
Este vorba de cercetatoarea Emily
Apter, care, in volumul sdau din
2013, intitulat graitor Against
World Literature, pune in pagi-
na problema intraductibilitatii,
instrumentata ca un pertinent
contraargument la ceea ce David
Damrosch formula in 2003, in
deja arhicunoscuta What Is World
Literature?, ca teorie a castigului
prin traducere. Polemizand in
principal cu Damrosch si Pascale
Casanova, Apter se plaseaza

in avangarda noii paradigme
in chestiunea de-nationalizarii
notiunii de canon literar, dar con-
tracareaza reflexul promotorilor
world literature de a inventaria
literaturile lumii in virtutea nu-
mitorului comun, mai degraba
decat al elementelor diferenti-
atoare. Miza centrald a autoarei
este introducerea a ceea ce este
intraductibil intr-o retea care fsi
construieste fundatia pe materia-
lul care circula prin traducere.
Plasat intr-o zona polemica
distincta, Combined and Uneven
Development. Towards a New
Theory of World-Literature (coord.
Huggan, Thompson, 2015) repre-
zinta o a doua aparitie notabila in
peisajul dezbaterii problemelor
de fond ale noii paradigme, una
modelata in siajul sistemului de
gandire morettian, si sub auspicii-
le unei teorii sociale care si-ar gasi
aplicabilitatea in sfera studiilor
world literature: dezvoltarea com-
binata si inegald. Recunoasterea
si asumarea realitatii conform ca-
reia contexte diferite genereaza
productii diferite si, in consecinta,
solicita metode de cercetare ra-
cordate la fenomenele locale, de-
vine problematica odata plasata
in nucleul noii paradigme. De aici
deriva propunerea unei world-li-
terature, pe modelul world-sys-
tem, deoarece ideea de sistem,
opusa celei de canon mondial sau
de forma de lectura, ramane, in
viziunea autorilor, unica valabila



si functionala in economia recali-
brarii dorite.

Cu aceste constructii in
spate, volumul coordonat de
Weigui Fang, Tensions in World
Literature. Between the Local and
the Universal, aparut anul trecut,
reuneste o serie de discursuri mai
degraba eterogene, situate fie in
continuarea ,traditiei” Casanova-
Moretti-Damrosch, fie polemic -
mai putin indraznet, dar nu lipsit
de relevanta - cu ,parintii” noii
paradigme.

Usor alternativ la linia deja
batatorita de primele concretizari
in volum a conversatiei despre
literatura mondiald, Weigui Fang
deschide volumul cu retrasarea
istoricului conceptului de litera-
tura a lumii, descalificand supra-
citatul Weltliterature a lui Geothe
de pe pozitia de protoconcept,
odata cu o discutie despre limita-
rile acestuia, si cartografiind ocu-
rente de acelasi tip mai devreme,
la un Ludwig Schlozer in 1773
sau Herder in 1779. Una dintre
polemicile introduse devreme
in ampla dezbatere coordonatd
de Fang se leaga de tensiunile
produse intre dimensiunea locala
si cea globala — o problema pusa,
fireste, inainte, din diferite pozitii
(mai ales din pozitia detracto-
rului), una care isi gdseste aici
scena de discutie, intr-un spatiu
de gandire, desi problematizant,
tributar, totusi, directiei teoretice
in discutie.

Cu toate ca se inscrie intr-o
categorie de dezbatere proble-
matizanta si mizeaza pe testarea
valabilitatii si aplicabilitatii con-
ceptului de world literature in
realitatea productiilor literare — o
amenda i se aduce si sistemului
morettian care, sustine cel putin
coordonatorul volumului in intro-
ducere, propune o metodologie
nouad de studiu al literaturii, dar o
aplica doar pe gen literar (roma-
nul, desigur), mai mult, doar pe
acele corpusuri de roman preta-
bile la sau mulabile pe metoda
sa —, toate colaborarile stiintifice

reunite in acest volum par sa se
aseze in umbra definitiei triadice
propuse de David Damrosch
(world literature ca lectura elipti-
ca, ca literatura care castiga prin
traducere, ca mod de lecturd). De
altfel, cel mai relevant studiu din
compendiul de fatd este semnat
chiar de autorul lui What Is World
Literature?. Aici, David Damrosch
aminteste el insusi (cu evidente
rezerve) dificultatile pe care noua
paradigma le intampina - asa
cum au fost ele semnalate de altii
(acel intraductibil, de pilda, de ca-
re vorbea Emily Apter). In virtutea
mizei principale a dezbaterii, anu-
me semnalarea tensiunilor din
interiorul noii teorii, Damrosch
face un scurt si selectiv survol al
situatiei literaturii in Asia, tradand
infiltrarea literaturii europene
ca literatura canonica in spatiul
oriental, in deficitul literaturilor
locale. Dominatia canonului eu-
ropean occidental este dezbatuta
de autorul american, in interiorul
unui discurs despre dinamica
dintre cele trei instante spatiale
- local, national, global -, care
formeaza, in realitate, tensiunea
- cu valente pozitive si negative
- din interiorul noii paradigme de
studiu a literaturii.

Am ales aici o perspectiva tri-
butara sistemului de gandire kuh-
nian - o privire a noilor metode
in cercetarea literara printr-o grila
stiintifica, si asta pentru cd, poate
pentru prima data, o paradigma
de cercetare a studiilor literare se
poate numi — fara rezerve termi-
nologice — o paradigmad stiintificd.
Departe de mine anularea sau
expedierea vechilor tendinte ale
istoriografiei literare, fatd de care
ma raportez, in continuare, cu
constiinta necesitatii si, nu de puti-
ne ori, a exceptionalitatii acestora.
Ramane insa de recunoscut faptul
deja inconturnabil ca tendinta
world literature aduce pe plaja
cercetdrii in domeniul umanist
marele avantaj al sistemului sti-
intific, in toatd puterea sa organi-
zatoare si edificatoare. Fara a privi
la valentele pozitive, negative,
functionale sau disfunctionale ale
instrumentarului, insdsi existenta
structurii stiintifice intr-un sistem
de gandire si gestionare a produ-
sului artistic este, deocamdata, un
castig incontestabil.

Weigui Fang (coord.), Tensions
in World Literature. Between the
Local and the Universal, Palgrave
Macmillan, Singapore, 2018

Beatrix (detaliu)

STEAUA 9/2019

41



STEAUA 9/2019

42

Teona
Farmatu

POEZIEI

INTR-O ZI MI-AM ADUS AMINTE

o agrafa desfacuta curge printre degete e semnul pe
care-l asteptam

semnul meu din nastere descompus ca o bucatad de
metal indoita

am un glonte in mine

care se parfumeaza

cu spatele la oglinda

imi vine sa ma adorm singura

cu forta

gesticuland si mai mult

vie limpede asimetrica

mi-ai spus ca devin primavdratecda a fost durere
nelocalizabila

o adunatura de fire aprinse in creier incalcite
radiografii maniacale

care ma resorb si ma fac diforma cum de fapt as vrea
sa fiu

as vrea sa fiu

sa fiu

spasme nascute din inghitiri lente din ace infipte Tn aer
din luna aprilie din mierea pusa la uscat

adormire

mi-ai spus ca sunt invizibila si m-am bucurat
fiindcd nu ma credeam
asta eram eu

TELEPATIE

foarte departe de mine

fn somn si numai in somn

imi aprind méana

ca sa am ce stinge cu expiratia

sa am cu ce aglomera camera

scoasa la vanzare

am devenit caldura inhalata de pereti
m-am trezit amintita in capul altcuiva
unde scrasneam din dinti ca un

copil care se scoald noaptea si

strigd dupa mama

crezand

c-a omorat pe cineva

in somn

AU FOST MAI INTAI INERTII

prin sine curge inocenta frigului
oamenii se Intrunesc

intr-o singura respiratie

toate au fost mai intai inertii
descatusari izbucnite la timp

aburi guri cascate

pietre

si moartea mea pusa la pastrare
acolo avem valurile aici Tnchidem ochii
la tot pasul inghitim puf de papadie

intalnirea invazia prima mea zi
intindem corpurile ne plangem ne imitam

cand vrem

avem voie sa plecam
sa ne intoarcem

sa plecam iar

transparenta se inchide
frica are palmele
rosii

Palimpsest (proiect CP)



O rubricé de traduceri cu tinta directd visele. Pasaje din diversi autori, care fie au

scris despre vise, fie si-au transpus propriile vise in scris, fie s-au inspirat din ele, scriind

poeme sau prozd oniricd. Pentru cd zeul viselor nu dé pace de la Ovidiu incoace.
traducere si prezentare de Laurentiu Malomfalean

Franz Hellens (1881-1972) a fost un scriitor belgian de limba franceza cu o
opera intinsa si variata, de la poezie la proza fantastica si eseu. In perioada 1-2
octombrie 1918 — 12-13 ianuarie 1919, autorul a tinut un mic jurnal de vise, 15
la numar, publicate apoi intr-un volum atat de greu de gasit, incat aproape ca
nici nu exista. E vorba despre Nocturnal, précédé de quinze histoires (Les Cahiers
Indépendants, Bruxelles, 1 mai 1919), din care s-au tras 3 exemplare hors
commerce pe hartie de olanda, marcate A. B. C,, respectiv alte 25 scoase in librarii,
numerotate arab. Noroc cu anticarii elvetieni buni sa ti-I trimita prin posta pe cel
cu numarul 2, ingdlbenit de vreme, ca pe un vis exact.

Am luat hotdrarea sa relatez aici de pe o noapte pe
alta principalele intampldri din viata mea nocturnd
si lucrurile pe care le-am vdzut in vise. Nu pretind
sd acord acestor fapte mai multd importantd decdt
meritd; pur si simplu le expun, rapid, si mai ales pen-
tru mine insumi, pentru cd evenimentele somnului se
intretes intr-un mod efemer si adesea nu lasd nicio
urmd.

V (21-22 octombrie 1918)

Azi-noapte, in primdria orasului, s-a primit, pe cale
telegrafica, vestea cd toti oamenii vor muri la miezul
noptii, foarte precisa.

Primarul a luat imediat mésuri ordonand fortelor
armate s ii adune inainte de miezul noptii pe toti
locuitorii in biserici, sili de teatru, monumente
municipale, piete publice si alte locuri de intrunire,
pentru a pieri impreuna, asa cum se cuvenea intr-o
tard cét se poate de republicana.

Am intrat in sala principala a unei scoli si am luat loc
pe o banca. Locuitorii intrau fugind. Grabita, lumea
lua cu asalt scaunele. Unii erau imbracati gros, altii
se multumeau cu o cadmasa. Cativa aduceau cu ei
bagaje.

Atunci cand orologiul a batut ora zece, cum sala era
plind, politia s-a pus la panda inaintea usilor, ce au

fost incuiate. Un foc zdravan incélzea sala. M-am
uitat la oamenii din jurul meu. Erau unii care notau
cifre in registre, intelectuali si cateva tinere fete con-
tinuau o lecturd inceputd, zgéirie-branzd numérau
bani, un nebun trasa semne pe o tabla; batrani si co-
pii méncau, familii se imbratisau, dusmani isi jurau
prietenie, cea mai mare parte a oamenilor vorbea
zgomotos; cativa filosofi asteptau nemiscati nefa-
cand nimic, iar niste smecheri stiteau in picioare,
sprijiniti de perete, aproape de usi ori ferestre. Putin
cate putin, glasurile s-au potolit, nu s-au mai auzit
decét imbratiséari; nimeni nu plangea.

La douasprezece fara doudazeci, cineva a propus si
se stinga luminile, dar multimea i-a acoperit vocea
cu proteste.

In cele din urma, atunci cand orologiul a batut ora,
toti oamenii au tdcut; toate capetele s-au inaltat
pentru o clipd, iar corpurile au luat pozitii ciudate.
Tacerea era asurzitoare. Apoi, dintr-odatd, o feme-
ie a urlat. Capetele s-au intors intr-acolo. Gemete,
vaiere s-au ridicat ici si colo. Fiecare se uita la cel
de langa el. Cativa se indoiau in zvarcoliri ciudate.
Odata ora trecutd, vocile si-au revenit una céte
una, familiile au inceput iardsi sa se imbritiseze,
copiii s& méanance; noii prieteni si-au intors spa-
tele, barbati si tinere fete si-au reluat lectura, zga-
rie-branza calculele, negustorii cifrele; nebunul nu
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incetase si traseze semne la tabla, nici filosofii sa
astepte.

Minutele continuau si treaca. Din timp in timp,
rasuna cate-un tipat de istericd; atunci, capetele se
inaltau din nou, se forma o miscare in directia usilor
pazite de politie. Cu toate astea, putin cate putin,
tipetele si gemetele au incetat. Cei care ramasesera

in picioare s-au asezat pe jos. Batranii si copiii au
adormit.

Am auzit un cocos cantand. Cineva a strigat:

»E dimineata. Primarul ne-a tras pe sfoara!”

S-au auzit fluieraturi; imediat insd cateva voci au
intonat Marseilleza. Politia a deschis geamurile si o
femeie a inceput sa vanda alune. +



Recentul volum al profesoruluissi
criticului Gheorghe Glodeanu,
Scriitori, cdrti, muze. Ipostaze ale
discursului amoros in literatura
romand (Editura TipoMoldova,
lasi, 2017), o impresionanta pano-
rama asupra relatiei dintre eul
biografic si eul creator in litera-
tura romand, surprinde nu atat
prin dimensiunea enciclopedica,
cat mai ales prin minutiozitatea
cercetdrii orientate spre valoarea
documentar-estetica a literaturii
de frontiera. Erosul inspirator fsi
dezvdluie mecanismele in diferite
ipostaze si influenta sa difera in
functie de respectivele persona-
litati creatoare, totusi, asa cum
autorul remarca in primul capitol:
»Chiar daca iubireaideala ramane,
de cele mai multe ori, doar un de-
ziderat, ea este cea care reuseste
sa marcheze in mod decisiv desti-
nul creatorilor” (p. 8).

Cele douazeci de capitole
analitice dedicate acestor diverse
personalitati ale culturii si litera-
turii romane sunt precedate, in
mod firesc pentru o cercetare
stiintifica, de unul teoretic amplu
- Fascinatia literaturii de frontierd,
care defineste, sub multiple as-
pecte, dintre genurile devenite
distincte pentru literatura mo-
derna de frontiera, preponderent
pe cel epistolar, convocand intr-o
sinteza elocventa tot ce s-a scris
in domeniu: studii romanesti si
straine, lucrari ale unor colocvii
pe aceasta tema (din Franta),

O enciclopedie
despre rolul iubirii in creatia
romaneasca moderna

dictionare romanesti, dar si
Encyclopaedia Universalis. Aflam
astfel distinctia dintre o cores-
pondenta activa (scrisori trimise)
si una pasiva (scrisori primite),
apoi, conform tematicii abordate,
sunt definite tipurile de scrisori
de dragoste generate de catre
cinci ,situatii afective majore™
iubirea pasiune, iubirea conju-
gala, iubirea fraterna, iubirea
parinteasca si iubirea-prietenie. O
problema controversata se dove-
deste considerarea unei anumite
feminitati a genului epistolar,
reiesita nu atat din preeminenta
epistolierului  feminin  asupra
celui masculin, ci poate din sen-
sibilitatea exacerbata pe care o
necesita redactarea scrisorii - ,0
modalitate privilegiata de acces la
profunzimile sinelui” (p. 34). Este
intru totul recunoscutd o artd
epistolara, care confera literarita-
te scrisorii prin caracteristicile sale
de literatura moderna, subiectiva:
autenticitatea, sinceritatea, pla-
cerea de a scrie, dar totodatd ne
sunt reamintite normele specifice
corespondentei: existenta formu-
lelor de adresare si de incheiere,
datarea.

Genurile de frontiera — cores-
pondenta, jurnalul, memoriile,
dar cu precadere genul epistolar,
.care faciliteaza patrunderea
in forul interior al unui scriitor”
(p. 14) -, vor contine discursul
erotic al scriitorilor romani, atent
investigat si clasificat, in intentia

Teodora Elena Weinberger

de a releva rolul constant al mu-
zelor in creatie, dupa ce un prim
capitol introductiv, Despre muze,
printr-o incursiune in mitologie
ne-a condus inspre originea lor
anticd si ipostazierile legate de
domenii specifice ale artei sau
stiintei: poezia epica (Calliope),
poezia lirica si erotica (Erato), po-
ezia sacra, retorica si pantomima
(Polyhymnia), comedia (Thalia),
tragedia (Melpomene), muzica
(Euterpe), dansul (Terpsichore),
astronomia (Urania), istoria (Clio).
Pornind de la erosul epistolar
eminescian in capitolul al treilea,
Poetica discursului  indrdgostit
(Mihai Eminescu-Veronica Micle),
~poetul nepereche” avand acelasi
rol tutelar, studiul parcurge po-
vestile de iubire, deseori din per-
spectiva ambilor protagonisti, ale
unor poeti, prozatori, dramaturgi,
critici sau filozofi, unele deja de
notorietate, altele chiar inedite,
aducand in lumina aspecte si
figuri literare mai putin cunoscu-
te. Efectele erosului creator sunt
analizate ulterior, atunci cand es-
te cazul, in diversele opere litera-
re, apartinand aceleiasi literaturi
moderne, subiective, ce utilizeaza
introspectia, jurnalul, memoriile.
Din particularitatile discursu-
lui erotic, epistolar sau memori-
alistic, putem distinge mai multe
tipuri de iubiri trdite de creatorii
romani, in stransa legatura cu
modul de impadrtasire a senti-
mentelor. Exista iubiri absolute,
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care nu se pot realiza si traiesc
aproape exclusiv in planul virtual
epistolar (Eminescu - Veronica,
Maitreyi - Mircea Eliade, Paul
Celan - Ingeborg Bachman), dar
totodata cunoastem toate deta-
liile unor iubiri thanatice pe care
le inspira aceeasi femeie fatald, cu
nume predestinat (triunghiul ero-
tic St. O. losif — Dimitrie Anghel,
- Natalia Negru). Gheorghe
Glodeanu ne prezintd mai multe
iubiri salvatoare si creatoare, care
corespund iubirii conjugale, sau
iubirii-prietenie transformate in
iubire conjugala (Gala Galaction -
sora Zoe, Octavian Goga — Veturia
Goga, loana Em. Petrescu - Liviu
Petrescu) si in acelasi timp ve-
dem cum iubirea conjugala sau
iubirea-pasiune ce nu contine
reciprocitatea deplina a senti-
mentelor poate fi o iubire egoista,
nestatornica (iubirea filozofului
Nae lonescu pentru sotia sa de-
votata Elena Margareta Fotino,
iubirea Aurorei Cornu pentru
Marin Preda, tot astfel precum
apare si iubirea lui Mircea Eliade
din perspectiva lui Maitreyi).

Insa cele mai multe sunt iubiri
creatoare, cel putin pentru unul
din parteneri, muzele sau mento-
rii catalizand creatia, asa cum se
intampla in cazul poetului-filozof
Lucian Blaga, inspirat de iubirea
conjugala pentru Cornelia, dar
si de iubirile mai mult spirituale
pentru celelalte patru muze (in
ciclurile sale poetice si in roma-
nul Luntrea lui Caron); sau acelasi
rol creator are relatia speciala
dintre prozatoarea Cella Serghi
si mentorii sai literari (Camil
Petrescu, Mihail Sebastian, Liviu
Rebreanu); dintre ele, mai ales
iubirea-prietenie pentru Camil
Petrescu se va metamorfoza lite-
rar, si nu numai, in iubire-pasiune
in romanele Pdnza de pdianjen si
Gentiane. Deosebit de intensa si
vitald pe taramul creatiei se dove-
deste iubirea-pasiune a poetului
si dramaturgului Radu Stanca
pentru cea care-i va deveni sotie,
actrita Dorina Ghibu, sufletul sau

pereche in viata si arta. Chiar si
iubirile tragice sau imposibile
genereaza creatii, in mod para-
doxal muza funesta Natalia Negru
reflectandu-si cele doua pasiuni
ucigase in doua romane auto-
biografice, Helianta si Durerile
poeziei; la fel, iubirea neimplinita
pentru o altd muza, cocheta Lydia
Manolovici, este transpusa de ca-
tre adoratori in literatura (Jocurile
Daniei de Anton Holban, Ambigen
de Octav Sulutiu si Oameni cu
joben de Zaharia Stancu); aceeasi
iubire poate avea variante, con-
form propriei viziuni despre viata
a protagonistilor, asa cum se con-
stata confruntand romanul-jurnal
Maitreyi de Mircea Eliade cu ro-
manul-confesiune Dragostea nu
moare de Maitreyi Devi.

Ne retin atentia si cateva
iubiri atipice, cum este aceea
dintre filozoful misogin aflat la
senectute Emil Cioran si foarte
tandra sa admiratoare Friedgard
Thoma (amestecandu-se iubirea-
prietenie cu o imposibila, dar
irezistibila  iubire-pasiune re-
simtita de Cioran), sau iubirile
senzual creative ale poetei Nina
Cassian, ,seducdtoarea femeie
uratd” lipsita de prejudecati care
le va eterniza in cele trei volume
ale memoriilor sale Memoria ca
zestre (cea mai importantd, alaturi
de mariajele poetei, fiind relatia
ei tumultuoasa cu Marin Preda),
precum si iubirea conjugala, sur-
prinzator de poetic exprimata
in corespondenta intima a criti-
cului George Calinescu, adversar
declarat al subiectivismului si al
cultului eului in literatura.

Cu o deosebita valoare docu-
mentara si stiintifica, Scriitori, carti,

muze... ofera un important con-
glomerat de referinte critice pen-
tru orice tip de cercetare viitoare
care ar viza literatura romana mo-
derng, indiferent de perioada sau
profil al creatorului, intermediind
intelegerea procesului de creatie
prin prezentarea vietii afective.
Mai mult, dincolo de rigoarea
stiintifica si de completitudinea
informatiilor, nu trebuie sa omi-
tem mesajul didactic al autorului,
vizibil ingrijorat de saracirea
actuala a limbii romane vorbite,
prin contaminarea iremediabila
de schematismul insinuat odata
cu viteza comunicdrii moderne
din posta electronicd, care ,nu
mai are nimic de-a face cu litera-
tura. [...] prin limbajul trunchiat pe
care il utilizeaza, ea reprezinta o
reala amenintare pentru vorbirea
cotidiand” (p. 15). Prin urmare, sa
pastram discursul erotic epistolar
al scriitorilor romani deopotriva
ca un model estetic de comunica-
re pentru generatiile ce vor urma,
deoarece ,depinde de cel care
utilizeaza posta electronica sa re-
curga la o exprimare ingrijita, desi
mult mai concentrata decat cea
traditionala, realizata cu stiloul pe
hartie” (p. 15). Acest indemn nu
poate fi ignorat, mai ales ca vo-
lumul universitarului baimarean
Gheorghe Glodeanu ne invita
— printr-un discurs critic elegant,
precis, lipsit de pretiozitati inutile
- la lectura unor povesti de viata
captivante despre eterna resursa
creatoare, iubirea.

Gheorghe Glodeanu, Scriitori, cdrti,
muze. Ipostaze ale discursului
amoros in literatura romand,

lasi, Editura TipoMoldova, 2017




Tn Cartea de la Jucu Nobil I, Mircea
Petean intrevedea proiectul unei
trilogii poetice (incheiata in mai
mult de un sfert de veac), cu nu-
mele Trilogia transilvand (Editura
Limes, Floresti, 2018, prefatda de
Andrei Terian, postfata de Mircea
Muthu). Este o carte a metamor-
fozelor, a sinapselor dintre uni-
versul mic (al cunoasterii de sine)
si universul mare (al caldtoriei in
culturd, al intelegerii). Este, totoda-
ta, consecinta, cum se destdinuie
autorul, unei maturitati imagistice,
cand ,se pierde faptura si numele’,
cand se obtin roade, iar combustia
esafodajului ,a luminat amurgul
zeilor” (,Prolog”), adica a subminat
varsta mitica. Nu este o scriere cu
program etnografic, desi are o lo-
calizare rusticad bine determinata.
Scriitorul tinteste, mai curand, stra-
tificari ale propriei persoane, pro-
iectate in aspecte ale intemeierii, in
primordii, in regasirea autenticului.
Ca se bazeaza pe un plan pregan-
dit o dovedeste chiar organizarea
ei tematica, urmarita cu strictete.
Prima parte contine, paradoxal,
ode si elegii, pentru ca memoria
reconstituie din glorificare si me-
lancolie. De aceea, mereu apare
aceasta miscare, acest balans: intre
plecare si intoarcere, intre peripe-
tiile copilariei (incluzand geografia
rusticd) si transferul lor in fabulos
(ca in Dumbrava minunata), natu-
ra, lunca, si dealurile, livezile, balta
fiind un adevdrat cuibar al imagi-
natiei luxuriante. Poetul realizeaza
un amestec ambiguu de civilizatie
taraneasca si copildrie naturista:
,casa bunicului meu si a bunicii
mele era o insuld verde/ cu padure
cu grau cu gradind/ cu livada cu

Melancolie si ironie

1 4

vie cu malai/ cu iepuri de casa si
iepuri de camp/ cu vaci si vitei cu o
pereche de cai si o pereche de boi/
cu caine si pisica dar si cu oi/ cu
miel de Pasti si porc de Craciun/ cu
copiii lor si copiii copiilor lor” (,Zei
si cuvinte”), ,pamantul era gras ca
untul dar impur/ noi mancatorii
de bulbi/ eram numai gheare nari
si pori dilatati enorm/ - atentie
la cucutd -/ cat despre impudicii
brusturi/ feream din instinct sexele
lor virginale/ ne disputam teatrul
de operatii cu ramele oarbe/ cu
monstruoasele coropisnite/ si cu
superdelicatele vaci ale Domnului/
cu datatoarele de fiori urechel-
nite/ si cu furnicile-gospodari”
(,Mancatorii de bulbi”). Se configu-
reaza o lume variatd, a insectelor, a
reptilelor, a pdsdrilor, a vegetatiei
abundente, a ploilor rapide de va-
rd, a plopilor, a nucului, a parului,
a reginei noptii: un caleidoscop de
imagini, senzatii, impresii, trairi. In
rest, joacd si visare fara limite, o
libertate edenica. Aceasta prima
parte a cartii are lirismul entuzi-
asmului: ,sangele nostru fierbinte
lumina odaia noptii/ al cdrei prag
il treceam/ cu o cana de lapte
proaspat muls/ in maini” (,Large
uliti”), ,caci ale noastre erau apele
padurile si pamanturile virgine/
care hraneau gigantice plante -/
la umbra lor gustam un voluptos
exil” (,Drumuri prunduite”). Cateva
portrete (copilul tine minte chi-
puri, gesturi, vorbe ale celor din
jur) intregesc imaginea (afectiva a)
copildriei fara griji: bunica, unchiul,
batranul, diversii aezi ai locului.
Amintirea este un magnet al tim-
pului trecut, dezvaluind semnifi-
catii pe care prezentul nu le poate

Paul Aretzu

oferi, fiindca nu are dimensiunea
necesara incubatiei: ,memoria
mea este un cimitir de zei pazit de
cuvinte —/ relicve ale unei postmo-
derne mitologii” (,Poemele Anei”),
,Caci amintirea unui lucru e une-
ori/ mai importanta decat lucrul in
sine” (,Trei plus unul”). insd marto-
rul evocarilor, spiritul unui prezent
continuu, este Ana, sotia autorului,
care apare in toate cadrtile sale.

A doua parte a trilogiei este
subtitrata, prin calc, Balade si idild,
adica texte precumpanitor narati-
ve, reflectand mediul bucolic. Locul
vetustului si poeticului postalion a
fost luat de prozaicul autobuzal na-
vetistilor. Copiii, mai marisori, iesiti
din lumea fabulatiei, pun la punct,
in sarbdtorile de iarna, colinde cu
irozi, se dau cu saniile, ori aprind fo-
curi peste apele inghetate, se joaca
de-a mama si de-a tata. Célatoria
in imaginatie se petrece mai ales
in Saptamana Patimilor, cand co-
piii, la denii, empatizeaza deplin cu
supliciile si invierea Mantuitorului.
Apoi, viata impleteste evenimente
reale cu evaziuni fanteziste, trecu-
te, desigur, prin sita distorsionanta
a timpului. Adolescentul este un
devorator impatimit de carti, un
visator cutreierand prin arcane de
padure. Cronica vietii sale ajunge
la momentul scintilatiilor studen-
tiei, cu prieteni, iubiri, petreceri:
sesea din odaia sa ca sa intre-n
bibliotecd/ iesea din biblioteca
pentru a intra in crasma/ iesea din
crasma ca sa se-ntoarcd in odaia
sa de unde/ iesea pe fereastra ca
sa intre in carcera tuturor suplicii-
lor” (,Inocentul”). Autorul include,
ponderat, orientalisme, elemente
ezoterice: numele celor zece
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mii de lucruri, cei sapte membri
ai Cercului, Calatoria, nodurile,
Maestrul focului, marginea margi-
nii, relatia plin-gol, focul-fantana,
dand, astfel, un suport filozofic
intregii constructii.

Inevitabil, cartea se apropie, in-
cet-incet, de prezentul de care po-
etul incearca sa fuga. Un personaj
il si defineste:,Bazil este prezentul/
acut caorand/ dilatat ca o imagine
telescopicd/ vorace ca un rechin/
hiperlucid si distinct” (,Eu si Bazil
al meu”). Bazil este un balcanic
tipic (varianta a caragialianului
Mitica). Apare, astfel, o dimensiu-
ne noud, sarcastica, prezenta si in
calatoria pana in Insula Pastelui
pe spinarea unui porc injunghiat,
Cu paie aprinse in gura (,Taierea
porcului”). Expresivitatea (opu-
lentd) persistenta in prima parte,
nu a disparut, pierzand insa din
abundenta vegetald si castigand
in concentrarea conceptuala: ,vu-
ietul germinativ al ideii/ si vuie-
tul stins al gonacilor/ in tacerea

de mormant a manuscriselor”

(,Balada”). Apar si frecvente notatii
autoreferentiale, scriitorul fiind:
profesorul de poezie, poetul nave-
tist, inocentul membru al Cercului,
narvalul - inorogul mdrilor, sarpele
fabulos al copilariei. Identificarea
lui cu propria-i creatie merge
pana la nonsens (ne amintim de
Necuvintele lui Nichita Stanescu):
,s-a refugiat in scris ca-n ultima
odaie a unui castel pradat/ ultimul
om/ si atata a rasucit cuvintele/
atata le-a ciocanit/ atata le-a mai
potrivit/ incat a sfarsit prin a inceta
sa priceapa ce va sa zica/ el insusi/
refuzat de inteles ca un netot ca un
nebun ori ca un neofit” (,Ultimul
om”). Interesanta este si deplasa-
rea textelor spre suprarealism si
spre absurd, sporindu-le gradul
de poeticitate. Este vorba de o
maturizare a viziunii estetice. Un
postalion fantomatic face transfe-
rul dintre lumi, dintre exterioritate
si interioritate. Poetul schimba
planuri, alegorizeaza pe tema tim-
pului, a cautarii identitatii, a defi-
nirii marginii, planteaza simboluri

(muntele, fluviul, sihastria), miti-
zeaza si discrediteaza totodata.

A treia parte a cartii are subti-
tlul Ziceri si pilde. Timpul trecut pa-
re-se ca s-a gatat si se cade intr-un
prezent eclectic, si chiar intr-un
viitor prezumat, ceea ce confera
textelor ironie si umor, lapidarita-
te, ucigand retorica pe care, pana
acum, am pretuit-o: ,caci istoria
nu-i facuta din mari ispravi/ ci din
episoade marunte/ tragi-comice
absurde sau crude”. Tipul de om ac-
tual este intr-un-tarziu-dumiritul:
Lstiutor ca pe apa al deosebirilor
dintre amor eros si agape”. Pozitia
lui Bazil este, in acest sens, semni-
ficativa: ,ce atata lirism/ ingalare
imbecila de vorbe!/ destul ati ras!/
v-ati jucat destul!/ in laturi!/ mi s-a
acrit!// zice dumnealui facandu-se
iar nevazut”. Prezentul este con-
tradictoriu, confuz, necesitand un
indreptar moral. Cartea capata,
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prin concizie, un caracter apofteg-
matic (neafectat), cogitabund.
Aceastad parte decompresurizeaza,
intr-un fel, tensiunea mare a pri-
mei parti a trilogiei, o echilibreaza.
Topografia se schimba si ea: satu-
lui, naturii, abundentei le iau locul
orasul searbad, fara identitate,
lipsa de peisaj, denudarea.

Jucu Nobil este o stare, o trdire
Jn cerul trecutului care-i/ loc al
frumosului - bucurie purd”: ,in-
toarcerea in timp e rasfat// rasfat
al simturilor mai intai/ rasfat al
limbii dupd aceea/ rasfat al mintii
la urmd”. In fine, totul este rein-
toarcere in fictiunile trecutului,
in lumea din interior, dar si in
atemporalitatea (vesnicia) iubirii,
reflectatda in poemele dedicate
Anei: esti deci sunt”.

Mircea Petean, Trilogia transilvand,
Floresti, Editura Limes, 2018

Proiect textil |



e langa o remarcabila activita-

te stiintifica in domeniul medi-
cinei, cu rezultate recunoscute si
apreciate in tara si peste hotare,
profesorul universitar Sorin Nicu
Blaga (n.1951) este si un scrii-
tor, membru activ al Societatii
Medicilor Scriitori din Romania
si @ Uniunii Internationale a Scri-
itorilor Medici. Ca scriitor, este
un evocator entuziast si infor-
mat al Blajului, orasul studiilor
sale liceale si al Clujului medical,
urbea formarii sale universitare
si profesionale. De altminteri
intre cele doua orase transilvane,
mari centre de cultura, autorul a
identificat numeroase legaturi si
interferente.

Asa procedeaza si acum, cand,
in acestan, 2019, se implineste un
secol de la deschiderea cursurilor
Universitatii romanesti din Cluj.In
aceastd universitate la Facultatea
de Medicina, una din cele mai
proeminente figuri ale medici-
nii romanesti, profesorul luliu
Hatieganu (1885-1959) era absol-
vent al liceului bldjean, ,Sf. Vasile
cel Mare’, care a dat neamului
romanesc numeroase personali-
tati stiintifice, asa cum intr-o inte-
rogatie retorica profetiza Cipariu:
»Care scoald, intre toate scolile ro-
manesti poate ardta atatia barbati
mari iesiti din sanul lor...?”. Blajul
primelor scoli sistematice roma-
nesti, cu nume mari in istoria in-
vatdmantului romanesc, imprima
asupra invataceilor pecetea unor
trasaturi morale definitorii pentru
devenirea lor stiintifica si morala:
deschiderea spre cultura, studiul

luliu Hatieganu intr-un
portret omagial aniversar

stiintific temeinic si ordonat, res-
pectul pentru valorile umane si
moral-crestine. La Cluj, inainte de
Marea Unire, intr-o universitate
maghiard, luliu Hatieganu este
studentul preferat al profesorului
Sigismund Purjesz, care I-ar fi do-
rit succesorul sau la catedra.

In perioada interbelica devine
o somitate a Clujului medical si es-
te ctitorul invatamantului medical
universitar din Transilvania, decan
al Facultatii de Medicina, rector
de mare prestigiu al Universitatii
clujene. De numele lui se leagd
modernizarea Clinicii Medicale
[, leaganul invatamantului me-
dical universitar romanesc din
Cluj. Activitatea profesorului este
detaliat prezentata in patru co-
ordonate: stiintifica, didactica,
spitaliceasca si social obsteasca,
cu innoiri si rezultate ce au dus la
performante ale medicinii clujene.

Dupa nefasta reforma a in-
vatamantului din 1948, marelui
profesor si medic i se interzice
(mirabile dictu!) accesul in Clinica
Medicala |, si timp de sase ani si-a
desfasurat activitatea la Clinica
Medicala lll. in romanul lui Marin
Preda, Cel mai iubit dintre pd-
mdnteni, sub chipul doctorului
Saldjan ghicim portretul lui luliu
Hatiegan, chemat urgent la in-
ceputul anului 1953 pentru con-
sultarea lui Stalin, doborat de o
comotie cerebrala. A fost membru
al Academiei Romane, membru al
Astrei (a cdrei activitate culturala
meritorie o cunostea inca din
perioada scolaritatii bldjene), inte-
meietorul Asociatiei de educatie

Ion Buzasi

fizica ,Soimii Carpatilor”; in cadrul
Astrei va organiza conferinte pe
diverse teme in mai multe sate si
orase ardelene. Ca si alti doctori
din scoala medicala clujeana a
fost un iubitor si admirator al artei.

in evocare este o frecventd
schimbare de planuri, Blaj-Cluj,
Cluj-Blaj: daca la inceput liceanul,
eminent absolvent al scolilor
Blajului, va confirma buna sa pre-
gatire pe care si-o desavarseste in
Clujul universitar interbelic, dupa
ce ajunge o personalitate recu-
noscuta a stiintei medicale, nu-si
uita Blajul in care va reveni cu drag
(emotionanta convorbirea cu mi-
tropolitul dr. Vasile Suciu, bolnay,
pe care-l ingrijeste cu dragoste si
pretuire). A participat la aniversari
siactiuni culturale blgjene :in 1911
la Semicentenarul Astrei, in 1936,
la inaugurarea Palatului Cultural si
la 75 de ani de la infiintarea Astrei,
in 1937, la sarbatorirea bicentena-
ra a intemeierii Blajului romanesc.
A fost coleg de clasa cu preasfin-
titul luliu Hossu, viitorul episcop
martir, alaturi de care a sustinut
conferinte despre Blaj. Este ,men-
torul spiritual” al unei pleiade de
profesori ai scolii medicale cluje-
ne, absolventi ai Scolilor Blajului,
formati sub prestigiul academic
al intemeietorului. Intre acestia
se prenumarad si Sorin Nicu Blaga,
care prin aceasta carte aduce un
omagiu atat Blajului, cat si Clujului
universitar medical.

Sorin Nicu Blaga, luliu Hatieganu
si pecetea Blajului cdrturdresc, Blaj,
Editura Buna Vestire, 2019
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Intoarcerea la conexiunile
cosmice ale copilariei

Felix Nicolau

intr-o altd copildrie (Editura

Scoala Ardeleana, 2019), vo-
lumul de versuri al lui Eugen Barz,
are un motto din Giovanni Papini,
Un om sfarsit: ,Si noi credem cd/
morile de vant sunt niste uriasi,/
si nu ne rusinam cu asta” Motto
perfect ales, pentru ca surprinde
exact poetica autorului: patima,
elongatie spirituala, lirism, simbo-
lism, dar si misticizarea realitatii.

Totul in aceasta poezie gravi-
teaza in jurul recuzitei crestine,
insa viata rabufneste, tempera-
mentul vanos isi cere drepturile,
neimblanzite. In paralel, stiruie o
complexa imagistica a plansului,
singuratatii si durerii. Exista doua
directii, asadar, care impletesc
discursul poetic de aici.

Figuratia din poeme este de
facturd religioasa si literara, deci
in ordine simbolica de un anumit
grad al incifrarii. Un neomoder-
nism fard limite, asa cum nu se
putea el produce in intervalul
comunist. Exista o masiva falanga
de poeti la ora actuala care duce
la ultimele consecinte neomoder-
nismul. Stilistica este sofisticata,
insa poetul are intelepciunea de
a comprima versurile pentru a
obtine turnuri de versuri zvelte.

Barz poate sa compuna si poe-
zii simple, tintind reactia sensibila
domolitd, tot de factura spirituala.
Sunt printre cele mai autentice
creatii, neapeland la proteze cul-
turale care sa confere un prestigiu
strict intelectual. Dupda moder-
nismul inalt, poezia nu mai este
despre prestigiu. Poti perpetua
Jpaharul de vodcd’ ca device

poetic simbolist inca sugestiv,
insa simpla rostogolire de nume
faimoase in zona literara nu mai
produce efect decat in mica lume
literara.

O buna parte din acest volum
este formata din poeme in maniera
integralista, in genul lui Voronca
atunci cand se deplasa dinspre
traditionalism inspre avangarda.
Juxtapuneri, vocabular si imagini
eteroclite, viteza sporita de avansa-
re a discursului bulversant: ,Glasul
meu peste gradini/ limbile ierburilor
nu il intrec,/ dragaice in haita l-au
huiduit,/ am inchis cuvintele lor in/
palma. El canta despre/ paianjeni si
musculite// ce hranesc broaste pe
sant,/ despre inclinatia mea spre/
stiinte cand mintea se ascunde/
sub fermoare impreuna cu luna/
plind si se micsoreaza incet”.

Barz mai are ceva din naravasia
unui Esenin, dar si din a lui loan
Alexandru. Misticismul lui e sal-
batic, cum si delicat. Daca nu ar fi
sentimentul religiosului, Barz ar
simti pantagruelic si ar consuma
gargantuan. Parcursul lui spiritual il
apropie mai degraba cand de Don
Quijote, cand de Sancho Panza.

Imaginarul poetic e sofisticat,
dar nu foarte incifrat. E mai cu-
rand o pictura gotic-suprarealista
cu efecte speciale: ,Nu doarme
cainele, nu e mort,/ imaginea lui
flutura cearsafuri/ scoase din apa”
(,Ma intreb de unde stiu”).

Memoria poetului e turbionard,
navalind din toate partile si invar-
tind tot universul. Mai mult decat
sd genereze metafore, scriitorul
anunta cautarea si posibilitatea

lor. Potentialitatea va fi mereu mai
interesanta decat actualizarea.

Figuri tutelare sau obsesive
populeaza aceasta lume a con-
tradictiilor, dar si a elongatiilor
spirituale: capul de prung, piticii de
neon, menestrelul galben, Sancho
Panza, Dulcineea, Don Quijote.
Propriu-zis, profetiile si ,imaginile
delirante” alcatuiesc o rasucire
baroca. Insertii postumaniste var-
steaza si ele zbuciumul mundan
si fi dau o nuanta absurda: ,Spalati
picioarele voastre cu grija,/ le vom
oferi la pachet contra unor prote-
ze"(,Din galopul calului am oprit”).

Asadar, un balans necontenit in-
tre nietzscheanul héheren Menschen
(,Printre holdele/fustelor/ miseine-
acad/ privirea”-,Netezesc”) si simbo-
listici literare sau spirituale. Poetul-
preot scrie un fel de post-parabole
liricizate. Confesiunile, presimtirile
si dorintele sunt montate intr-un
film picaresc si de commedia dell'ar-
te. lubirea si nebunia sunt combus-
tibilii extazului poetic. Volumul se
incheie in tonalitate de apocalipsa,
complex codat: ,Paznicii-cocostarc
vor juca sotronul, vor scrie bles-
teme pe ceara,/ dar nu le socot,/
cei ce aplauda/ au multe nume si
chipuri in toate limbile pamantului”
(,Pe burtile cainilor de paza”).

Pana la urma, viata e o alienare
placutd, poezia o patima kafkiana:
,Cernelurile nu mai curg,/ muzele
nu ma vor,/ singur, poemul incres-
tat/ pe spatele meu/ ma mantuie”
(,Poemul fincrestat pe spatele
meu”). Eugen Barz e un melancolic
vitalist si sofisticat, dar cu un regim
imaginar exemplar. +



Limbaj si (non)comunicare

Informa'gia, in zilele noastre, este
extrem de usor de cdutat si de
gasit, dar este ea, oare, si corecta?
Pe de alta parte, chiar si corecta
fiind, cat si cum este ea inteleasa?

Nu o data, am rdmas uimita cat
de gresite erau unele informatii
medicale din presa (care se pre-
supune ca se informeaza inainte
de a transmite ceva). Jurnalistul
scria dupa ureche, dand de buna
o enormitate. Mi-am dat seama
cat de putin te poti baza pe ori-
ce tip de informatie din mediul
online si cat de critic trebuie citit
totul; dar si de pericolul imediat
urmator, un fel de ,sindrom al
cetateanului turmentat”: nu mai
cred nimic, fiindca toti mint! Dar,
totusi, eu, pacientul, ,cu cine vo-
tez’, in cine trebuie si pot sa am
incredere dacd nu tot ce ,sta scris”
e si adevarat? in domeniul medi-
cal, in principiu avem incredere
in medicina bazata pe dovezi,
adica in acele studii/articole care
ilustreaza o cercetare desfasurata
pe un numar mare de oameni si
care poate sa aiba o semnificatie
statistica. Evident, si aici pot sa
apara erori; unii pot sa preia o
informatie trunchiat si sa o inter-
preteze in registrul dorit. Pentru
ca medicina nu este matematica.

Non-comunicarea pare ca se
adanceste, in mod paradoxal,
in era comunicarii — nu ne mai
intelegem unii pe altii, nu avem
incredere, rabdare, nu ascultam,
credem ca le stim pe toate.
Literatura de specialitate din
toatd lumea incearca sa analizeze
limbajul medical accesibil ,con-
sumatorilor’, ba chiar exista
asociatii care studiaza limbajul

din materialele de popularizare a
informatiei medicale, astfel incat
sa se micsoreze gap-ul in comu-
nicarea medic-pacient, dar sa
existe si o siguranta mai mare ca,
atunci cand se cautd o informatie
in mediul online, ea este percepu-
ta corect de toata lumea.

Adesea medicii sunt acuzati
ca folosesc un limbaj cifrat (ca si
scrisul lor, legendar indescifra-
bill), cu termeni absconsi, fara
a incerca sa se adapteze celui
pe care il au in fatd. Vocabularul
medical laic este diferit de cel
stiintific prin semantica, lexic si
la nivel explicativ — lucru care
ingreuneaza nu doar comunica-
rea personald, ci si procesarea
corecta a informatiilor medicale
si aplicarea lor, in special in cazul
tratamentelor ,imprumutate” de
la altii pe simptome incomplete.
Pacientii (sau health consumers
- termen mai larg folosit in lite-
ratura anglo-saxona care include
si persoanele sanatoase, dar care
cautd informatii medicale variate)
se bazeaza din ce in ce mai mult
pe lectura informatiilor medicale
(in special de pe internet), de
aceea intelegerea corecta a celor
citite este esentiala, daca nu chiar
vitala. Sunt exemple recente cu
diete ,minune” care au facut victi-
me sau cu medicamente ,nevino-
vate’, pentru ca sunt din plante, si
care au dus pacientul la insufici-
entd renala si dializa. Riscul de a
intra pe site-uri sponsorizate de
firme care comercializeaza ,medi-
camente minune” pentru absolut
toate simptomele existente este
enorm, iar discernamantul paci-
entului devine esential. Situatia

Laura Poantd

e complicata si de nenumaratele
diferente culturale, de educatie
etc. care nu pot fi acoperite de un
limbaj medical laic,universal”.

in literatura (Kleinman, 1978)
este dat un exemplu in care o
pacienta cu edem pulmonar isi
inducea varsaturi pe perioada
spitalizarii si se straduia sa urineze
cat mai des pentru ca inregistrase
informatia cd are un exces de apa
in organism’ iar eaincerca sa il eli-
mine. Urinatul frecvent apare ca
urmare a administrarii de diureti-
ce si chiar ajuta in aceasta boala,
dar vdrsaturile, cu siguranta nu.
Am intalnit eu insami un pacient
cu edem pulmonar care refuza
sa mai bea apa, tot ca urmare a
procesarii gresite a expresiei ,ex-
ces de apa in plamani”, dar asta
probabil si din cauza livrdrii ,pe
jumatate” a explicatiei de catre
personalul medical. Un alt exem-
plu, din urgenta — tot un edem
pulmonar acut in care pe primul
loc, ca simptom, e o senzatie de
sufocare extrema; s-a adminis-
trat medicatia necesara, inclusiv
diureticul de care pomeneam
mai sus, de la care se asteapta
urinatul relativ rapid si ,usurarea”
plamanilor. Pacientei i s-a spus ca
,va avea cateva mictiuni” si se va
simti mai bine. Avand in vedere
starea clinica, dar si lipsa unor
conditii de intimitate, urinatul
urma sd aiba loc intr-un salon
mare, intr-un recipient... oare-
care. Neintelegerea termenului
»mictiune”’, combinata cu jena au
determinat pacienta sa isi inhibe
cu forta si incapatanare urinatul,
desi starea ei clinica era precara
si anxiogena. La un moment dat,
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cineva a avut ideea geniala de a
striga: ,Buni, da drumul la pipi ca
mori aici!”. Situatia s-a incheiat
cu bine si cu rasete de ambele
parti. O alta situatie frecventa
este si cea a transmiterii unor di-
agnostice. Exemplu - ,cred ca am
anging, ca asa mi-a spus vecina,
ca are si ea, dar totusi pe internet
scrie ca la angina te doare gatul
si ai febrd, iar eu nu am deloc”
(angina pectorala versus angina
streptococica, citite de-a valma!).
Nu de putine ori, se imprumuta
medicamente din vecini, fiindca
seamana simptomele si doctorii,
oricum, sunt vai de capul lor. La
ei, rezultat pozitiv e de rau!

Discutia fata in fata medic-
pacient ofera avantajul ca ter-
menii pot fi explicati. Cel putin
teoretic, pentru ca si aici intervin
o serie de situatii — in special
lipsa timpului —, care fac ca unele
lucruri sa ramana in aer. Dar nu
intotdeauna este vorba de lipsa
de comunicare sau de explicarea
insuficienta a termenilor. Aud tot
mai des ,dar ati spus ca"... Revad
fisa pacientului si nu gasesc
nicdieri ca as fi spus asa ceva,
uneori am notat chiar contrariul
si, totusi, nu s-a inteles corect
mesajul. Sa fie de vina valul de
informatii necenzurate care
circuld pe internet? Sa fie ideile
preconcepute cu care vine omul
la cabinet? Anxietatea? Graba
noastra involuntara si convinge-
rea ca intelegem la fel cuvinte
precum cronic, recurent, recidi-
vant, control la nevoie, daca...
etc.? Nu am un raspuns la aceas-
ta intrebare. Nu vreau sa gene-
ralizez, dar situatia nu este de
neglijat, cu atat mai mult cu cat
vorbim, adesea, despre oameni
cu studii superioare, cu job stabil
si cultura medie, nu e vorba de
alta limba, de regionalisme, de
alt mediu cultural, religie etc. Nu
stiu exact unde se rupe comuni-
carea si din ce moment vorbeste
fiecare in legea lui. Fenomenul
e, de altminteri, identificabil la
scara intregii societati.

Problema e, totusi, veche. In
anii de dupa al Doilea Razboi
Mondial, un studiu pe un lot
mai mare de pacienti si voluntari
arata un procent destul de mic
de cuvinte medicale intelese de
pacienti (Seligmann, 1957). lar
in cazul unui pacient cu un dia-
gnostic cunoscut, cunostintele
lui legate de propria boala erau
surprinzator de reduse. Care
erau motivele enuntate atunci?
Pacientii resping in mod incon-
stient si involuntar explicatiile
privind propria boala. Medicul
nu explica suficient boala - din
lipsa de timp, de dispozitie sau
din convingerea ca pacientul nu
trebuie sa stie chiar tot. Prietenii
si familia stiu mai multe despre
boala decat insusi pacientul,
medicul comunicand mai usor si
mai liber cu acestia. Nu in ultimul
rand, medicii subestimeaza capa-
citatea de intelegere a termenilor
medicali, prea tehnici, de catre
pacient, de aceea reduc explica-
tiile, iar pacientul nu intreaba si,
astfel, apare un cerc vicios. Unele
aspecte sunt inca valabile astazi,
in era Internetului. S-a adaugat,
insd, siguranta ca intelegem
mai mult si mai bine fara a avea
nevoie de profesionisti, ceea ce
e cu totul eronat. Informarea
da, se poate realiza prin multe
cai. Dar atat. Nu cred ca cineva
are curajul sa isi repare motorul
masinii dupa indicatii printate de
pe internet, buchisind pas cu pas
etapele - exact ca in MASH, cand,
la dezamorsarea unei grenade,
citeau ,se scoate siguranta... Ok,
am scos-o, dar doar dupd ce s-a
fixat cuiul...”.

La noiin tard, informatia medi-
cala autorizata, care sa circule pe
fluturasi, in brosuri informative
etc., nu este abundenta, in schimb
exista nenumarate site-uri, recla-
me la liber ale unor medicamente
»miraculoase” sau forumuri pe ca-
re ,informatia medicald” circuld in
rafale ametitoare si, nu de putine
ori, periculoase. in multe reviste
cu tirajmare, cum ar fide exemplu

cele cu programe TV, apar zeci de
reclame de tipul ,Medicina [?!?!]
a fost silita sa recunoasca!”: ,gata
cu problemele cu prostata’, ,0 sa
alergi ca la 15 ani’, ,ai cancer? s-a
zis cu el - bea ceai de papadie”.
Exagerez putin, desigur, dar, in
mare, cam asa sund, cu imagini de
pacienti fericiti si medici disperati,
care, vanduti fiind conspiratiilor
mondiale, isi vor pierde painea.
Nu este greu de cazut in plasa,
mai ales cd, intr-adevar, comuni-
carea medic-pacient continua sa
fie imperfecta. Si mai ales pentru
ca, din pacate, exista boli fara leac
si, da, se moare.

Nu demonizez nicidecum
informatia de pe net - chiar reco-
mand, de pilda, serialul Diagnosis
de pe Netflix, bazat pe articole
medicale aparute in New York
Times de-a lungul anilor (articole
care stau, intre altele, si la baza
serialului Dr. House). Acolo inter-
netul ajuta la culegerea de infor-
matii privind boli rare ale unor
oameni disperati unde medicina
nu a putut sa ajute pana la capat.
Dar totul este coordonat de o
echipa medicala asa incat, daca
printre informatiile utile si uneori
salvatoare apar idei de genul ,asa
a fost sa fie” sau ,esti extrateres-
tru”, acestea sunt filtrate.

inchei cu doud exemple mai
degraba anecdotice, dar pe ace-
easi tema. O pacienta spune la
control: ,ma simt destul de bine,
dar perul este mereu crescut”.
Dupa secunde de ochi mariti
si balbaiala, aflu ca perul este
tensiunea diastolica - cea mica,
a doua valoare masurata, adica
130 per 90, 90 fiind... perul. Si: la
intrebarea ,Consumati alcool?”
vine raspunsul ferm ,Nuuu”. ,— De
ce?” — ,Pentru ca nu-mi place”.
Dupa mai multe insistente (dat
fiind locul de bastina, sexul mas-
culin etc. - iata cum ne domina
prejudecatile!), aflu cd, de fapt,
el consuma vin in cantitati deloc
neglijabile, dar vine si explicatia:
,— Pai, vinul nu e alcool, e facut de
mine, din strugurii mei”. +



RECENZII

Amintiri si

reconfigurari

Andreea Mirt

data cu noul ei volum de

poezie, loana Craciunescu isi
duce miza pana la capat, aceea
de a-si expune propriul proiect
identitar. Astfel, Piata Chibrit
avanseaza in doua directii: pe de
o parte, inregistrarea realitatii, a
banalului de fiecare zi, iar de pe
alta parte, exploatarea propriei
memorii si consemnarea celor
mai durabile amintiri.

Incd de la finceput, prin
limbaj figurat si reflexiv, loana
Craciunescu ne propune o (auto-)
destructie a sinelui: ,ce numim
noi trup/ e ca un fel de tunel/ prin
care lumile vin si se duc” (p. 18).
Cu alte cuvinte, poeta incearca
sa se deteritorializeze din spatiul
real, cotidian (care rdmane insd ca
punct fix de pornire, ca declansa-
tor al tuturor meditatiilor) pentru
a se proiecta intr-o fictiune pro-
prie. Aici, face loc interogadrilor si
tuturor crizelor existentiale: ,Cine
esti? Cum te numesti?/ Cate nume
vei schimba/ Si pe nume pe cate
cruci vei purta?” (p. 10). In acest
mod, subiectul poetic devine
obiectul propriilor problematizari
(in multe poeme folosind chiar
persoana a ll-a), cu scopul de a se
reconfigura, dar si de a evada din
climaxul lumii exterioare.

Foarte simptomatica, in raport
direct cuintregul cadru al banalului
si al cotidianului, devine metafora
titlului. Piata Chibrit este chiar
subiectul poetic, obiectivat, supus
destructurdrii si contamindrii cu
lumea din afara: ,Dimineata din
pieptul mamei se risipea/ o cutie

cu chibrituri/ tata le aduna si pleca
la serviciu.// Eu visam la fosforul lor
rosu,/ la tigarile Virginia care-i in-
galbeneau/ degetele si dintii” (pp.
20-21). Reconstructia nu are nimic
tragic, din contra, este o noud san-
sa de descoperire a sinelui.

Totodatad, un alt mod prin care
este construit proiectul identitar
este recursul la memorie.

Copilaria si tineretea rememo-
rate nu devin insd axele principale
ale poemelor; sunt pretexte care
fac loc, din nou, cautarii propriu-
lui sine, in cadrele fictiunii; fiecare
reflectie din trecut se transforma
in proiectie.

Recursul la memorie nu are loc
doar in registrul liric: a doua parte
a volumului, intitulata Cand sunt
fericitd, ofera cateva pagini din
jurnalul poetei, din anii '80. De
aceasta data, este prezentata via-
ta artistica, inglobata in decoruri
de teatru si de film. Ochiul care
priveste si inregistreaza ceea ce
vede este atent, ca si in poezie,
la detaliile care survin din intam-
plari cotidiene.

Piata Chibrit evoca printr-un
limbaj sensibil cdutarea unui sine.
Prin miscari oscilatorii, de la atentia
la detaliile fiecarui decor pana la
(re)scrierea amintirilor, poeta re-
useste sa se descopere, de fiecare
data cu nuante diferite sicomplexe.

loana Craciunescu, Piata Chibrit,
Bistrita, Editura Charmides, 2017

Tranzitie

Maria Chiorean

aca primele romane ale lui
Tudor Ganea erau caracteriza-
te de preocuparea cartaresciana
pentru constructia epica baroca,
de multitudinea si ambiguitatea

simbolurilor si de o mitologie
personald de inspiratie textua-
lista, in 8 (Polirom, 2019) se fac
primii pasi ai racordarii la filonul
social al prozei romanesti post-
doudmiiste. Pentru inceput, fan-
tasticul labirintic din Cazemata
sau Miere e temperat de o doza
constanta de  verosimilitate:
desi biografia familiei Mocoiu
si a celorlalti locuitori ai satului
Gruiu std sub semnul straniului
si al grotescului, ceea ce plaseaza
aceasta comunitate in categoria
spatiilor bizare cu atmosfera de
realism magic nu e inexplicabilul
unor evenimente (rezolvate pe
parcurs in logica realitatii), ci setul
de disfunctii devoratoare puse pe
seama personajelor, de la ape-
titul sexual declansat de factori
aparent arbitrari la pasiunea unui
preot pentru experimentele de
resuscitare.

in continuare, problematicile
sociale sau economice ale
prezentului sunt folosite doar ca
articulatii ale naratiunii (copiii
vanduti de parintii ingropati in
saracie, tensiunile dintre clanurile
rivale de mafioti bucuresteni,
violenta domesticd), fara a face
obiectul central al romanului.
Ganea nu construieste un echi-
valent exotic al lumii traumatice a
satului romanesc, ci i expune in-
tersectiile frecvente cu universul
clanurilor autohtone si cu mediul
universitar stangist. Totusi, nara-
torul se pastreaza in mod evident
in afara peisajelor inventariate:
insertiile de oralitate si dialoguri-
le vii sunt dublate de tonul ironic,
iar valurile de umor argotic si
regional se intalnesc cu termenii
psihanalizei. Pe scurt, desi na-
ratiunea lui Ganea nu cauta sa
expuna in primul rand angoasa
tranzitiei sau sa induioseze (reu-
manizand marginalii demonizati
ideologic), incdrcatura afectiva
a unora dintre scene (un taran
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abrutizat de alcool plangand la
capataiul fiului febril, blandetea
unui mafiot fata de animale) este
un produs secundar de mare for-
ta si, totodatda, marca trecerii spre
noua sensibilitate post-ironica
a metamodernismului. Cu alte
cuvinte, constructia elaborata ce
a ajuns sa defineasca proza lui
Ganea si care cade atat de usor
in cliseizare castiga, odata cu 8,
atat relevanta extra-literara, cat si
coerenta estetica.

Tudor Ganea, 8, lasi, Editura Polirom,
2019

Mastile
singuratatii

1 4

Andreea Mirt

flat deja la al saselea volum

de poezie, Mihai Maniutiu
ne propune odata cu si incd ceva
o chestionare a singuratatii si a
mortii. Astfel, subiectul poetic
isi interpreteaza propriile obse-
sii si incearca sa le exorcizeze,
oferindu-ne prin poemele din
acest volum diferite variante de
autodefinire si de supravietuire in
clivajul existential.

Pe de o parte, una din temele
recurente, problematizata pe par-
cursul intregii carti, este moartea.
Ea apare, de fapt, ca declansator
al tuturor crizelor existentiale:
»~doamne/ in noaptea asta/ nu ma
omori/ mai stai putin/ sa se iveas-
ca zorii/ se vor ivi curand/ nu fi
nerabddtor — / pe lumina imiva fi
mai usor” (p. 20). Discursul despre
moarte, prin care se articuleaza
uneori o atitudine indiferenta,
alteori una de frica, este el insusi
un mod de a solutiona disperarea
care survine in urma singuratatii
si a vietii de fiecare zi.

Cu alte cuvinte, moartea de-
vine o (auto)iluzionare, un mod
de a ramane ancorat in spectrul

realitatii (,mortii vin pleaca imi
cer sfaturi/ [...] imi consuma tot
timpul/ vor sa ma tina treaz ocu-
pat/ sa-mi dea iluzia cd nu sunt
aidoma lor/ din cauza asta am o
agenda de lucru/ atat de exte-
nuatd” (p. 65). In acest context,
poetul cauta intotdeauna spatiile
familiare in care este sigur ca se
va putea refugia. Strazile sunt
populate si capata consistenta
tocmai prin expunerea emotiilor
si fricilor (,pe strada asta am curaj
sa ma plimb/ e strada pe care o
stiu/ din copilarie/ [...] pe strazile
din jurul blocului unde stau/ nu
mai poti deosebi rasaritul de
apus” (p. 57).

Pe de alta parte, lumea exteri-
oara apare in poezia lui Maniutiu
inregimentata in comportamen-
te mecanice. Toti cei din jur par
supusi cliseelor si gesturilor
permanent repetitive: ,cu clont
cu creasta cu gheare cloncani-
toare/ vorbesc vorbesc vorbesc/
despre pensie si beneficiile ei/
cum or sa stea pe scaunel/ in fata
blocului” (p. 17). La nivel stilistic,
in multe poeme, acest cadru
este redat prin construirea unui
climax. Dincolo insa de simpla
inregistrare a lumii aplatizate in
clisee, Maniutiu reuseste sa evoce
absurdul si tragicul acestei lumi,
fata de care reactioneaza cautand
escapisme.

In  acest context, scrisul
nu apare neaparat ca solutie
salvatoare. Scrisul devine el insusi
iluzie, un simplu escapism care
reuseste sa aplatizeze fiecare
disperare: ,si daca poti sterge ce
ai scris/ sterge tot/ si nici despre
asta/ despre faptul ca ai sters/ sa
nu scrii” (p. 48). Rolul lui poate fi,
in orice caz, cel de proiect iden-
titar, un mod de a deconstrui fi-
ecare masca. Prin poezie, mastile
devin concrete si contribuie la
constructia unei identitati, care
intotdeauna lasa loc de ceva
revelator.

Mihai Maniutiu, siincd ceva,
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2019

Criza
miezului lipsa

Cassandra Corbu

Aprehensiunea existentei in-
gradite, circulare pana la ma-
ladiv si aflate sub imperiul greu
al unei incapsulari fortate repre-
zinta fondul ideatic si emotiv care
obsedeaza si agita in poemele
Ralucai Faraon din volumul sau
de debut, sd locuiesti intr-un
cerc si sa nu-ti atingi centrul, din
2019 - incercare in febrilitate
de a cauta ,omul interior’, de a
coregrafia o perpetua procesiu-
ne a sinelui in sine, a tenebrelor
sinaptice in substraturi abisale.
Totusi, intregul efort psiho-liric
se loveste invariabil de acelasi
epilog al statului de ,transparenta
a oglinzii/ in care nu se oglindeste
nimic”(,***"), de acelasi joc fix in
care se ,rostogolesc identitati in
fiecare zi" (,fragmentari - exerci-
tiu stilistic 11”) continut de ,o0 lu-
me-sanatoriu” (,portret”) in care
singura desprindere posibila este
cea prin expresia poetica.

Chiar daca poezia Ralucdi
Faraon se configureaza sub forma
unei dislocdri de realitate pal-
pabila si capdta o oarecare aura
tainica, aceasta, in mod aproape
paradoxal, reuseste o suspendare
a eului intr-o liniste amortita care
se fixeaza profund in ,cuvintele
fracturate/ in fintunericul limba-
jului” (,status oniric”), o tensiune
maniacala in care ,tacerile bat din
picioare nervoase” (,incremenire”).
Astfel, verbalizarea ajunge sa po-
tenteze tdcerea ca element prin ex-
celenta al, blestemului perpetuu in
singuratate” (,alienare”) ce bantuie
Jprezentul-stepd”  (,mostenire”),
apdrand necesitatea plasmuirii sau
a remodeldrii unei entitati care sa
intregeasca schema discursiva:
volumul devine, prin cele trei parti



ale sale — LEu, LEu si Celdlalt, I.Eu si
Lumea - un dialog disperat, incer-
cand sa nege sau, mai degraba, sa
se impotriveasca ruinarii prin lipsa
unei elasticitati” ontice (,hai sa fa-
cem ceva maret/ ma plictisesc ori-
bil/ lumea se repeta intr-o doard”
- joc existential”). Mai mult, relatia
cu propria creatie pare sd se afle
sub acelasi paroxism al tacerii, in
care cuvantul devine vina, privile-
giu-culpd, dupa cum se contureaza

in poemul ,desemantizare” (,prefer
sa tac/ scap usor de acuzatia de
crimd/ in fata judecatorilor”).

In cheie postmoderna, textele
graviteaza in jurul crizei centru-
lui, in jurul unui ,dor de matca”
(,desemantizare”) care trdieste
in starea de a ,inota amnezic/ in
memoria umanitatii” (,***”) fara
a patrunde resorturile capacitatii
de a gasi, de a contine un oareca-
re ,miez” existential.

Sa locuiesti intr-un cerc si sa
nu-ti atingi centrul constituie
un debut ce evidentiaza o voce
potenta, capabila de un expozeu
complex inradacinat in angoasele
tentaculare ale contempora-
neitatii, ale forfotei ontologice
postumane.

Raluca Faraon, sd locuiesti intr-un

cerc si sd nu-ti atingi centrul, lasi,
Editura Junimea, 2019

Mathias Rex Il (detaliu)
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FILMUL ROMANESC:

PERSPECTIVE

Politicile tranzitiei. Cateva teorii
despre filmul romanesc
via Al. Tatos si C. Porumboiu

Eva Sdrdsan

Cinematograﬁa romaneasca a
inceputincadinanii’80sacon-
struiasca atent o teorie proprie,
sa reflecteze asupra dimensiunii
metafilmice si asupra contextelor
reale din care trebuie extrase ,felii
de viatd’, asa cum spune Alex. Leo
Serban. Preocuparea principala
se inscrie in jurul ideii de istorie
nationala ca bricolaj, multivocal si
multiperspectival, in care istoriile
particulare se combina anevoios
cu fictiuni personale, cu memorii
alterate si deformate si, in final, cu
puterea, acel principiu al singula-
rului care impune o singura, mare
istorie. Astazi, mai mult decat ori-
cand, datorita libertatii artistice si
ideologice, orice film, orice tip de
teatru, este social - el are 0o anumi-
ta obligatie de a contesta puterea
si naratiunea acesteia, asezand
fata in fata realitatea dislocata (a
unei tari care recupereaza inca
nuantele postcomuniste) cu mul-
tiplele fatete ale naratiunilor mici,
excluse de istoria oficiala.

Doua astfel de lectii cinema-
tografice cu mize politice, lucrate
discret, de altfel, le constituie
filmele Secvente (reg. Alexandru
Tatos, 1982) si A fost sau n-a fost?
(reg. Corneliu Porumboiu, 2006).
Diametral opuse din punct de
vedere tehnic (desi filmul lui Tatos

ramane un film modern), ambele
pot fi intelese, in substratul lor,
drept mici manifeste impotriva is-
toriei univoce, construind scenarii
si secvente care chestioneaza ade-
varul oficial, deturnandu-l, in fi-
nal, prin radiografii ale istoriilor si
fictiunilor particulare, iridescente,
care s-au atasat, de-a lungul tim-
pului, ca niste lipitori pe marea
istorie, cea din urma refuzand sa
le cuprinda in interiorul ei.

Ce inseamna adevarul in ci-
nematografia romaneasca si ce
inseamna adevarul in marea cen-
zura a comunismului, se intreaba
ambele filme. Secvente incepe
cu un citat din Eminescu, despre
adevar: ,Adevarul e stapanul
nostru,/ Nu noi stapanim adeva-
rul’, iar alegerea regizorului este
de a-si pune spectatorii in rolul
personajelor filmului — spectatori
la randul lor la un documentar
despre lovitura de stat din 23 au-
gust 1944 —, eliminand granitele
dintre real si virtual. Acelasi lucru
se intampla si in ultima secventa
din film, unde suntem deopotriva
spectatorii filmului Secventa, cat
si primi spectatori ai filmului in
film, Fericirea, care se turnaintr-un
studio.

Pe aceeasi idee pare a miza si
Porumboiu in A fost sau n-a fost?,

atunci cand recurge la tehnica
talk-show-ului in direct — iden-
tificarea spectatorilor filmului
cu niste spectatori virtuali care
privesc emisiunea lui Jderescu,
absenti fizic, prezenti doar prin
interventiile lor telefonice. Dar in
fapt, acestea se adeveresc doar
in teoria metafilmica, dat fiind ca,
pe parcursul filmul, ambii regizori
prefera tocmai reversul, distan-
tarea spectatorului prin diverse
tehnici narative sau comice care
anuleaza empatia sau raportul de
1:1 fata de personaje (de exem-
plu, conventiile metafilmice pe
care spectatorul le accepta inca
de la inceputul filmului, atat in
Secvente, cat si A fost sau n-a fost?
— prin expunerea unor jocuri foar-
te subtile de actorie in film, prin
ambiguitatea filmului-in-film, al
actorilor care se amesteca printre
oamenii reali, printre angajatii
echipei de productie etc.).

La Tatos, adevar este ceea ce
arata camera de filmat - ea alege
povestea, indicand pistele si per-
spectivele noi. In secventa intai,
camera focalizeaza aproape alea-
toriu oamenii care stau la coada la
telefonul public, insa doar odata cu
descoperirea faptului ca se filma
0 scena - ca unii erau actori, altii,
oameni de rand - e deconspirata



logica camerei de filmat, bulver-
sand spectatorul: a privit prin
ochiul camerei obiective (a filmului
lui Tatos) sau prin ochiul camerei
subiective (a regizorului secund, cel
din film)? Influenta este evidenta:
Omul cu camera de filmat al lui
Dziga Vertov si democratizarea ci-
nematografiei — actori profesionisti
pusi intre oameni obisnuiti, ideea
ca oricine e un actor intr-o anumita
naratiune (sau istorie). Citim in sce-
na aceasta singuratatea tanjitoare
a tanarului de la telefon (o singura-
tate programatad, actoriceasca, care
i-a induiosat insa pe oamenii din
jur) in contrast cu singuratatea in-
dependenta si sincera a regizorului
care se intoarce in noaptea de re-
velion acasa, singur, refuzand orice
contact. O dubla lectie metafilmica
pe care Tatos ne-o prescrie: aceea
a fictiunii care se naste din realita-
te si care se confunda cu aceasta
(exemplul concret din restaurantul
Budapesta). Interesant este ca cele
trei secvente ale filmului, indepen-
dente din punct de vedere narativ,
se desfasoara in restaurante, un loc
predilect al trecerii, al instabilitatii
si al comunului. In felul urmator:
in secventa intai, restaurantul real
Budapesta este fictionalizat in film;
in secventa a doua, restaurantul la
care face popas echipa de filmare
este, de fapt, un local improvizat in
anexa unei familii, iar in secventa
a treia, ultima, restaurantul este
artificial, doar un decor pentru o
scena din filmul pe cale de a se tur-
na, Fericirea. Se poate observa, asa-
dar, trecerea dintre concret inspre
fictiune, dar si raporturile subtile
cu care Tatos jongleaza. Acest lucru
poate fi interpretat chiar si printr-o
grila teoreticd propusa de Foucault,
ca o heterotopie a spatiului si a
timpului, suprapunand mereu
fictiunea peste realitate si istoria
peste prezent sau viceversa (scena
confruntarii celor doi figuranti
din ultima secventa - cu un statut
socio-politic egal in prezent, stand
la aceeasi masa, dar reflectand un
scenariu istoric, interogatoriul din-
tre victima si tortionar). Anularea

narativitatii filmului si constructia
sa in trei secvente distincte susti-
ne existenta variantelor multiple
ale naratiunilor particulare care
coexista si care nu trebuie sa se
concretizeze intr-o naratiune ofi-
ciala pentru a alcatui o poveste. La
fel este, probabil, si cu istoria. Tatos
pare sa ne spunad, atat cat ii permite
cenzura comunista, ca istoria mare
este de fapt alcétuitd din toate va-
riantele acestea mici, din secvente
care se ciocnesc si care au obligatia
de a dialoga.

Probabil scena cea mai cura-
joasa este cea a confruntarii figu-
rantilor din filmul-in-film, Fericirea
- din ultima secventa, care pare sa
coaguleze toate principiile pe care
le-a diseminat Tatos de-a lungul
filmului. Pe de-o parte, inainte de a
se recunoaste, figurantul cu expe-
rientd, Papasa securistul, ii explica
ce se intampla in timpul turnarii
filmului lui Marin, care sunt rolurile
lor; pe de alta parte, batranul Marin
losif, pensionar acum, afirma la un
moment dat ca s-a inscris ca figu-
rant si fiindca il interesa ,cum se
face un film”- observam de aici im-
portanta pe care o capata cinema-
tografia in viata oamenilor. Dupd
ce se recunosc, figurantii devin
personaje principale in filmul-ca-
dru, Secvente, schimbandu-se si
perspectiva din care se filmeaza: in
prim-plan ajung cei doi figuranti,
iar in planul secund, personajele
principale ale filmului turnat in
studio, Fericirea. Conflictul dintre
cel torturat si agresor coexista cu
faptul cd amandoi reprezinta doi
figuranti egali intr-un cadru fictiv
- exemplificare clard a fictiunilor
personale ale personajelor com-
binate cu istoriile lor particulare si
cu realitatea (dubld: cadru si ficti-
une, simultan, in acest caz). O alta
dovada a distantarii spectatorilor
de personaje este aceea ca doar
spectatorii filmului lui Tatos sunt
martorii tensiunii din fundal a celor
doi figuranti, pe cand restul perso-
najelor-martori (echipa de filmare,
ceilalti figuranti) sunt spectatorii
personajelor-actante din Fericirea.

Acest gen de heterotopie a timpu-
lui e inchis prin iesirea camerei de
filmat ca dintr-un mise-en-abime,
lasand povestea figurantilor in
cadrul cel mai indepartat, trecand
prin prim-cadrul filmului Fericirea
si parasind platoul de filmare in
care acesta e turnat, spectatorii lui
Tatos fiind martori ai procesului de
productie al unui film.

In schimb, filmul lui Porumboiu
nuanteaza altfel tensiunile legate
de revolutia de la ‘89, utilizand
teoria lui Piscoci, unul din cele trei
personaje principale masculine,
care face o analogie cu felinarele
care se aprind consecutiv, de la
centru spre periferie, nu simul-
tan - cu cat ne indepartam de
centru, cu atat istoria are un ecou
tot mai slab, varianta oficiala fiind
inlocuita cu o mai mare usurinta
de varianta locala sau personala.
Filmul prezinta o remitologizare
a revolutiei: suspiciunea intr-un
singur adevar, mai ales cand el
vine din surse greu creditabile
(un profesor de istorie alcoolic,
Manescu, care sustine ca a pornit
revolutia in acel mic oras din peri-
ferie) sau de la televizor. Este curi-
oasa traducere titlului filmului in
engleza, care oferd indicii in plus
— 12:08 East of Bucharest —, fiindca
in film sunt ascunse toate referin-
tele evidente ale orasului. La fina-
lul filmului, o scena ultima in care
se panorameaza fatada primariei,
perspectiva camerei sugereaza
ca orasul poate fi Vaslui’, datori-
ta ,-lui” care se vede dincolo de
brad, pe primarie — aspect care ar
reprezenta atat un element bio-
grafic (Porumboiu este din Vaslui,
filmul a fost turnat in Vaslui), cat
si unul care intereseaza din punct
de vedere narativ: la final camera
alege o perspectiva din care mare
parte din primadrie este ascunsa
dupa bradul de Craciun, un argu-
ment care ar putea sustine poves-
tea lui Mdnescu conform careia el
se afla in piatd inainte de a incepe
revolutia, desi nu a fost zarit de
nimeni, tocmai fiindca si el se afla
dupa brad sau dupa statuia din
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fata primadriei. Acest lucru nu e
important doar pentru ca afirma
ceea ce incerca sa afirme si Tatos
prin filmul sau, cd exista naratiuni
sau variante diferite ale istoriei
care trebuie creditate, desi nu pot
fi verificate, ci foloseste si drept
principiu cinematografic camera
ca instrument de organizare a
istoriilor mici in istoria mare, sau
cum rezuma Piscoci, care nici nu
a fost la Revolutie: ,Domnule,
am fdacut si noi revolutie cum am
putut, am facut si noi revolutie in
felul nostru”.

Fata de Secvente, care a anulat
naratiunea, recurgand la un de-
cupaj de trei secvente distincte,
A fost sau n-a fost? este alcatuit
dual, din doua parti mari (filmul
incepe si se incheie cu stingerea
felinarelor dimineata si aprinde-
rea lor seara, limitand astfel actiu-
neaintr-o singura zi): prezentarea
contextuala a celor trei personaje
principale, respectiv emisiunea
lui Jderescu, pentru care se pre-
gdtesc personajele toata ziua.
Daca in prima parte ritmul de
inceput e foarte lent si monoton,
emisiunea se dizolva intr-o dina-
mica aparte, cu inflexiuni comice
si conflictuale. Inceputul ambi-
guu cauzat de confuzia celor trei
personaje principale are rolul
de a demonstra ca nu conteaza
cine este cine, ci faptul ca oricat
de diferit s-a desfasurat acea zi,
au ajuns cu totii in acelasi punct,
la emisiune: cam asa ar trebui sa
se intample si cu revolutia - o
alianta tacita si un abandon al
activitatii obisnuite, pentru ceva
de interes comun.

Gestul de Don Quijote al lui
Mdanescu de a se autolegitima
drept cel care a pornit revolutia in
orasul lui si iluzia vitejiei de a se
lupta cu securistii care l-au fugarit
sunt curand anulate de telefoa-
nele spectatorilor emisiunii, care
sustin ca nu l-au vazut, starnind
ridicolul si chiar tensiuniierarhice,
care ar putea atrage consecinte
grave. Ele deconspira totodata
niste realitati sociale inca adanc

inradacinate in cenzura comunis-
ta a adevarului unic.

Desigur, si varianta in care
memoriile lui Manescu sunt alte-
rate si deformate este justificata
(semn cd regizorul nu alege in

locul spectatorilor un adevar
istoric, ci prezinta doar existenta
multiplelor variante): profesorul
intarzie la ora, la fel cum putea
intarzia si la revolutia din '89.
Miza sociala si politica a filme-
lor nu a abuzeaza de un vocabu-
lar politic: A fost sau n-a fost? e
atat o intrebare retorica ridicata
asupra revolutiei si a perceptiei
ei intr-o memorie alterata, cat si
o comedie neagra, de situatie,
asa cum este si realismul lui
Porumboiu in acest film, un
Jrealism situational”, descris si
de catre Andrei State. Asa cum
Secvente inscrie un set de poli-
tici ale metacinematografiei, si
filmul lui Porumboiu recurge la
o definitie proprie, mai degraba
stearpad, dar inteligenta. El alege
formula talk-show-lui in film toc-
mai pentru a ilustra contrastele:
spatiul stramt al studioului de
televiziune indica si lipsa unei
perspective si a variatiilor nara-
tive. Alex. Leo Serban il numeste
un ,cinema economic’, atat
tehnic, cat si narativ, emisiunea

fiind cadrul prin care Porumboiu
poate vorbi despre cinemato-
grafie, fie ca avem comentariile
la adresa celui care filmeaza in
direct fanfara de copii, cat si
la ce anume canta ei - criticile
pot foarte bine rezuma care ar
trebui sa fie preocuparea noului
val romanesc: cadrele fixe si su-
biectele autohtone (intensa pre-
ocupare pentru subiecte post-
comuniste). Poate o alegere ra-
tata a fost interventia ultimului
telefon din emisiune, in care o
voce dublata anunta ca ninge, ca
e liniste si frumos afara. La drept
vorbind, nici nu mai conta revo-
lutia intr-un astfel de context. in
asentimentul acesta se incheie
si filmul: trecerea de la un oras
monoton, steril, gri, la unul alb si
linistit, in lipsa unei concluzii.

in sfarsit, desi abordeaza
paliere diferite ale discutiei
despre istorie, despre adevar si
despre zonele liminale dintre
acestea, atat Tatos, cat si Po-
rumboiu reusesc sa vorbeasca
despre adevarul unei perioade in
care acesta era interzis, printr-un
joc al absentelor si aparentelor, al
fictiunii si al realitatii, al memoriei
si al ignorantei, si nu in ultimul
rand, al unor tranzitii continue
intre aceste elemente identitare.

Secvente



Women at War. Personaje feminine
in lupta cu sistemul comunist

mediat dupa 1989, cinematogra-
fia romaneasca si-a asumat rolul
istoric de a deconstrui ideologic
perioada comunista, gasind in
aceste actiuni o modalitate de
vindecare a traumei pe care so-
cialismul |-a reprezentat pentru
Romania. Situate la o distanta de
cincisprezece ani, Balanta (regia
Lucian Pintilie, 1992) si 4 luni, 3
sdptdmani si 2 zile (regia Cristian
Mungiu, 2007) aleg doua solutii
foarte diferite pentru a prezenta
confruntarea unor femei cu au-
toritatea comunista de dinainte
de 1989.
in Balanta, sistemul este repre-
zentat foarte concret, prin agenti
care functioneaza ca instrumente
ale lui. Avem aici o paleta foarte
intinsa: de la armata romana la
militie, la securisti si medici amor-
titi, care nu sunt dispusi sa isi mai
practice meseria intr-un mod
etic. In cele din urma, toata so-
Cietatea, cu exceptia Nelei si a lui
Mitica, impreund cu alte cateva
personaje care fi insotesc, ajung
sda se poarte ca instrumente ale
aceluiasi sistem, reprimandu-si
dimensiunea etica si moralitatea.
Lucian Pintilie devine un maestru
al carnavalescului prin felul in
care isi construieste, impreuna cu
scriitorul lon Baiesu - pe a carui
nuveld se bazeaza filmul —, aceste
personaje care apartin autoritatii
comuniste: soldatii care ucid din
greseala o vaca in timpul unei
operatiuni secrete, apoi soldatul
care mananca un pepene in tim-
pul unui schimb de focuri, militia
care otraveste un caine, agentul
care, dupa ce este pozat gol si

santajat, incepe sa planga in fata
protagonistei. Aceste personaje
construite ironic si puse in scena-
rii de film politist sau film de ac-
tiune hollywoodian, cu totul ridi-
cole pentru un film romanesc de
la inceputul anilor '90, dezvaluie,
prin carnavalescul lor, un sistem
absurd, haotic, in care primeaza
abuzurile de putere si ineptia.

in ceea ce priveste filmul
lui Mungiu, autoritatea ia aici
o forma mai abstractd, aspect
ce face ca prezenta ei sa se
simta chiar mai pregnant si mai
apasator. Desi nu se fac trimiteri
directe la comunism si la sistem,
expunerea unor obiecte din acea
perioada si jumatati de fraze din
dialogul personajelor fac clara
pozitionarea actiunii in perioada
socialista, in contextul Decretului
770. Desi singurele figuri institu-
tionale prezentate de o camera
parca aflata in trecere sunt doi
militieni stand la taclale la recep-
tia hotelului, teama de autoritate
pare sa file omniprezenta, pare sa
circule in aer si este intensificata
de cadrele lungi pentru care
opteaza Mungiu. Este vorba atat
de teama ca cele doua tinere ar
putea fi descoperite si pedepsite,
dar si teama de moarte, sistemul
supunand-o indirect pe Gabita la
acest pericol. Regizorul nu optea-
za pentru o pedeapsa hotarata in
mod direct de sistem si aplicata
de o autoritate institutionala, ci
pentru una simbolica, venind din
partea doctorului Bebe, personaj
duplicitar, care se prezinta ca un
salvator anti-comunist, dar care,
in cele din urma, nu face decat

Alexandra Turcu

sa actioneze ca un instrument al
sistemului, pedepsindu-le pe cele
doua fete prin umilirea adusa de
abuzul sexual la care le supune.

in ceea ce priveste atitudinea
personajelor in fata autoritatii
abuzive, Gabita este prezentata
caoinstanta pasiva, care nu poate
sa ia o pozitie clara. In schimb,
Otilia reprezinta contraponderea
activa in filmul lui Mungiu, ea
actioneaza sfidator fata de sistem
si isi asuma din pozitia de femeie
greseala prietenei ei, aceea de
a ramane insarcinatd, luand in
propriile maini responsabilitatea
de solutionare a situatiei. Dar lup-
ta cu autoritatea se face aici me-
reu in mod tacit si subtil, in fundal
existand mereu o teama teribila.
lar, in cele din urma, confruntarea
cu sistemul o face pe Otilia sa
devina mai atenta si suspicioasa,
chiar asupra rolurilor de gen si a
relatiei sale amoroase.

Debutul filmului, cu imaginea
celor doi pesti din acvariu, ofera o
cheie interpretativa in sens politic
si social, astfel incat poate repre-
zenta o metonimie a situatiei
celor doua femei, private de liber-
tate si fortate sa inoate in spatiul
stramt designat de sistemul
comunist. Mergand mai departe,
se poate afirma ca insusi fetusul
avortat, pe care camera ramane
fixata in timpul in care cele doua
fete discuta, este utilizat ca o me-
tafora a sistemului (care le obliga
pe tinere sa devina mame si astfel
sa ajute la inflorirea demografica
a tarii), aruncarea acestuia la
gunoi echivaland cu pronunta-
rea propriei libertati, o libertate
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Balanta

enuntata in afara legii. Dar fetusul
se intoarce simbolic prin cina
adusd Gabitei la final (care con-
sista in organe si carne), semn ca
aceastd experienta le va bantui
toatd viata pe tinerele femei, iar
iesirea de sub tutela sistemului
este imposibila intr-o Romanie
aflata sub stapanire totalitara.
Daca Otilia reusea sa oco-
leasca autoritatea subtil, din
umbra, Nela din Balanta se arata
ireverentioasa in fata ideologiei,
solutia la care apeleaza ea fiind
rasul in fata absurdului pe care
sistemul, prin dezordinea lui, il
declanseaza. Astfel, in fata auto-
ritatii, iti poti castiga libertatea

doar intr-un mod zgomotos si
agresiv, pentru a fi considerat ne-
bun, deci in afara ordinii, in afara
sistemului. Afirmatia din final a
celor doua personaje, care spun
ca le e imposibil sa aiba un copil
normal si, daca s-ar intampla
asta, l-ar impusca, denota faptul
ca normalitatea e asociata cu
supunerea fata de sistem si repli-
carea acestuia, singura solutie de
rezistenta fiind construirea unei
personalitati a-normale, pe care
Nela o cauta in copiii supradotati
de la scoala.

in cele din urma, Nela poate
fi consideratd, in prima parte
a filmului, o Electra care cauta

Negocierea memoriei.
Discurs polifonicin Proba
de microfon si A fost sau n-a fost?

Anca Socaci

esi aparute la o distanta de
mai bine de doua decenii,
Proba de microfon (1980, in re-
gia lui Mircea Daneliuc) si A fost
sau n-a fost? (2006, regizat de

Corneliu Porumboiu) impartasesc
un filon tematic comun, punand
fnaintea spectatorului problema
memoriei, respectiva modului in
care ea persista atat in constiinta,

razbunare pentru tatal ei, ucis de
sistemul care i-a refuzat trata-
mentul, injunghiat pe la spate de
catre sistemul caruia el ii era cre-
dincios, filmul sugerand chiar ca
acesta activa drept securist. Apoi,
calatoria protagonistei in provin-
cie, unde reuseste sa rada in mod
repetat in fata autoritatii, poate
fi inteleasa ca un quest al unei
Antigone care cauta loc de ingro-
paciune pentru tatal ei, gasindu-I
intr-un final sub un mesteacan
langd care armata comite un ma-
sacru, fapt ce incarca spatiul cu
atat mai multa sacralitate.

Asadar, Pintilie opteaza pentru
carnavalesc, un carnavalesc plin
de ironie si revolta, fapt ce poate
fi explicat prin apropierea filmului
de momentul caderii comunis-
mului, cand furia pentru sistem
abia Tncepuse sa fie exprimata
liber si era inca foarte pregnan-
ta. Cincisprezece ani mai tarziu,
Mungiu regizeaza un film despre
confruntarea femeii cu ideologia
comunista in care ia detasarea
(inclusiv prin cadrele mereu in-
departate de fetele personajelor,
pentru ca evita close-up-urile) si
calmul unui regizor de documen-
tar, aratand ca furia s-a domolit,
dar trauma a ramas.

cat si in pelicula cinematografica.
Astfel, cu toate ca avem de-a face
cu doua filme aparute de-o parte
si de cealalta a Revolutiei din
1989, ambele sunt deschise catre



polifonie, conturand in acest fel
un orizont al colectivitatii care
(isi) negociaza propria memorie.

Aceasta trasatura este, bine-
inteles, mai prezenta in opera lui
Daneliuc, unde decizia de a nu fo-
losi figuratie si de a include in film
improvizatie si dialog liber accen-
tueaza nuantele de ciné-vérité
ale peliculei, iar fiecare marturie
participa in mod direct la aceasta
negociere. Semnificative sunt, in
acest caz, secventele de la piata,
unde pluralitatea personajelor o
oglindeste pe cea a vocilor, desi
cele din urma sunt suprapuse
ulterior, fara sa aiba o legatura
reald cu imaginea. Ceea ce cre-
eaza Daneliuc este senzatia unei
comunitati scindate intre a arata
si a spune, intuind in mod sub-
versiv principiul de functionare al
societatii unde institutia cenzurii
obliga la disimulare, la randul ei
polifonica. Putem, asadar, obser-
va o dubla-suprapunere, anume
cea a vocilor, care contureaza in
linii mari o societate, si cea din-
tre imagine si sunet, ca in cazul
cadrului ce urmareste trenul
in gara si discursul cu privire la
rolul artei in societate. Decalajul
devine polifonic in momentul
in care sunetul nu dubleaza, ci
transcende imaginea, prezentand
prin intermediul opiniei conform
careia functia artei este in primul
rand esteticd, rolul ei didactic
survenind abia ulterior. Aceasta
declaratie prezinta o realitate
intima, personald, apropiata de o
arta poetica a regizorului insusi,
in timp ce cadrul insista pe o sce-
na a vietii colective, respectiv un
moment in mersul trenului.

in ceea ce priveste conturul
societal in linii mari, realizat prin
intermediul vocilor suprapuse,
el traverseaza dinspre suprafata
inspre profunzime, creionand
totodata pozitia aproape insti-
tutionald a microfonului, dar si
a camerei de filmat. in debutul
filmului, dar nu numai, intrebarile
Luizei sunt agresive, inchizitorii si
pline de prejudecati, iar lumina ce

se imprima pe fetele personajelor
prinse in tren fara bilet este una
nenaturald, scotandu-i in eviden-
ta. In aceste conditii, camera ope-
rata de Nelu ia pozitia unui ochi
acuzator, iar microfonul este cel
care da sentinta fnainte ca perso-
najul sa aiba posibilitatea de a se
apdra sau de a se retrage, asa cum
incearca Ani. Critica acestui apa-
rat represiv si vindicativ nu este
insa unilaterala - Daneliuc reuses-
te sa surprinda si disimularea din
spatele acestuia, demascand-o
pe Ani care se foloseste de anu-
mite tertipuri pentru a-si modela
imaginea in fata camerei. in acest
caz, Andrei Cretulescu vorbeste
despre un om nou ,fara prezent
si fara viitor” (Andrei Cretulescu,
,Retrospectiva Mircea Daneliuc:
Proba de microfon”, in Aperitiff,
nr. 7, 4 iunie 2005, p. 1), descen-
trat, suprins ca o demistificare a
tiparului.

Tot astfel se imortalizeaza si
contrastele, de aceasta data de
ordin social, intre credinta doam-
nei din fabrica in conditiile decen-
te oferite viitoarelor angajate si
infatisarea lor reald. Asadar, Proba
de microfon propune o celula a te-
leviziunii vazuta global, atat sub
influenta ideologica a statului, in
cazul reportajelor de dezvaluire a
delictelor si a falsurilor, cat si cu li-
bertatea reveldrii adevarului, cum
este cazul caminului de nefami-
liste de la fabrica. Suprapunerea
imagine-sunet devine, astfel, a
treia directie pe care acest apa-
rat poate sa o urmeze, una care
nu doar devoaleaza, ci si critica
ideologia. Profunzimea la care se
ajunge prin intermediul acestei
tehnici este revelata in reflectia
unuia dintre personaje, ce remar-
ca faptul ca oamenii au ajuns prea
mult sa vorbeasca in sabloane.

Constatarea aceasta planeaza
de-a lungul episodului de talk-
show din A fost sau n-a fost?, in
care spectatorul contemporan se
loveste de o serie de discursuri
prefabricate, ce transcend grani-
tele Vasluiului. Acestea oglindesc

stilul parodic in care este repre-
zentat postul TV, considera Doru
Pop (Doru Pop, Romainian New
Wave: An Introduction, North
Carolina, McFarland & Company
Inc. Publishers, 2014, p. 27),
aratand un vid semantic din in-
teriorul cdruia se naste, cred eu,
si comicul situatiilor. De altfel,
intregile convorbiri se incadreaza
intr-o nota de familiaritate, mar-
cand astfel o tipizare a actantilor:
imaginea revolutionarului fara
probe, a securistului devenit afa-
cerist, a strainului binevoitor care
nu intelege gravitatea evenimen-
tului, a pietei pline post-festum,
precum si altele. In contextul
dezbaterii Revolutiei, toate aceste
pozitii devin sabloane, in modul
in care Daneliuc reusise sa le sub-
linieze. Or, daca Probd de microfon
dezvaluie treptat stereotipul si
discursul de-a gata, nucleul filmu-
lui lui Porumboiu rezidd tocmai
in pactul tacit dintre regizor si
spectatorul constient de aceste
aneantizari ale substantei din
spatele monologului.

Dincolo de acest vid semantic,
problema care se pune este a
relatiei dintre ceea ce Paul Ricoeur
numeste la mémoire manipulée si
la mémoire obligée. in primul caz,
avem de-a face cu o manipulare
ideologicd a memoriei, «au service
de la quéte, de la reconquéte ou
de la revendication d'identité»
(Paul Ricoeur, La mémoire, I'his-
toire, l'oubli, Paris, Editions du
Seuil, 2000, p. 98), care se de-
voaleaza cel mai frecvent prin
narativizare, intrucat selectia ope-
rata in naratiune devine evidenta
pentru receptor. Aici se intalnesc
si strategiile de victimizare sau
de revendicare, chiar si in con-
textul asumarii unor evenimente
traumatice. Aceasta recuperare
identitara functioneaza in cazul
lui Manescu, a carui participare
la evenimentele din decembrie
1989 este necesara pentru a do-
vedi aderenta personajului la un
supradiscurs, acela al gloriei re-
volutionare. Amintirea lui Piscoci
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Proba de microfon

este, in schimb, mai degraba o
forma a unei mémoire obligée,
care dezvaluie cu justa masura
o serie de exagerari, cuprinzan-
du-le in imaginea, mai adecvata,
dupa parerea sa, a Revolutiei fa-
cute dupd puterile fiecdruia. Spre
deosebire insa de caracterizarea
pe care o realizeaza Paul Ricoeur
acestui tip de memorie, filmul lui
Porumboiu contureaza faptul ca
datoria memoriei nu reprezinta
intotdeauna in a face dreptate
victimelor si cauzei (dupa cum ar
ilustra, poate, ultima interventie,
cea a femeii al carei baiat a murit
la Revolutie), ci rezida in actiunea
de a concede pluralitatea discur-
surilor, sub umbrela unui plu-
ralism al ideii de Revolutie, care
cuprinde atat gloria falsificata, cat
si revolta post-festum.

De altfel, toate interventiile din
talk-show fisi gdsesc loc in discurs,
motiv pentru care ni se par atat
de familiare, dupd cum surprinde
si descrierea lui Alex. Leo Serban:
Jtrei personaje (principale, sd le
zicem) stau proptite in scaune
intr-un studio micut, gen OTV de
provincie: Piscociul deja-amintit
[...], un profesor alcoolic [..] si
realizatorul emisiunii [..] dezbat
daca afost, sau nu, Revolutie la eifin
oras”(Alex.Leo Serban,,Revolutica’,
in Libertatea, septembrie 2006).
De aceea, consider ca negocierea
acestor discursuri se realizeaza,

in cazul filmului lui Porumboiu,
tocmai prin integrarea polifoniei in
acest spatiu care ne este familiar si
care, prin aceasta, permite dialogul
memoriilor, chiar daca acesta nu
este niciodata unificator.

Din perspectiva acestui dia-
log, rolul camerei este esential in
ambele filme. Daca in Proba de
microfon se accepta fara interoga-
tie camera mobild, ce devine un

ochi in miscare al cameramanului,
formula de talk-show rigidizeaza
transmiterea discursului, astfel
ca Jderescu cere folosirea unui
trepied, pentru a da prezumtia
obiectivitatii, dupa cum observa
Doru Pop: ,In movies like The
Death of Mr. Ldzdrescu or 12:08 to
Bucharest, the preference for stea-
dy camera techniques is intended
to give the story a strong objec-
tivity, determined by the truthful
intent” (Pop, p. 36). Cu toate aces-
tea, in prima parte a transmisiei,
camera cautd frecvent fetele per-
sonajelor, devenind deseori curi-
oasa si cautand in spatele amintirii
fiecaruia o forma fiziologica de
manifestare a veridicitatii ei, sau
chiar dimpotriva. in ambele cazuri,
miscarile camerei coincid cu cele
ale ochilor spectatorului, care, pus
in fata unei gestiuni a memoriei,
intrd in joc, prin sondare si dialog
cu imaginea Celuilalt, ce devine
exponent al unei istorii comune,
asupra careia decizia, dacd aceasta
va putea fi luata vreodatd, nu se va
putea lua decat in comun. +

Peace to Tibet No. 4 (detaliu)



Soarta vru sa pot urmari cariera
jazzistica a poliinstrumentis-
tului Mihai lordache de la in-
cepturile sale pana in prezent.
Aparuse initial ca un tanar cu
apetente experimentaliste in
jam session-urile puse la cale de
Harry Tavitian si Corneliu Stroe pe
Litoralul Romaniei (indeosebi la
Festivalul de Jazz de la Costinesti),
prin anii 1980. Era un adolescent
filiform, cantand adeseori simul-
tan la doud fluiere. Vestmintele
albe, dar mai ales contorsiunile
serpuitoare in timp ce sufla in
tuburile de lemn i dadeau o
alura de... imblanzitor de cobre.
Dupd o perioada mai curand...
exotica, junele s-a dovedit a fi un
asiduu autodidact, capabil sa ac-
ceadad - de data asta pe picior de
egalitate - in anturajul putinilor
nostri jazzmeni apti sa aduca un
suflu inovativ intr-un mediu cam
inert (in contrast cu esenta insasi
a jazzului). In 1995, la rubrica
Jazzorelief pe care o publicam in
mensualul Timpul condus de Liviu
Antonesei la lasi, notam referin-
du-ma la un concert organizat de
losif Viehmann la Cluj: ,Revelatia
cea mare au constituit-o pianistul
Lucian Ban si saxofonistul Mihai
lordache (acompaniati de Zoltan
Hollandus/bas si luliu Kozak/ba-
terie). Dupa ani de dificultuoase
tatonari, tenacitatea celor doi
tineri da roade. Programul lor
are tensiune, un dinamism inte-
rior pigmentat cu numeroase...
capcane, prin care atentia audi-
toriului e mentinutd in alerta. [...]
Explordrile lui Ban si lordache,
secondati de Hollandus, in do-
meniul atat de riscant al esteticii
post-free merita pe deplin a fi

JAZZ CONTEXT

lordache

incurajate” Nu stiu cat de multa
sustinere au gasit pe aiurea cei
doi, insa e cert ca forta interioara
de afirmare a propriului destin
muzical i-a condus spre pleni-
tudinea creativd manifestata in
prezent.

O frumoasa realizare este
albumul intitulat Suita Titan,
semnat lordache. Artistul prefera
sa renunte la prenume, insa nu
e vorba despre o inregistrare
solistica, ci de un proiect bine
structurat, pus in operd de catre
un sextet. Adeseori, asemenea
initiative suferd de o excesiva
conceptualizare. Nu e cazul aci.
Compozitorul, liderul de formatie
si —deloc in ultimul rand - saxofo-
nistul lordache reuseste sa creeze
o lucrare echilibrata, fara derapa-
je narcisiste sau excentricitati gra-
tuite. Latura conceptuala e concis
explicata de autorul insusi: ,Suita
Titan reprezinta o arheologie sen-
timentala a unei copilarii petrecu-
te in anii '70-'80 in cel mai mare
cartier bucurestean. Generatia
mea a fost cea a exploziei demo-
grafice datorate decretului din
1966 al lui Ceausescu, care inter-
zicea avortul, inaugurand perioa-
da cand s-a trecut de la relativul
dezghet ideologic al anilor ‘60 la
stalinismul care a atras dupa sine
caderea regimului” E de apreciat
modul cum jazzman-ul lordache
stie sa sintetizeze prin cuvant mo-
tivatiile, cu subtile nuante nostal-
gice, ale demersului sau muzical:
»Construit de arhitecti inspirati
de Le Corbusier, cu spatii largi si
Cu un parc imens, doar pe juma-
tate amenajat in acele vremuri,
cartierul Titan (sau Balta Alba) a
fost locul unde am descoperit

Virgil Mihaiu

Mihai lordache la saxofon-bariton

lumea, intre marsurile patriotice
pe care trebuia sa le cantam la
scoala, ecourile vagi ale miscarii
hippy care ajunsesera si la noi si
casetele pe care le copiam unii de
la altii. Mintile generatiei mele au
inceput sa se deschida spre lume
intr-o societate care se inchidea
din ce in ce mai mult in ea insasi”.

Piesele evoca aspecte de
Jdepocd’, din felurite perspective
emotionale - cand cu detasare si
lejer sarcasm, cand cu deplina im-
plicare sentimentald. Secventele
sunt adecvat ilustrate cu fotografii
din arhiva familiala. De exemplu:
o vedem pe QOara (omonima
cu titlul uneia dintre piese), in
bikini pe o plaja a Marii Negre,
iar dedesubt citim: ,era o fata de
vreo cincisprezece ani, din satul
bunicului meu, care a avut grija
de mine pana la trei ani. In doar o
luna ea a descoperit moda hippy,
iar eu am descoperit ca exista fe-
te”. Amintirile transfigurate sonor
sunt declansate de alte ,madlene”
proustiano-jazzistice: jocurile co-
pilariei, lacurile cartierului, serialul
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de televiziune Mannix, vizita pre-
sedintelui american Nixon din
1969, atmosfera duminicald etc.
Muzicalmente, toate momentele
contin atat pasaje prestabilite,
ferm conturate, cat si improvizatii
de buna calitate, ce evidentiaza
remarcabilele individualitati ale
celor sase instrumentisti: lordache
(in special pe saxofonul-bariton,
prea putin prezent de-a lungul
istoriei jazzului nostru!), spanio-
lul Daniel Torres/sax tenor, Vlad
Simon/trompeta, Dan Mitrofan/
chitara, Adi Stoenescu/orga elec-
tronica, Tavi Scurtu/baterie. Desi

VicTim
of Jazz

e ani de zile, timisoreanul

Victor Andries isi daruieste/
sacrifica energiile spre a ne tine la
curent cu tot ce poate fi nou si in-
teresant in materie de muzici in-
teligente. Blogul sau se numeste
VicTim of Jazz si merita toatd
consideratiunea cititorilor de
elita ai limbii romane. Redau mai
jos cateva fraze dintr-un recent
text al sdu, referitor la preocu-
panta degringolada festivaliera
careia nu-i scapa nici tara noastra.
Sub titlul Jazz TMVII, un fel de
Plai2 cu tot mai putin ,jazz” citim
opinii curajos-judicioase despre
felul cum e gestionat festivalul
JazzTM, organizat de aceeasi
echipa afirmata prin Festivalul
Plai: ,Primaria+Plai ne ofera, pe
scena mare din Piata Victoriei si
pe cateva scene secundare din
zona centrala a Timisoarei, editia
JazzTM VII, 2019, declarand cu
emfaza ca «vor fi acolo cele mai

albumul aparuse in 2018, in vara
anului urmator avui sansa de a
reasculta intregul sdu continut pe
scena din Parcul Central clujean,
intr-o formuld remaniatda - din
pacate fara zglobiul organist
Stoenescu, in schimb cu junele
avangardist Alex Munte, si cu
Utu Pascu ca basist de increde-
re. Puteau fi detectate anumite
similitudini/influente, mai mult
sau mai putin tangentiale (cum
ar fi Art Ensemble of Chicago sau
danezii din Pierre Dorge New
Jungle Orchestra), dar prevala o
viziune plina de prospetime si de

importante nume actuale ale
jazzului mondial». in mixtura de
soul/R&B, funk, hip-hop etc....
unde ,jazzul” desi titular, de fapt
e tot mai diluat in trenduri co-
merciale de duzina, avem parte
de o noua mostra de judecata
de valoare inversata, care nu ne
mai mird in tara cu atatea alte
domenii ce resping competenta
si expertiza. De ce-ar fi in cultura
altfel, mai ales ca aici intervine
si elementul cel mai putin cuan-
tificabil si difuz ca un nor pufos,
«dupa chipul si asemanarea»
gustului si preferintelor proprii
ale organizatorilor decidenti si
ale micului anturaj al familiei lor
si al apropiatilor, mergand pe un
algoritm tot mai conturat : trupa/
artistul X debuteaza la Jazz in the
Park la Cluj, deci cel tarziu anul
viitor intra in program la JazzTM.
Festivalul este gratuit pentru
public, ca de obicei, si tot cu un

autenticitate. Adica, o replica bu-
curesteana la provocarile succesi-
ve prin care i-a fost dat sa treaca
si jazzului, odata cu exponentii sdi
din portiunea noastra de Terra. Nu
stiu daca lucrarii i s-ar cuveni ape-
lativul de ,titanica” (in consens cu
titulatura insasi), insa cred ca e un
punct de maxima implinire in evo-
lutia artistica a lui Mihai lordache.
Ii multumesc si pentru dedicatia
pe care mi-a oferit-o odata cu dis-
cul:,,Pentru Virgil, aceasta colectie
de madlene muzicale din cartierul
copildriei mele. Decembrie 2018,
lordache”. +

buget nedezvaluit...” lata si un
paragraf referitor la trei invitate
din program: ,Jazzmeia Horn,
Laura Mvula, plus Zara McFarlane
(la o scena mica)... dar potrivit
alese, daca pui semn de egalitate
intre «numar de vizualizari pe
YouTube» si «valoare muzicala»...
Cand n-ai criterii estetice mai
exigente, ce-i mai bun ca argu-
ment decat asta cu vizualizarile,
ori capitolul nominalizari sau
premii dobandite, fara sa ne prea
pese de interesele de culise, de.
ex. magicul cuvant Grammy - cu
o tot mai evidenta conotatie co-
merciald — ademenind ca o fata
morgana din pacate si pe multi
dintre jurnalistii si formatorii de
opinie din mass-media, implicati
in fenomenul cultural, dar altfel
cu mari carente la capitolul pro-
priei culturi muzicale, al exigen-
telor si discernamantului valoric
intrinsec..” <V. M.>



