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Mircea Zaciu, ordinea aventurii

Adrian Popescu

La sfarsitul lunii august, profesorul Mircea Zaciu
ar fi implinit 90 de ani, daca nu i-ar fi fost retezat
firul vietii. Nu putini au fost cei care s-au mirat si s-au
mahnit afland moartea sa fulgeratoare. Colegi de scris
si de facultate, discipoli, multimea de colaboratori ai
Dictionarului Scriitorilor Romani (cu volume apdrute
dupa numeroase interdictii politice si dispute) au
deplans disparitia fizicd a Profesorului. Dictionarul
acesta, avand o istorie care ar merita sa fie cunoscuta
de tineri, a ingropat doi dintre cei trei arhitecti care
edificau impozanta lucrare, pe Mircea Zaciu si pe
Marian Papahagi. Despre profesorul Mircea Zaciu,
criticul clujean care excela prin eleganta occidentala
a comportamentului si a tinutei, aproape toatd lumea
are amintiri foarte vii, omul avea carisma si isi atrdgea
magnetic interlocutorii in conversatii nu numai placu-
te, ci profitabile intelectual, chiar daca ironiile sau chiar
tonul casant nu lipseau. Informatia la sursa, temeinicia
lecturilor — fusese doar studentul lui Dimitrie Popovici
si al lui lon Breazu - se vedeau imediat, dar nu erau
niciodata ostentative, erau valorificate ingenios, puse
in relatiile cele mai insolite. Fragmentar intr-un fel,
sintetic in fragment, rafinand in cartile sale, succe-
date ritmic, un original stil eseistic, Mircea Zaciu era
un nume al actualitatii literare, nu doar un cercetator
al valorilor consacrate ale trecutului. Masca geniului
(1967), monografia inchinatd lui lon Agarbiceanu,
constituie un exemplu de adecvare interpretativa,
dar si de afinitate cu opera prozatorului ardelean de
la inceputul secolului XX. Spiritul transilvan, vazut ca
simt al constructiei si al perseverentei, prezente la
Blaga sau Rebreanu, la Goga sau la Cosbuc, la Victor
Papilian ori la Pavel Dan, va fi elogiat in volumul (aflat
la a doua editie, gratie editurii Scoala Ardeleana) Ca
0 imensd scend, Transilvania... El ne da proba puterii
criticului de a defini conceptual si concret acest esen-
tial spatiu istoric, cultural, social. O rememorare a celui
care a fost mentorul unei generatii, cea echinoxista,
dar si al lui lon Pop sau al lui lon Vartic, a avut loc, nu
de mult, de ziua aniversara a Profesorului, la Filiala
clujeana a Uniunii Scriitorilor, eveniment organizat
de Irina Petras, cu participarea fiului celui disparuit in
2000, Radu Zaciu...

Dintre initiativele Profesorului amintesc o colec-
tie prestigioasa la editura Dacia (sprijinita de direc-
torul Alexandru Caprariu si de grija afectuoasa a lui

Vasile Igna), seria de ,Restituiri’, cu optzeci de titluri
apdrute, interzisa apoi de autoritatile comuniste.

Ce se petrece treptat cu felul de a percepe si de
a scrie al lui Mircea Zaciu, de la volumul Teritorii,
1976 - interiorizarea unor peisaje naturale si sociale
germane si franceze - este recunoscut drept o rela-
xare a stilului grav, o detenta spre alte asocieri inso-
lite, plus un ton cald-confesiv, marca Profesorului.
Vezi,Simbolism alimentar”, din volumul Ca o imensa
scend.., de pilda, unde gustul frugal si simplu al
transilvaneanului isi gaseste corespondentul in
gustul frust si elementar al ,pionierului” american,
al omului din Far West, colonizatorul. Glose (1970),
Colaje (1972), Ordinea si aventura (1975), Bivuac
(1974), Lecturi si zile (1975), Lancea lui Ahile (1980),
Cu cdrtile pe masa (1981), pentru a aminti doar titlu-
rile de dinainte de ‘89, au fost apreciate unanim de
lumea literelor. S-a remarcat nu o data ca stilul lui
Mircea Zaciu a castigat in culoare, dezinvoltura si
determinare in contact cu bucurestenii congeneri.
Desele lui vizite in Capitala se soldau frecvent cu
refaceri de tonus, cu energizari optimiste, in fond
erau o confirmare a valorii sale intelectuale. Nu e
intampldtor ca profesorul clujean a fost varful de
lance al gruparii literare pro-occidentale, coagulate
de revista Romania literard, cu Nicolae Manolescu,
G. Dimisianu, Ana Blandiana, Octavian Paler, impo-
triva protocronismului literar si a plagiatului facut
de Eugen Barbu, sau, ma rog, cum s-a presupus, de
unul dintre cei care trudeau pe plantatia literara a
prozatorului de la revista Sdptdmdna. Nici infrunta-
rea cenzurii comuniste, practic a ideologului Mihai
Dulea, in furtunoasele sedinte de Consiliu ale Uniunii
Scriitorilor, din deceniul ,satanic” (expresia este, se
stie, a Profesorului) pentru apdrarea Dictionarului
nu se poate uita. Cele patru volume din apreciatul
Jurnal recompun atmosfera acelor ani tensionati si
schiteaza portretele unor scriitori ai epocii.

Daca ar mai fi trdit, ne-ar fi primit, cred, ca de
obicei, pe cei cativa apropiati in locuinta sa de pe
strada Bisericii Ortodoxe 12, ne-ar fi tratat cu genero-
zitate, dar si cu exigenta si ne-am fi rasfatat cu delicii
intelectuale din cele spuse de neuitatul amfitrion,
profesorul Mircea Zaciu.,Ultimul latin”[-a numit Virgil
Podoaba, intr-un eseu monografic, iar Al. Cistelecan
puncta si el:,facea parte din mitologia Clujului...”. +

EDITORIAL
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CENTENARUL MARII UNIRI

Drumul Rezolutiei:
Presa si memorie (I)

Gelu Hossu

e prima pagina a ziarului Romdnul din 1 decem-

brie 1918, redactia adreseaza cititorilor o intre-
bare retorica: ,Generatiile care au sa vie dupa noi,
vor pricepe oare agitatia inaltatoare a acestor zile
istorice?”. Raspunsul la aceasta intrebare ,cente-
narad” ar putea fi formulat in urma unei incursiuni
in presa anului 1918 (Romdnul, Biserica si scoala,
Gazeta poporului, Unirea, Cultura crestind, Foaia
poporului roman, Luceafarul, Universul, Revista
economicd, Foaia diecezand, Viitorul, Telegraful
romdn, Drapelul etc.), urmdrind evolutia celor patru
personalitati care au asezat Rezolutia Marii Uniri la
picioarele tronului Regelui Ferdinand: Episcopul
luliu Hossu, Episcopul Miron Cristea, Alexandru
Vaida-Voevod si Vasile Goldis.

Desi luxurianta in informatii, presei anului 1918
ii lipsesc cateva pagini, pricinile fiind nenumarate:
razboiul, penuria, cenzura, revolutia, violenta,
granitele miscatoare, conspiratia, exaltarea, zvonul
si, uneori, capcanele calendarului. Presa Marii Uniri
ramane insd jurnalul emotiilor consemnate la cald,
iarintegrarea voluntara a cititoruluiin,agitatia inal-
tatoare” a evenimentelor poate releva adevaruri
nedetectabile cu instrumentele reci ale cercetarii.
Reconstructia evenimentelor nu se poate realiza
insa fara uzul textelor memorialistice, desi cuprin-
sul acestora este in mare parte viciat de frustrarile
politice si de curentele ideologice specifice epoci-
lorin care au fost redactate.,Nu ne-am gandit nicio
clipa ca am putea sa ne risipim in diferite tabere si
in viitoarea transare a divergentelor dintre noi sa
neglijam interesele mari ale Ardealului’, constata
cu tristete Silviu Dragomir la implinirea unui sfert
de veac de la Marea Unire.

Ideologizarea excesiva a discursului istoric,
tonul lozincard ori tanguitor al textelor si prezen-
tarea triumfalista a evenimentelor au avut un
efect devastator, iremediabil, asupra ideii de
unire. Ca rezultat al acestui exces, demitizarea este
astazi considerata o conditie obligatorie pentru

retragerea istoriei in albia stiintifica. insd stiinta
mitizata inceteazd a mai fi stiintd, iar confuzia
privind reversibilitatea fenomenului genereaza
deseori conflicte intre istorici si ,jurnalisti care stiu
istoria dupa ureche’, deoarece si unii si altii operea-
za in mod inconstient pe aceeasi piata ideologica,
nu stiintifica. Tn cinetica realizarii Marii Uniri, actorii
au fost impinsi in valtoarea evenimentelor de
mecanisme mitologice subconstiente si mai putin
de resorturi statistice si demografice, atat de ,atra-
gator” prezentate in 1918 la Arad de sociologul
Oscar Jaszi. Acesta este motivul pentru care, in acel
an, marii oameni politici ardeleni au ales sa realize-
ze Unirea, nu Federalizarea.

Sa urmarim traseul Rezolutiei Marii Uniri, cu luare
aminte la vorbele episcopului ortodox Roman
Ciorogariu:,Ce minunate sunt misterele sortii!"

n

Redactia ziarului Unirea publica in numarul din
2 octombrie 1918 un scurt extras din discursul
sustinut la New York de presedintele Woodrow
Wilson, prin care liderul american argumenteaza
necesitatea implicarii S.U.A. in razboi si prefigurea-
za consecintele acestei decizii indelung chibzuite:
,Sfarsitul nu poate fi targuiala de interese, ci accep-
tarea indiscutabila a principiului ca interesul celui
mai slab e tot asa de sfant ca al celui mai puter-
nic” (Unirea, nr. 60, 2 oct. 1918). In urma deciziilor
adoptate in Consiliul de Coroana din 27 septem-
brie 1918, ministrul de externe al Austro-Ungariei,
Burian Istvan, declara ca este nevoie de o ampla
reforma constitutionald, deoarece ,unele nationa-
litati austriece sunt atat de inaintate culturaliceste,
incat au drept sa trdiasca o deplina viata nationald”
(Ibidem). Condescendenta tarzie a baronului
Buridn fata de ,unele nationalitati austriece” este
amendata de peste ocean de presedintele Wilson:
+Razboiul se extinde in mod pozitiv spre tinte bine



De la stanga la dreapta: Vasile Goldis, episcopul Miron Cristea, episcopul luliu Hossu, Alexandru Vaida-Voevod, Caius Brediceanu

precizate, care n-au fost dinainte cugetate, nici de
barbati de stat, nici de parlamente. Americanii au
intrat in razboi in momentul cand caracterul aces-
tuia era deplin fixat” (Ibidem).

In seara zilei de 4 octombrie, aflandu-se la mosia
de la Olpret (azi Bobalna, judetul Cluj), Alexandru
Vaida-Voevod citeste intr-un ziar unguresc ,de doi
creitari” stirea conform careia sarbii si aliatii au stra-
puns frontul austro-ungar la Skopje, in Macedonia.
Prabusirea Imperiului Habsburgic parandu-i de
acum iminentd, Vaida-Voevod considera ca a sosit
momentul potrivit pentru ca natiunea romana
sa solicite ,dreptul la libera dispunere”. A doua zi
hoinareste prin padurea si livada de sub Dealul
Babdiului, meditand asupra unui plan de urmat, iar
in cursul dupa-amiezii se asaza la birou si redactea-
za la masina de scris Declaratia pentru valorificarea
dreptului la autodeterminare al natiunii romdne din
Ardeal, Banat si Pdrtile Ungurene. In saptamana
urmatoare, Vaida-Voevod prezinta documentul
vicepresedintelui Teodor Mihali, care il citeste
si-i accepta continutul fara rezerve. Inainte de a-|
fnainta Comitetului Partidului National Roman, cei
doi decid sa ceara sfatul Episcopului luliu Hossu.
Ajung la Gherla in cea de a doua saptamana a lunii
octombrie si il gasesc pe tanarul ierarh plimban-
du-se ganditor de la un capat la altul al cabinetului
sdu, preocupat de cursul evenimentelor. Dupa un

schimb de priviri cu Mihali, Vaida-Voevod se adre-
seaza conspirativ ierarhului sau, uitand de uzantele
protocolare:

»— Vii cu noi?

-Vin, cum sa nu vin.

- Pana la spanzuratoare?

- Pana la spanzuratoarel.., raspunde hotarat
luliu Hossu (Alexandru Vaida-Voevod, Memorii).

De indata ce tanarul episcop isi insuseste textul
radical al Declaratiei, cei trei convin asupra unui
plan de actiune detaliat. Pentru ratificarea docu-
mentului, Mihali va convoca la Oradea Comitetul
PN.R., urmand ca Vaida-Voevod sa se deplaseze in
capitala Austriei, sa comunice ambasadorilor hota-
rarea luata in numele natiunii romane. Episcopul
luliu propune cooptarea in actiune a unui prieten
al familiei Hossu, Miron Cristea, episcopul ortodox
al Caransebesului. In aceeasi zi, de la Dej, Mihali fi
trimite acestuia cateva randuri scrise:,Vin sa te rog,
dupa o intelegere prealabila avuta cu ilustritatea
Sa Episcopul luliu, sa binevoiesti a participa la un
sfatintim,in 12 1. c,, la Oradea Mare” (Miron Cristea,
Note ascunse).

Alegerea Oradiei ca loc de intalnire este
determinata de faptul ca la Sibiu a fost convocat
in aceesi zi Sinodul National al Bisericii Greco-
Orientale, iar filomaghiarul Vasile Mangra, mitro-
politul Ardealului, ajutat de o eventuala revenire la
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putere a contelui Tisza Istvan, ar fi creat dezbinare
in Partidul National Roman. In dupa-amiaza zilei
de 12 octombirie, in casa lui Aurel Lazar din Oradea,
Vaida-Voevod citeste textul Declaratiei in fata
Comitetului PN.R. Dupa ce Vasile Goldis operea-
za cateva modificari, Declaratia este prezentata
episcopului greco-catolic Demetriu Radu si vica-
rului ortodox Roman Ciorogariu, acesta din urma
exclamand dupa parcurgerea textului: ,Alea iacta.
Dumnezeu sa fie cu noi!” (R. Ciorogariu, Zile trdite).

Teama pentru o eventuala scindare a Partidului
National Roman s-a dovedit in cele din urma
nejustificata, ,misterele sortii” eliminandu-l pe
filomaghiarul mitropolit Mangra din jocul istoriei.
,Parintele Mitropolit Mangra a repausat repentin
in hotelul Bristol din Budapesta, unde sosise de la
Oradea Mare inainte cu o saptamana. [...] Moartea
[-a ajuns in straini, unde petrecea mai mult decat
la sediul mitropoliei. Dumnezeu sa-l ierte!” (Unirea,
nr. 63, 16 oct. 1918).

Printrevociferarile deputatilormaghiari,amenin-
tarile primului ministru Wekerle si acuzatiile deputa-
tului Mihaly Péter, care ,trage la indoiala” dreptul de
a vorbi in numele tuturor romanilor, Vaida-Voevod
citeste Declaratia in plenul Parlamentului Ungar in
data de 18 octombirie. Ziarul Unirea, constata cura-
jul si demnitatea oratorului: ,Fara podoabe de stil,
fara reticente diplomatice, el spune limpede, demn
si fara inconjur, ceea ce simte si gandeste poporul
roman in fata evenimentelor ce se rostogolesc cu
repeziciune uimitoare, zguduind lumea din vechile
ei temelii” (Unirea, nr. 65, 23 oct. 1918). Impasibil la
vacarmul pricinuit de discursul sau, Vaida-Voevod
anunta: ,Natiunea romana din Ardeal si Ungaria
vrea sa se foloseascd de dreptul natural pe care-l
are fiecare popor de-a dispune de soarta sa [...].
Organismul national al natiunii romane din Ardeal
si Ungaria nu recunoaste indreptatirea acestui
parlament si guvern de a se preta ca reprezen-
tant al ei”. Rosteste apoi ultimele cuvinte ale unui
deputat roman in parlamentul de la Budapesta:,Si
sa fiti incredintati de faptul ca nu persoana mea
trecatoare si slaba vorbeste prin mine, ci intreaga
natiune romana si ca in aceste momente istorice
fiecare roman simte deopotriva si fiecare inima
romaneasca este patrunsa de aceste simtaminte,
de aceste doriri si sperante pe care le-am exprimat
aici” (Unirea, nr. 66, 26 oct. 1918).

Spre sfarsitul lunii octombrie evenimentele
prind a se condensa sub presiunea iminentei
prabusiri aimperiului. Unirea din 9 noiembrie 1918
publica informatia ca la Budapesta s-a declansat
revolutia. ,Soldati inarmati au patruns in aparta-
mentele [fostului prim-ministru Tisza Istvan] si

[-au impuscat ca pe unul care a fost cauza princi-
pald a razboiului” (Unirea, nr. 69, 9 nov. 1918). in
aceste conditii, fruntasii romanilor ardeleni gasesc
momentul potrivit pentru constituirea Consiliului
National Roman, recurgand la o strategie de
discriminare pozitiva fata de socialistii romani,
pana acum o aripa a partidului socialist maghiar.
Acceptarea paritatii de ,sase la sase” in compo-
nenta consiliului se dovedeste a fi o strategie care
produce roade, gazetele maghiare comentand cu
dezamadgire: ,Pana si socialistii romani ne-au para-
sit” (loan Bordea, Amintiri din zile mari). Intalnirile
dintre nationali si socialisti au loc in 29 si 30 octom-
brie la cafeneaua Cornul Vanatorilor din Budapesta,
unde se stabileste componenta consiliului, se
redacteaza un comunicat si se hotaraste ca sediul
C.N.R. sa fie la Arad, in casa pusa la dispozitie de
presedintele Stefan Cicio Pop.

Romanii ardeleni nu intarzie sa se organizeze si
sa se afilieze Consiliului National Roman. In data
de 4 noiembrie, Episcopul luliu Hossu fi solicita
lui Emil Hatieganu sa se deplaseze de urgenta la
Gherla pentru a-i organiza pe romanii din oras si
din imprejurimi. Pentru a doua zi, este convocata
o mare adunare a romanilor la Seminarul Teologic,
pentru a se constitui Sfatul National Roman al
Orasului Gherla. Din balconul resedintei, intrerupt
mereu de ovatiile ,Ura!” si ,Vivat!, Episcopul
luliu rosteste o emotionanta cuvantare despre
suferintele indurate pe front de soldatii romani.
Presedinte al sfatului este ales canonicul Octavian
Domide, care sustine la randul sau o inaltatoare
cuvantare despre implinirea Marelui Vis, pe care-I
alinta,copil al suferintei”. Membrii sfatului nou ales
pornesc spre primarie, pentru a aduce la cunostin-
ta Sfatului National Maghiar hotararile luate, insa
in dreptul restaurantului Corona, unde sunt incar-
tiruite gdrzile maghiare, sunt intampinati cu focuri
de arma.

Printr-o potrivire divind a evenimentelor, in
aceeasi zi a sarbatorii Sfantului Dumitru, 8 noiem-
brie, episcopii luliu Hossu si Miron Cristea, cei mai
activi ierarhi ai bisericilor romanesti, emit cate o
pastorala pentru sustinerea noii ordini politice. Prin
Circularul cdtre clerul din intreaga diecezd, trecand
principiile wilsoniene prin prisma mesianismului
evanghelic, Episcopul luliu Hossu anunta invierea
romaneasca si cere clerului si credinciosilor sa nu
recunoasca guvernul maghiar de la Budapesta si sa
se supuna Consiliului National Roman de la Arad:

,in ceasul revederii numai un gand trebuie sa
ne stapaneasca, acela al Invierii. Caci inviere este
aceasta, Venerati Frati si Preaiubiti Fii, cand din
groaznicul razboi vedem iesind invingatoare in



toata splendoarea sa ideea libertatii tuturor popoa-
relor [...]. Invierea are sa fie curata, neprihanita,
stralucita. Pentru aceea, acest popor crestin, care
pana azi a purtat suferintele veacurilor razimat si
proptit de uschiorul bisericii, care i-a fost singura
nadejde si tarie, cu credinta crestineasca in suflet
se va pazi neintinat de fapte samavolnice, care
ar primejdui viata sau averea aproapelui [...]. Sa
intelegem limpede chemarea vremii si sa implinim
din rasputeri porunca ei” (Circulara 4344-1918).
Este chemarea in termeni omiletici la o renastere
nationala constientd, ca rod al predestinarii si al
liberului arbitru.

De la Caransebes, Episcopul Miron Cristea
emite in numele Sinodului Episcopesc o circulara
prin care cere preotilor ca la ectenia mare de la
inceputul slujbelor sa se pronunte formula,Pentru
Inalta noastra Stapanire Nationala si pentru Marele
Sfat al Natiunii Romane, Domnului sa ne rugam?,
iar la ectenia de dupa citirea Sfintei Evanghelii, sa
se adauge: ,Incd ne rugam pentru Inalta noastra
Stapanire Nationala si pentru Marele Sfat al Natiunii
Romane.." (Unirea, nr. 5 supl., 17 nov. 1918).

u

Pentru a crea o punte de legatura cu elita
politica a Romaniei refugiate, sfatuit in taina de
Episcopul luliu, Teodor Mihali il trimite in misiune
la lasi pe avocatul Laurentiu Oanea din Nasaud.
Emisarul ardelean ajunge la destinatie in data de 6
noiembrie si informeaza guvernul Coanda despre
pregatirea Marii Adunari Nationale. Paraseste
lasiul in 14 noiembrie, impreuna cu doi curieri ai
guvernului, loan Bordea si Solomon Halita, care
poarta cu ei o instructiune trimisa de Bratianu
conducatorilor politici ardeleni. Pe drumul de
intoarcere se intersecteaza cu alte doua delegatii
care se indreapta spre capitala Moldovei, una
dintre acestea fiind condusa de profesorul Nicolae
Balan, viitorul mitropolit. Oanea si cei doi curieri
sunt primiti la Dej de Mihali si Vaida-Voevod in
seara zilei de 19 noiembrie. Scrisoarea semnta de
Bratianu ajunge si in mainile Episcopului luliu, care
este impresionat de faptul ca expeditorul a amintit
de intalnirea diplomatica din 1914 de la Sinaia, la
care a participat alaturi de Teodor Mihali si unchiul
sau, Episcopul Vasile Hossu. Cu scrisoarea cusuta
in captuseala hainei, Laurentiu Oanea se depla-
seaza la Arad pentru a o inmana lui Vasile Goldis.
Textul scrisorii devine astfel o sursa de inspiratie
pentru Proiectul de Rezolutie al Marii Uniri, prefi-
gurand marile teme ale acestuia: ,libertate si
dreptate pentru toti, de orice neam si orice religie,

dezvoltare larg democratica, reforme electorale si
agrare, conditii de viata pentru muncitorime....

,Si astfel au inceput pregatirile pentru Alba
lulia” (Teodor Mihali, Amintiri politice despre unire).

u

La 10 noiembrie, Consiliul National Roman trimi-
te guvernului maghiar o nota diplomatica, prin care
revendica ,puterea deplina de guvernare asupra
teritoriilor locuite de romani” si solicita un raspuns
pana in 12 noiembrie la ora 18. In privinta acestei
note, precum si a celei trimise de Wilson natiunii
romane, pentru a raspunde propunerilor federaliste
venite din partea guvernului maghiar, Vasile Goldis
ofera un interviu ziarului Romanul: ,Principiile lui
Wilson trebuie sa se realizeze. Toti cei de o limba
trebuie sa fie la un loc. De aceea, nota lui Wilson
o inteleg asa: Ardealul se desface de Ungaria”. In
privinta minoritatilor care se constituie in enclave,
Goldis este la fel de transant:, Sasii si secuii vor avea
autonomie depling, scoli, administratie, judecatorii
in limba materna, dezvoltarea libera a asezaminte-
lor culturale — nimeni nu se va ingera in afacerile
lor interne, in intelesul adevarat al principiilor lui
Wilson”.,,Ce sens are atunci sa urmati tratativele cu
ministrul Oscar Jaszi?", intreaba nedumerit reporte-
rul.,Cu domnul ministru urmam tratative pentru ca
trecerea la situatia nouad sd se faca cat se poate de
neted si neconturbat’, raspunde Goldis cu senina-
tate (Romdnul, nr. 2, 10 nov. 1918).

In asentimentul declaratiilor lui Goldis, acelasi
numar al ziarului Romdnul aminteste de vorbele
pe care Stefan Cicio Pop le-a rostit la Budapesta,
atunci cand se forma Consiliul National Roman, iar
initiatorii erau asaltati de revolutionarii maghiari
cu propuneri federaliste: ,Noi dorim maghiarilor
toate fericirile posibile, dar ii rugam sa nu ne
fericeasca pe noi romanii cu fericirea lor, ci sa ne
lase sa ne credm noi fericirea noastra, adica o feri-
cire romaneasca”

Fata de termenul initial, 12 noiembrie, ora 18,
guvernul maghiar solicita, iar Consiliul National
Roman accepta, o amanare de 12 ore. Ziarul Vildg
considera ca delegatia maghiara va trebui cu orice
pret sa ofere toate drepturile natiunii romane:,Noi
nu avem sentimentul renuntarii la drepturi prin
aceste tratative, ci sentimentul ca aceste tratative
sunt un dar al sortii pentru maghiari, dar si pentru
romani. E cea din urma ocazie pentru prietenie si
pace. Daca lasam sa treaca sau neglijam aceasta
ocazie, vai de noi!” (Romanul, nr. 5, 14 nov. 1918).

Corespondentul ziarului Romdnul la Budapesta
descrie  momentele premergdtoare calatoriei
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delegatiei maghiare la Arad, cand garda nationala
se desfasoara in Gara de Est, sub privirea uimita a
publicului care nu pricepe initiativa guvernului,de
a lichida Ungaria pe cale pasnica” Gara este inte-
sata de ziaristi, care intampind delegatia oficiala
condusa de ministrul nationalitatilor Oscar Jaszi.
,Fetele sunt ingrijorate, ministrul Jaszi soseste
tocmai din consiliul ministerial, foarte nervos, palid
la fata. [...] Pe drum, se intelege, nu prea putea fi
vorba de dormit. Toti, chiar si cei mai mici ziaristi,
stau sub impresia momentului de o extrema
importanta” (Ibidem).

Tratativele incep in dimineata zilei de 13
noiembrie in sala de consiliu a prefecturii din Arad.
Simtind pericolul unor tergiversari diplomatice,
Vasile Goldis il atentioneaza pe Oscar Jaszi ca
raspunsul la nota C.N.R. trebuie sa vina din partea
guvernului maghiar, iar reprezentantul Consiliului
National Maghiar, Apathy Istvan, omul,lumii vechi,
al imperialismului, cunoscut de toata lumea ca cel
mai aprig partizan al opresiunii’, nu e acceptat la
discutii (Ibidem). Constient ca nota energica trans-
misa guvernului maghiar traduce vointa poporului
roman la ,proprie dispunere asupra sortii sale’,
Jaszi alege sa se arate de la inceput dispus sa
predea guvernarea acolo unde romanii sunt mai
numerosi, insa cere ca principiul wilsonian sa fie
aplicat pentru orice teritoriu pe care se formeaza
o alta majoritate, maghiara, secuiasca, saseasca
ori combinata. Propune un ,modus vivendi” pana
la conferinta de pace: comitatele abuziv trasate
pe harta sa fie inlocuite cu blocuri nationale dupa
modelul elvetian (Eidgenossenschaft), care sa
fie administrate de functionarii actuali, singurii
capabili sa vorbeasca toate limbile acestei ,Elvetii
orientale”.

Datele statistice prezentate de Jaszi sunt
contestate de avocatul Aurel Vlad, care afirma ca
sunt viciate de actiunile de maghiarizare fortata
din ultimele decenii, iar enclavele etnografice exis-
tente pe teritoriul celor 26 de comitate revendicate
de C.N.R. se pierd in marea compacta a poporului
roman. Jaszi este de acord cd unele date necesita
rectificari, insa ramane fidel ideii sistemului canto-
nal de tip elvetian. Constatand ca discutiile se
indreapta spre o zona convenabila partii romane,
fruntasul socialist Bokanyi intervine brutal: ,Pe ce
baza istorica cred romanii a sta cand cer cedarea
tinuturilor reclamate si cine da legitimitate con-
ducatorilor romani de a prezenta pretentiile lor ca
aspiratii juste ale poporului roman?” (Romadnul, nr.
7,16 nov. 1918).

,E de inteles ca toata lumea asteapta cu
interes incordat cuvantul lui [Maniu], noteaza

corespondentul ziarului Romdnul. Usile se inchid
parca automatic, ziaristii se imprastie; pentru un
moment se face tdcere, cum s-ar zice, inaintea
izbucnirii viforului” (Romdnul, nr. 8, 17 nov. 1918).
Intrigat de interventia socialistului maghiar, luliu
Maniu raspunde categoric:,Romanii cer recunoas-
terea drepturilor lor in baza faptica a existentei lor
ca natiune geograficeste compacta, cu traditii si
aspiratii unitare si bine precizate, dar cer aceasta
recunoastere si in baza drepturilor istorice ale nati-
unii romane” (Romdnul, nr. 7, 16 nov. 1918).

Finalul tratativelor este descris de redactorul
ziarului Romdnul: ,Din sala patrund franturi din
glasul lui Goldis. incd un moment, apoi parca scoate
cineva usa din tatani. Secretarul lui Jaszi se repede
din sala de conferinta si trecand printre noi, striga
nervos — fata-i palida ca de muribund: «L-au respins,
respingere totalal» Cuvintele lui produc intr-adevar
o confuzie; disperare nedescrisa, fiindca ungurii
erau prea optimisti si ziaristii au telefonat cu putin
fnainte cd pactul e ca siincheiat. Acum se da un asalt
disperat pe aparatul de telefon: «Retrageti, totul, ...
da, ... stergetititlul, ... subtitlul ...», se produce o zarva
babilonica. «<E vorba numai de cateva momente,
imi explica unul dintre ei, si foaia apare in Pesta
cu o informatie falsa». [...] Prefectul Varjassy iese
din sala si zice in fata unui mare auditor: «<Maniu a
dezvoltat in mod genial punctul de vedere roma-
nesc»” (Romdnul, nr. 8, 17 nov. 1918).

Desi esecul tratativelor este evident, Jasziil trage
deoparte pe Maniu, cautand sa-si impuna in conti-
nuare modelul federalist.,Jaszi voieste sa-l convin-
ga pe dl. Maniu ca doreste sa creeze din Ungaria
a doua Svitera. Maniu fi replica foarte gentil, dar
hotdrat: «<Am studiat cartea d-tale pe care ai scris-o
mai in urma. Si eu doresc o confederatie a statelor,
cum sunt statele unite din America de Nord. Statul
roman insa va trebui sa uneasca toate teritoriile
locuite de romani». Jaszi: «<Eu cred ca in mod demo-
cratic putem rezolva chestiunea nationalitatilor».
Maniu: «Sunt de padrere ca doar cu democratia nu
putem, noi mai cerem si libertate deplina nationa-
Ia. Unirea tuturor romanilor». Lumea se imprastie,
iar gazetarii il inconjoara pe Maniu si il asediaza cu
intrebari” (Ibidem). La inceputul tratativelor primi-
se si Vasile Goldis o intrebare din partea ziaristilor:
,Ce soarta vor avea acele insule marunte care sunt
rasfirate in marea etnicad a Romanilor? intrebarea
aceasta, spune Goldis, mi-a adresat-o si contele
Karolyi. Raspunsul e foarte simplu: dumneata te
pricepi de buna seama la matematica si vei sti ca
sunt anumite numere si anumite marimi pe care
ori de cate ori si oricum le-am imparti, nu le putem
altfel imparti ca sa nu ne ramana un rest. Ei, aceste



mici insule etnice sunt astfel de resturi. N-avem ce
le face” (Romanul, nr. 2, 10 nov. 1918).

Imediat dupa incheierea tratativelor, pentru
a contracara politica guvernului maghiar, care
fncearca sa amane luarea oricarei decizii pana la
conferinta de pace, membrii Consiliului National
Roman Central lanseza proclamatia Cdtre popoare-
le lumii, prin care anunta ca ,natiunea romana din
Ungaria si Transilvania invoca pe seama sa sprijinul
lumii civilizate si geniul libertatii omenesti decla-
rand sdrbatoreste ca din ceasul acesta, oricum
ar decide puterile lumii, este hotarata a pieri mai
bine, decat a suferi mai departe sclavia si atarna-
rea” (Biserica si scoala, nr. 46, 24 nov. 1918). Doua
zile mai tarziu, constatand ca ,toate neamurile
din preajma noastra si-au determinat viitorul prin
rezolutiuni’, Consilul National Roman convoaca
Marea Adunare Nationala de la Alba lulia.

n

Cu esarfe si cocarde tricolore la piept, bldjenii
depun juramantul. in timpul slujbei de la Catedral3,
dupa iesirea cu sfintele daruri, corul intoneaza prima
strofa din Desteaptd-te romane, ,accidentul liturgic”
emotionandu-l pana la lacrimi pe vicarul Vasile
Suciu. La rugaciunea amvonului, cand se pomeneste

Jnalta Stapanire a Natiunii Romane’, corul inter-
vine cu ultima strofa a imnului: ,Preoti cu crucea-n
frunte..; iar la sfarsitul liturghiei, intreaga asistenta
rosteste in cor: ,Eu jur atotputernicului Dumnezeu
cum ca intru toate voi fi cu credinta si supunere
Consiliul National Roman..” (Unirea, 6 supl., 19 nov.
1918).

Dupa o saptamand, in 23 noiembrie, din
aeroplanul care aterizeaza pe Campia Libertatii
coboara solii Romaniei, locotenentul Nicolescu si
capitanul Precup. Prin acesti doi zburatori, mitul
prinde contur. ,Solia de azi e realitatea’, constata
redactorul ziarului Unirea. O doamna, stand cu
privirea ridicata spre cer, pentru a urmari ateriza-
rea aeroplanului, si-a pierdut gulerul de boa negru.
,Sus inimile!”, ,Traiasca Romania Mare!” striga
multimea adunata pe Campia Libertatii (Unireaq,
nr. 11-12 supl., 27 nov. 1918). Capitanul Precup
aduce cu el o scrisoare adresata de lorga romanilor
si alta, adresata de Nicolae Balan lui Vasile Goldis,
prin care solicita intreruperea tratativelor cu Jaszi,
convocarea Marii Adunadri Nationale si renuntarea
la ideea autonomiei provizorii a Ardealului.

Cerintele fusesera indeplinite, iar unirea pe
calea aerului, materializata.

,Razboiului i-a ramas numai sanctiunea unirii
teritoriale”. (R. Ciorogariu, Zile trdite). +

Yin si Yang
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Universitatea (V)

Petru Poantd

ituatia in Universitate e cam aceeasi si in celelalte

doua facultati pe care doar le-am amintit, cea de
Stiinte si cea de Drept. Ele se diferentiaza insa semni-
ficativ prin numarul de studenti care le frecventeaza,
pe primele doua locuri clasindu-se, la distanta consi-
derabila de celelalte, Facultatea de Drept si Facultatea
de Medicina. Dar in niciun caz nu calitatea corpului
didactic le face pe unele mai atractive, caci proportia
e similara si in celelalte universitati din tara. Optiunile
sint determinate in primul rind de diferenta dintre
statutul social al medicului si juristului si cel al profe-
sorului. Exista insa o diferenta mare si intre Drept si
Medicind, decisa si ea de cererea de piata si de cistig.
Pe de alta parte, ar fi de observat ca ardelenii au o
anumita traditie in studierea Dreptului. Generatia
de la 1848 este una de juristi, a memorandistilor, la
fel. Tot asa, pentru cei cu vocatie politica, dreptul
pare calea cea mai potrivita a unei initieri prealabile.
Citeva repere statistice: anul 1923/1924 - inscrisi
1967 studenti, din care 936 la drept, 533 la medicina
si farmacie, 303 la litere si filosofie, 195 la stiinte. Anul
1927/1928 - inscrisi 2741 studenti, din care 1147 la
drept, 661 la medicina si farmacie, 578 la litere si filo-
sofie, 355 la stiinte. Anul scolar 1934/1935 - inscrisi
4300 din care 2184 la drept, 1005 la medicind, 708 la
litere si filosofie, 403 la stiinte. Dupd nationalitati, in
acelasi an: 2757 romani, 945 maghiari, 396 evrei, 177
germani, 25 altele. In anul 1938/1939 - inscrisi 3094
din care 1364 la drept, 898 la medicind si farmacie,
508 la litere si filosofie, 324 la stiinte. Din datele oferi-
te de Stelian Neagoe, reiese ca cei mai multi studenti
sint inscrisi in anul universitar 1932/1933, adica 4469,
dintre care 1027 fete.

Numadrul studentilor scade dupa iesirea din
criza si faptul nu e intimplator, caci de acum inainte
redresarea economica presupunea cresterea necesa-
rului de specialisti in acest domeniu. Asa se explica
un anume aflux (modest, in comparatie cu situatia
de dupi al doilea razboi) spre Academia de inalte
Studii Comerciale si Industriale sau spre Academia
de Agricultura. impreuns, ins, ele abia au, in cei mai
buni ani, ceva peste o mie de studenti. Universitatea
ramine, totusi, in intreaga perioada interbelicd, atit
centrul simbolic al spiritualitatii si invatamintului
ardelean, cit si institutia reald, concreta, in jurul cdreia
se construieste nouaimagine a Clujului. Ea coaguleaza

si da sens energiilor intelectuale autohtone si tot prin
ea se stabilesc principalele canale de comunicare cu
lumea occidentald, in speta cu mediile universitare ale
acesteia. In disputele iredentiste, care incep la scurtd
vreme dupd Unire, Universitatea constituie primul
argument, si cel mai plauzibil in ochii strdinilor, al voca-
tiei civilizatoare a poporului roman. Parintii fondatori
isi asuma din plecare aceasta misiune, o intretin si o
cultiva in prima generatie crescuta de ei, creind astfel
un mediu de un patriotism fervent, in care sentimen-
tul national e consubstantial unei morale a datoriei.
In interiorul ei functioneaza principiul depolitizarii,
impus inca de lainceput de Sextil Puscariu ca o garan-
tie a autonomiei universitare. Sigur, de-a lungul anilor
sint promovati destui profesori in functii de ministri,
secretari si subsecretari de stat, insa politica, in
sensul propagandei active, nu se face in Universitate.
lar asta e valabil si pentru studenti. O asemenea
exigenta duce de altfel la un conflict dramatic intre
Universitate si citiva studenti cu simpatii legionare, in
urma careia are loc tentativa de asasinare a rectorului
Fl. Stefanescu-Goanga, in 1938. Agentul care il insotea
e impuscat mortal. Teroristii sint doi studenti, unul de
la Agronomie, celalalt de la Litere.

In niciunul dintre momentele existentei sale
Universitatea nu sfideaza orasul. Nu e o entitate
castelana, inchisd si egoista. in fond, ea constituie
una dintre investitiile majore si imediat rentabile ale
acestuia. Strict economic vorbind: mari consumatori,
miile de studenti intretin in buna parte comertul,
dar si institutii de cultura precum teatrul, opera,
cinematograful. Tot ei sint o sursa de venit pentru
particularii care au spatiu de inchiriat. Clinicile, vestite
prin prestigiul medicilor universitari, aduc prin Cluj o
sumedenie de persoane. [..] Universitatea reuseste
sa actualizeze in realitatea sociala o filosofie a binelui
public, filosofie alimentata de traditia iluminismului,
dar si de ideile novatoare ale universitatilor occi-
dentale. Pentru universitarii clujeni, conceptul de
educatie este in strinsa relatie cu ideea apostolatului.
De fapt, in conceptia lor institutia trebuie sa urma-
reasca trei lucruri: 1). activitatea scolara propriu-zi-
sa, adica transmiterea de cunostinte teoretice; 2).
cercetarea originald, cu aplicarea cunostintelor in
munca productiva, in cadrul diverselor institute ale



Universitatii; 3). popularizarea stiintei, precum si indu-
cerea in societate a respectului fata de ea. Profesorul
universitar are astfel o tripla menire: dascal, savant si
apostol. Clujenii isi impun singuri asemenea exigente
si pe care nu doar le proclama in diferite imprejurari,
ci le si satisfac pas cu pas. Extraordinara se dovedeste,
prin concretizarile ei, ideea apostolatului, a raspindirii
stiintei si culturii in rindurile unui public cit mai larg
si eterogen. Doua sint principalele forme organiza-
torice prin care Universitatea ,coboara” in comunita-
tile din afara incintei sale: Universitatea populard si
Extensiunea universitard. Prima se deschide in ianua-
rie 1923, avindu-I ca presedinte pe chiar initiatorul ei,
profesorul de istorie universald lon Ursu. Activitatea
ei consta in lectii pe cele mai diverse teme (istorie,
limba, civilizatie, igiend, istoria artelor, literatura
francezd, geografie, literatura romana s. a.) sustinute
in principal de profesorii universitari. In discursul
inaugural, lon Ursu ii precizeaza scopul prin cuvintele
emblematice ,lumina si patrie”. Functioneaza orga-
nizat, ca institutie, cu inscrieri si cu plata unei taxe
mai curind simbolice. Succesul e rapid, din plecare
inscriindu-se peste 500 de ,studenti’, cei mai multi
la limba si literatura romana, existind un curs special
de limba romana pentru straini. E interesant ca forma
aceasta de invatamint popular a fost preluata de
regimul comunist, dar ultragiata in noul capitalism
romanesc ca o inventie a comunismului. Mai ambi-
tioasa inca si implicind eforturi de-a dreptul eroice
este Extensiunea universitard, o modalitate de inva-
tamint itinerant. Avem de a face in fond cu o asociatie
de cadre didactice, constituita in 1924, la initiativa
decanului Facultatii de litere si Filosofie, Virgil Barbat,
sprijinit de alt universitar clujean, Al. Lapedatu, atunci
ministru. In limbajul emfatic al vremii, un fragment
din ,Memoriul” lui V. Barbat spune cam totul despre
scopul Asociatiei: ,Spiritul epocei de adinci prefaceri
democratice, in care trdim, cere supremei institutii de
invatamint sa fie altceva decit un templu transcen-
dent al cugetdrii eterne, fara contact cu contingentele
si actualitatile vietii, si ceva mai mult decit o fabrica de
profesionisti: lumina elaborata si concentrata acolo
nu trebuie ascunsa sub obrog, ci trebuie sa se reverse,
fecunda, generoasd, asupra vietii neamului, luminind
drumurile grele si intortochiate ale progresului natio-
nal” [...] Daca citesti rapoartele rectorilor si procesele
verbale ale sedintelor de Senat ramii surprins de
minutiozitatea domestica a contabilizarii activita-
tilor curente, a performantelor si lipsurilor. lar din
aceste inventare fabuloase mereu tisnesc initiativele,
prompt asumate si mai intotdeauna actualizate. Chiar
din primii ani, de exemplu, apare propunerea editarii
de manuale (cursuri) pentru studenti. De atunci, in
bilantul fiecarui an, gdsesti inregistrate citeva titluri,

semn cd proiectul merge. Cit despre Extensiunea
universitard, ea isi incepe activitatea imediat dupa
constituire. Si nu oricum, caci din octombrie 1924
pind in mai 1925 sint sustinute 152 de conferinte in
24 de orase, de la Careii Mari, Beius ori Brasov pina la
Timisoara, Arad sau Lugoj. in anii urmatori miscarea e
in crestere cu un virf in 1927/1928: 198 de conferinte
in 42 de orase. Se intelege ca aici nu e vorba despre
o corvoada formala. Conferintele, cu o tematica soci-
ala si culturala, au ca suport ideea nationala si statul
national. Ele urmadresc, in cele din urma, formarea
unei temeinice constiinte cetatenesti si familiarizarea
omului de rind cu valorile fundamentale ale patriei.
Acesti propagandisti virtuosi ai idealurilor incearca,
astfel, o actiune de stimulare a energiilor colective,
a entuziasmului si, deopotriva, a spiritului critic. Ei
sint in fond niste rationalisti care asaza educatia pe
principiile stiintei. Pe scurt: un program de moder-
nizare a societatii romanesti. In sfirsit, in perspectiva
ambivalentad (cercetarea academica si functia sociala)
sa reamintesc cele doud creatii care stabilesc orasului,
pe de o parte, o legatura ineditd cu natura vegetald a
lumii, iar pe de alta, cu cultura traditionala: Gradina si
Muzeul Botanic si Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
cu Parcul Etnografic din Hoia, datorate, primele, lui Al.
Borza si celelalte lui Romulus Vuia. Gradina Botanica
este toposul paradisiac al imaginarului universitar
clujean. Ea satisface reveriile idilice ale acestor savanti
nutriti cu lecturi din Teocrit si Virgiliu. [...] In studentie
imaginam analogii intre exotica Gradina japoneza
si un minunat rondel asiatic al lui Macedonski si ma
incintam de fantezia baroca pe care o etala diver-
sitatea abundenta a florei care margineste piriul
Tiganilor. Alexandru Borza creeaza de fapt o fabu-
loasa enciclopedie artista a vegetalului. Gradina e o
carte si in acelasi timp un loc al desfatarii. Dincolo
de scopul lor didactic si, eventual, turistic, Muzeul
si Parcul Etnografic sint un esantion de substanta
romaneasca grefat pe harta Clujului cosmopolit. Ele
vor sa dovedeascd vechimea civilizatiei si culturii
rurale in spatiul transilvan, pornind de la ideologia,
dominanta inca acum, ca fibra poporului roman o
constituie taranimea necorupta etnic. Poate nu e
intimplator ca gandirismul embrionar apare la Cluj
si, de altfel, aici ramin destul de active reminiscentele
samanatorismului si cultul permanent al lui Nicolae
lorga. Imaginarul principalilor prozatori cultivati aici,
lon Agarbiceanu si Pavel Dan, este preponderent de
inspiratie rurala. Subiect de mitificare ori de cercetare
(sociologica, etnografica, medicala), satul reprezinta
una dintre obsesiile elitelor din interbelic.

(din Petru Poantd, Clujul interbelic. Anatomia unui miracol,
2013)
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ecchinox

Incepand cu acest numar, pana la incheierea
anului 2018 vom celebra cei 50 de ani de revista
Echinox si de echinoxism. Grupajele propuse

de revista Steaua sunt selectii din diferite mese
rotunde, conferinte, interviuri, amintiri, dialoguri,
anchete, dezbateri etc.

evockri de DiNu FLAMAND
si VIRGIL MIHAIU

Echinoxistii la inceputuri;
pe pagina din dreapta, echinoxisti din varii generatii, in 2018



lujul echinoxist... Erai unul dintre cei mai activi din

cercul din jurul revistei Echinox? Cine era spiritul
director de acolo? Ce echipa tinea revista in viatd?
La Echinox marele spirit creator si director a fost setea
noastra de cultura. Noi eram prima generatie ratata
a comunismului ,integral’, generatia celor ndscuti
imediat dupa sfarsitul razboiului. Noi aduceam si
prima dovada incontestabila ca homunculul comu-
nist era imposibil. De indata ce,ei”au uitat o fereastra
larg deschisa la laborator, aceasta prima generatie
experimentala a stiut intuitiv ca trebuie sa evadeze,
sa aspire numai aerul departarilor. Sigur ca unii dintre
noi erau mai chibzuiti si mai temeinic instruiti decat
altii (iar gandul meu drag se fixeaza pe numele lui lon
Pop, care a manuit discret vasla acestei improvizate
si ndvalnice plute). Dar faptul ca decenii la rand s-a
perpetuat la Echinox deschiderea spre marile culturi
si aspiratia spre universalitate, si s-a transmis acea
linie de conduita pe care ti-o asigura doar dificulta-
tile invinse (inclusiv prin eforturile patetice ale auto-
didactului), spune foarte mult despre singurul efect
miraculos petrecut in acei ani: frustrarea transforma-
ta in sursa de aspiratii.

Clujul echinoxist

Dinu Flaméand

Se stie cd deceniul sase si inceputul de deceniu sapte Clujul
afost dominat de spiritul revistei Steaua, si acela imprimat
de tenacitatea si eleganta lui A. E. Baconsky. L-ai cunoscut?
Pe Baconsky |l-am cunoscut numai din relatarile stelis-
tilor ramasi la Cluj dupa ce poetul plecase la Bucuresti.
In casa lui Aurel Rau, fratele mamei mele, care imi si
furniza lecturi altfel intruvabile, se vorbea tot timpul
de bataliile estetice ale revistei, la care intre timp debu-
tase tandrul Adrian Popescu. L-am vazut pe Baconsky
de vreo cateva ori in Capitala, dar nu am indraznit sa
il abordez, desi citisem cu creionul in mana mai cu
seama eseurile sale despre poezie si traducerile. Ma
bucur ca Stelei si stelistilor incepe sa li se faca dreptate,
vezi minunatele pagini scrise de Eugen Negrici, care
nu ocoleste insa si tributul platit prolectultismului,
intr-o vreme cand stelistii evadau, cu mari dificultati,
spre poezia de notatie si spre intimismul ei intrinsec.

Ce alte personalitdti, la acea vreme, fdceau din Cluj un
centru cultural aparte, iar poeziei ii revenea greutatea
cea mai mare?

Spiritul lui Blaga era foarte viu. Gurghianu si Felea,
pe langa Rau, erau poeti cititi de noi, personalitati
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pe care le frecventam. Trecuse prin
oras lon Alexandru, plecat apoi sa se
ascunda prin Delta, ca sa scape de
armata, si lasase o urma puternica.
Angela Marinescu, Pitut, Prelipceanu,
Blandiana, de asemenea, erau deja
cu carti publicate si comentate de
noi sau cu un inceput de opera
poetica. Reveneau din bezna depor-
tarilor Marino, Balota sau Mihadas si,
cuintermitente pe la Cluj, Steinhardt.
Dar echinoxistii, cel putin cei din
echipa intemeietoare, faceau priete-
nie cu Rilke, Rimbaud, Trakl, Pavese,
Holderlin, Whitman sau T. S. Eliot... Ne-am straduit
de la bun inceput sa-i citim in original. Luam toate
epocile de-a valma, dornici sa ,recuperam” ceea ce

S XONIH.)s

nici macar nu ni se oferise. Poate ma repet, dar tin sa
insist asupra acestui frumos mister. Nici azi nu-mi dau
seama cum de stiam noi ca trebuie citit cu prioritate
Gotfried Benn si nu Maiakovski, Montale si nu Nazim
Hikmet, Valéry si nu Brecht s.a.m.d. Poetii populari-
zati pe atunci inca mai erau Desliu, Banus, Banuta
sau alti Boureni, dar noi ii citeam pe Bacovia, Barbu,
Blaga, inainte ca ei sa fi fost reintrodusi in manuale.
lar poezia devenise un soi de contagiune colectiva
a Clujului. Ca dovada ca la primele noastre sedinte
de cenaclu ,oficiale’, cele gazduite la Filologie, dupa
ce debutasera intr-o cramd, veneau pana la 500
de ascultatori de poezie din tot orasul, de toate
categoriile.

[fragment din interviul acordat lui Gellu Dorian, Botosani,
2013]

Rememorand interferente

literare romano-germane
din Clujul anilor 1970

Virgil Mihaiu

Th toamna anului 1970 eram student in anul intai

la Departamentul de limbi straine al Facultatii
de Litere (rebotezata ,de Filologie’, dupa model
sovietic) din cadrul Universitatii clujene. Grupa
noastra - engleza (principal)/germana (secun-
dar) - a beneficiat de ,tutela spirituala” a lui Peter
Motzan, care si-a tinut cu noi primul curs in calitate
de proaspat asistent. intre junele universitar, care
in scurt timp avea sa se afirme drept unul dintre
expertii de elita ai literaturii germane, si studentii
sdi s-a stabilitde labuninceput o relatie de maxima
incredere reciproca. Noi, ca diligenti invatdcei aflati
in cdutarea unui magistru, am perceput-o drept
rezultatul unui... coup de foudre intelectual. Nu e
de mirare, intrucat fuseseram instantaneu cuceriti
de asa-numitul,,Curs practic’, conceput de Motzan
ca o complexa si fascinanta initiere in poesia
germana. De-a lungul acelui prim an de facultate,
toate orele petrecute in compania briantisimului
nostru mentor devenisera momente paroxistice

de incantare intelectuala. Structuralismul era la
apogeu, iar influenta lucrare a lui Hugo Friedrich,
Die Struktur der modernen Lyrik, fusese deja publi-
cata in romaneste, ceea ce crea o ambianta fasta
pentru interpretdrile de texte in care ne lansam
in compania blondului Peter. Poemele judicios
selectate de catre acesta deveneau pretextul unor
explorari/descifrari de sensuri, cu participarea
quasi-integrala a studentilor din grupa, in pasio-
nante dezbateri ce se prelungeau adeseori peste
limitele orarului strict. Imi amintesc cum, dacé se
intampla sa fim ultimii programati in sala de curs
respectiva, mai ramaneam acolo continuand anali-
zele pe text, spre uimirea portarilor neobisnuiti cu
asemenea ravna.

De fapt, pe Peter Motzan il cunoscusem in vara
dintre examenul de admitere si inceputul anului
universitar, gratie initiativei bunei noastre amice
comune Monica Surtea (Dumnezeu sa-i protejeze
sufletul!). Intre noi s-a nascut o amicitie care avea



sa dureze o viata. In anul urmator am fost integrat
redactiei Echinox — un obiectiv pe care mi-| fixasem
inca din anii de liceu, de comun acord cu amicul
meu din copildrie Marian Papahagi, botezatorul
acelei mitice reviste de cultura. Hazardul a facut
ca, timp de 13 ani, cat am lucrat efectiv la Echinox,
sa fiu aproape singurul redactor roman capabil
sa-si asume si unele responsabilitati — desigur, nu
de profunzime, dar oricand binevenite - legate
de paginile germane (pe blazonul Echinox-ului
ramane inscris si caracterul sau trilingv: in pofida
vicisitudinilor, pe langa paginile romanesti, in
cadrul publicatiei au fiintat permanent si cele
concepute in maghiara si germana de catre
redactori specializati). De fapt, primul redactor al
paginilor germane fusese, de la infiintarea revis-
tei, insusi Peter Motzan, originar din Sibiu. I-a
urmat aradeanul Werner Sollner, coleg de an cu
mine (dar la Sectia germana/principal). Ulterior
coordonatorii sectiunii germane a Echinox-ului au
fost: Georg Aescht, intre 1975-76, Edith Kondrad
(1976-77), Helmut Britz si Anton Seitz (1977-1980),
Klaus Schneider si Maria Schullerus (1981-1982),
Ute Roth (1983). Fapt e ca, gratie amicitiei mele
cu asemenea companioni de incredere, am avut
acces la mediile selecte ale literaturii germane din
Romania, evident, in masura in care aceasta avea
rezonante la Cluj.

Am legat o stransa amicitie si cu Franz Hodjak,
redactorul de limba germana al Editurii Dacia.
Intamplator, Franz era vecin de casa cu mine, in
Piata Cipariu de langa Teatrul National. Pe Peter il
intalneam cel mai adesea la Facultate, dar il vizitam
mai rar, fiindca locuia in Manastur - un cartier-dor-
mitor din vestul urbei, destul de greu accesibil
(daca nu ma insel, finalizarea asfaltarii sale a durat
pana dupa caderea regimului dictatorial). Pe la
Franz treceam destul de frecvent, ceea ce s-a soldat
cu grupaje de texte d-ale mele excelent traduse in
germana. Cu amici precum Peter, Franz, Werner,
dar si mai tinerii Georg Aescht sau Helmut Britz,
mi se creasera punti spre mica, dar dinamica scena
literara germana din Romania anilor 1970-80. Nu
am timp si spatiu spre a mentiona aici cele mai
semnificative nume, insa majoritatea lor urmau sa
figureze in influenta antologie Vdnt potrivit pana la
tare, ce avea sd apara la editura Kriterion la incepu-
tul anilor 1980.

Apropierea mea fata de literatura germana
contemporand in genere, si fata de poesia germa-
na din Romania acelei perioade in particular, nu
avea cum sa ramana fdra urmadri in propria mea
creatie. Consider ca a fost vorba despre o influenta
organica, despre o adaptare si inserare poetica

sui generis intr-un anume spirit
al timpului, radicalmente disociat
fata de retorica ideologiei in curs
de labartare asupra tarii noastre,
dupa nefastele vizite din 1971 ale
dictatorului scornicestean in Extre-
m(ist)ul Orient. Bizar era cd, atunci
cand imi prezentam creatiile unor
congeneri germani, ei le perce-
peau pe aceeasi lungime de unda
estetica, in schimb, fatd de ,moda
poetica” autohtona ele sunau mai
curand ca anti-poesie. Retrospectiv
vorbind, imi dau seama ca - printre
traumele indurate in acea perioada - s-a inscris
si plecarea lui lon Pop, spiritus-rector al Echinox-
ului, pentru un stagiu de trei ani in Franta. Ceea ce
pentru el era o sansa, pentru mine reprezenta un
ghinion. Prin 1973 mi-a aparut o pagina de autor in
revista Echinox, dupa care marele critic literar m-a
onorat cu o misiva cuprinzand flatante felicitari
referitoare la acele texte (tin minte ca inceputul
suna aproximativ astfel:,Draga Gil, iti strang mana
inspirata, pentru frumoasele poeme publicate in
cel mai recent Echinox”). Or, tocmai aceasta susti-
nere - in egala masura avizata si empatica — mi-a
lipsit in anii absentei din tara a lui lon Pop. Din
contra, cand mi-am citit aceleasi texte la o sedin-
ta a cenaclului omonim, un individ atoatestiutor
(altminteri incurabil oportunist, lucrand din greu
la perfectionarea dosarului sau de securist nascut,
iar nu facut) m-a desfiintat, sugerand asistentei ca
nimic din ceea ce prezentasem nu avea vreo lega-
tura cu notiunea de poesie asa cum si-o imagina
el. La drept vorbind, nici eu nu ma ambitionasem
vreodata sa ating nivelul de perfectiune tehnica al
poetilor gongorici. Preferasem, de la bun inceput,
sa ma consider un autor de texte, nu necesarmen-
te de poeme. Insa orizontul meu plurilingvistic imi
dadea suficienta incredere spre a ma defini drept
autor de literatura.

Clivajul a continuat o buna perioada de timp:
printre ai mei compatrioti... paream suspect (cam
ca in epitaful bacovian!), in timp ce Peter Motzan
reusea sa-mi publice poeme in Neue Literatur,
exclusivista publicatie-fanion a literaturii de limba
germana din Romania. Mai apoi, neintrecutul poet
si traducator Oskar Pastior m-a inclus in grupa-
jul sau de poeti romani reprezentativi, dintr-o
antologie anuala de referinta in spatiul german:
Jahresring, editia 1979-80, aparuta la Deutsche-
Verlag-Anstalt, Stuttgart, 1980. Pentru mine, selec-
tia efectuata de Pastior reprezenta o adevarata
confirmare valoricd, in sensul sincronismului cu
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evolutiile poeticii din ,lumea libera”".
Cei sase poeti antologati erau: Gellu
Naum, lon Caraion, Petre Stoica,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu si
semnatarul textului de fata (care
constata, cu oroare, ca e unicul
ramas in viata).

Cultivand relatii genuine de
colaborare cu noul val al poetilor
germani din Romania, am avut sansa
de a cunoaste modul lor specific de
a se raporta la viata si arta, sau, daca
vreti, la Sinn und Form (sens si forma).
Le-am urmaritindeaproape dezbate-
rile, angoasele, confruntarile de idei, m-am... conta-
minat de absoluta dedicatiune cu care isi asumau
statutul de creatori, ca pe o inexorabila vocatie. In
mod firesc, din prelungile, fraternele colocvii cu
Peter Motzan avea sa se nasca ideea editarii unei
antologii consacrate fenomenului evocat mai sus
(ce incepuse sa ia si 0 turnura oarecum subversiva,
datorita notorietatii quasi-underground pe care
o atinsese Aktionsgruppe Banat, dar si prin faptul
paradoxal ca regulile cenzurii totalitare erau mult
mai laxe atunci cand venea vorba despre publica-
rea unor carti in limba germana in sistemul nostru
editorial). Eram amandoi tot mai convinsi ca si noile
generatii de poeti romani meritau sa aiba acces la
creatiile colegilor lor care scriau in limba lui Brecht...

Cand s-a pus problema gasirii unui traducator,
m-am gandit imediat la loan Muslea, pe care il
stiam bine, atat in ipostaza sa de iconoclast jazzo-
log, cat si ca rafinat degustator de poesie. E drept ca
publicasem eu insumi multe traduceri din poesia
de limba germana contemporana - divizata la
epoca aceea pe criterii geopolitice: Germania de
Vest (BRD), Austria, Germania de Est (DDR) si zone
periferice, unde se incadra si Romania. insa cred ca
optiunea Muslea a fost cea bung, fiindca el dispu-
nea de o forta de concentrare asupra subiectului,
pe care eu o pierdusem datorita poliglotismului. Pe
atunci publicam cu regularitate in presa culturala
din Romania traduceri din poeti suedezi (inclusiv
Tomas Transtrémer), spanioli, americani, cubanezi,
brazilieni, englezi, portughezi, danezi, rusi, italieni...

Chestiunea era ca Peter si Pi (cum era alintat
Muslea) nu se intalnisera niciodata. Asa ceva mi se
parea pur si simplu inadmisibil. Intotdeauna m-a
intristat ideea ca autentice personalitati culturale ar
putea locui in metropola universitara a Transilvaniei
ignorandu-se reciproc. Nu fu deloc simplu sa-i extrag
pe cei doi eremiti din lumea ideilor si din vagaunile lor
burdusite de carti, reviste, discuri, casete, propunan-
du-le sa dialogheze direct. Momentul (evocat intr-un
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text pe care aveam sa-l public abia intr-un volum de
pe la mijlocul anilor 1980, intitulat Poeme) s-a dovedit
a fi de bun augur. Mai apoi aveam sa-l persuadez si
pe Mircea lorgulescu sa conceapa o mini-prefata, iar
cu redactorul cartii, Gabriel Gafita, am avut o intreve-
dere acasa la Pi (fara sa-mi treaca vreo secunda prin
minte ideea cd |-as putea revedea peste un sfert de
secol in postura de ambasador la Lisabona, iar eu sa
fiu numit director al Institutului Cultural Roman tot
acolo...). Desigur, mai sunt si numeroase episoade
colaterale — primele mele intalniri cu Richard Wagner,
Klaus Hensel, Gerhardt Csejka, jonctiunea dintre echi-
noxisti si lunedisti intimplata la Festivalul de poesie
de la Sighisoara, precum si vizita pe care i-am facut-o
- impreuna cu Emil Hurezeanu - lui William Totok, in
subsolul sau de la Timisoara (prima dupa ce fusese
ostracizat, dupa cum el insusi isi aminteste). Ulterior
eliberarii din 1989, Rolf-Frieder Marmont, unul dintre
poetii cuprinsi in antologia conceputd de Peter
Motzan si tradusa de loan Muslea, mi-a facut onoarea
de a realiza o selectie bilingvda, romano-germana,
din propriile-mi texte. Cartea avea sa apara, sub titlul
Gold aus Ariadnes Mdhne/Aur din coama Ariadnei, la
editura Limes in 2004.

Cert e ¢4, timp de vreo jumatate de deceniu,
fusesem atat de implicat in preparativele legate de
publicarea volumului Vdnt potrivit pand la tare (ed.
Kriterion, Bucuresti, 1982), incat — suprema ironie!
- nimeni nu s-a gandit sa-mi mentioneze, macar
in vreun subsol de pagina, numele. A facut-o, spre
onoareasa,lon Bogdan Lefter: cu tenacitatea siacri-
bia ce-l caracterizeaza, el a reusit salutara perfor-
manta de a reedita acea carte de referinta, dupd 30
de ani, cu binevenite comentarii si completari! (O
unica imprecizie: bunul meu amic afirma in prefata
ca mi-as fi addugat litera u la finele patronimului.
In realitate, mi-am recucerit-o, intrucat Mihaiu se
numeau antecesorii mei pe linie paterna, dupa cum
se poate constata si cercetandu-le mormintele.
Din pacate, un birocrat malevolent imi amputase
numele in actul de nastere. Pusi in aceeasi situatie,
cred ca la fel ar fi reactionat si altii, daca ar fi fost
rebotezati arbitrar ,Malancioi’, ,Toi", ,Cioi", in locul
numelor lor adevdrate: Malancioiu, Toiu, Cioiu...)
Tot spre meritul sau, in toamna anului 2012 lon
Bogdan Lefter a organizat un interesant Colocviu
dedicat poesiei germane din Romania anilor 1970-
80 la Muzeul National al Literaturii Romane, in
colaborare cu directorul Lucian Chisu si cu editorul
loan Cristescu. Printre invitati s-au numarat William
Totok, Gerhardt Csejka, Georg Herbstritt, Werner
Kremm, lon Pop, Gabriel Andreescu, Simona
Popescu, Magda Carneci, Sorin Antohi, Cosmin
Dragoste si, inca o data, subsemnatul. +



Efectul Echinox,

reeditat

Ruxandra Cesereanu

La semicentenarul echinoxist, editu-
ra Scoala Ardeleand face un gest
recapitulativ, omagial si util, reeditand
cartea lui Petru Poantd, Efectul Echinox
sau despre echilibru. Este una dintre cele
mai suple si elegante analize din presta-
tia critica a autorului, care isi ia precau-
tiile si precizeaza ca Efectul Echinox nu
este nici panoramd, nici dictionar, nici
selectie pe baza estetica. Este dosarul
unei aventuri ideatice si cercetarea
eseistica a unui fenomen care a devenit
- ism (echinoxism), in timp. Cartea are
o tenta memorialistica dominanta, de
aici inclusiv pitorescul ei initiatic. Pentru
Petru Poanta, Echinoxul, fenomenul

Y“\
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Petfru Poanta
Efectul Echinox
sau despre echilibru

€CHINOX P

echinoxist si echinoxis-

mul sunt si elemente

ale unei utopii culturale care a izbutit
si care a creat viata literara activa, echi-
librata (rebeld, uneori), care a generat
prietenii scriitoricesti remarcabile si
statornice, precum si o solidaritate
intelectuala de invidiat. Autorul rapor-
teazd miscarea echinoxista la ideea
de canon si chiar la aceea de casta,
izbutind un portret ramificat al unei
generatii catalizatoare si energetice
(nasterea Echinoxului este proiectata
inclusiv ca o epifanie miraculoasa in
timpul unui regim de stanga aflat in
efemera sa perioada de liberalizare).

De la stanga la dreapta: Marcel Constantin Runcanu, lon Pop, Octavian Dohotaru,
Marian Papahagi, Vasile Sav, loan Radin Peioanov, Stefan Damian
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Lectia de caligrafie americana

Stefan Manasia

alm like a bomb — cum spuneau baietii de la

Rage Against the Machine - este scrisul Tarei
Skurtu. Poeta americana contemporana, indra-
gostita iremediabil de si aclimatizata in Romania.
Catre care a tirit-o, rizomatic, chiar firul originii
paterne: Scurtu, un nume din zona Fagaras/Brasov.
The Amoeba Game, volumul ei de debut, girat de
un poet prestigios ca Robert Pinsky, I-au tradus in
2018, in colectia Vorpal de la Nemira, poetii Radu
Vancu & Tiberiu Neacsu. Ei au reusit sa pastreze cel
mai adesea imageria impactanta si scriitura precisa
a originalului. Senzatia, regasita la re-re-lectura
multor poeme, ca Tara scrie cu o cerneala vie (sau
hydralginum) care refuza sa se usuce. Ba, mai mult,
palpita ca o bacterie, ca 0 amibd pe lamela fixata
de microscopul poetului naturalist. ,Citeodata
cind dorm/ mi te tirasti in ureche, imi inoti/ printre
ginduri ca niste cuvinte scrise/ cu cerneala inca
proaspata.” (,Memorie”) ,Anul trecut am fost lasata
o ora singura/ in dormitorul lui Dickinson sa scriu/
un poem. Am privit o petala de magnolie/ cazind
spiralat dincolo de geam si-am ascultat// o coasa
electrica din gradina vecing, fisiitul/ blind al penitei
mele.” (,Post Scriptum, Vermeer”)

Din confesiunile Tarei — dar si din artele poetice
subtil diseminate in text - stiu cit de mult pretu-
ieste autoarea scrisul de mina, caligrafia, cizelarea
versului si a poemului saptamini, luni, ani intregi.
Lustruind imaginea si sintaxa. Pina capata aura
aceea profetica si amenintatoare, acuratetea alien:
ca la Mazilescu sau, transatlantic, la Louise Gluck.
Texte concentrate si naratiuni intinse pe pagini
intregi reusesc sa pastreze finuta aceasta aflata
sub semnul dualitatii: stiintifica/religioasa, sociala/
erotica, solara/thanatica, onirica/diurna, copilaroa-
sa/rafinata. Textul gliseaza de-a lungul si de-a latul
ambivalentei sale funciare.

Tara schimba perspectiva din mers, identifi-
ca noi si noi nuante, fie ca scrie despre America
penitenciarelor grotesti (post-tocquevilliene), fie
ca denunta rasismul si violenta sudului (Florida
natald) ori ca rememoreaza promisiunile si
deceptiile erotice (spune Pinsky: ,dragostea, cu
toate pedepsele si bucuriile sale”). Fratii Amber
si Thomas, Tata (ireverentiosul, genialul domn
Skurtu), Mama (cu acelasi bizar simt al umorului),

prieteni si iubiti, rude si cunostinte, calugarite
catolice, preoti, anonimi injunghiati, morti asezati
in sicriu — defileaza, intr-un continuum tragicomic,
prin poemele poetei educate in rit bostonian (la fel
ca Willson William).

Matrixul Tarei Skurtu este probabil acea curiozi-
tate intelectuala rara pusa total-definitiv-existenti-
al in slujba poeziei. Curiozitate intelectuala care nu
usucd/vlaguieste discursul. Dimpotriva. Confera
autenticitate de reportaj antropologic scenelor
surprinse in penitenciare sau sectii de politie, pe
un drum forestier sau in timpul unei scufundari in
Caraibe ori in sufrageria unde maninca familia-clan
(evadata din filmele lui Cristi Puiu) s.a.m.d.

Reportajul deceptionist si alienant e inlocuit,
din mers, cind cu secvente onirice (poeme spec-
taculos de lynchiene, de cinematografice), cind cu

i’

fragmente ale unui erotikon valah. ,Soricel’, ,Poem
de dragoste dimineata’, ,Vizitind-o pe Amber la
inchisoarea Lowell’, ,Venind si plecind’, ,Catre o
baracuda”,,Jocul de-a amiba’, ,Trezindu-l pe Verne”,
,Profetie”, ,Nume”, ,Foame” - sint titlurile unor
poeme sau parti de poem pe care mi-ar placea sa le
citez si sa le comentezintegral, pentru ca sint atit de
vii, de expresiv-ingenioase, de generoase in limpe-
zimea lor. Adica in claritatea aia cu care Tara Skurtu
iti ingaduie sa observi cosmarul postapocaliptic
permanentizat de o parte (Boston, Florida) si de
cealalta (Bucuresti, Sibiu, Brasov) a Atlanticului.
Jocul de-a amiba este o excelenta pledoarie
pentru poezie, amorsata inteligent (acum si) in

limba romana de echipa editorilor/traducatorilor.

Tara Skurtu, Jocul de-a amiba, Bucuresti, Editura
Nemira, 2018

Ducerea crucii (detaliu)



Universitatea Babes-Bolyai, in parteneriat cu Academia Romana Filiala Cluj si cu Universitatea
Nationala de Arte din Bucuresti, desfasoara, in perioada 2018-2020, un proiect de cercetare
intitulat Enciclopedia imaginariilor din Romania. Patrimoniu istoric si identitati cultural-lingvistice
(ROMIMAG), condus de catre Corin Braga, decanul Facultatii de Litere. Finantat de catre UEFISCDI
(Unitatea executiva pentru finantarea invatamantului superior, a cercetarii, dezvoltarii si inovarii),
programul isi propune sa realizeze o0,,baza de cunostinte” si o Enciclopedie in cinci volume dedicate
imaginarului lingvistic, literar, istoric, religios si artistic din Romania, care sa ofere o perspectiva
sinoptica asupra identitatilor spirituale si a mostenirii noastre culturale.

Enciclopedia imaginariilor
din Romania (I)

Globalizare si identitate

Tréim intr-o lume in care procesul globalizarii
se manifesta intr-un ritm tot mai accele-
rat. Mondializarea tine de un anumit stadiu de
complexitate in care a intrat actualmente civilizatia
umana, fiind provocata de cresterea exponentiala
a posibilitatilor de comunicare, de transmitere a
informatiilor, de calatorie si transport, de deschi-
dere internationala a pietelor, de circulatie a capi-
talului etc. Toate aceste evolutii duc in directia unei
integrari mondiale la o alta scara decat orice a exis-
tat pana acum in istorie. O civilizatie planetara va
reprezenta poate masa critica pentru expansiunea
omenirii in afara planetei noastre.

Pe de alta parte, globalizarea este insotita de
spectrul uniformizarii, al masificarii, al pierderii
identitatilor si specificitatilor, a biodiversitatii cul-
turale. Tensiunea dintre cele doua tendinte, de
integrare si de localizare este reflectata in terme-
nul, ciudat si inestetic, dar sugestiv, de glocalizare.
Introdus in anii ‘80 in Harvard Business Review,
conceptul de glocalizare descria initial modul
in care tendintele regionale se opun proliferarii
corporatiilor transnationale. in 1997, la o conferin-
ta despre ,Globalization and Indigenous Culture’,
sociologul Roland Robertson a definit glocalizarea
drept coprezenta si actiunea simultana a tendinte-
lor universaliste si a celor particularizante.

Desi este un continent mic ca intindere geogra-
fica, Europa a facut posibila, in ultimele milenii,
emergenta unui numar impresionant de limbi,

Corin Braga

culturi si civilizatii. Aceasta diversitate reprezinta o
bogatie siin acelasi timp o provocare: cum ar putea
fi armonizate si integrate toate aceste identitati
locale, regionale si nationale, fara a le distruge, ci
mai degraba a le conserva si a le intari? Conceptul
unei Europe unificate, in special dupa experiente-
le traumatice ale razboaielor mondiale, lucreaza
intr-adevar la nivelul constiintei colective, dar si al
mentaluluiinconstient al locuitorilor continentului.
Aceasta explica succesul planului originar al fonda-
torilor Uniunii Europene si procesul in desfasurare
de adeziune a unor noi tari provenind din vechiul
bloc comunist sau din alte spatii geo-politice. Cu
toate acestea, aceasta asteptare colectiva este,
mai ales in contextul crizei economice din ultimii
ani, pusa la incercare de ideea adesea implicita ca
fiecare tara sau comunitate ar trebui sa isi caute
propriul drum, sa ia propriile decizii.

Cu siguranta, solutiile particulare se pot dovedi
mai eficace in diferite cazuri specifice. in schimb,
la un macronivel planetar, tinand cont de trendul
emergentei unor noi puteri economice, comerciale,
financiare, informatice si militare (China, Federatia
Rusa, India, Brazilia), cea mai solida sansa pentru
Europa de a rdamane un competitor mondial princi-
pal este integrarea sa interioara. De aceea, cea mai
importanta provocare pentru Uniunea Europeana
este de a asigura relatii irenice intre statele si popu-
latiile ei, de a construi arhitectura unei legislatii
comune acceptabile de catre toti, in care diversi-
tatea, recunoscuta si asumata, sa devina dintr-un
factor de disensiune unul de coeziune si unitate.
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Pentru a intelege dinamica culturala a Europei,
un concept central ar putea fi acela de ,identitate
fractald” (concept matematic propus de Benoit
Mandelbrot, care a fost adaptat in studiile cultu-
rale de diversi cercetatori precum I. P. Culianu).
Daca Europa ca intreg poate sa ofere celor care o
privesc din afara (asiatici, africani, americani) un
tablou compact, atunci cand e privita dinduntru ea
dezvaluie un patern cultural principal ce prolife-
reaza la nivele de generalitate tot mai mici: global
continental; pe arii si zone (spatiul mediteranean,
Balcanii, peninsula scandinava, tarile latine, cele
anglo-saxone, tarile protestante, statele ex-co-
muniste etc.); national (unitati statale); regional si
local (comunitati federale, grupuri etnice, minori-
tati religioase etc.). Membirii fiecaruia dintre aceste
niveluri sau straturi au trasaturi si caracteristici
comune, care le confera profiluri similare. Tocmai
din cauza acestor similitudini, comunitatile vecine,
aflate pe acelasi nivel de coagulare, tind sa adopte
atitudini opozitionale, concurand la ocuparea unor
pozitii cat mai avantajoase in raport cu ceilalfi.

Dar daca privim de la un nivel superior, vedem
ca aceasta grija de delimitare si asigurare a propriei
autonomii este tocmai o trasatura comuna a tutu-
ror acestor comunitati, care impdrtasesc in definitiv
aceleasi valori si scopuri. Grupurile si comunitatile
incongruente, in schimb, care nu apartin aceleiasi
configuratii ci unor modele diferite, au relatii mult
mai imprevizibile. Din cauza unei asemenea diver-
gente produce comunitatea Rroma probleme si
perplexitati atat de mariin tarile europene. Obisnuiti
cu comunitati care se delimiteaza prin frontiere de
toate tipurile (statale, regionale, culturale, lingvis-
tice etc.), factorii decidenti ai Europei nu gdsesc
modalitati de a gestiona o comunitate care imerge
fluid si circula liber printre toate celelalte structuri,
fara dorinta de a se fixa si a se delimita intre granite.

Relatia dintre grupuri, comunitati, natiuni etc.
evolueaza in cadrele unei dialectici complexe intre
multiplicitate si unitate, intre conflict si cooperare
transversala. Aceasta ne aduce la concluzia ca
Europa este, la toate nivelele sale, ceea ce Umberto
Eco numeste o opera aperta, un work in progress.
Diviziunea politica si juridica actuala a Europei in
state nationale este in mod permanent supusa
presiunii unor tendinte care vin din ambele direc-
tii, si de jos in sus, si de sus in jos. Pentru a gasi un
echilibru intre acesti vectori, trebuie identificate
elementele comune din mentalitatile specifice si
construita o imagine de sine colectiva, un ,mit al
Europei’, in cadrul caruia diversitatea, recunoscuta
si asumata ca atare, ar deveni un factor de coeziu-
ne si unitate, si nu de disensiune si conflict.

Intr-un important Raport publicat de catre
Institutul Jacques Delors, Gérard Bouchard suge-
reaza ca Uniunea Europeana se confrunta astazi cu
un anumit impas din cauza faptului ca a neglijat sa
construiasca un discurs simbolic adecvat procesu-
lui de integrare. Pentru a contrabalansa tendintele
divergente, UE nu ar mai trebui sa ignore sau sa
respinga valorile locale si regionale, dimpotriva, ar
trebui: 1. Sa inceteze sa aseze in pozitii antagonice
actorii globali si nationali; 2. Sa utilizeze resursele
simbolice si energiile natiunilor, in loc sa le cenzu-
reze; 3. Sa ofere cadrul pentru crearea unor noi
discursuri simbolice si mituri ale Europei (LEurope
d la recherché des Européens: La voie de l'identité et
du mythe, 2016).

Acest interes in crestere pentru factorii spirituali
si culturali este exprimat de o afirmatie ,apocrifa”
atribuita lui Jean Monnet: ,,Je recommencerais par
la culture!”. In analiza lui Pascal Lamy, presedinte
emerit al Institutului Jacques Delors, ,pana acum,
constructiei politice a Europei i-a lipsit un ingre-
dient esential pentru orice constructie politica:
dimensiunea imaginard, simbolica, culturala, cea
care cimenteaza apartenentele. Pentru a folosi
cuvintele mari din stiintele sociale: ne confrun-
tam cu un deficit emotional, care isi are originea
intr-un deficit fictional” (LEurope a la recherché des
Européens: La voie de lidentité et du mythe, 2016).
Pentru a asigura o buna coabitare, este nevoie de
fictiuni active, mituri comune, adaptate mediului
natural si social pe care suntem pe cale de a-l crea
in noua era a Antropocenului. Aceasta dinamica
poate fi mai bine inteleasa daca sunt studiate
mentalitatile colective, reprezentarile de grup,
un factor care poate sa lucreze atat intr-un sens
progresiv, deschizand noi directii, cat si intr-un
sens reactionar, blocand schimbarile.

Conceptul de imaginar

Cum poate fi asadar conservat si valorificat
specificul local si regional intr-o lume pe cale
de globalizare? Abordarea care constituie coloa-
na vertebrala a acestei enciclopedii isi propune
sa imbine universalul cu particularul pornind de
la conceptul de imaginar. ,Limaginaire” este un
,concept seminal” care a fost introdus la jumatatea
secolului XX, prin lucrarile lui Gaston Bachelard
(Bachelard 1938, 1942, 1943, 1948), Henry Corbin
(Corbin 1958), Gilbert Durand (Durand 1969, 1996)
si alti filosofi si cercetatori (Caillois 1974; Boia 1998;
Thomas 1998; Araujo 2003; Rojas Mix 2006).

in istoria ideilor, pot fi distinse trei mari accep-
tiuni ale termenului mai general de fantezie:



imaginatie, imaginar si imaginal (Braga 2007). De
la Platon, trecand prin Descartes si Bacon, pana la
Sartre, imaginatia a fost vazuta ca o facultate spiri-
tuala intermediara intre simturi si memorie, pe de
o parte, si intelect si ratiune de cealalta. Imaginatia
preia reprezentarile senzoriale stocate in memorie
si, recombinandu-le aleatoriu, necontrolat, creea-
za imagini mentale false, iluzorii, himerice. Ea este
asadar,mama tuturor erorilor” si trebuie corectata
fie prin corelarea cu experienta externa (dupa cum
sustine scoala ,empiristilor”), fie prin supunerea la
criteriile logice (dupa cum sustine scoala ,rationa-
listilor”). Neavand referenti in realitatea exterioara,
imaginatia vizeaza doar vidul ontologic, creeaza
doar ,copii ale copiilor” dupa Platon, este genera-
toare de neant dupa Sartre.

Pentru a depasi opozitia dintre empiristi si rati-
onalisti, Kant a aratat ca reprezentarile senzoriale,
in absenta functiilor ordonatoare ale ratiunii, sunt
haotice, iar ideile rationale, in absenta materiei
empirice, sunt vide. Functia care face legatura intre
aceste doua niveluri ale aparatului cognitiv este
»imaginatia transcendentald’, o categorie apriorica
ce are rolul de a organiza imaginile simturilor si de
a le abstractiza pentru a putea fi surprinse in noti-
uni si idei. Neokantienii, precum Ernest Cassirer,
au insistat de asemenea asupra functiei creatoare
a ,imaginatiei productive’, aceea de a introduce
in imaginile senzoriale sensuri noi, suplimentare,
specific umane. El a numit aceasta incarcatura
semantica specific umana ,pregnanta simbolica”.
Lucian Blaga, atunci cand distinge intre metafore
plasticizante si metaforii revelatorii, reia de fapt
distinctia kantiana intre o imaginatie reproductiva
sau recombinatorica si o imaginatie transcenden-
tala, productiva, creatoare.

Scoala franceza a preluat in conceptul de imagi-
nar aceste doua functii, de ordonare a reprezenta-
rilor senzoriale si de incarcare a lor cu continuturi
originale. Intr-o prima instanta, imaginarul desem-
neaza totalitatea imaginilor si reprezentarilor noi,
inedite, create de un individ sau de o colectivitate.
Dupa cum sustine H. Védrine, imaginarul este
Jntreaga lume de credinte, idei, mituri, ideologii
care hraneste toti indivizii si toate civilizatiile”
(Védrine 1990). intr-o a doua instanta, imaginarul
este vazut, pe o scara si mai larga, drept functia
dinamica si activa ce creeaza acest complex de
imagini si simboluri, drept capacitatea imaginanta
a psihicului. Pentru Claude-Gilbert Dubois, el este
Jrezultatul vizibil al unei energii psihice, care detine
propriile structuri formale atat la nivelul individului
cat si la cel al colectivitatilor” (Dubois 1985). Pentru
Joél Thomas, el este un ,sistem, o functie dinamica

de organizare aimaginilor, care le confera profunzi-
me sile coreleazaintre ele”(Thomas 1998). In sfarsit,
pentru Jean-Jacques Wunenburger, el desemnea-
za forta interioara creativa a imaginatiei, gruparile
sistemice de imagini ce comportd un principiu de
auto-organizare, de auto-poietica” (Wunenburger
2002). Astfel, daca imaginatia reflecta doar vidul
ontologic, in schimb imaginarul desemneaza
obiecte care, chiar daca nu au o prezenta externa,
au o realitate psihologica, sunt creatii ale mintii
umane, au o dimensiune antropologica.

Alaturi de aceste doua concepte, Henry Corbin
a creat un al treilea, cel de ,imaginal” sau,mundus
imaginalis”. Pornind de la o intreaga traditie filo-
sofica alternativd, cea a neoplatonismului, asa
cum s-a dezvoltat aceasta atat in mistica islamica
si in sufism, cat si in gandirea oculta a Renasterii
europene, Corbin desemneaza prin termenul de
imaginal realitati care nu sunt nici simple iluzii, nici
creatii subiective, ci exista dincolo de lumea empi-
rica. Viziunile mistice, revelatiile, profetiile, descri-
erile unor lumi transcendente (precum paradisul
sau iadul) fac referinta la un ,mundus imaginalis”
care, pentru credinciosi, are o realitate ontologica
deplind, mai ,tare” decat cea a universului mate-
rial. lar daca dorim sa oferim un corespondent al
imaginalului si pentru un public laic contemporan,
un posibil substitut ,adus la zi” ar putea fi acela de
iconosfera sau imagosfera. Aceasta datorita faptu-
lui ca civilizatia actuala a imaginilor a capatat, prin
intermediul tuturor mijloacelor mediatice si infor-
matice, o generalitate si o consistenta obiectiva
ce depaseste cu mult subiectivitatea imaginarului
individual.

Imaginarii sociale

Dincolo insa de aceste distinctii, concluzia care
se impune este ca oamenii interactioneaza cu
realitatea exterioara nu doar prin simturi sau prin
idei, ci si prin imagini si simboluri. Intelegerea pe
care ei o au asupra lumii, precum si reactiile si atitu-
dinile care deriva din aceasta, depind de astfel de
imagini subiective. Dupa cum a demonstrat Antonio
Damasio, simplul fapt de a spune povesti (adica de
a ne organiza experienta prin naratiuni care creeaza
harti mentale) este unul din cele mai elementare
si arhaice mecanisme sau ,obsesii ale creierului”
(Damasio 1996). Departe de a fi o functie laterala,
la marginea lumii materiale si a celei psihice (atat
a lumii vizibile cat si a celei invizibile), ,imaginarul”
interactioneaza intrinsec cu acestea, determinand
felul in care simtim, citim si ne reprezentam (prin
intermediul tuturor tipurilor de discurs, stiintific,
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istoric, geografic, religios, mitic sau artistic) atat
realitatea inconjuratoare cat si felul in care ne inte-
gram in ea si ne propunem sa o modificam. Pentru
a intelege comportamentul uman, antropologii
trebuie sa analizeze sistemul complex de reprezen-
tari ce sta la baza activitatii mentale.

Inteles ca un concept antropologic, imaginarul
este impregnat in toate practicile umane. El se
aplica tuturor domeniilor, de la sociologie si religie
la literatura si arte. Imaginariile colective cuprind
simbolurile, povestirile, evenimentele mitice,
personajele legendare, care ne permit sa introdu-
cem un sens in cronologia istorica, sa ne organi-
zam memoria culturala, sa ne configuram viitorul.
Filosofi ca Pierre Nora, Régis Debray, Paul Ricceur,
Cornelius Castoriadis, Elémire Zolla, Eduardo
Lourenco, José Gil etc., au pus in lumina functia
psiho-sociala a mediatorilor simbolici, narativi si
iconici. In ultima perioadd, conceptul a avut parte
de o serie de evolutii importante si interesante, in
special in cercetarea de limba engleza (Iser 1993;
Kearney 1988, 1998).

Pe urma unor contributii inovatoare in dome-
niul studiilor literare (Said) si al stiintelor politice
(Anderson), analiza imaginarelor sociale si politice
a devenit centrala in cercetarea institutiilor civiliza-
tiei moderne. Charles Taylor defineste ,imaginarele
sociale moderne” in felul urmator: ,Prin imaginar
social inteleg ceva mult mai larg si mai profund
decat schemele intelectuale pe care oamenii le
folosesc atunci cand mediteaza la un mod dezim-
plicat la realitatea sociala. Ma refer mai degraba la
modaurile in care oamenii isi inchipuie si isi concep
propria existenta sociala, la felul in care se inte-
leg unii cu altii, la felul in care interactioneaza cu
semenii, la asteptarile pe care le traiesc si la notiu-
nile siimaginile mai adanci care informeaza aceste
asteptari” (Taylor 2004).

In acest sens, Bronislaw Baczko a analizat rolul
imaginariile sociale, al utopiilor, sperantelor, fantas-
melor si angoaselor colective, atat in Revolutia
franceza cat si in statele totalitare (Baczko 1984).
Michael Warner propune o analiza interesanta a
feluluiin care s-a constituit sfera publica in America
moderna (Warner 2002). in sfarsit, dupa cum am
vazut, Gérard Bouchard vede miturile drept purta-
toarele unor valori sociale ce depasesc bariera
dintre primitivism si modernitate (Bouchard 2017).
In dorinta de a evidentia istoricitatea imaginarelor
sociale, ultima generatie de autori s-a desprins
de corpusul deja clasicizat de texte care leaga
imaginarul de abordarile antropologice si psiha-
nalitice sau psihologice. Cu toate acestea, daca
nu dorim sa abandonam nici linia deschisa de

Gilbert Durand, este util sa constatam ca cele doua
abordari, cea psihologica si cea sociologica, pot fi
combinate. Analiza imaginarului colectiv, interesat
de specificitatea contextelor istorice si geografice,
poate oferi insighturi pentru mecanismele psihice
abisale ale indivizilor.

Imagini despre sine (autoimagini) si imagini
ale celuilalt (heteroimagini) (“celalalt” putand fi
conceput ca o colectivitate, ca un individ sau ca o
parte din propria persoana), viziuni ale naturii, ale
universului, ale lui Dumnezeu si ale lumii de apoi,
reprezentdri ale reliefului si mediului geografic,
ale istoriei, ale societatii, ale culturii, toate sunt
produse si instrumente ale functiei imaginante.
Conceptul antropologic de ,imaginar” este multi-
functional si a dezvoltat o serie de metodologii
interdisciplinare, corespunzand domeniilor majore
ale culturii umane: imagologie (sau reprezentari
ale celuilalt), imaginatie geografica si istorica,
imaginare politice si sociale, viziuni mitologice,
religioase sau filosofice, fantezie literara si artistica
etc. Pana si cele mai curente si nesemnificative
obiecte si atitudini din viata de zi cu zi poarta
marca obisnuintelor si reprezentarilor colective, a
unui imaginar al cotidianului.

Cercetatorii vorbesc de asemenea de disfunctii
si ,derive patologice” ale imaginarului colectiv
(Wunenburger 2001). Atunci cand inceteaza sa
mai fie generate spontan si creator, imaginile
colective devin stereotipuri si clisee. Oamenii
condusi de reprezentari prefabricate nu mai reac-
tioneaza personalizat la stimulii sociali, ci asuma
nediscriminat atitudini irationale, care conduc la
prejudecati si conflicte. Cei care cerceteaza mediul
social ar trebui sa poata recunoaste si deconstrui
asemenea opinii primite, care fac posibila manipu-
larea si controlul. Imaginarul este un patrimoniu
colectiv care poate, pe de o parte, sa consolideze si
sa sporeasca prejudecatile, cliseele si inertiile, si pe
de alta parte, sa reorienteze si sa transforme amin-
tirile, asteptarile, sperantele, proiectele si utopiile.
Este asadar ambivalent: poate fie sa blocheze sau
sa stopeze schimbarile, fie sa inspire si sa provoace
noi evolutii. In contextul unei Europe globale, este
important de cercetat acest dublu aspect si dubla
tendinta a imaginariilor sociale.

Explorarea reprezentarilor colective a deve-
nit deosebit de importanta in epoca actuala.
Societatea postmoderna evolueaza spre stadiul
unui sat global’, in care indivizii din toate colturile
lumii sunt informati, prin canalele media, despre
ceea ce se intampla in toate celelalte parti ale lumii.
in timp insd ce in satul traditional transmiterea
unor asemenea informatii era directa, nemediata,



interpersonala, in satul global informatia este indi-
recta, mediata, transformata. Sistemul global de
reclama si promovare, distributia mondiala de filme,
ziare, reviste, carti, benzi desenate, muzica, jocuri
pe calculator, televiziunea prin satelit si cablu, inter-
netul si motoarele sale de cautare, retelele de soci-
alizare, wikipedia si youtube, toate aceste media nu
mai ofera imagini,perceptive’, senzoriale, ale oame-
nilor si intamplarilor, ci imagini virtuale, procesate
in studiouri si redactii. Aceste imagini sunt apte sa
transporte mesage aditionale, subliminale, supuse
manipularii ideologice si comerciale. Campaniile
politice si razboaiele electronice, curentele in moda
si premiile de popularitate sunt doar cateva exem-
ple banale despre felul in care imaginile primite ne
influenteaza viziunea asupra lumii.

Importanta reprezentarilor imaginare in socie-
tatile contemporane nu trebuie neglijata sau mini-
malizata. Sa luam in discutie doar citeva exemple:
ecologia, miturile istorice, postcomunismul si post-
colonialismul. In ce priveste ecologia, atitudinea
fata de mediul natural depinde nu doar de infor-
matiile practice, directe, pe care le avem asupra
acestuia (spre exemplu, constatarea unor dereglari

tot mai frecvente ale climei), ci si de reprezentdrile
imaginare colective. Dezbaterile politice si sociale
asupra schimbarilor climatice genereaza, dar sunt
la randul lor influentate de felul in care sunt reflec-
tate in literatura, in arte (in special in cinematogra-
fie) si in media. Filme catastrofice despre incdlzirea
globala, cresterea nivelului oceanelor, distrugerea
atmosferei, schimbarea axei de rotatie a planetei,
ciocnirea cu un meteorit, pandemii etc. par sa fie
mai eficace in modificarea opiniei publice si oficiale
decat informatiile pozitive. In ce priveste mitologi-
ile politice, vedem cum ele au influentat ideologii
(mitul mesianic — Fihrerul, mitul ,omului nou”si al
Viitorului luminos”), dezbaterile asupra recunoas-
terii traumelor istorice (genociduri, Shoah, Gulag),
competitia intre minoritati, miturile imperiale si de
suprematie etc.

La randul lor, societatile postcoloniale sau post-
comuniste sunt un rezervor complex de scheme
mentale mostenite. Europa de Est, in special, ca o
societate de tranzitie, cu structuri in miscare si lipsi-
ta de valori stabile, este deosebit de vulnerabila la
manipularea prin imagini si stereotipuri ideologi-
ce. Balcanii sau fostele tari sovietice se dovedesc

Cain si Abel
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a fi zone instabile, in care ideologiile politice pot
avea un efect devastator asupra mentalului colec-
tiv. Or, majoritatea acestor mesaje agresive, care
au condus sau ar putea conduce la confruntari
civile si la razboaie, sunt in primul rand simbolice
si vizuale. Cele mai puternice mijloace de a induce
psihoze colective nu sunt nici programele politice
elaborate, nici rationamentele logice, nici discur-
surile teoretice, ci imaginile simbolice, flashurile
mediatice, naratiunile colective informale. Pentru a
asigura un minim nivel de stabilitate a mentalului
colectiv si a evita izbucnirile de violente nationa-
liste sau antiminoritare, societatea civila ar trebui
sa dezvolte o serie de politici culturale, in timp ce
cercetarea universitara ar trebui sa elaboreze meto-
dologii stiintifice capabile sa inteleaga si sa devoa-
leze mecanismele de manipulare fantasmatica.

Universuri imaginare

maginile si simbolurile produse de fantezia
umana nu sunt haotice. Ele nu se nasc ca niste
serii de reprezentari aduse la intamplare pe benzile
rulante ale psihismelor individuale, fara conexiuni
si interactiuni, asemeni unor particule in miscare
browniana. Dimpotriva, ele contin in ele insele
posibilitati de combinare si de structurare, la fel cu
niste piese de ,lego” ce permit constructii tot mai
complexe. Imaginile si simbolurile generate de
functia imaginativa au tendinta de a se organiza in
sisteme reprezentationale, in,harti cognitive”.
Exista mai multe concepte, venind din teorii
diferite, pentru a desemna aceste universuri imagi-
nare. Carl Gustav Jung considera ca arhetipurile, in
calitate de patternuri sau scheme ale inconstien-
tului colectiv, genereaza ,constelatii” de simboluri.
Atunci cand un arhetip, dupa ce a stat in latenta o
perioada de timp, iese la suprafata pe,cerul” menta-
litatii colective, acest arhetip,,consteleaza’, creeaza o
pleiada de simboluri interelationate intre ele (Jung
2003). Spre exemplu, fata de paradigma luminoasa,
diurnad, rationalistd, a lluminismului, Romantismul a
provocat emergenta unui intreg continent scufun-
dat, cel al ,sufletului nocturn” (sau al inconstientu-
lui). Arhetipuri de tipul umbrei sau animei au facut
sa consteleze o intreaga galerie de tipuri si teme
romantice, cum sunt monstrul, bestia, diavolul,
dublul, iubita fantomatica, titanul revoltat, geniul,
somnul, visul, reveria, moartea, nebunia, noaptea,
luna, tenebrele etc. Desigur, din fundalul acestei
uriase constelatii, care a inlocuit,bolta”imaginarului
iluminist, fiecare autor romantic si-a construit propri-
ile sale desene, a ales sa uneasca punctele de pe cer
dupa propriile sale fantasme si preferinte. Important

de subliniat este insa faptul ca simbolurile tind sa
coaguleze in lumi imaginare coerente.

Gilbert Durand a legat marile paradigme ale
imaginarului de reflexele primitive ale speciei
umane, asa cum erau acestea definite de catre
scoala de reflexologie de la jumatatea secolului
XX, reprezentata de W. Betcherev, N. Kostyleff si E.
Minkowski. Astfel, reflexului postural (si instinctu-
lui de supravietuire, atac sau fugad) ii corespunde
regimul diurn al imaginarului, un regim ,eroic’,
al actiunii si luptelor, infruntarii intre lumina si
intuneric. Reflexului digestiv (si vietii somatice) i
revine regimul nocturn al imaginarului, al inghitirii,
scufundarii, linistii, repausului si noptii atotstapa-
nitoare. In sfarsit, reflexul sexual (al perpetudrii
speciei) are drept corespondent un regim ciclic
al imaginarului, al mortii si renasterii, al trecerii
anotimpurilor si al rotii timpului (Durand 1969).
Chiar daca arhetipurile definite de Jung si reflexele
evocate de Durand au fost criticate si contestate,
discipline contemporane precum neurostiintele
si neo-evolutionismul ofera concepte alternative,
precum cele de universalii umane, de schemata
si de imagini-schema, care permit o aducere la
zi a cercetarilor asupra imaginarului in acord cu
ultimele descoperiri asupra creierului si psihicului
uman. Pornind de la conceptul de ,harti neurale’,
Peter Turchi spre exemplu poate vorbi de Maps of
the Imagination: The Writer as Cartographer (2004).

Un alt domeniu care ofera instrumente pentru
analiza universurilor imaginare este filosofia
analitica si logica modala. Filosofi precum Nelson
Goodman si Hilary Putnam au aratat cd, in raport
cu ,lumea primard” (lumea in care traim), pot fi
concepute mai multe tipuri de lumi posibile, folo-
sind diferiti operatori modali. Cu ajutorul unei serii
de principii de constructie, filosoful poate deveni
un demiurg de lumi secundare, un ,worldmaker”
(Goodman 1985) si un ,starmaker” (McCormick
1996). Aceste ,versiuni ale realitatii” pot fi aplicate
atat in matematica, fizica si cosmologie, pentru a
defini diferite tipuri de,,multiversuri” (Greene 2012),
cat si in literaturd, arte si culturd, pentru a instau-
ra lumi fictionale. Toma Pavel (1992) si Lubomir
Dolezel (1998) au demonstrat felul in care operele
artistice genereaza ,heterocosmosuri” care au o
organicitate si o putere totalizatoare similare repre-
zentarilor realiste ale lumii (vezi si Braga 2015).

In sfarsit, un alt concept operativ pentru defi-
nirea universurilor imaginare este cel de chrono-
top impus de catre Mihail Bahtin. imprumutat
din teoria relativitatii a lui Einstein, chronotopul
descrie continuumul spatio-temporal al unei opere.
Chronotopii corespund unor schemata cognitive



ce permit recunosterea si intelegerea operelor,
sunt modele de lumi fictionale. Aceasta implica
faptul ca fiecare univers imaginar are o geografie
si o temporalitate proprie, care pot imita trasaturi-
le lumii noastre primare, sau se pot indeparta de
aceasta, descriind lumii fantastice, de feerie sau
de science-fiction. Scrierile fictionale dau nastere

la ,geografii alternative’, pe care personajele le
strabat trdind aventuri initiatice si participand la
istorii colective, creand ,harti de sens” si topografii
globale. Lumile fictionale sunt versiuni ale realita-
tii care imbogatesc cu sensuri noi lumea primara,
amplifica perceptia noastra asupra lumii exterioare,
creand o, realitate imbogatita” (,enhanced reality”).
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De la morala romantica
la pasiunea fatala

Ana-Maria Parasca

Aurel Codoban continua in volumul Jurnalul
amurgului iubirii (Cluj-Napoca, Scoala Arde-
leana, 2018) cautarea inflexiunilor iubirii din
Amurgul iubirii (Cluj-Napoca, Ideea Design & Print,
2010). Cu atentia si minutiozitatea cu care si-a
obisnuit cititorii, filosoful revine in actualitate cu o
noua provocare, si anume: poate fiiubirea-pasiune
rezumata in cotidian, fara a dejuca hermeneutica
acesteia?

Jurnalul amurgului iubirii este un roman
complex, de o tonalitate lirico-filosoficd, un roman
al reflexiei profunde, inspirat din stringenta actua-
litate. Cartea se axeaza pe tema iubirii si a inadver-
tentei acesteia la diverse modele umane.

In spatiul cultural contemporan se discuta
adeseori despre revolutia sexualitatii si reducerea
iubirii la corporalitate, respectiv despre anularea
individului ca parte integranta in procesul indra-
gostirii. Individul devine la randul sau un pion in
iubire, participarea sa nemaifiind activa; acesta
devine un simplu automatism, privat de libertatea
sentimentelor.

Preluand conceptul lui Denis de Rougemont
din volumul lubirea si Occidentul, Aurel Codoban
teoretizeaza in Amurgul jubirii diferite tipuri de
iubire, de la cea dintre Tristan si Isolda, la comuni-
carea corporala senzuala. Este interesant de urma-
rit excursul din acest volum pentru a putea repera
cu acuratete problematica din Jurnalul amurgului
iubirii. Panoplia diverselor staze ale iubirii, de la
dragostea curteneasca, la donjuanism sau la mitul
lui Oedip va servi drept oglinda noului roman al
autorului, unde vom regasi povestea lui Virgil si a
Danei, fundamentul aplicat al acestor teorii.

Asadar, ceea ce teoreticianul propune prin acest
volum este o sistematizare practica a conceptelor
referitoare la iubire si metodologia la care acesta
apeleaza este ceea ce am putea numi filosofie apli-
cata. Raportarea celor relatate la imediata realitate,
respectiv tentatia cititorului de a integra diversele
relatari din roman in cotidian sunt anticipate de
catre autor inca din incipit, unde transmite un
avertisment celor care vor avea astfel de tendinte

de interpretare odata cu lectura: ,Cine vrea sa se
recunoasca sau sa recunoasca in aceasta carte o
transcriere directa a realitatii o face pe propriul
risc” (p.7)

Odiseea iubirii din acest volum porneste de
la naratiunea-cadru in care ii intalnim pe narator,
respectiv pe prietenul acestuia, Theodor Negreanu,
care ii propune celui dintai sa lucreze pe dezvol-
tarea unui roman apartinand lui Virgil Dobrian,
un prieten comun al acestora. Subiectul acestuia
se construieste in jurul vietii amoroase a lui Virgil,
care experimenteaza diverse tipuri de iubire; cea
care ocupa un loc principal in poveste este aceea
dintre el si Dana Porumbaru, o relatie dezvoltata in
timp ce Virgil era asistent universitar, iar Danafi era
studenta. Parcursul dintre cei doi va fi unul sinuos,
intrucat vor tine ascunsa relatia lor, care se va cladi
in timp, de la sentimente naive pana la dorinta
triunghiulara.

Cu toate ca firul principal al povestii propune o
linearitate in ceea ce priveste dezvoltarea acesteia,
naratiunea-cadru in care aceasta este cuprinsa
contrabalanseaza rigurozitatea celei dintai, prin
digresiuni si analepse, procedee folosite cu scopul
de a completa caracterul semiologic al scrierii, pe
de o parte, iar pe de alta parte de a-i conferi la nivel
stilistic, realismul psihologic care poate duce citito-
rul cu gandul la stilul lui Alice Munro.

Lumea ca text

Semiotica textuala este confirmatd inclusiv la
nivelul frazei, prin replicile personajelor:,Lumea
ca text, in care vietile noastre sunt scrise, implica o
forma de autointelegere si de intelegere a celuilalt
conform regulilor(p. 155) Asocierea lumii iubirii
cu o condica scrisa de Dumnezeu, in care regulile
sunt prestabilite, iar personajele acesteia joaca un
rol impus, facand in acelasi timp parte din coeren-
ta unui univers iluzoriu confera fundatie unei teorii
dezvoltate in primul volum, prin teoria iubirii cres-
tine; aparitia celei de-a treia persoane in relatie va
duce la dezechilibru sentimental, intrucat Dana



va prelua rolul seducatorului, iar Virgil va ramane
sentimentalul empatic, care ajunge sa renunte la
relatie din imposibilitatea de a se adapta acestui
nou angajament emotional, unde intervine Claude.

Evaluarea personala a celuilalt, respectiv
construirea acestuia in fantasma proprie prin
proiectarea subiectiva sunt doua dintre coordona-
tele care stau la baza noii alegeri a Danei. Erijarea
acesteia intr-o noua iubire, de tip pasional, care
penduleaza in ceea ce regasim la nivel teoretic
in primul volum ca fiind pluralitatea eurilor, o va
conduce spre concentrarea de sine, spre confir-
marea noii alegeri sentimentale. Cu toate acestea,
intervine sentimentul autocriticii, care o impiedica
sa crediteze o iubire fundamentata pe o coerenta
partiala si la baza acestuia sta insasi marturisirea
Danei in fata lui Virgil, referitoare la Claude (noul ei
partener):,in fine, eu nu pot trai in lumea lui si nici
el in a mea, chiar daca isi inchipuie ca ar putea. Ce
rost are sa-l scot din viata lui? Eu nu pot iesi din a
mea si nici nu cred in fericire. Intotdeauna lipseste
ceva. (p. 168)

Este interesant de urmarit triada conjugala prin
lentila unei pilde discutate in unul dintre dialo-
gurile teoretice pe marginea romanului lui Virgil,
in care se face referire la puterea de intelegere a
doi indragostiti, care ajung sa trdiasca fiecare visul
celuilalt; in acest fel, receptarea celui de langa tine
capata credit, odata cu experimentarea visului sau.
Aceasta reflectare a persoanei iubite prin lentila
personala ajuta la parcursul cunoasterii de sine,
care reprezinta, de fapt, proiectia propriului eu
prin raportare la celalalt - ,0 va mai iubi pe Dana
daca facea sex cu alte femei si, mai ales, ce fel de
iubire va fi asta? Incerca sa inteleaga iubirea folo-
sind cel mai subtil si mai complex instrument pe
care-l avea la indemana: propria lui viatd. Nu facea
decat sa incerce sa repete trdirile Danei pentru a
obtine o mai buna si mai profunda intelegere a
iubirii pentru el.” (p. 198)

Tipul de iubire care evolueaza in roman este
ceea ce regasim teoretizat in ultima parte a
Amurgului iubirii, si anume iubirea resuscitata prin
comunicare. Uniformizarea celor doi iubiti prin
principiul diferentei, care devine in acelasi timp
unificator ii determina pe cei doi sa construiasca o
lume comuna, identica.

Apogeul relationar este atins in momentul in
care intre Dana si Virgil intervine lipsa corpora-
litatii, a seductiei, a principiului care, la un punct
al relatiei, a fost cel care a solidificat legatura
celor doi. Raspunsul unei absente a vietii intime
aparute intre cei doi, in ultima parte a cunoasterii
lor il regasim teoretizat in primul volum. Cheia de

interpretare la care se poate face apel este aceea a
comunicarii, care reprezinta, practic, diada suflet-
corp. Pluralitatea eului confera, de fapt, posibili-
tatea de eliberare a ceea ce suntem prin inversul
a ceea ce suntem in realitate. Altfel spus, Virgil a
inceput sa fie ceea ce nu era, un Don Juan care a
experimentat diverse staze sexuale cu alte parte-
nere pentru a se descoperi pe sine.

Constructia romanului este fundamentata pe
digresiuni, cu scopul problematizarii conceptului
care sta la baza, si anume iubirea. Finalul deschis
completeaza virtuozitatea stilistica a acestui roman
filosofic, care incita astfel cititorul la o reflectare
aprofundata a celor citite, eliberandu-l in acelasi
timp de capcana unei lecturi superficiale.

Aurel Codoban, Jurnalul amurgului iubirii, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, 2018
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18a¥a DUCERI

AMY BARRY

Amy Barry a terminat stiinte ale comunicarii cu
specialitatea in relatii publice. A publicat in anto-
logii, ziare, presa, reviste electronice in New York,
Belfast, Paris, Cork, Londra, Taranto, Belgia, inclu-
zand Southword Journal, A New Ulster, Galway
Review, Mad Swirl, Misty Mountain Review, First Cut,
Live Encounters, Poehemian Press, Poetry 24, Knot
Magazine. De asemenea, a publicat un chapbook

numit Spearing Dreams.

ULTIMUL TREN

Cu picioarele incrucisate pe IGngd iaz
unde lumea e tdcutd

suficient cdt sd auzi omidele
proaspdt iesite

rontdind frunzele deasupra capului.

Vreau sa privesc induntrul tdu —
sd vad cum imbini

iubirea si ménia,

sd ldmuresc

minciuna ce locuieste acolo.

Mireasma ta de mosc ddinuie

In mintea mea ca razele de lumind;
Mad aplec

sa-mivad fata in apa.

Nu e nimic in ea

decdt a ta.

Nicio flacdra nu se reflectd in ochii nostri.
Fiecare aventurd incurajatoare

de piele pe piele se va sfarsi —

atdt de sigur

ca vara.

RASPUNS

Stam drepti, ne asezdm, ne privim —
Vietile hdrtuite de rdzboaie.

Fetele inséngerate, corpurile inséngerate,
Fetele noastre bantuite

ne iau in visele mortii.

Cdteodatd doar mintim
si nu ne pasd
ca soarele rdsare.

Vantul urld, suspind si geme —

Aerul prdfos pluteste

susotind despre pierdere si moarte,

Fdacandu-ne constienti cd nu suntem in sigurantd.

Tufele de iasomie rdspdndesc
parfumul lor bogat.

E ciudat cd existd

chiar si acel parfum.



INTREBARI NERASPUNSE

ne conducem mintea —
cdnd, de ce,
cat timp?

Si, Dumnezeu —

Ne-ncredem in El
atat de mult.

RENASTERE

Imi intorc fata de la

cerul de cdrbune.

Burnita mi se scurge pe obraji
Tata mereu zicea —

ploaia revigoreazd totul,

|OSIF BRODSKI

Nascut la Leningrad. In anul 1958, ziarul Vecernii
Leningrad (Leningradul de seard), publica foiletonul
,Untrantordelaperiferialiteraturii’,dupacareincepe
o perioada de urmarire a poetului Brodski. in februa-
rie 1964, este arestat. In urma unui proces aranjat,
este trimis la o expertiza, apoi internat la psihiatrie.
in iunie 1964, este condamnat ,pentru parazitism
social’, deportat temporar in regiunea Arhanghelsk.
In 1972 emigreaza in Austria, in acelasi an stabilin-
du-se in SUA. A predat la universitati americane si
britanice. In 1987 a fost distins cu Premiul Nobel, iar
in 1991 i s-a acordat titlul de poet laureat al SUA.
A fost inmormantat la cimitirul San Michele din
Venetia.

Cocosli

Stelele inca nu se stinseserd
Pe bolta clard.
Stelele erau la locul lor.

aduce noroc.
Azi chiar am nevoie.

Ei imi strigd numele, pe al meu.
Frica md devoreazd —
goneste prin sdngele meu.

Suavul Italian
ma linisteste cu cele mai bune

maniere medicale, cu un singur cuvdnt —

Frumoaso!

Un moment de infarct.
Bucuria unei vieti noi.

(traducere de Elena Boldor)

Cdand ei se trezird-n poiatd

Pe stinghie sau in pdtul.

... Linistea trdgea sd moard.
Ca in mutenia din templu
Inainte de-a izbucni coralul,

Se trezea plugarul,

Cdscdnd nemultumit si mahmur,
Apoi inhdmdénd la car sau la plug
Predestinatul animal.

Asta a fost la inceput.
Rdsdritul soarelui

Chiar insemndnd toate astea,
Mari si mdrunte,

Dupd care astrul se indlta
Peste ogoare,

Peste creastd de munte.
Cocosii plecau

Dupd boabe de perle, de diamant.
Nu le mai placea meiul.
Révneau ceva mai delicat.
Cocosii scurmau, se-addnceau
In grémezi de bdlegar,

lar de cum gdseau bobul,

La lumind-I scoteau neamdnat
Si tocmai despre asta-n cotet
Pe la zori trémbitau desirat:

— Chiar noi insine I-am gdsit,
Noi I-am si curdtat

Bobul de perld, de diamant,
Noi, nu oarece cocolos.
Izbdnda o anuntdm

Cu glas nitel rdgusit.
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lar eu,
Peste ani,
Peste veacuri
Chiar vad materia timpului
Descoperitd de cocosi.
(1958)

VERBELE

Eu sunt inconjurat de verbe tdcute,
asemdndtoare cu capete strdine,
verbe,

verbe flimdnde, verbe dezgolite,
verbele principale, verbele surde.

Verbele fard subiecte. Pur si simplu verbe.

Verbe

care locuiesc in subsoluri,

vorbesc in subsoluri, se nascin subsoluri, sub cdteva
etaje ale optimismului general.

in fiece dimineatd ele merg sd-si inceapd munca,
trecdnd pasnic de la un cuvdnt la altul,

cu conjugadrile si cu cele trei timpuri ale lor
odatd si odatd verbele isi urcd Golgota.

lar cerul deasupra noastrd

e ca pasdrea peste cimitir

si, de parcd ar sta

la pragul usii inchise, cineva bate cuie
Tn trecut,

in prezent,

In timpul viitor.

Bate abitir.

Dar nu va veni nimeni, nimeni nu se va stabili aici.
Bdtaia ciocanului va deveni
rit si ritm etern.

Pamantul hiperbolelor e sub noi,
iar cerul metaforelor pluteste deasupra noastra!
(1960)

ROMANTA DE CRACIUN

Lui Evgheni Rein

Pluteste in tristetea de neldmurit

printre cardmizile indurerdrii, iar

luntrisoara nocturnd arde pélpdit
in grddina Aleksandrovski, felinar
de miez de noapte, insingurat,

semdndnd cu galbenul petalelor,
peste crestetul jubitelor ingdndurat,
la picioarele trecdtorilor.

Pluteste in tristetea de neldmurit

un cor somnambul de albine, de betivi.

In eterna capitald un strdin rdtdcit
a fdcut fotografii cu oameni captivi,
si coteste, iesind pe Orddnka,

un taxi, pasagerii au bolnave fete,
si cei morti prind a se imbrdtisa

cu case razlete.

Pluteste in tristetea de neldmurit
cdntdretul trist prin capitald,

Idngd o gheretd s-a pripdsit

un mdturdtor cu fata ovald,

pe ulitd grabeste, oarecum banal,
amant bdtrdn, dar frumos si-aiurit.
Trenul de noapte si nuptial
pluteste in tristetea de neldmurit.

Pluteste-n bezna de peste rdu,
Tnotdtor intdmpldtor in nefericire,
rdtdceste grai ovreiesc, ardmiu,
pe scdrile galbene, ca-n jelire,

si de la dragoste la ne-bucurie

in ajun de An Nou, de duminicd,
pluteste frumusetea ce scrie,

Insd tristetea nu si-o explica.

In ochi pluteste seara rece,
fulgii tremurd pe vagoane,
vdnt geros si palid trece-trece,
inrosindu-ne obraji si palme,

si se revarsd mierea felinarelor,
si miroase a dulce halva;

tortul noptii in mdinile anilor
peste cap undeva.

Anul tdu Nou pe val siniliu, grabit,
In aceastd mare de oras cunoscut
pluteste in tristete de neldmurit,

de parcd viata din nou a Inceput,
de parcd va fi glorie si luming,

zi bunad si pdine pentru-a ne sdtura,
de parcd viata in dreapta se-ncling,
dupd ce se ldsase spre sténga.

(1962)



ASUPRA DUMITALE NU MI SE RIDICA MANA

Asupra dumitale nu mi se ridicd ména.

Si abia de indrdznesc a spune-presupune

cu ce strdfulgerare de pdcate as cuteza

sd luminez amurgul zilei care apune.

Inséd din zi in zi pe mine tot mai mult

pe mine eu md acuz, dar presimtind ce va urma,

Imiiau iubirea, pentru cd-n altd tard dumneata

Imi vei intoarce spatele, ca unui necunoscut.
(1962)

Kk %k

Toamna

mda goneste din parc,

chirceste fragila vegetatie

si se atine pe urma mea,
lovindu-se de pamdant

cu frunzele osoase

si, ca Parca ce toarce,

Tmi infdsurad picioarele, mdinile
cu pdienjenisul ploii,

cu funigei;

in cer se ascunde vdrtelnita
acestei tesdtoare jalnice

si acolo

tunete bubuie mereu,

ca in mdinile pustanilor bete cu care
lovesc in fonta grilajului

sau in vreo neapdratd floare.

Apollo,

ia-mi lira, lasa-mi grilajul

si ascultd-mi ruga,

sd fii cat mai ingdduitor: schimb
armonia strunelor — pentru tine —
cu imposibilitatea gratiilor grilajului
de a se destradma,

transformdnd do-re-mi-ul tau

in ariile lui Perun,

imprevizibil zeu.

Ajunge atdta cdntec de dragoste,
cdntad despre toamnad,

gdtlej batran!

Ea e cea care a intins cortul

peste tine, recii ei stropi sfichiuitori
brdzdeazad argila, — din ei

cantd deci ca din

ascutite lame,

din chimvale sadea,

repede-te si
pedepseste-ti sdlbdticiunile!
Eu sunt prada ta!
(1970-1971)

VIATA iN LUMINA DISPERSATA

Zgomotul cosului zincat de gunoi, rostogolit

de rafalele véntului. Automobilele alunecd pe
caldarém

ca apa peste pestii

Hudsonului. Abia de se aude, sters,

glasul Muzei,

in amurg rdsundnd ca a nimdnui,

dar egal, ca bazditul mustei ce iese din iarnd,
soptind oarece cuvinte, dar fdrd sens.

Neclaritatea literelor. Varza flocoasd

a norilor. Un astru pedepsit pentru brutalitatea
atingerii. Arta lui —

nicicum nu e tandrete, ci miopie, boald.

Viatd in lumind dispersatd! Si, sdptdmani intregi,
sd nu pui nimic in gurd, decét guvizi si bere.
larna, doar ochiul mai ocroteste verdeata,
arzdnd, ca urzica, oglinda goald.

Ah, la o astfel de lumind nu mai avem nevoie de
nimic!

Nici de triumful dreptdtii, nici de compania
drdagutelor.

Conturul obiectului explodeazd ca o grenadd,

de cum nimereste In manad.

Si falangele rebegesc. E din cauza cd

in lumina dispersatd gerul

demonstreazd proprietatea siluetei — mai ales
dacd obiectul nu-i tdndr si e slab de vand.

Deci, sd cdntdm, totusi, despre ce nu-i prea
departe?
Despre asemdnarea dintre intreg si jumdtate,
despre sentimentul cd parcd v-ati fi bronzat
oarecum invers: sub luna pling,
ddruindu-i unei finlandeze buchetul.
Insd nimeni, umfléndu-si artera pe gét,
nu va prelua motivul ce-l ziceti. Nici cunoscatorul,
nici publicul obisnuit: cu cdt se aude mai bine
refrenul,
cu atdt mai necorporal este interpretul.

(1987)

(traducere de Leo Butnaru)
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RUDY ROTH

Rudy Roth (pseudonimul artistic al lui Eduard
Rudolf Roth) este un poet, jurnalist, grafician ro-
man, care locuieste in Palma de Mallorca (Spania).
Nascut in 1979 la Bucuresti, Rudy Roth este
doctor in stiinte politice al Scolii Nationale de
Studii Politice si Administrative (2015) si autor al
unui numar impresionant de articole academice
dedicate politicii externe a Romaniei, publicate in
prestigioase jurnale de specialitate din tara si din
strainatate. Timp de 13 ani a fost jurnalist la Radio
Romania, iar din 2016 este redactor-sef adjunct
al publicatiei lunare Occidentul romdnesc, ce
apare in Spania si manager de proiect al revistei
online Leviathan. Lucrarile sale de grafica au ilus-
trat volumele de poezie Pasii profetului si Lauda
somnului de Lucian Blaga si Ultimele noduri de
Mircea Albulescu, aparute la Editura Ars Longa,
lasi.

TNDARAT

Inddrétul pasilor mei,

Semnele mute ale singurdtatii

Si eul copilariei,

Hdituit de zGmbetul neconvingdtor
Al unui arlechin de hdrtie.

inddrdtul pasilor téi,
Tardmul povestilor nespuse,
Si tdceri asimetrice
Rdsucite-n spirale,

Ca-n dansul hipnotic

Al un dervis rotitor.

Inddrétul pasilor nostri,
Copii-soartd,
Trdgdndu-ne greselile printre degete
Si mimdndu-ne chemdrile,
Cu gesturi desperecheate
Si lipsite de noima.
(24 august 2016)

ALTCEVA

Trdieste-mad ca pe o propunere
Sau ca pe o incercare nesdbuitd
De a replica senzatiile copildriei
In lumina mototolitd

A diminetilor de aprilie.

Sau, dacd ti-e mai bine,
Traieste-md ca pe altceva,

Ca pe o iluzie sau, de ce nu,

Ca pe o neconcordantd semanticd
in ideea de noi.

Dar, oricum m-ai trai,
Ai grijd sd nu uiti
Ca timpul nu stie sd se opund
Reflexului nostru organic
De a recicla post-traumatic
Suferintele din iubire.
(17 februarie 2018)

ATAT

Atdat de farad mine-mi esti,
Atdt de fdara tine-ti sunt,

in noptile cénd md iubesti
Si-mi porti tdcerea pe pdmdnt.

Atdt de fard tine-ti esti,
Atat de fard mine-mi sunt,
Cdnd eul mi-l imprejmuiesti,
lar eu tresalt la tine-n gdnd.

Atdat de fard noi ne suntem
Si fard tot vom fi mereu,
De-o sd Idsdm tumultul lumii
Sa ne impartd-n tu si-n eu.
(8 decembrie 2012)

IMPREJUR

Lasa-ti capul pe pieptul meu, iubito
Si trdieste-mi prezenta
Prin fiecare por,
Chiar dacd, imprejur,
Serpii ratiunii
[si tardsc sovdielile
Printre cutele noptii
Si prin veridicitatea
Starii de noi.
(26 februarie 2018)

(traducere de Costin Tuchila)



Despre marginile literaturii
si memoria lor incomoda

Maria Chiorean

lasuri din bolgie (Ideea Europeana, 2018) aduna

cronicile dedicate de Sorin Lavric memoriilor de
detentie din regimul bolsevic sau comunist: texte
concise, aparute de-a lungul anilor in publicatii
culturale diferite, dar apartinand in mod evident
unui proces unic de recuperare si expunere a dece-
niilor de persecutii politice si a formelor de rezis-
tenta. Cronicile nu vizeaza, prin urmare, calitatea
literara a volumelor recenzate, ci evita programatic
judecata de valoare, punand mereu in evidenta
naratiunea necizelata, onesta, anti-literatura ce
distruge confortul intelectual si orizontul de astep-
tare al cititorului detasat. Lavric isi va inregistra reac-
tiile spontane, reactii organice de repulsie si spaima,
bulversarea certitudinilor istorice care ne ancoreaza
in prezent. Conteaza povestea, nu maniera narativa
a memoriilor - strategiile stilistice sunt lasate la o
parte, fiindca ele trebuie, oricum, sa functioneze
doar ca mecanism de transmitere fidela a istoriei
personale. A transforma suferinta in literatura ar fi
un gest imoral, distorsiune identitara, pierdere.

De aceea, axele ce structureaza discursul criti-
cului sunt constante: pe de o parte, fascinatia in
fata fortei morale a unor detinuti recalcitranti, a
caror existenta deformata de torturd este subsu-
mata unui ideal - Lavric vede in aceste figuri
rupte de graficul inteligibil al istoriei si aruncate
in punctele ei de turbulenta o manifestare a voin-
tei schopenhaueriene de a fi. Ideea recurenta a
energiei vitale declansate de criza si violenta, a
absurditatii politice sistematizate aflate in relatie
de cauzalitate cu activarea resorturilor irationale
reprezinta strategia predilecta de receptare a lui
Sorin Lavric: memoria da sens trecutului, spun, la
unison, neuro-psihiatria si nostalgicii dintotdea-
una; aici, criticul potenteaza acest sens, il fixeaza,
il repeta. Le atribuie supravietuitorilor un statut
titanic, potentialitati in continua expansiune, le
reconstituie biografia din bucati, ca sicum ar putea
descoperi momentul precis in care ei au abando-
nat conditia umana banala, largindu-i contururile.

Cea de-a doua constanta se gaseste chiar in
cuvantul inainte, care dicteaza grila de receptare

a cronicilor arhivate in volum: o grila ideologica,
proiectata inca de la inceput ca un manifest radical
impotriva autonomiei esteticului, impotriva valorii
autosuficiente a stilului. Pentru Lavric, existenta
spiritului este conditionata de filtrarea constiintei
prin situatii-limitd, prin tensiune traita. lar perfec-
tiunea formala a artei este repudiata violent ca
artificiu superficial, inutil, condamnat la sterilitate.
Talentul, inventia lingvistica, imaginatia devin
adjuvante ale literaturii ce se hraneste nemijlocit
din traumele reale ale umanitatii - in lipsa acestui
fond, instrumentele isi pierd insa sensul. Devin joc
frivol de capricii obtuze, in cursul cdruia mediocrii se
complac in minciuna de a fi atins metafizicul.

De ce este nevoie, totusi, de un program teoretic
anuntat neechivoc, categoric, pe un ton moraliza-
tor-profetic? Poate pentru a propune si a sustine o
constructie teoretica asemanatoare criticii marxis-
te, pentru a demonstra punctual superioritatea
memorialisticii in fata fictiunii. Astfel de mize par
sa isi faca loc in volum, dar nu i preceda continu-
tul. Cu alte cuvinte, daca functia fundamentala a
literaturii penitenciare este de a recupera trecutul
necosmetizat, a-l face vizibil fara a-l studia, fara a-l
explica, nici critica memoriilor nu le va instrumen-
taliza ca simple exemple in apararea unui proiect
teoretic, ci le va recunoaste autoritatea: trecutul
rezistd, pregnant, ca substrat agitat al prezentului,
iar speculatiile filosofice sau estetice isi pastreaza
relevanta doar prin inraddcinarea in experienta.

Asadar, premisele lui Sorin Lavric par a fi mai
degraba o reactie intelectuala la parcurgerea mate-
rialului preexistent criticii si chiar naratiunii analiza-
te: mai intai au fost istoria, evenimentul, cruzimea
excesiva, ce pare fictiune cu rol de catharsis, dar nu
purificd memoria, ci o bantuie; tocmai contactul cu
povestea a produs, apoi, discursul-rama, discursul
despre arta, literatura, memorie, conflict estetic-po-
litic. Povestea si-a generat naratorul si valentele
etice. Privita astfel, introducerea lui Lavric nu mai
pare opresivd, o ingradire a libertatii de receptare,
0 pozitie tezista, ci dezvaluie, paradoxal, continutul
afectiv, uman, pre-conceptual din spatele teoriei.
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Doar astfel pot fi intelese capitolele ulterioare,
cronici in care criticul rational, filosof, a carui rutina
presupune extragerea sintezei din contradictii si a
universalului din individual ii face loc unui narator
secundar, acaparat de istoria particulara, urmarit
de imagini ce refuza transformarea in idei, fiindca
scepticismul, ironia, observatia lucida par ofense
in fata unor biografii in care abunda eroismul.
Literatura detentiei iese, la urma urmei, de sub
semnul canoanelor literare: sfideaza verosimilul,
propune personaje cu o constructie romantica
exacerbata (monstru, erou sacrificat, revoltat,
tradator fara urme de moralitate) si este, totusi,
document istoric, parte din trecutul recent, punct
orbitor al imaginarului colectiv actual. Sorin Lavric
sesizeaza tocmai aceasta fisura in raportarea tipica
la evolutia literaturii, in stabilitatea unor concepte
ce orienteaza valorizarea (de la verosimilul lui

Aristotel la efectul de extraniere al formalismului
rus) — neincadrabile, memoriile detentiei raman o
constructie stridenta, destabilizatoare si imposibil
de neutralizat, la granita dintre istorie si literatura.
Traversarea permanenta din estetic in realitate si
fnapoi, mereu discutata, controversa actualizata
odata cu fiecare reconfigurare a contextului istoric,
se explica, poate, si prin dubla apartenenta a aces-
tui hibrid nelinistitor - la sferele literaturii, dar si la
frontul mizeriei si al metamorfozelor inspaiman-
tatoare din viata concreta a umanitatii. Glasurile
din bolgie sunt forme dislocate de literatura, forme
marginale, subversive, care ii permit artei (in toata
devenirea ei, cu toate sistemele acumulate) sa se
defineascs, sa isi inteleaga limitele.

Sorin Lavric, Glasuri din bolgie, Bucuresti, Editura Ideea
Europeanad, 2018




Statuile de hirtie

Vasile Igna

omo criticus’, modelul de critic ideal al lui
17/ Mihai Vornicu, este cititorul cu ,calificare
specifica si sentimentul profesionalitatii’, dotat cu
instrumente necesare identificarii genului proxim
si a diferentei specifice, care ,seduce si convinge
prin pertinenta argumentarii propunand adevaruri
posibile” (s.n.). Ca si literatura, critica e generata de
resorturile inepuizabile ale limbii si se ,identifica
pana laurma cu cel al literaturiiin genere”. Scriitorul
si criticul devin, astfel, o entitate ambivalenta: prin
efortul celui dintai opera se insinueaza in lume, iar
prin judecata celui de-al doilea aceasta primeste
autonomie si, eventual, validare.

Cartea lui Mihai Vornicu, Statui de hirtie (Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2018), subintitulata
cu modestie, dar nu fara motiv,,studii si impresii’,
cuprinde, daca am socotit bine, douazeci de scri-
itori si cam doua sute cincizeci de ani de istorie
cultural-literara romaneasca.

De ce scrie Mihai Vornicu despre un scriitor si nu
despre altul?

Simplu spus, pentru ca refuza ,triseria si abilitatea
fatarnica”; pentru ca i se pare ca, intr-un fel sau altul,
scrisul alesilor sdi rezoneaza cu interesul unor cititori
de azi si, nu in ultimul rand, pentru ca e convins
ca dispune de uneltele potrivite pentru a restitui
credibil, onest si profitabil respiratia unor epoci
istorice, insectarul unor mentalitati si evolutia unei
lumi romanesti cu sange sanatos, dar amestecat, si
coloana vertebrald cu flexiune variabila. Generali,
ofiterasi, sergenti sau simpli pedestrasi, autorii
despre care scrie Vornicu te indeamna sa-i recitesti,
daca i-ai mai citit candva, sau sa-i lasi din mana, daca,
si de asta data, ii gdsesti facili, plicticosi sau neintere-
santi. Demersul critic fiind unul de adecvare si nu de
identificare, e firesc ca si textul despre autorul studiat
(,masca sau rol de compozitie”) sa fie proiectia unei
perspective de evaluare apasat personala. Altfel spus:
cu toate ca un autor ar putea fi/este in multe feluri, de
aceastd datd el e doar asa cum i se infatiseaza criticu-
lui. Oglinda are o focalizare larga, dar precisa.

Statuile lui sunt de hdrtie, ceea ce inseamna ca sunt
durabile, prin statut si destinatie, si efemere, atat prin
natura perisabila a suportului cat si prin fluctuatiile
gustului. Obiectivitatea, ,in sensul atitudinii neutre
si al supunerii la obiect’, rdmane mereu o aspiratie

(0,iluzie”), cu atat mai greu de atins cu cat are de
surmontat handicapul lecturii de suprafata si a empa-
tiei sau refuzului in necunostinta de cauza. Gustul
public pervertit de abordarea belfereasca, precum
si proliferarea ori tirania judecatilor peremptorii
conduc la situatia, aparent paradoxalg, in care despre
marii scriitori (in cazul de fata: Neculce, lon Ghica,
Eminescu, Creangd, lon Luca si Mateiu Caragiale,
Arghezi sau Rebreanu) cititorii obisnuiti, ,mai mult
sau mai putin onesti’, au ,impresii” foarte precise,
dar cunostinte aproximative. Dificultate sporita si de
faptul ca, intr-un fel sau altul, marii scriitori sunt ,de
sine iubitori’, adica intr-o autoreferentialitate conti-
nud. Pana acolo unde, de pilda, la |.L. Caragiale, spune
Vornicu, ,parodia merge pana la autofagie”.

Cand i citeste pe cei vechi, cum ar fi Neculce,
Dinicu Golescu sau lon Ghica, Mihai Vornicu nu rein-
terpreteaza (validand sau amendand), ci evocd un
text (dar si un context) restituindu-le amandurora
coordonatele esentiale, viabile cultural si plauzibile
istoric. Indiferent de rang si inzestrare, scriitorii au
genealogii ,fabuloase”. Doar ca arhondologul nu se
multumeste cu hrisoavele, ci isi foloseste si indiscu-
tabilele aptitudini de fizionomist. lar Mihai Vornicu
re-deseneaza credibil nu doar pentru ca e stapan pe
condei, ci si pentru ca se insinueaza firesc sub pielea
autorilor, preluandu-le limbajul, ticurile, subterfu-
giile narative. li extrage din context cu instrumente
apropiate istoriei ideilor europene, dar nu-i falsifica.
~Repovestita” de el, Ciuma lui Caragea din scrisoa-
rea omonima a lui lon Ghica, capdta infatisarea
unei pagini scrise de un Neculce cu studii la Pisa
sau Sorbona si cu lecturi din Montaigne sau Scoala
Analelor. lar eseistul nu devine niciodata pretios sau
redundant, intrucat participa la text, stabileste cu
acesta un dialog de pe pozitii de egalitate. Criticul
subalterniirepugna, ceea ceface caempatiasanufie
exclusiv admirativa, ci, in egala masurd, malitioasa,
ironica (uneori, autoironica), deseori caustica. Critica
e, totusi, judecata de valoare si nu compliment.

Ca si Serban Cioculescu, Vornicu isi alege ,su-
biecte”pe care le-a iubit sau pe care le iubeste inca.
Poate dintr-o admiratie egald pentru om, profesor
si exeget, poate pentru performanta de a fi facut
,dinistorialiterara o lectura atractiva caromanul de
actiune’, Cioculescu e singurul critic tratat separat.
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Pretuirea e omniprezenta, dar ea nu-l opreste sa-si
corecteze din mers mentorul si sa-i faca ,cateva
observatii si rectificari”. Doar nevoia de reacredita-
re a unui canon (Calinescu, Lovinescu, Manolescu)
il pastreaza in apropierea unor judecati consacrate.
Dar si atunci, apetitul sau pentru formularea insoli-
ta, preferinta pentru atributul proaspat, nevestejit
de uz sau de context sunt evidente. lata cateva
exemple, alese la intamplare: Neculce ,minte vero-
simil, deci e scriitor”; Gr. Lacusteanu e un ,ipistat
cu fluierul la gurd’, ,un jupan Dumitrache cu ambi-
tul reactionar”; lon Ghica, numit bei de Samos,
,are pistoale bune si caracter solid”; Galaction, in
Doctorul Taifun, ,incearca reabilitarea unei Eve
plurivire”; la Caragiale ,hagialacul se consuma in
plan estetic’, dupa cum, vorbind despre Arghezi,
observa ca,verbul izolat e inert din unghiul estetic,
fiindca fapta minima de literatura, unitatea poetica
ireductibila (...) este alaturarea a doua cuvinte: lite-
ratura incepe cu sintagma biverbala”.

Cum e firesc, si nu doar pentru ca tine mai
degraba de normalitate decat de optiune, Vornicu
staruie mai mult asupra varfurilor: Eminescu,
Creanga, Caragiale, Arghezi, Bacovia (,marii crea-
tori devin categorii precum formele fundamentale
ale naturii”), pe care-i abordeaza din unghiuri
diferite, uneori de-a dreptul insolite, dar hotarat
elogioase. Citindu-l, de exemplu, pe Eminescu e
interesat de dimensiunea lui mai putin metafizica,
dar nu mai putin luminata de ideal (de asta data
national) din poemul dramatic Muresanu. Rezulta
un Eminescu ,spirit cu umoarea labila, dar gata de
entuziasme si impatimit de teatru” care si-a gasit in
Mihai Pascaly si piesa de ,propaganda unionistd a
acestuia ,Viitorul Romani(i)’, nu atat un model, de
altminteri irelevant, cat un indemn.,,Demonstratia”
este plauzibild, imprejurarile biografice si fidelitati-
le unioniste ale poetului standu-i in sprijin.

Mai complexe si mergand mult mai in adancime
sunt paginile, excelente, despre cei doi Caragiale,
despre Creangd, Arghezi, Bacovia si, dintr-o perspec-
tiva de estetica literard, Liviu Rebreanu. Dincolo de
ochiul mereu proaspat si limbajul suplu, memorabi-
le rdman aici frazele-verdict, cvasi aforistice, precum
cele despre Mos Creanga Cotcariul (la care ,senzua-
litatea lacoma a stomacului se invecineaza cu toate
celelalte, caci cine are vigoare fizica excesiva se
simte atras de tentatii multiple”); despre Caragialesti
(care,isi arata originea prin locvacitate si agorafilie”;
sau:,destinul a voit ca primogenitul lui lon Luca sa fi
primit din mostenirea genetica a liniei paterne harul
de condeier si multa imaginatie, dar putina inteli-
genta si deloc simtul umorului”), despre Arghezi

(,teomorful” ,monahul lumit” care e ,intaiul mare

poet roman care declara deschis principiul autositu-
arii in istoria literara prin diferentierea programatica
fata de predecesori”) si, in fine, despre ,Bacovia,
intaiul poet roman care indrazneste sa evoce haurile
preistoriei, retraieste primordialitatea acvatica de la
debuturile vietii sociale ale lui homo sapiens”. Dintre
marii poeti canonici, lipseste doar Blaga, cu toate
ca Mihai Vornicu ar fi avut antenele necesare cat si
uneltele potrivite pentru studiul ei.

Obsery, fara niciun parti pris, ca transilvanenii
(in afara de Rebreanu, oarecum inconturnabil)
lipsesc din cuprins, desi spiritul lor aplicat si rigu-
ros e prezent peste tot in carte. Ceea ce dovedeste
ca sugestia de sinteza pe care o implica subtitlul
(,studii si impresii asupra literaturii romane”)
e finselatoare, deoarece autorul, depasind abil
capcana unei alaturari intamplatoare de profile,
alcatuieste un panopticum viu si viabil, ce ne face
sa deslusim intregul dintr-o singuré privire. In care
important nu e atat ansamblul, totalitatea, cat
posibilitatea de a surprinde ori de a intui evolutia.

Intr-un asemenea context, ,preferintele” mol-
do-valahe ale lui Mihai Vornicu seamana mai degra-
ba cu optiunea unui sculptor portretist ce prefera
sa-si utilizeze harul (dar si materia amorfa!) pentru
cioplirea unor statui ce mizeaza pe suflul monumen-
talitatii si nu pentru modelarea unor busturi in care
expresivitatea e o chestiune de amanunt fizionomic.
lar alegerea ,statuilor” nu e deloc intamplatoare: de
pilda, dintre cei cinci moldoveni (Eminescu, Creanga,
Bacovia, lorga si Neculce) patru sunt geniali, iar al
cincelea, Neculce, e inconturnabil; iar dintre regate-
nii cu origini amestecate, unul, lon Luca Caragiale, e
genial; altul; Mateiu, e iubit, iar Marin Sorescu, purul,
e singur (adica, singular). intre ei, doar Heliade-
Radulescu e mai greu de inregimentat, deoarece ,are
mari veleitati, voind sa rascumpere prin amplitudine
neintaietatea cronologicad fata de subiect”.

Ma rezum a sublinia ca e vorba de un autor deplin
stapan pe uneltele sale, a cdrui curiozitate congeni-
tala se asociaza cu o nedisimulata placere a investi-
gatiei ,detectiviste”, cu preferinta pentru amanuntul
semnificativ, cu bucuria decopertdrii izvoarelor.
il serveste excelent fraza bine articulats, taietura
ei ferma, lipsitda de afectarea atotstiutorilor. Mihai
Vornicu este un detectiv politicos si sagace, care isi
priveste ,dosarul” cu incredere si indrazneala, dar si
cu ironie, autoironie si un abia mascat sentiment de
umilinta si autoderiziune. E un exigent din ndscare si
un ,cartitor” caruia ii lipseste artagul si resentimen-
tul. lar acest lucru il face nu doar credibil, ci si atasant.

Mihai Vornicu, Statui de hirtie, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiintd, 2018



David Lehman (n. 1948) este
fiul unor refugiati care au
ajuns in America in timpul
Holocaustului. Profesor la
The New School, in New York,
Lehman este cunoscut, pe
langa activitatea de poet,
si datorita cartilor de critica
si a colectiei The Best American Poetry pe care a
infiintat-o si pe care o coordoneaza din 1988.
Revendicandu-se intr-o buna masura de la Scoala
de poezie de la New York, Lehman reuseste, in
textele sale sa treaca de la locul comun la imagini
stranii, inclasificabile, pastrand in permanenta un
ton muzical si incarcat de tensiune, fara a fi totusi
emfatic sau dramatic.

DOUAZECI DE INTREBARI

De ce a zburat molia in foc? A fost din acelasi
motiv

Pentru care Ahile a murit tdndr? Cine primeste
mai multd pldcere din sex,

Bdrbatul sau femeia? (Fii sigur ca stii sa explici
cum poti mdsura asta.)

Ce e mai real pentru tine, raiul sau iadul?

De ce calea pdcatosilor e mai prosperd? Ce
cauzeazd moartea dragostei —

Dragostea de moarte? Au putut Adam si Eva sd
aleagda?

Dar Fecioara Maria? De ce ne temem, totusi?
Chiar si agnosticii au dreptul de a spune ,iti
multumesc, Doamne”, nu-i asa?

Uitdndu-ma la atomii dstia miscdtori, ar trebui sd
spun cd am vdzut un inel

De lumind purd infinitd? Sau am visat totul?

Cine ar trebui sd spun cd este? Te bagi dacd e sotia
ta?

Vrei sd te muti? Iti place viata ta?

Cu ce e noaptea asta diferitd de oricare alta?

Ai spune cd e destinul tdu sa fii mereu,

Fdrd exceptie, cu cinci minute in intérziere? Dacd
ai sosi la

9:10, ar fiinceput ceremonia la 9:05,

Desi fusese programatd la 9:15? Cand pdsesti
Spre altar, si ceilaltiisi indreaptd atentia spre tine,

autoportret in oglinda convexa (30)

Te intrebi ce urmeazd sd faci,
De parcd ar conta, de parcd ai sti?

DIFERENTA DINTRE PEPSI SI COLA

Nu poate inota; foloseste cdrti de credit si pastile
pentru a lupta cu
sentimentul insuportabil al inadecvdrii;
Nu-si va recunoaste frica de plictiseald, principalul
impuls din spatele
numeroaselor sale infidelitdti conjugale;
Aratd grasin blugi, rosteste clisee plin de incredere,
sparge farfuriile mamei cdnd se cearta;
Cumpdrd cénd piata e prea ridicatd si se
panicheazd
cdnd aceasta coboard inevitabil;
Cu toate astea, Tatdl face mereu diferenta subtild
dintre Pepsi si Cola,
A definit intunericul rosului la asfintit, a memorat
senzatia macilor de-a lungul
Vagoanelor goale de cale feratd si s-a opus rdzbo-
iului din Vietnam
cu luni bune Tnaintea studentilor,
Cu cdtiva aniinaintea politicienilor si a presei; dati-i
un minut cu un traseu pe o harta
Si va rezolva misterul ochilor injectati;
transportati-I pe vdarful muntelui
Si priviti-l calculdnd greutatea si indltimea
paradisurilor locale;
Nu are nevoie de vreun motiv pentru a le da bani
copiilor lui; vorbeste
franceza fluent si germana cdt un turist;
Cdanta Schubert la dus; joacd pinball in Paris;
stie cd noua menajerd furd, dar o iarta.

N MEMORIA LUI A. R. AMMONS

Pentru ca ignoranta e nelimitatd pentru cd dupd
furtund

o pdsdre diferitd va face cdntarea, fdrd a fi consti-
entd de imbdtrdnire,

sd zicem c¢d un canar rosu aprins, desi nu ai vazut
unul vreodatad,

si cele mai strdlucitoare stele se inconjoard de
intuneric:

pentru cd vdntul isi pdstreazd identitatea fard
nicio greutate

si indiferent cdt de mult ne strdduim, nu putem
sta nemiscati
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asteptdnd fdrd sa stim ce vine sau dacd vine ceva
pentru cd detaliile inmormdntdrii stau intre noi si
durerea noastra:

un nerv ratacit impiedicad dezvdluirea completd,
totusi

evitdrile insele trebuie luate in seamd: expunerea
constantd

la intuneric ne poate duce dupd lamentatie la
descoperirea finald:

asa cd mi-am parcat masina dupd platanul urias
& am pornit

pe jos sd explorez: nu am putut dormi dar cum as
fi putut s dorm

in timp ce mergeam & nu mad puteam opri: si cand
am ajuns la

granitd, fard sa stiu cd e granita, cdci cum as fi
putut

sd o recunosc, fdrd sd stiu ce semne sd caut,

se poate sd fi fost la rdsdrit, se poate sa fi cazut
intr-un

somn inddrdtnic & mi-am simtit inima devenind
calma in pofida mea.

traducere si prezentare de Alex Vasies




cronica literard

In lumea
dezmostenitilor

Ion Pop

Radu Aldulescu a publicat de
curand al zecelea roman al sau,
Rezidenti in casa visurilor (Ed.
Hyperliteratura, 2018). Despre
cel de al doilea, Amantul colivd-
resei (1997), scrisesem un arti-
col pentru Dictionarul analitic
N —— de opere literare romanesti, cu
F convingerea cd aveam in fata o
carte de prim-plan a prozei noi.
Cele care i-au urmat confirmau un talent puternic,
evocator curajos al mediilor marginale ce se tot
largeau in societatea romaneasca post-decem-
bristd, cu fapturi declasate supuse hazardului
existential, purtate precar prin spatii si roluri
ocupate provizoriu, umiliti si obiditi ai unui destin
care-i impingea cu fiecare zi spre anonimatul unei
vieti cenusii si fara speranta, insa cu o vitalitate
ce invingea, mdcar punctual, momentele de criza
grava. Asa apdrea, in cartea evocata, rasul sanatos
al ,colivaresei’, vaduva a unui cantaret bisericesc al
carei amant precoce era protagonistul naratiunii,
izbucnind ca pentru a intrerupe monotonia vieti-
lor nivelate pana la strivire. Observam, totodata,
ca era foarte puternica in acest univers, nelipsit
totusi de o anume energie vitala, o marcata consti-
inta a damnarii, o lipsa de speranta sfasietoare a
unei umanitati aruncate intr-o vale a plangerii si a
uitarii, suferind de ,spurcaciunea” diabolica a lumii
- date ce puteau fi apropiate, si autorul o face, de
scheme simbolice biblice, ce dau 0 anume solem-
nitate discursului narativ, insinuand adesea o nota
de lirism si poeticitate tulburatoare.

Rezidenti(i)in casa visurilor sunt si acum actorii
marginali de pe scena vietii, care isi deseneaza
repede profilul tipic de invinsi ai soartei si de
inadaptabili, astfel incat pigmentul de ironie din
titlu transpare usor, intarind pe parcurs sugestia de
pierdere ailuziilor, de nesiguranta permanentizata.
Obsesia - generatd de experiente personale
nefericite ale prozatorului insusi —, este a cautarii

REZIDENTI

zadarnice a unei bune asezari in lume, mai exact in
spatii, aici, ale securitatii domestice. Tema aceasta
a provizoratului se afla in centrul epic al cartii, iar
protagonistul, ziaristul ratat Grigore Stoenescu,
ajuns catre varsta de cincizeci de ani, o ilustreaza
plenar. Odrasla a unui cuplu de fosti jurnalisti
angajati cu trup si suflet de partea regimului
comunist, conformisti contra platd, cu o cultura
improvizata (tatal, cazangiu, a trecut repede prin
scolile de activisti), usor de aservit ideologiei parti-
dului unic (,soldati in armata partidului”), caruia fi
transmiteau mecanic discursul in limba de lemn”
a vremii, ,atei de serviciu” (si-au botezat copiii abia
la varsta de optsprezece ani), Grigore trdieste din
colaborari sporadice la publicatii minore patronate
de amicul Mihaita, fiul unei familii de evrei, Amalia
si Andrei Singer, posesori, incd, ai unei vile luxoase,
de protejati ai regimului prabusit si care reusesc
sa se mentind in pozitii profitabile si dupd 1989:
doamna conduce o publicatie de afaceri, sotul e
director al unui trust de presa, ,Glasul Revolutiei”
(1) si senator pesedist...,Romanul familiei” e asadar
prezent inca o data, intr-un fel de pozitie simetrica
fata de cel din Amantul colivdresei: fostii ziaristi
pensionari, parintii lui Grigore, trdiesc intr-un
regim de supravietuire dificila, decad biologic,
iar pe plan intelectual incearca paliative mnezice,
evocand aproape automat un trecut de oameni
cu o buna situare in mediul presei comuniste,
amintind stereotipic dificultatile traite - ,nu ne-a
fost usor” fiind formula repetata frecvent, cliseistic,
ca un fel de scuza. Rezuma, de fapt, niste esecuri,
inregistrand instabilitatea domestica a fiului (fiica,
Cerasela, e plecata de un deceniu in Canada, unde
nu se stie sigur daca s-a realizat sau nu; va reveni
acasa doar la moartea tatalui, doar ca sa-si asigure
mostenirea casei, deposedandu-si cu sange rece
fratele, ca sa plece apoi din nou peste Ocean, cu un
amant, avocat fara scrupule, caruiafii furd nevasta)...
Grigore, personaj cu o anume labilitate psihica,
afisand mereu un,suras de autist’, e un soi de timid
din nastere lipsit de vointd, resemnat lenevos cu
statutul sau precar, se abandoneaza in voia sortii,
se reinstaleaza tarziu in apartamentul parintilor,
dupa o ,viata imbarligatd’, fara nicio asigurare de
stabilitate, contracteaza casatorii efemere cu femei
neacceptate de familie, din care se nasc doi copii
ca si parasiti la randul lor... Ultima, Camelia, poate
trai doar cu ajutorul parintilor, tarani stabiliti la
Slobozia, care-i preiau si copilul, si e o vreme intre-
tinuta unui agent imobiliar la care lucreaza (fusese
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violata inca din adolescenta, ba chiar ajunsese la o
relatie incestuoasa cu un frate care se va sinucide
mai apoi...). Nici cu muschiuloasa Argentina, fosta
sportiva de performantd, venita in Capitala de la
Satu Mare contra vointei tatalui, esuata si ea din
cauza unui accident (acum e agenta la o casa de
amanet), ce pare a aduce un aer ceva mai proaspat
in casa Stoenescu, unde e primita cu bundvointa,
nu are o relatie de durata (o preluase de la patro-
nul Mihaita, de care se despartise dezgustata, si
de viciile lui, si de familia aroganta). isi recunoas-
te conditia de ratat incapabil de vreo initiativa
constructiva, prefera inertial sa-l acompanieze pe
betivanul Mihaita Singer, dat de parinti spre supra-
veghere, cu care petrece nopti intregi in medii vici-
ate, prilejuri pentru romancier de a evoca foarte
expresiv o lume de un pitoresc sordid, la fel de
dezorientata si in deriva ca eroul principal, dar care
— precum anticarul Gaina, amic ocazional - comen-
teaza cu o sinceritate brutala starea de lucruri
post-decembiristd, in care surprind supravietuiri
de mentalitate comunista, lanturi ale slabiciunilor
ce intretin capdtuiala unor indivizi care au stiut sa
profite de permisivitatea noului regim protector al
pradatorilor de tara, arivisti, invartiti fara scrupule,
afaceristi de toata mana... E mica societate in care
lumea ,noud” de dupa Revolutie (,revolutia de doi
bani”’, avand ca victima si o tanara prostituata cu
care Mihaita Singer avusese o relatie amoroasa si
care poate deveni un fel de referinta ironic-sim-
bolica la natura evenimentelor din Decembrie).
,Raisonneuri’, asadar, criticand tot de pe margine
realitatile profund viciate ale ,tranzitiei’, cu trimi-
teri pe fata la oameni ai regimului instalat atunci
- un lon lliescu, ,Nastase sapte case” (evocat in
mai multe randuri, acesta, ca termen de contrast
cu personajele fara adapost sigur). Sunt siluete
ori schite de portret realizate cu economie de
mijloace, cu rapide, dar fine intuitii psihologice, un
mic univers de fundal pe care care apar in reliefuri
pregnante ,actorii” principali ai amplei naratiuni.
Aceasta e focalizata, desigur, asupra celor doua
,case’, Stoenescu si Singer, cu cei doi fii, abulicul
Grigore sialcoolicul Mihaita, in jurul carora se misca
un numar de prezente de plan oarecum secund,
dar care se tin minte gratie capacitatii scriitorului
de a-i fixa in efigii de mare expresivitate. in ,Casa
Mortilor, a parintilor nostri morti sau pe cale de a
muri”, cea a familiei lui Grigore, care ocupa majori-
tatea spatiului epic, sunt surprinse mai ales fapte si
gesturi ale unor existente rutiniere, aflate in declin,
in primul rand biologic, cum spuneam, dar si ca
reprezentare a unei lumi care si-a pierdut reperele,
nutrind inca nostalgii comuniste, care cunoaste

acum un proces de descompunere fara solutie;
imaginea unui Grigore care-si plimba cainele orb
in fiecare dimineata (ii va da drumul, la un moment
dat, ramanand si mai singur), are ceva de emble-
ma mizerabilista, la randul ei, ,casa visurilor’, ce
parea promisa unui personaj ca Argentina, luata
sub tutela de jurnalistul reciclat, senatorul Andrei
Singer, e supusa unui alt soi de degradare: fiul
Mihadita ramane irecuperabil din starea lui de de
decadere, iar promitatoarea atletd ratata va sfarsi
omorata de un ucigas in serie, intr-o dimineata
cetoasa din Parcul Herastrau...

Prozatorul isi construieste naratiunea cu un
fel de impasibilitate a observatorului care nu mai
este neaparat un critic al societatii in declin, cat
un moralist sceptic care-i constata degradarea
irecuperabila. Intr-o recenzie, Octavian Soviany,
pune acest univers sub semnul ,apocalipticului’, al
caderii definitive si fara speranta, dominat - fapt
vizibil in efigia la protagomistul Grigore - de o
ciudata ,patima a a autodistrugerii”. Prin contrast,
apare lumea celor descurcareti, a adaptabililor
speculand oportunitatile oferite de haosul impur al
unei tranzitii perpetue catre un orizont mai curand
sumbru. Senatorul Singer ii este reprezentantul
emblematic, cu amendamentul, totusi, al unei
atitudini care ar sugera o latura mai omenoasa a
celui ce poate oferi protectie nu lipsita de ambi-
guitate unui personaj ca Argentina, fosta amanta
a fiului sdu, pe care 0,inflazd” oarecum instaland-o
in ,casa visurilor” - o vila a sa, rezervata, s-ar zice,
aventurilor extra-conjugale... Numai ca si aceasta
,casd” ideala se dovedeste a fi tot provizorie si
n-o poate salva pe energica femeie din stuatia ca
si predestinata de ,dezmostenit” Adica echiva-
lenta in fond — dar cu un accent tragic - celeilalte
deposedari, a lui Grigore, care sfarseste prin a fi
scos din ,casa mortilor’, gasindu-si un adapost din
nou nesigur in spatiul oferit de un prieten scriitor
cunoscut la amintitul anticar...

Radu Aldulescu isi probeaza si in aceasta carte
calitatile de observator acut al universurilor margi-
nale, dispunand de o dexteritate stilistica deloc
comuna, intr-un discurs narativ complex, in care
este din nou asigurata polifonia vocilor, cu interfe-
rente de registre si etaje ale expresiei, ce asociaza
povestirea la persoana intai, fragmente de mono-
loginterior, cu observatiidin afara, realizand fluenta
unui discurs ce nu evita cruditatile de limbaj, culti-
va cu dezinvoltura oralitatea, aglutineaza dialoguri
si reflectii, preia formule din rostirea stereotipica
a unor personaje, mimeaza, nu fara ironie, ticuri
de-ale lor, intr-un joc permanent al adeziunilor si
distantarilor fata de aceasta ,mahala ontologica”



- cum foarte expresiv o caracterizeaza Octavian
Soviany in glosele sale (vezi Observator cultural, nr.
931/2018). Intr-un asemenea univers uman lipsit
de vreo geometrie spirituala ordonatoare, in care
tot ce se petrece ramane la suprafata faptului de
viata comun, prin acumulari de fapte traite rutinier,
inertial si la voia intamplarii, finalul ca de roman de
senzatie, cu asasinarea sordida a Argentinei, intra,
cumva, in firea lucrurilor — supunere la un destin
de condamnati fara stralucire, murind, cum au
trdit, pe margini, aruncati accidental la o groapa
de gunoi ce nu e doar cea concreta de la Glina, ci
capdta o anumita rezonanta simbolica, marcata
de un discret lirism amar. Toata cartea e scrisa,
de altfel, la limita incerta dintre un soi de tragic
degradat si grotescul unei vitalitati primitive, cu
izbucniri tensionate fara urmari revelatoare pentru
niste oameni ,cazuti’, ca si programati pentru a se
autodistruge si a fi striviti. O carte de referinta in
opera acestui prozator de prima linie a ceasului
literar actual.

Jocul savant

Victor Cublesan

Razvan Petrescu este conside-
rat unul dintre cei mai valorosi
prozatori romani contemporani,
un maestru al genului scurt, stilist
desavirsit, autor subtil, original si
inovator. Recentul sau volum de
povestiri, Mandarina, o reintoar-
cere in librarii dupa o absenta
destul de indelungatad, a provocat destule apreci-
eri superlative si a reusit sa culeaga poate cele mai
importante premii ale domeniului. Altfel spus, o
carte de vizita impresionanta si intimidanta care
creioneaza de la bun inceput un orizont de astep-
tare pentru care stacheta critica nu poate fi plasata
prea sus.

Volumul se deschide cu ,Fetita cu chibrituri”.
Este un text usor excentric fata de cele care ii
urmeaza, mai radical, mai contorsionat, mai dens
si mai implicat. Un fel de amplificator al tuturor
liniilor de forta care definesc proza autorului si
tocmai prin aceasta emblematic intr-un fel pentru
ansamblu, chiar daca nu-I defineste, ci mai degraba
il prefateaza. Povestirea, care este o falsa moderni-
zare a clasicei povesti semnate de Hans Christian

Andersen, ofera o viziune violenta prin impactul
direct asupra cititorului a modului in care Razvan
Petrescu intelege sa puna in pagina un subiect.
Accentele postmoderne sint dominante, sudind
inflexiuni suprarealiste, expresioniste, realiste,
exploatind la singe si cu singe limbajul, uzind de
trimiterile sub-, para- si meta- textuale pina dincolo
de senzatia de hiperinflatie. Imagisticul e proaspat
si dur. Ludicul este directia principala a constructiei
frazei. lar aerul melancolic, tragi-comic e prevalent
in fata senzatiei de demonstratie. Practic nu poti sa
nu recunosti toate calitatile autorului si sa nu le vezi
expuse, aproape ostentativ, ca un text care e plasat
primul tocmai pentru a cerne cititorii. lar cititorii
sint cu siguranta cernuti, pentru ca Razvan Petrescu
nu este in nici un caz un autor abordabil. Cititorul
care va trece mai departe de primul text nu poate
fi decit unul cult, cu lecturile la zi, antrenat in toate
experientele si experimentele literare moderne.
Despre o alta arta, despre arhitectura mai exact,
se spune ca este jocul savant, corect si magnific
al formelor reunite sub lumina. Definitia lui Le
Corbusier poate fi mutata fara nici o ezitare in do-
meniul literar, cumulul de criterii fiind pina la urma
acelasi in aprecierea estetica a constructiei unui
text. Or, in primul rind, proza lui Razvan Petrescu
este un joc. Un joc savant in care se exploateaza
toate trimiterile posibile. De la asociatii de sunete,
similaritati fonetice la impletiri de sensuri, la trimi-
teri literare, paralele cu realitatea imediata, obsesii
culturale. Textul devine foarte mobil, progresind in
salturi si in directii nu intotdeauna usor de intuit.
Faptul ca Razvan Petrescu reuseste nu doar sa
struneascd, dar chiar sa domine aceasta tornada
exploziva imprimindu-i directie si chiar si sens
demonstreaza calitatile deosebite ale autorului,
hiperconstient de propria scriitura. Dar un joc sint,
descumpanitor, si subiectele abordate. Prozatorul
are, desigur, o serie de obsesii, de locuri comune
recognoscibile de la volumul de debut si pina in
prezent. Dincolo de acestea, subiectele propriu-zi-
se ale citorva povestiri transpar ca fiind puerile.,Un
scriitor de succes” este un text scris frumos. Dar cu
0 poveste satirico-morala despre condeiul pus in
presa in slujba politicului pe care am vazut-o peste
tot in ultimii ani. lar Razvan Petrescu nu reuseste
sa aduca nimic nou subiectului. Nici un personaj
memorabil, nici o optica diferita, nici o morala mai
ridicata fata de cea dintr-o pastila de gazeta. La sfir-
situl textului nu poti decit sa te intrebi la ce a servit
intreaga demonstratie de inteligenta a autorului.
Jocul savant al textului se regaseste si in modul
in care Razvan Petrescu relationeaza cu tehnica
narativa. Permanenta suprapunere si disjungere a
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vocii narative e o caracteristica importanta a texte-
lor sale. Personajele se compun si recompun din
perspectiva vocii naratoriale, firul istorisirii trecind
cu cea mai mare usurinta din registrul confesiunii la
persoana intii la cel al istorisirii la persoana a treia.
Personajele sale sint mobile, fatetate si in primul
rind piese ale unui mecanism inteligent desenat.
Ele nu functioneaza ca persoane, ca figuri umane,
ci ca stereotipuri, locuri comune, elemente declan-
satoare. Exista un singur personaj veritabil si acela
este autorul, prezent ca actant, dar mai ales ca
demiurg vizibil al acestei lumi de butaforie. Razvan
Petrescu isi lucreaza textele la vedere si are place-
rea de a oferi cititorului spectacolul structurarii
propriilor obsesii in paginad. Cineva notase despre
el ca ar fiasemenea unui jazzman si cred ca aceasta
este imaginea cea mai pertinenta: o improvizatie
jazzistica funambulesca. Reversul acestei abordari
este o senzatie de monotonie care se instaureaza
la nivelul intregului volum. Cantitatea mare de
elemente explozive devine o reguld care oboseste
si duce la 0 amorteala a receptarii. Jocul de aceasta
factura epuizeaza pe termen lung si nu pot decit
sa constat ca Razvan Petrescu este un autor care ar
trebui citit in doze mici. Cu siguranta nu este genul
de volum pe care sa il parcugi legat in doua zile.
Ce obtii atunci cind aduci in lumina receptarii
formele alambicate ale prozei din Mandarina? Un
tablou concentrat al unui univers personal in care
se regdsesc ecourile unei societati contorsionate.
Razvan Petrescu scrie despre obsesiile sale care
coincid in buna masura cu cele ale societatii roma-
nesti de eterna tranzitie: ratare, supraveghere,
absurd, exploatare. Povestirile sale au un caracter
anecdotic pronuntat.,Stop!” este ilustrativa pentru
gen, chiar daca ,Sacrificiul” (povestirea care inclu-
de episodul de unde deriva titlul volumului) ii este
superioara. Un ofiter de servicii ajunge, intercep-
tind convorbiri, sa suspecteze chei secrete in parti-
turi muzicale. In rezumat subiectul pare anapoda,
dar Razvan Petrescu are un mod de a pune in
pagina care trece peste orice fel de bizarerii logice,
urmind o structura logica internd, similara intr-un
fel avangardei. Ce se obtine in lumina — un dialog
obligatoriu intre text si cititor. In lipsa unui cititor
dispus sa accepte jocul propus si sa intre direct in
experimentul asumarii acestei lumi care e o harta
foarte personald a unor experiente generale, textul
ramine opac. Frumos, spectaculos, dar fara viata.
Se poate vorbi prin urmare de un joc corect in
literatura? Arhitectura se bazeaza pe calculele ingi-
neresti exacte. Corectitudinea in literatura este in
afara oricarui calcul matematic, fiind pina la urma
complexa si subtila rezultanta a unor factori extrem

de diferiti. Proza lui Razvan Petrescu functioneaza.
Cel putin pentru o anumita parte a cititorilor, si
asta o justifica suficient. Cu siguranta este o lectura
provocatoare, o lectura care poate sa raspunda
nu doar la intrebarea cit de bun este autorul, dar,
foarte important, cit de bun este cititorul sau.

poezie

Cristina Elena Safta

FARA SA VREAU

Vreau sd vreau

Sd controlez ce vreau

Sd vreau sd cdldtoresc pentru mai mult
decdt vanitatea de a fi un om umblat.

Vreau sd vreau sd md gdndesc la el
Nu sd@ ma gdndesc fdrd sé vreau
De fapt eu vreau sd vreau

Sd controlez ce altii vor.

Vreau sd vreau sd-mi inteleg
identitatea

curiozitatea

si monstruozitatea.

Vreau sd vrei s nu-ti lipsesc
Vreau sd vreau sd te inlocuiesc.
Vreau sd vreau sd nu-mi pese
Si sd cred minciunile cu care ei
ne ademenesc

Vreau tot atdtea vrute

cdte nevrute.

PIATRA

Am scris, dar n-am scris pentru tine
Si dacd-ti spun
Vei crede cd nu a fost asa

Mi-am amintit
Si ochii, si apa
Dar si frica ta

la-te de ménd si intoarce-te
Si atunci doar vei sti cu adevdrat
Cum deconstructia a fost piatra

Invéluitd, tandru
De constructia ta



Revelatiile
unei corespondente familiale

Ion Buzasi

[tadata mijloc important de comunicare, cel

mai important, scrisoarea (epistola) a cazut, de
aproape o jumatate de secol, in desuetudine. Cu
aparitia modernului internet s-a prorocit ,amurgul
manuscriselor”. Este o realitate trista pentru istorici
si istorici literari, care cauta sa se consoleze cu ce
s-a mai putut conserva.

Aceste consideratiiintroductive mi-au fostinspi-
rate de un fond epistolar din arhiva profesorului
blajean Stefan Manciulea (1894-1985), pastrat, cu
grija si devotament filial, ca si manuscrisele edite
si inedite ale operei sale, istorice, geografice si
literare de catre fiica sa, care, predestinat, ii poarta
(i-a purtat) numele, Stefania (Didi). Ca si tatal, unul
din marii dascali ai Blajului, preot si profesor care
a iImpartasit soarta Bisericii Greco-Catolice; dupa
succese stiintifice, obtinute printr-o munca tenace,
prin studiu temeinic, sistematic, ajunge profesor
universitar, pentru scurta vreme insa, pentru ca
refuzand sa se incadreze in ideologia comunista
si sa tradeze Biserica Blajului, a indurat ani grei
de inchisoare, umilinte de tot felul, fiind nevoit sa
accepte servicii de muncitor necalificat, pana la
pensionare. Si, cu toate greutatile, a gasit puterea
sufleteasca, datorita credintei sale, sa-si ocroteasca
familia, sa se ocupe in mod exemplar de instructia
si educatia celor doua fete ale sale: Ana (Anisoara)
mezzosoprana apreciata la Opera din Cluj si
Stefania, cercetator stiintific la Institutul de Fizica
din Cluj si, de asemenea, sa-si continue lucrarile
scrise sau proiectate Tnhainte de inceputul calvaru-
lui existentei sale si a Bisericii Blajului, lucrari care
i-au creat faima de ,cel din urma reprezentant al
Scolii Ardelene’, sintagma ce a devenit in timp o
antonomaza a profesorului bldjean. Fond epistolar
pe care-l publica acum, parintele conf. dr. loan
Mitrofan, atat de devotat mostenirii spirituale a
autorului Granitei de Vest.

E un numar impresionant de documente si acte
oficiale, si tot un numar impresionant de scrisori
familiale. Acestea mai ales vor constitui pentru
cunoscatorii vietii si operei lui Stefan Manciulea - o
adevarata revelatie. Vor cunoaste un alt Manciulea:

nu profesorul sobru si doct, care putea sa-ii
vorbeasca ore in sir despre Blaj si despre oamenii
lui, un cercetator studios al presei blajene, care-
si face conspecte pe hartie de caiet dictando, cu
,peana’, pe care de mult toti o abandonasera, un
colaborator la revistele din exil, pe care-l solicitau
fostii sdi elevi bldjeni, pentru a-i putea oferi un
ajutor material. Nimic sau prea putin din acele
linii cunoscute ale portretului sau, ci un Stefan
Manciulea - sot si tata, care putin s-a bucurat sau
a trdit cu bucurie aceste ipostaze familiale, aproxi-
mativ un deceniu, dar care si in conditii de vitregie,
de condamnat politic s-a straduit, si a reusit sa
implineasca datoria crestina de ocrotire a famili-
ei. Scrisorile adresate Stefaniei au farmecul unor
astfel de alcatuiri epistolare — duiosie, tandrete,
grija paterna, indemnuri si incurajdri, hotararea de
a face orice pentru fericirea odraslelor sale.

Sunt doua ,momente”in existenta Profesorului,
marcate si de tonul epistolelor: primul, mai lumi-
nos, cand in ambianta stimulativa a familiei, a
sotiei si fiicelor isi poate dedica o parte din timpul
liber, ocupatiei sale favorite, cititul si scrisul. Un
accident, o fractura la mana dreapta face impo-
sibila continuarea scrisului si atunci se ofera ca
,secretard’, buna si devotata lui sotie, Ana. Ea scrie
si scrisorile profesorului catre Stefania, cu randuri
finale umoristice, ironice sau autoironice, iar cand
se vede vindecat, trimite fetelor sale, Anisoara si
Didi, ,cateva stihuri inchinate fostului meu secre-
tar’, adica sotiei. lata un Manciulea poet, imagine
care ii va surprinde pe toti cei care l-au cunoscut,
alcatuind stihuri umoristice, ironice, in maniera
lui Toparceanu: ,lubite cititoare/ V-anunt ca am
scapat/ De secretarul hatru pe cari l-am angajat/ In
zilele de criza cand mana-mi era rupta/ Am dus o
luna-ntreaga cu el cumplita lupta./ Caci dupa cum
e legea, si-asa cum se cuvine/ El ar fi fost cu cale
s-asculte doar de mine,/ Porunca sa-mi plineas-
ca, din voie sa nu-mi iasa/ Sa-mi fie cu credinta
pe drumuri si in casa/...Ideile si gandul pe cari i
le dictam/ Le-a-ntors pe dos de-a dreptul incat
incremeneam/ Cand ochii plini de teama pe slova-i

STEAUA 9/2018

43



STEAUA 9/2018

44

aruncam./ Acum fsi are plata. Sa-i fie de haram!/ Cu
puricii sa-si duca de-acum intregul veac./ Nevoie
n-am de dansul macar ca sunt sarac/ incep de unul
singur sa ma gospodaresc.”

Registrul se schimba in cel de-al doilea
~,moment’, pricinuit de o criza existentiala a fami-
liei. Tonului ironic, sugubat ii ia locul unul grav si
nelinistit, cu sfaturi si dorinta tot mai staruitoare ca
mezina familiei sa-si recapete linistea sufleteasca.
Viata n-a fost prea ingdduitoare nici cu Stefania,
pentru ca in viata scolara si in cariera stiintifica a
fost pandita de ceea ce se soptea cu intelesuri
speciale pe acele timpuri: ,dosarul” sdau, sau ,are
ceva la dosar’, adica era fiica unui condamnat
Jpolitic” pentru lucruri care astazi ne apar ridico-
le si greu de crezut: cartile sale ar instiga la ura
nationala (cand au fost reeditate s-a vazut ca o
asemenea acuza nu rezista) si faptul ca apartinea
Bisericii Blajului, scoasa in afara legii dupa 1948: a
fost profesoara la Teius, facand o naveta obositoa-
re, in trenuri friguroase care i-au deteriorat sana-
tatea si asa fragild; cand era la Cluj, o cercetatoare
apreciata si s-a inscris la doctorat, pentru acelasi
motiv a ,reusit fara loc”, o forma eufemistica de
respingere. S-a pensionat din cauza bolii inainte
de implinirea anilor ceruti de activitate, si venea
des la casa parinteasca pentru a sta de vorba cu
parintii sai, dornici sa o vada fericita si multumita
in viata. Scrisorile acestea sunt de o mare delicate-
te si discretie sufleteasca, ne lasa numai sa banuim
ca aceasta trauma sufleteasca a fost pricinuita de
o deceptie in dragoste. Fire sensibila si consti-
tutie fizica fragila, Stefania isi revenea greu din
aceasta incercare la care au supus-o anii tineretii.
Scrisorile lui Stefan Manciulea, secondate uneori
de randurile sotiei, sunt de-a dreptul dramatice,
marturisind zbuciumul unui tata indurerat, care se
vede neputincios in alinarea suferintei fiicei sale.
Sfaturi parintesti, fragmente de predica, incurajari
si indemnuri, legaminte patetice de a contribui
la insanatosirea ei contureaza un portret necu-
noscut al batranului carturar, caruia ajuns la anii
senectutii ii este data si aceasta suferinta: ,Draga
Didi! Ziua Sfantului Stefan — onomastica ta - este
pentru noi prilej de mare si aleasa bucurie pe care
nu avem cuvinte sa ti-o impadrtasim. Dumnezeu a
fost alaturi de tine totdeauna, dar mai ales atunci
cand soarta te-a pus la cele mai grele incercari.
Lumea si oamenii nu te-au scutit si nu te vor scuti
nici de acum inainte de ele. Si gandindu-ma la
viata ta, ma opresc cu mintea supra sfantului si
distinsului mucenic al Bisericii noastre, Sfantul
Stefan, patronul tdu. Fiindca a marturisit adevarul
- pe Cristos si Evanghelia lui, rautatea oamenilor,

dusmanii adevarului, i-au jurat moartea, si inca
una din cele mai cumplite, sa fie ucis cu pietre...
in suferintele si durerile pe care le vei suferi din
partea oamenilor, draga Didi, vei afla totdeauna
mangaiere calduzindu-te de cuvintele Sfantului
Stefan care, adresandu-se in ceasul mortii fiorosilor
sdai dusmani, nu i-a blestemat, ci s-a rugat pentru
dansii <kDoamne, iarta-le pacatul acesta fiindca nu
stiu ce fac»” Siiata randurile unui tata disperat care
doreste binele si fericirea fiicei ale:,Dupa ce ne vei
cunoaste toate gandurile legate de viata si viitorul
tau esti pe deplin libera sa actionezi cum vei socoti
tu mai bine. Un lucru te rugam sa nu-l uiti si nici sa
nu-lI nesocotesti: si noi iti dorim fericirea si de va
fi ca ea sa reclame pana si viata noastrd, te asigu-
ram ca suntem gata sa asezam la temelia viitorului
tau doua morminte in care vor zacea cadavrele
noastre.”

Cu sfaturile parintesti, cu taria credintei sale
crestine, Stefania se pare ca si-a recastigat echi-
librul sufletesc, iar dupa trecerea iubitului sau
parinte la cele vesnice s-a ingrijit de editarea si
reeditarea principalelor sale lucrari.

Documentele oficiale sau epistolare sunt mai
multe, emitentii de asemenea, dar din noianul
acestor finscrisuri se contureaza puternic doua
personaje: tatal si fiica, - firi asemadnatoare, incer-
cate intr-un fel asemanator de vitregiile vietii, dar
pastrandu-si demnitatea prin puterea credintei.
Scrisorile sunt insotite de un bogat material icono-
grafic, adevarate biografii in imagini, care sporesc
valoarea lor documentara.

Centrul Cultural ,Jacques Maritain’, Blaj (pr. conf. univ.
dr. loan Mitrofan), Stefania Manciulea. In memoriam,
Sibiu, Techno Media, 2018

Yin si Yang. ,Lupta”



,Chestiunea Transilvaniei”

Titu Popescu

Cine cunoaste titlurile cartilor si i-a citit inter-
ventiile lui Zeno Millea poate fi mirat de titlul
de-acum. Cel care a semnat cartile anterioare,
Miscarea revizionistd maghiard, Ungaria dualistd
si ,pericolul romanesc’, Ispdsind vina de-a fi radmas
acasd, sa fie acelasi cu autorul cartii Pericolul
romdnesc? Dar citind primele cuvinte ale cartii
ne dam seama cum sta chestiunea: ,Ce fel de
«pericol romanesc»? Cel despre care avertiza
(propunind si masuri de contracarare), in 1907, un
inalt functionar al Ministerului Regal Maghiar de
Interne — Huszar Antal - intr-o carte de ,uz strict
confidential’, intitulata A Magyarorszagi Romdnok
(Romanii din Ungaria)". Considerind a avea un
subtext interesant, chiar actual, Zeno Millea
traduce si comenteaza cartea inaltului functionar
din Ministerul Regal Maghiar de Interne care, de
uz confidential fiind, este totodata ,surprinzator
de obiectiva” referitor la chestiunea in discutie,
cu toate ca autorul ei se situeaza pe pozitia de
aparator al intereselor ,statului national unitar”
maghiar.

Pornind asadar ,Pe urmele lui Huszar Antal’,
Zeno Millea urmareste un scop justitiar (,fiindca
partea maghiara /../ neaga pur si simplu existen-
ta cartii lui Huszar Antal, executata la comanda
Ministerului de Interne maghiar”); asa cum spunea
si Onisifor Ghibu, in cartea sa din 1940, ,ungurii
neaga existenta acestei carti” Cartea de-acum
poarta un titlu complet si exact fixat istoric: Peri-
colul romanesc la inceput de secol XX (eu as fi pus
Jpericolul romanesc” intre ghilimele, pe coperta
cartii).

La fel de denigrator se dovedeste a fi si Marius
Diaconescu care, dupa ,lectura asidua a unor manu-
ale scolare venite de la Budapesta /.../ abordeaza si
intineaza bucuria serbarilor” unui subiect mare al
istoriei moderne: Mihai Viteazul (v. Mircea Popa,
,Un deplorabil contestator al lui Mihai Viteazul’, in
Discobolul, nr. 241-243).

Revenind la cartea lui Huszar Antal: se dau
multe si lamuritoare citate, fiindca ea n-a fost
cunoscuta in Transilvania, fiind ,destinata exclusiv
Ministerului de Interne” maghiar. in felul acesta,
cartea poate fi acum cunoscutd, prin aducerea ei
la cunostinta marelui public. Zeno Millea pune o

intrebare fundamentalda: cum poate fi declarat
un stat national si unitar in care singura natiune
recunoscuta — cea maghiara - este, in realitate,
minoritara? De aici, graba maghiarizarii romanilor
si actiunile ei nemiloase.

In comentariul sau intransigent, Zeno Millea
numeste cartea lui Huszar,capodopera de strimba-
tate, ipocrizie si cinism”. Pentru aceasta, motivele ei
reale au fost ,asa-zisul ultranationalism romanesc’,
autorul indicind clar ca ,informatiile si comenta-
rile din presa maghiara "independentad” sunt
cusute cu ata (ca sa nu spun funie) alba si - servind
aceeasi politica a,statului national unitar maghiar”
—au o singura menire: manipularea opiniei publice,
cu precadere a celei internationale’, fiindca aceasta
carte a fost,,negresit comandata”.

La ,Concluzii, Zeno Millea atrage atentia ca in
volumul lui Huszar s-au strecurat si citeva ,adeva-
ruri neconvenabile”, cu toata grija strictei confiden-
tialitati, dar adevarurile respective sunt viciate prin
subordonarea lor monomana: realizarea statului
national unitar maghiar. Cum? ,Prin decretarea
discretionara a existentei unei singure natiuni
politice - cea maghiara — si prin deznationaliza-
rea si asimilarea celorlalte”, astfel ca ,intr-un stat
multinational creat artificial si mentinut prin drep-
tul fortei,/../ singura natiune recunoscuta - cea
maghiara - reprezenta (conform datelor oficiale
maghiare!) abia 38% din populatie”

Astfel, concluzia autorului se impune de la sine:
,Noi, romanii, pe vremea invocatelor traditii auto-
nomiste, eram efectiv prigoniti si sortiti maghia-
rizarii, pe cind voi, ungurii, va bucurati astazi, in
Romania, de niste drepturi bine peste reglemen-
tarile internationale, participare la guvernare, inva-
tamint de stat in limba maghiara, de toate gradele
etc. etc. etc” de unde o alta, colaterala, dar la fel
de importanta: Marea Unire ,a fost, pina la urma,
opera tuturor romanilor!”.

in prelungirea concluziilor, Zeno Millea inserea-
za citeva ,Nedumeriri si contestari” (de ele a fost
plina cartea si pina acum!): o astfel de ,nedumerire”
i-a fost trezita de faptul ca, in anumite medii roma-
nesti, se insinua o temere de aroganta maghiara,
iar o ,consternare” ii produce ,viata inchinata revi-
zionismului maghiar” a lui Molnar Gusztav.
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Imbratisare

Cartea din 2009 a lui Zeno Millea, 1940-1944:
Ispdsind vina de-a fi ramas acasa (Ed. Casa Cartii de
Stiinta) poarta un titlu de o combativitate ironica,
potrivit tuturor celor care ,au ramas acasa”. Ea pare
ca o prefateaza pe cea dinainte, detaliind argumen-
te biografice pentru argumentatia din Pericolul
romdnesc. Un argument al cartii, de principiu,
este repunerea adevdrului in conditiile lui firesti
de afirmare, ,pentru ca cele petrecute in amin-
titul interval de timp in Ardealul de Nord (cedat
Ungariei prin Diktatul de la Viena) sunt negate,
bagatelizate, distorsionate sau pur si simplu uitate
ori chiar considerate subiect tabu”. De aceea, se
citeste aici, cu interes participativ, felul de a vedea
lucrurile al unui elev de scoala primara. Trecem
peste amanuntele retinute de copilul de-atunci,
cind ne dam seama ca partea,grava” este anticipa-
ta sub atmosfera, idilica” scolara pentru a se ajunge
la aspecte mai,tematice”.

Amintirile din copilarie ale lui Zeno Millea reme-
moreaza, ca atmosfera generala, bunele raporturi
inter-etnice existente la Cluj: ,in ciuda conditiilor
mai mult decit anormale, nimanui din familie nu-i
trecea macar prin minte sa faca generalizari sau sa
devina sovin”. Acestea nu l-au facut pe autor sa-si
incline intransigenta: ,am sustinut ca iredentismul

maghiar este un fenomen peren si ca istoria se (re)
scrie si astazi partizan si mincinos’, de aceea, el
ilustreaza cu consecventa ,continuitatea politicii
iredentiste maghiare pe parcursul celor 80 de ani
scursi de la Trianon incoace, politica prioritara si —
atunci cind conditiile o permiteau - oficiala a statu-
lui maghiar’, in consecinta ,iredentismul maghiar a
fost si este o realitate agresiva, o amenintare reala si
permanenta”. De pilda, atacul muncitorilor (unguri)
de la fabrica clujeana Dermata impotriva studenti-
lor (romani) de la Caminul ,Avram lancu” este clar
denuntat: a fost ,una din cele mai salbatice actiuni
maghiare post-horthyste ale anului 1946 si una din
cele mai stupide manifestari ale colaborationismu-
lui maghiar cu fortele comuniste ale vremii”.
Autorul este un comentator intelept. Avind
acces si la limba maghiara, el se dovedeste foarte
bine informat, de la surse, si are darul obiectivitatii,
adica de a dibui adevarul sub orice perdea de fum
care l-ar ascunde. El este foarte bine documen-
tat in istoria convietuirii romano-maghiare si nu
suporta ascunderea adevarului sau tendinta de a-|
impinge in uitare. Deci, este foarte greu, daca nu
imposibil, sa poata fi invaluit de diverse manevre
care incearca sa-i dea o alta fata adevarului, sa-|
faca convenabil acolo unde el ramine acuzator. +

Leda



soljenitin

incheiemin acest numar publicarea interventiilor unor studenti
de la Facultatea de Litere din Cluj legate de personalitatea lui
Aleksandr Soljenitin, omagiat la o suta de ani de la nastere

(1 decembrie 1918-3 august 2008).

Lungul drum al zilel

si al memoriel

catre noapte, in 2018

maginati-va ca va treziti dimineata devreme si cititi

despre ziualuilvan Denisovici Suhov, sau doar numa-
rul $-854, pana seara. Imaginati-va ca ati fost partasi
la ziua unui detinut intr-un lagdr de munca sovietica.
lar in urmatoarele 364 de zile veti face la fel, o lectura
zilnica, pe de-o parte dureroasa, pe de alta, duioasa,
afirmand la final ca ,a trecut o zi fara necazuri, aproa-
pe fericita” (Aleksandr Soljenitin, O zi din viata lui Ivan
Denisovici, Bucuresti, Humanitas, 2018, tr. de Nina
Grigorescu, p. 161). Acesta este efectul principal al
nuvelei sau microromanului lui Aleksandr Soljenitin,
Ozidin viata lui lvan Denisovici, care, concentrandu-se
in jurul oamenilor si lucrurilor mdrunte care nu au
fost prinse in istoria oficiald, te face martor la o istorie
personald, printr-o voce colectiva.

Cum citim astazi cartile despre totalitarism,
despre razboi si urmarile acestora? Cum ne repozi-
tionam in fata unei carti de istorie, a unui volum de
memorii sau marturii, respectiv in fata unei carti de
fictiune (fie ea si aflata la granita cu biografismul,
precum volumul lui Soljenitin) despre regimurile
totalitare ale secolului al XX-lea? Tot in aceasta
directie, ne intrebam, de fapt, ce anume din discur-
sul despre razboi ramane valabil astazi si interpe-
leaza cititorul contemporan (marcandu-l afectiv),

Eva Sdrdsan

in special in cazul lui Soljenitin? Poate mostenirea
responsabilitatii fata de trecut, poate gratitudinea
pentru un prezent (nu lipsit de conflicte violente
si absurde, dar) confortabil, sau poate pentru ca
astdzi, mai mult decat oricand, descoperim cat
de neinsemnate sunt micile noastre lupte pentru
istoria mare, invatand totodata cum sa le asumam
cu demnitate.

O zi din viata lui Ivan Denisovici reda, pe alocuri
aproape cinematografic, desfasurarea unei zile din
viata unui taran condamnat la 10 ani intr-un lagar
de munca (volumul primeste credibilitate fiindca
este primul care vorbeste Occidentului despre
acest subiect tabu, dar si fiindca nu este adresat
doar unui public intelectual, eroul insusi fiind un
individ exclus din istoria oficiald). Tocmai aceasta
constiinciozitate a detaliilor afective ne vorbeste
astazi mai mult decat orice manual de istorie, fiind
mai degraba valorificat drept marturie.

In aceasta ordine de idei, nuvela autobiografica
a lui Aleksandr Soljenitin nu ridica neaparat
problema veridicitatii, stabilindu-se de la inceput
cadrul de receptare al textului de catre cititor, dar
este acuzat, de catre fosti detinuti pentru ideali-
zarea vietii din lagarele de concentrare si pentru
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blandetea cu care personajul principal isi duce
zilele in lagar. Substratul autobiografic pe care
cititorii anului 2018 il pot recupera din experienta
lui Soljenitin de razboi, apoi de lagdr, dar si
identificarea relativ usoara cu personajul principal,
un individ simplu, care se ghideaza dupa principii
bine consolidate pot fi elemente care sustin veridi-
citatea nuvelei; desi este redata la persoana a lll-a,
naratorul este direct implicat, afectiv, prin descri-
erile ample si induiosatoare, pe alocuri, sau prin
acea scurta polemica despre arta, dintre continut
si stil. Tn cazul lui Soljenitin nu se adevereste ceea
ce afirma Svetlana Aleksievici, in volumul ei de
marturii colective, Rdzboiul nu are chip de femeie,
ca razboiul barbatilor se rezuma la descrieri si
inregistrari de date oficiale, pe cand al femeilor are
gust, miros si este luminat datorita micilor bucurii
ale vietii care se pierdeau in fundalul razboiului.

Pasajele de flash-back din O zi din viata lui lvan
Denisovici legate de razboi infirma acest lucru. Si
razboiul barbatilor se simte la fel, se rememoreaza
Cu aceeasi atentie (siironie amara), care demistifica
grandoarea armatei sovietice.

Astazi, citim microromanul sau nuvela lui
Soljenitin nu pentru a recupera detalii precise
despre conditiile detinutilor in lagarele de munca
staliniste, ci pentru a invata ca singura metoda de
rezistenta si de lupta, in fata stagnarilor si opresiu-
nilor de orice tip, fie ele cat se poate de contempo-
rane, este aceea de a aprecia lucrurile marunte ale
fiecarei zile, de a te bucura de cele 10 minute care
iti apartin tie, de a risca pentru putin, de a-i oferi
sens vietii prin propriul set de valori. Probabil ca nu
este cea mai relevanta lectie in contextul istoric al
conservarii memoriei colective, dar este importanta
pentru lumea actuald, profund debusolata. +

Intoarcerea fiului risipitor 2



Stephen King ne invata
cum sa scriem

Virgil Stanciu

mul citit stie ca Stephen King este o stea

a literaturii populare americane, autor de
romane palpitante in a caror textura se combina
elementele romanului de aventuri, ale celui gotic
si ale romanului politist, in asa fel incat scrierile
sale devin ,masini de citit” care iti taie rasuflarea,
unputdownable, precum si carti ce se transforma
in scenarii ideale pentru filmele de groaza (It, The
Shining, The Tower, Misery etc.) Iti vine usor sa-I
banuiesti ca scrie dupa retete repetabile, apeland
la clisee si la prefabricate narative. latd, insa, ca
in bibliografia lui exista si un volum care pare a
contrazice aceasta catalogare grabita. Intitulat On
Writing, respectivul eseu a fost publicat in anul
2000, iar in Romania s-a bucurat de doua editii, cu
titlul usor schimbat, poate cu scopul de a-i spori
gradul de atractivitate.

Structura volumului (cel putin a editiei roma-
nesti) este usor derutanta: prima parte, intitulata
,CV" se ocupa de viata timpurie a autorului, mai
bine zis de ucenicia sa literara, rememorand unele
incidente si imprejurari de viata care l-au facut sa
devina romancierul care este, in timp ce a doua -
cea mai intinsa, continand sectiunile ,Trusa cu scu-
le” si,,Despre scris” — insumeaza sfaturile privitoare
la practic toate etapele si aspectele creatiei literare,
de la geneza ideii pentru o povestire sau un roman,
trecand prin problemele de compozitie si de stilis-
tica, pana la stadiul final, cand produsul trebuie
marketat. Ba chiar o buna parte din material ii este
consacrata relatiilor autor - cititor si text — critica
literara. Mai exista si un epilog: ,Despre viata: un
Post-Scriptum”. Si o lista cu romane de citit. Aici,
Stephen King (care afirma undeva pe parcurs ca
citeste circa 70 de titluri pe an) m-a prins. Din cele
vreo suta cincizeci de carti propuse, eu n-am citit
decat opt. Ce-i drept, el preintampina aceasta situ-
atie ambarasanta, recunoscand ca nu este Oprah
Winfrey, autoarea unei emisiuni TV - club de lectu-
ra, care consacra titluri sau autori, dar respectivele
romane i-au placut si intr-o masura oarecare, l-au
influentat. Sunt naratiuni selectate dintre cartile de
genul practicat de romancier, conform enuntului

sdu ,Scrii ce iti place sa citesti” (sau vitavercea). In
linii mari, ai impresia ca citesti un manual ca cel
satirizat de David Lodge in Schimb de dame, sau
poate notele si ideile adunate in urma predarii
unui curs de Creative writing, de genul celor propu-
se la departamentele de engleza ale universitatilor
americane (mai putin britanice), dar Stephen King
n-a predat un astfel de curs, ci a fost doar invatacel
in unul, educatia sa scriitoriceasca infaptuindu-se
prin ,furtul” de meserie, adica prin imitarea unor
harsiti jurnalisti si prozatori cu care a venit in
contact. ,incercasem sa raspund la unele dintre
intrebarile care-mi fusesera adresate la seminarii
si conferinte (...) plus cele care imi doream sa-mi fi
fost adresate..” (p. 254), explica King motivatia din
spatele acesti carti deosebite, a carei finalizare i-a
dat destue dureri de cap.

Regula Principala a prozatorului american este
LScrieti mult si cititi mult”. Cele doua activitati
sunt inseparabile. Atat scrisul, cat si lectura, sunt
foarte importante pentru dobandirea unei forma
mentis de scriitor. Sfaturile practice in aceasta
privintd merg de la alegerea spatiului unde sa
se desfdsoare activitatea, la alcatuirea ,trusei cu
unelte”. Trusa aceasta trebuie sa aiba trei paliere.
Puneti vocabularul pe palierul de sus al trusei si
nu faceti niciun efort de a-l imbunatati. Regula de
baza a vocabularului este: foloseste primul cuvant
care-ti vine in minte, daca este potrivit si colorat”
(p. 116). Tot in compartimentul superior se afla si
gramatica, a carei buna cunoastere este un sine-
qua-non pentru scriitor. Substantivul si verbul sunt
principalele unelte ale scriitorului: se pot insaila
naratiuni numai prin folosirea acestor parti de
vorbire (dar pronumele? intreb eu). Stephen King
uraste adverbele, asa cum detesta Hemingway
adjectivele. In dialog, pentru raportarea spuselor
cuiva, recomanda doar verbele a spune si a zice,
pentru ca sunt neutre, neindicand atitudinea au-
torului fatd de personajul vorbitor (n. b. In proza
engleza, multi autori, in special realisti, se limiteaza
la aceste verbe, spre disperarea traducatorilor care,
ca sa evite monotonia, le redau prin alte verbe: a se
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rasti, a intreba, a insinua etc.) King mai condamna
fara drept de apel diateza pasiva.

La cel de al doilea nivel al trusei cu unelte se
afla organizarea textului si elementele de stil.
King insista asupra importantei paragrafelor in
construirea comunicarii. ,Scrierea este o articu-
lare rafinata a gandirii” (p. 128). ,Sunt pregatit
sa afirm ca paragraful, nu fraza, este unitatea de
baza a scrisului — locul in care incepe coerenta si
unde cuvintele au sansa sa devina mai mult decat
simple cuvinte. Daca trebuie sa existe un moment
de accelerare, acesta se manifesta la nivelul para-
grafului. E un instrument minunat si flexibil, care
poate sa fie lung doar cat un singur cuvant sau sa
umple pagini intregi ..” (p. 131). Pe cel mai impor-
tant palier, al treilea, se gasesc cele trei elemente
care, dupa King, alcatuiesc o istorisire: naratiunea
(pasajele de actiune), descrierea (care da nastere
unei realitati senzoriale pentru cititor) si dialogul
(care aduce personajele la viata, prin vorbele pe
care le rostesc, tonuri, intonatii, subtexte). King nu
are incredere in intrigd, careia ii prefera situatia.
Intriga este periculoasd, pentru ca poate deveni
sablonarda (exemplul oferit sunt romanele lui
Edgar Wallace). Tot asa, descrierea poate deveni
un balast obositor (descrierea fizionomiilor perso-
najelor, a decorurilor, a imbracamintii). Ideea cea
mai buna este ca aceste elemente sa fie sugerate
cu economie. Ritmul si manuirea timpului sunt alte
probleme importante, dar autorul se ocupa de ele
doar in masura in care asigura reusita unor romane
din sub-genurile frecventate de el insusi. In sfar-
sit, foarte importanta este ceea ce King numeste
spovestea de fundal’, adica tot ce s-a intamplat
fnainte sa inceapa povestea prezenta, avand un
impact mai mult sau mai putin puternic asupra
personajelor, ajutand la definirea acestora si la
stabilirea motivatiei. Stephen King este impotriva
flash-back-urilor, prin care se incheaga aceasta
,poveste de fundal’, dar recunoaste ca exista
romane excelente care mizeaza mult pe folosirea
ei. Dialogul, ,partea vorbitda” a romanelor, este
un factor crucial in definirea personajelor — doar
sactiunea” este la fel de importanta. Bine manuit,
dialogul ne spune multe despre personaje in feluri
de care acestea insele nu au habar. Dialogul bun
inalta un text, dialogul prost il ucide. Multi scriitori
sunt zgarciti cu dialogurile, tocmai fiindca nu se
pricep sa imite credibil vorbirea oamenilor obis-
nuiti. In cazul acesta, primejdia consta in apelarea
cu asupra de masura la stilul indirect liber, un alt
cosmar al lui King. Altii poseda o ureche foarte fina,
ca un fel de simt muzical, si se pot folosi exclusiv de
dialog pentru crearea atmosferei, caracterizarea

personajelor si propulsarea actiunii (Hemingway,
Elmore Leonard).

King mai spune ca orice autor de literatura e
bine sa aiba un cititor ideal (impicated reader) si
sa scrie cu el in minte. In cele mai multe cazuri,
acest cititor ideal va fi sotia sau prietena intima a
prozatorului. Foarte importanta - in special pentru
,povestea de fundal” - este documentarea.

,Scrisul nu are nimic de-a face cu castigarea
banilor, a faimei, a unei intalniri amoroase, a unei
partide de amor sau a prietenilor. in cele din urma,
e mai presus de orice un mod de a leimbogati vieti-
le celor care va vor citi lucrarile si de a o imbogati
in acelasi timp pe-a voastra. [ ...] Scrisul e magie, e
apa vietii, ca orice alta activitate creatoare. Apa e
gratuita. Asa ca beti” (pp. 257-8).

Stephen King, Misterul regelui. Despre scris,
editia a ll-a revizuita, traducere de Mircea Pricajan,
Bucuresti, Editura Nemira, 2016

Cdntec trist



Vorbind corect: coduri,
creolizari si treceri de frontiera

Marina Warner

Ainvé’;a sa vorbesti englezeste a devenit o conditie
pentru a obtine cetatenia britanica, iar plangerile
in legdtura cu limba formeaza un adevdrat turbion
care insoteste politica de imigratie; forte ostile se
concentreaza adesea asupra strdinilor care sunt de
neinteles si se incapdtaneaza sa-si vorbeasca limbile
materne. Ma voi ocupa de aceasta controversa in
legatura cu literaturile de limba engleza din doua
puncte de vedere. Iin primul rand, voi analiza concep-
tul de,sibolet”si voi reflecta la modul in care sunete-
le unei limbi pot duce la incluziune sau excluziune.
in al doilea rand, ma voi ocupa de literatura scrisa in
zilele noastre in diferite variante ale limbii engleze ce
sunt create ca spatii identitare imaginare. Limba este
ea insdasi un spatiu al memoriei — ea leaga vorbito-
rul/vorbitoarea de originile si de experientele lui/ei
de viata, iar prin literaturd, limba formeaza scenarii
imaginare unde se dezvolta valori si idei. Dupa cum
spune Paul Ricoeur, ,a spune o poveste inseamna
a etala un spatiu imaginar pentru experimente de
gandire in care judecata morala opereaza ipotetic”

Aceste doua randuri analitice imi vor permite sa
arunc o privire retrospectiva asupra prejudecatilor
adesea ascunse, dar in actiune in limba engleza asa
cum este ea utilizata si apoi sa cercetez cateva dintre
schimbadrile — schimbarile pozitive - care au loc in
limba engleza in varianta ei literara si in traducerile in
limba engleza. [...]

I. Siboleturi

N

Inainte de a reveni la promisiunea literaturii creoli-
zate in engleza, vreau sa fac un pas inapoi si sa va
reamintesc cateva utilizari exclusiviste ale limbii siin
mod deosebit rolul sunetului in a identifica oamenii
si a-i discrimina. Intr-un episod plasat in Capitolul 12
din ,Judecatori” ni se relateaza despre lupta dintre
galaaditeni si efraimiti si cum au fost dibuiti dusma-
nii efraimiti care se strecurasera printre soldatii
galaaditeni. Toti doreau sa treaca lordanul ca sa fie
in siguranta, dar galaaditenii pazeau vadul si cum
aparea un luptator il puneau sa spuna ,sibbolet”.
Efraimitii nu aveau sunetul [s] in limba lor asa incat

daca solicitantul putea zice doar ,sibbolet’, aceasta
era dovada ca era efraimit si dusmanul dovedit
era ucis, in consecinta. Potrivit Capitolului 12 din
,Judecatori’, au cazut in acea zi 42.000 dintre ei.

,Si au luat Galaaditenii vadul lordanului de
la Efraimiti si cand vreunul din Efraimiti zicea:
«Ingaduiti-mi s& trec» atunci oamenii din Galaad
fi raspundeau: «Nu cumva esti Efraimit?» Acela
raspundea: «Nul»

Ei insa i ziceau: «Zi: Sibbolet!»; el insa zicea:
«Sibbolet», ca nu putea altfel. Atunci ei il luau si-l
injunghiau acolo la vadul lordanului. Si au cazut
in vremea aceea din Efraimiti patruzeci si doua de
mii” (Judecatorii 12: 5 si 6).

Aceasta origine istorica a termenului sibolet
denotand o convingere tribala care defineste un
grup in opozitie cu altul, are multe duplicate intu-
necate in istoria conflictelor civile si a dihoniilor. Tn
1937, in Republica Dominicana, cuvantul patrunjel,
in spaniola perejil, a devenit brutalul test. Daca nu
puteai pronunta r-ul dupa moda spaniold, erai ucis.
Scriitoarea si artista Caroline Bergvall s-a inspirat
din acest episod in piesa ei muzicala din 2001, inti-
tulata Spune pdtrunjel’. Este intotdeauna posibil sa
fii fluent intr-o limba din punct de vedere seman-
tic si sintactic, dar foarte rar poti sa pierzi urma si
structura accentului tau dialectal. Potrivit politicilor
biblice de epurare etnica sau a celor ulterioare: felul
in care vorbesti, va fi utilizat impotriva ta.

u

~Vorbeste corect” este o porunca pe care adultii
0 adreseaza copiilor amenintandu-i cu degetul, tot
asa cum acestia sunt invatati cum sa se poarte la
masa precum si alte modalitati de a se comporta
corect. A vorbi corect este tot una cu a-ti aminti sa
nu sorbi mancarea - iar pentru fete in trecut - sa
iti tii mainile incrucisate in poala si genunchii lipiti
cand stai jos. [...] Acestea sunt protocoale ale bunei
cuviinte, dar si coduri care fac parte dintre valorile
sociale pe care le impadrtasim cu totii, iar a le invata
este esential pentru a apartine, chiar si atunci cand
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aceste coduri sunt incalcate in mod deliberat si
respinse in deplind cunostinta ulterior. Acest proces
dialectic - invatarea, asimilarea si respingerea - are
replica sa culturala fundamentala in ceea ce priveste
diasporele si el are loc pretutindeni, in zilele noastre.
Oamenii de afaceri britanici din Golf sunt emigranti
economici in aceeasi masura cu africanii ce cauta
adapost, adica o sansa de a supravietui si a munciin
nordul mai instarit. Fateta culturala a acestui proces
include invatarea obiceiurilor si a limbii noii tari ceea
ce duce la asimilare prin imitatie si achizitie, urmate
de afirmarea proprie, expresia creativa si memorare
pentru a reface identitatea in legatura cu fosta patrie
si obiceiurile ei. inveti codurile, iar apoi creolizezi
... creol fiind un termen fluid pentru procesul de
combinare a limbilor si culturilor. Poetul si drama-
turgul Derek Walcott utiliza adesea creola din Sfanta
Lucia, insula lui de bastina. Acest limbaj e format din
elementefrantuzesti,englezestisiafricane.Literatura
joaca un rol fundamental in acest proces, nu pentru
ca toata lumea citeste car{i sau are acces la ele, ci
pentru ca toata lumea receptioneaza povesti prin
diferite canale. In discursul tinut cu prilejul primirii
Premiului Nobel, Walcott a omagiat-o pe matusa sa
Sidonia care obisnuia sa ii spuna povesti in creola,
povesti care i-au inflacarat imaginatia si dragostea
pentru cuvinte si l-au ajutat sa devina minunatul
fauritor de vorbe si povestitor care este. Astfel de
schimburi au avut loc intotdeauna, dar ele sunt in
crestere in zilele noastre cand mass media si retelele
de socializare raspandesc informatii pretutindeni si
in toate mediile, de la imaginile tipdrite pe bancnote
pana la serialele de televiziune. De exemplu, dupa o
polemica neasteptat de nesanatoasd, Jane Austen a
aparut pe bancnota de 10 lire care circula in Regatul
Unit al Marii Britanii. In acelasi timp, Urzeala tronuri-
lor, 0 evocare de mare dramatism a istoriei si epopeii
nationale, domina imaginarul cultural, patrunzand si
schimband relatarile jurnalistice ale stirilor curente.
Daca indivizii stramutati raman intr-o stare de
ignoranta privind aceste coduri, ei nu vor reusi sa
sa gaseasca un loc care sa devina al lor si sa ii spuna
casa. In ceea ce priveste limbajul, daca vei continua
sa folosesti limba ta materna (limbile tale materne),
nu iti vei gasi locul in noua societate in care ai venit
ca strdin. Pe de alta parte, daca iti vei pierde limba
materna — cum se va intampla, cu siguranta, prin
neutilizare - va trebui sa renunti la 0 anume parte
profunda din tine insuti. Mama mea care nu si-a
parasit niciodata provincia natala, Puglia din sudul
Italia, pana la varsta de 24 de ani, a invatat engle-
za perfect vorbind cu un accent care mie imi era
imperceptibil. Totusi, atunci cand s-a intors in Italia
in ultimele decenii de viata, ea va fi felicitata pentru

fluenta ei in limba italiana. Noi toti stim ce repede
se schimba, evolueaza si ne lasa in urma limbile, ma
refer la idiomuri, vocabular, expresii tipice. Pentru
Emilia Terzulli cea din anii patruzeci, engleza consta
dintr-o serie tradatoare si in mare parte ascunsa
de parole necesare pentru a intra intr-o societate
cdreia i se alaturase prin casatorie. [...]

Din contra, Caroline Bergvall, al cdrei tata este
norvegian si a carei mama este franfuzoaica si care a
adoptat engleza ca limba, Londra devenind casa ei,
isi cerceteaza propria destdrare trasand teritorii ling-
vistice si sonore in opera ei. Harta acustica pe care o
creeaza opune rezistenta pierderilor si fisurilor care
reduc bogatia lingvistica si atenueaza apartenenta
colectiva datorita circumstantelor sparte de razbo-
iul global si dezastre. Ea incearca — daca vreti sa
acceptatiacest fapt - sa contramandeze raspandirea
englezei globale, globeza, sa invioreze si sa faca
apreciate creolizarile de pretutindeni. Ea recunoas-
te: ,amploarea influentei negative si destructive pe
care limba o poate avea asupra noastra. lar aceasta
influenta se aplica, desigur, la tot soiul de istorii
majoritare si segregationale. Astfel incat este crucial
si cu adevdrat emotionant pentru mine ca limba
unui scriitor poate si sa faca aceste istorii cunoscute
si sa creeze noi conexiuni lingvistice si emotionale.
Lumi reinnoite.”[...] Bergvall a ales sa fie acasa oriun-
de in lume si nu s-a orientat spre o alta tara, spre
o alta limba - nu e nevoie sa mai adaug, acestea
sunt privilegii de care se bucura putini emigranti.
Dar este o decizie care a aruncat-o acolo unde ea
dorea sa fie - intr-o stare fugitiva: scriitorul ,este
precum un miner care sapa in limba pentru pentru
a gasi ceea ce se misca intotdeauna, ceea ce scapa”.
+A trebuit sa fiu nestatornicita” a spus ea,sau sa imi
accept nestatornicirea pentru a face din mine insami
casa mea si astfel am o preferinta pentru accente si
pentru ceea ce spun ele despre calatoria noastra”
Ea dorea - spune ea in continuare - ,sa creeze si
sa-si inventeze propria identitate textuala si sexuala
neinfluentata de limbile familiale. Identitatea mea
«stextuala» a devenit teritoriul meu. Sunt in situatia
unui strain fata de limba aceasta care e in fata mea”.

Sunetul [th] din engleza vorbita scapa aproa-
pe tuturor strainilor, oricat de bine ar cunoaste ei
limba. Pe buzele mamei mele, el suna intotdeauna
precum [t] din tarantella, dar de exclus nu o exclu-
dea pentru ca ea nu invatase sa isi ceara iertare.

(Fragment din prelegerea Marinei Warner in deschiderea
conferintei Constructions of Identities 9, organizata

de catre Departamentul de Engleza a Facultatii de Litere
a Universitatii Babes-Bolyai in 27-29 octombrie 2017)

(Traducere de Mihaela Mudure)
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Copilaria
in vene

ingropata
Vlad Marghitas

Clasa a Xll-a

Liceul Teoretic

»Avram lancu”, Cluj-Napoca
Profesor coordonator:
Ana-Teodora Campeanu

Din copildria in vene ingropatd adanc.

Un tren urland pe [anga geam,

O halucinatie la apus de an.

Ma vad pe mine insumi in deriva

Plutind nepasator pe luciul unui ocean acid.
Nu mai mare, nici mai adanc ca un lighean.

Mi-am Tnmormantat azi duhul trist,
L-am trimis dupa castane in padure.

Am numdrat frunzele unui prun batran,

Am mangaiat motanii grasi ai blocului de beton.
Dar mirosul dainuie, transcende, se revarsa-n drum,
Curge prin artere si limfe galbene

Ca frunza toamnei.

O castand cade intr-o mlastina de nostalgie.
Ca o floare uscata ea imi canta.

Ca o pasdre micd, ruginie

Barbar inchisa intr-o colivie.

Tns3 aerul e alb.

Si cerul cenusiu.

Imprejmuit de-un tavan divin.
Un plafon

Ridicat de-un Dumnezeu vorbind franceza cu accent breton.

Si-apoi ceata vascoasg,

Scurgandu-se prin gauri de tavan.

Precum sangele unui anotimp, al unui zeu infertil.
O sauna rece si seaca.

Pasi pe acoperisuri cu hornuri fumegand
Pasi, pe toamne fard de sfarsit or inceput
Al lui Dyonis otravit si dulce fruct.

foto: Ilya Yakover/ Unsplash
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Povestiri din realitatea traita

Adrian Tion

dica insinuante si nazuroase naratiuni evoca-

tive, inchegate sub forma de roman cvasi-pi-
caresc (dar in orice caz pitoresc!), ,povestiri de azi,
povesti de si pentru altadata..”, ca nu in ,horincad”
sau in alte ameteli,e baiul, ciin realitatea imediatd’,
devastatoare in mare masura, ne avertizeaza ironic
ziaristul clujean Radu Vida, cunoscut si ca poet cu
trei volume de versuri, trecut, iata, la travaliul greu
al prozei cu lubirile vikingilor (Editura Napoca Star,
Cluj-Napoca, 2018). Desi titlul te duce departe, in
Laponia vikingilor de altadata, continutul narati-
unii dezbate o problematica nu foarte indepar-
tata de prispa casei noastre, in ,Marele Oras” din
Ardealul secolului al XX-lea, (fireste, Clujul), cu
extinderi pana in prezent, dar, e drept, spre final si
in Suedia expatriatilor.

Verva comunicativa a autorului capteaza citito-
rul de la bun inceput. Radu Vida testeaza strategii
narative ce pun in evidenta stiinta ademenirii prin
fraze scurte, pline de vioiciune si culoare expoziti-
va. Ne plimba prin medii sociale diverse, dovedin-
du-se bun cunoscator al acestora. E mereu tentat
sa insufleteasca discursul cu ,interventii” poznase,
jubiland in procedeul alternantei argoului cu zice-
rea ardeleneasca sau flerul jurnalistic. Sclipiri poeti-
cesti se imbina cu excursuri informative despre
prelucrarea argintului, ju-jitsu, etnogeneza, amin-
tiri din totalitarism, comentariu politic si circulatia
valorilor. Epicul inainteaza pe canale colaterale
pentru a se uni intr-un vad textual major, pus in
miscare de interferenta personajelor urmarite in
diferite momente ale existentei lor. Vocea auctoria-
13, dezinvolta in relatare, disimulata in vocabule de
gazetar pus pe barfa intelectuala, e deseori intre-
rupta de unitati prozastice independente, uneori
poezii sau scrisori, ce dau o nuanta mozaicata
discursului impreuna cu impletirea planurilor si
taietura secventelor. in cele aproape 400 de pagini
ale cartii, prozatorul s-a jucat la modul inteligent
si prob cu tehnicile asimilate din stufosul Breban
si cu ghidusiile formale promovate de textualisti.
Tocmai acest joc textual face lectura accesibila si
antrenanta.

Incipitul aduce a bildungsroman ce are in centru
figura lui Simeon poreclit Ava, copilul coborat
din Feleac in Marele Oras ca sa invete meseria

de argintar. Shloim, patronul evreu, care locuia
pe strada Voltaire, unde stateau ,numai boieri’, il
initiaza in tainele meseriei si ale vietii. Partea cea
mai rezistenta a romanului este urmarirea rela-
tiei dintre magistru si invatacel, felul in care Ava
deprinde arta de a grava pietre pretioase, felul in
care tanarul invata se se imprieteneasca cu,nobilul
partener” pentru a patrunde ,sufletul argintului”. O
lectie de istorie straveche este servita prin prisma
descrierii mestesugului argintarilor, din care aflam,
de pilda, ca dacii au umblat prin Dania, Norvegia,
Suedia sau ca in muzeul din Copenhaga sunt doua
cupe dacice. Dar Shloim moare subit si in anii ‘50
Ava e inregimentat in cooperativa mestesuga-
reasca unde intrau de-a valma croitori, bijutieri,
depanatori radio etc. ,Argintarii in cizelura” sunt
dati la o parte, argintaria interzisa, dar cei mai
buni sunt retinuti sa lucreze cadouri in argint
numai pentru ,Tovarasul si Tovarasa” Securitatea
supraveghea tot, dar Ava nu se multumeste cu
acele comenzi, lucreaza clandestin in bucataria
apartamentului sau de dragul desavarsirii prin
arta. Este deconspirat, arestat, primeste 3 ani si 4
luni de detentie, este mutat la Sulina sa taie stuf.
Simeon zis Ava Argintarul este metafora artistului
sub dictaturd, caruia regimul comunist nu-i permi-
te sa se exprime liber, sa se realizeze plenar. Cand a
iesit din detentie, Ava a fost reincadrat, dar ajuns la
pensie din ,cooperatie” se pregateste sa emigreze
in Suedia, asta e legatura cu ,Jara Vikingilor”. Este
dorinta secreta a autorului ca eroul sau sa resta-
bileasca legaturile din protoistorie cu Laponia pe
fondul valului de expatrieri? Un mozaic de stiri
despre Suedia incadreaza actiunea celor nevoiti
sa-si schimbe identitatea ajunsi in tara straina.

in paralel se deruleaza povestea lui Ucu, Dorel-
Dorucu Bunduchi, gazetar care se afirma cu un
reportaj despre o calatorie in Alpi. Autorul nu
scapa prilejul sa aminteasca aici de comunitatea
rumansh, devoaland preocuparea de a cauta rada-
cini romanesti in trecutul Europei. Colaborarile
ziaristului cu Studioul de Radio prilejuiesc alte
incursiuni in randul redactorilor si tehnicienilor de
acolo pe care ii evoca natural, fara sa le modifice
numele real. Apar Cornel Udrea, Vasile Rebreanu,
Tiberiu lancu, Mariana Chiorean, Ana Marius, Horea



Badescu, inginerul de sunet Atanasiu, Maria Res.
Desi sunt denuntate procedeele de angajament
consimtit al ziaristilor fata de partidul unic, Ucu
recunoaste ca ,se putea scrie bine si in vremurile
alea”. Cu toata onestitatea si ravna oamenilor din
presa de atunci, Studioul Teritorial de Radio Cluj
a fost desfiintat la un moment dat, fara explicatii.
Ucu are si el probleme cu redactorul sef Valureanu,
cu ,organele” omniprezente si super vigilente, dar
se descurca. Parodierea vietii sociale ia locul epicu-
lui, subtiat spre final. Va trebui sa recunoastem
calitatea memorialistica a acestei scrieri, cu detalii
intrate deja in conul de umbra al memoriei afective.
De pilda, se spune ca la restaurantul Opera canta
»marele Titrus’, la New York (actualul Continental)

are loc banchetul oferit de patronul Shloim uceni-
cilor, e un local unde eticheta era obligatorie, alte
personaje se intalnesc la Bardezi sau Pelisor, dispa-
rute si ele. Nu sunt uitate fabricile din zona indus-
triala Metalul Rosu, Unirea etc. Radu Vida aduce
in fata cititorului Clujul de ieri si de azi in imagini
concludente, reale, fara ornamente stilistice rele-
vante, dar creeaza parte din atmosfera Marelui
Oras. Nu ca monografie sentimentala gen Petru
Poanta sau Horea Porumb, ci ca necesitate in cadrul
fictiondrii. Din carte razbate iubirea pentru orasul
de pe Somesul Mic si mai putin ,iubirile vikingilor”.

Radu Vida, lubirile vikingilor, Cluj-Napoca,
Editura Napoca Star, 2018
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Attila Bartis — un album in prozé

Adrian Emil Rus

Probabil nimic semnificativ n-ar lega cele o suta
opt minute de zbor in spatiu ale unui cosmona-
ut aflat in cautarea unui dumnezeu de cei cinzeci
si doi de ani de imponderabilitate terestra ai lui
Andras Szabad, daca n-ar fi sa acceptam conside-
ratiile acestuia din urma cum,ca nu exista o deose-
bire prea mare intre o fotografie si lumina unei
stele moarte de milioane de ani, care abia acum
ajunge la noi” (p. 325), sau spus altfel, ca omul nu
face decat sa se contemple intreaga sa viata prin
luminile si reflexiile unor clipe de mult sfarsite.

La doi ani de la moartea Evei, Andras,,,un om pe
lume care nu are nici un sentiment’, incepe sa-si
astearna viata pe hartie, considerand ca ,daca ai
o privire de ansamblu asupra intregului, lucrurile
se limpezesc de la sine” (p. 10). Ramane de vazut
daca intr-adevar se intampla asta, ceea ce starnes-
te insa este confesiunea sincera a unei vieti privite,
care s-a privit la propriu si la figurat prin obiecti-
vele unor aparate de fotografiat, si care, se pare,
nu a stiut niciodata cu adevarat ce priveste. lar in
lumina acestei aprecieri, daca n-am face decat sa-
limitam numindu-l doar astfel, am vorbi mai ales
despre Sfdrsitul, cel mai recent roman al autorului
si fotografului maghiar Attila Bartis (lasi, Polirom,
2017, traducere de Marius Tabacu), ca despre un
album in proza, nu insa de fotografii, ci negative-
le unor priviri, amintiri, ale unor sentimente sau
ganduri care asemenea unor fotoni in spatiu, stra-
bat materia cenusie a creierului protagonistului:
relatia dificila cu umbra tatalui sau, amintirile obse-
dante ale mamei si ale copilariei de la Mélyvar.,
cariera de fotograf, relatiile erotice si, in sfarsit,
iubirea tumultoasd cu Eva Zarai, toate pe fundalul
unei ,absurde si disperate” Ungarii comuniste si
a aventurii cosmice a lui luri Gagarin, care ,ne-a
aratat ca exista totusi o cale de scapare” (p. 74).

Cele doua parti ale romanului descompun
existenta lui Andras in mici nuclee si secvente
narative care, prin retrospectiva personajului
asupra trecutului, sunt expediate cititorului adesea
frante, intercalate, ori lasate la limita sugestiei, sau
chiar ramanand suspendate, uitate printr-un stil al
confesiuni de tip jurnal si memorie, un mod de-a
scrie care-si secventializeaza continuu materialul
epic, conferindu-i adesea si unele cadente lirice.

Un joc al fragmentarului si al colajului care incearca
sa construiasca si nu de putine ori si lasa impresia
unei tensiuni si asteptdri care are toate sansele
de-a se prelungi si in mintea cititorului. Sugerat
astfel, dislocat, trecutul nu e niciodata surprins
in completitudinea lui, ceea ce l-ar fi falsificat, iar
intreaga perspectiva a protagonistului asupra vietii
sale, si prin care se si defineste ca personaj literar,
se inscrie intr-o metafora a fotografului,,mi-am dat
seama ca pot sa ma uit o viata intreaga printr-un
nenorocit de vizor, pot sa fac orice, chiar si ceea ce
alti nu vad decat daca le arat eu ce sa vada. Dar nu
ma voi putea apropia niciodata de ceea ce vad” (p.
68).

Amintind de Tihna prin structura fragmentara,
jocul frazeologic ori alternanta tonalitatilor, prin
relatia aproape oedipiana dintre fiu si mama, ori
prin asemanarea dintre Eva si Eszter, doud femei
care isi neaga constant trecutul ascunzandu-l,
Sfarsitul nu este atat dovada unei ingeniozitati
narative, cat mai ales o reusita a stilului, a unui fel
de-a scrie mai rar asumat si intalnit in literatura
contemporana si care mizeaza pe sentimentalism,
un sentimentalism insa ce ravneste sa brutalizeze
prin incisivitatea lui, fiind impregnat de o fina si, pe
alocuri, neagra ironie.

Attila Bartis, Sfdrsitul, lasi, Editura Polirom, 2017

Familia (detaliu)
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In numarul 41 al revistei Romdnia literara,
citim reportajul redactiei despre a opta edi-
tie a Turnirului de Poezie, Cununa de Aur din
Tracia, organizat de Uniunea Scriitorilor la Alexan-
droupolis, unde castigatorii ex aequo au fost
Bogdan Ghiu si Liviu loan Stoiciu. Premiul de
popularitate i-a revenit lui Horia Garbea. Juriul -
Gabriel Chifu (presedinte), Razvan Voncu, Daniel
Cristea-Enache, Vasile Spiridon si Sorin Lavric
- a avut de unde sa aleagd, concurentii exceland
prin calitatea versurilor citite. ,Colegialitate si
concurenta. Plus poezie pe viu, cu vocea trupului
poetilor de fata. Plus corectitudine. Acestea imi par
a fi principalele trasaturi care au caracterizat cea
de-a opta editie”, cum s-a exprimat Bogdan Ghiu.

u

umarul 8 din Viata romdneascd publica poeme

de Veronica Stefanet, castigatoare a Premiului
VR al Festivalului Porni,Luceafdrul”2018: sase texte
din categoria poeziei realului, cu un imaginar voit
prozaic (orasul, insertii medicalo-tehnologice folo-
site metaforic), care evita insa naratiunile banale
si gratuite prin logica interna a poemelor si prin
ritmul mereu reusit, de spoken word poetry. Spre
deosebire de unele derapaje ale poeziei contem-
porane, angrenate in explorari fara miza ale coti-
dianului, textele Veronicai Stefanet extrag din
temele aparent nespectaculoase puncte nespera-
te de intensitate — metamorfoza inspaimantatoare
a unui spatiu familiar, figura paterna in acelasi timp
protectoare si nesigura pe sine, admiratia pentru
inadaptatii observati pe strada sunt nuclee tema-
tice tratate fara pretiozitate, ermetism inutil sau
nuante ideologice. Dimpotriva, strategia poemelor
pare a fi condensarea ambiguitatii in versuri-cheie,
fnconjurate de strofe intregi de precizie semantica
si descriptivism. Astfel, experientele centrale devin
puternice prin vocea francd, aproape tdioasa care
le recupereaza: ,Trecutul sovietic nu te apasa/ Esti
doar tu cu tine/ si fricile care nu te parasesc/ Ca in
filmele lui Lynch/ Care-ti baga frica in oase/ Dar
nu-ti explica de ce”

N

iscobolul documenteaza, in editia aprilie-iunie
2018, decernarea Premiului National de Poezie

REVISTA REVISTELOR

Lucian Blaga. Juriul (Nicolae Manolescu, Irina
Petras, Al. Cistelecan, Gheorghe Grigurcu, Dan
Cristea, Vasile Spiridon, Razvan Voncu) i-a acordat
acest premiu Opera Omnia lui Emil Brumaru, iar
Discobolul reproduce o prezentare a laureatu-
lui editiei anterioare: o prezentare a poeziei lui
Brumaru ca intalnire intre ludic, erotism, onirism
escapist si melancolie metafizica de tip blagian. in
aceeasi linie a inregistrarii unor evenimente cultu-
rale, revista contine textul conferintei lui Matei
Visniec, Occidentul: laborator al lumii sau decanden-
ta? Pornind de la teza filosofului Michel Onfray, con-
form careia Occidentul se afla in ultimele stadii de
disolutie civilizationala, Visniec recunoaste contra-
dictiile unei democratii globalizate, ce ameninta sa
se autodistruga tocmai din cauza tensiunii dintre
autoconservarea nationala si structurile politice
suprastatale. Concluzia sa vine insa din zona lite-
raturii, vazuta ca unic instrument de gestionare a
paradoxurilor.

n

[timul numar al revistei Vatra propune dosa-

rul ce mai radmane din mai ‘68 si aduna texte
percutante atat prin diversitatea domeniilor
atinse (politica privita diacronic, dogme econo-
mice actuale, film, literatura), cat si prin claritatea
si pertinenta expunerilor. Dintre acestea, eseul lui
Bogdan Ghiu explica transformarea momentului
‘68 intr-un simbol revolutionar, un semnificant
ce suporta multiple resemantizari tocmai dato-
rita suprapunerii dintre dinamica politica, arta
si existenta cotidiana. Este esentiala observatia
conform cdreia fenomenul convergentei dintre
Universitate si Uzina asigura perenitatea lui Mai
'68 si echivalarea sa cu solidaritatea sociala. O alta
directie de interpretare ii apartine lui Christian
Moraru: articolul dedicat rasturnarii postmoder-
niste (de fapt, lipsei unei rastunari reale) in cultura
romana vorbeste despre teama occidentala in fata
relativismului constructivist, care ar pune la indoia-
|a adevaruri stiintifice sau istorice. Demontand o
astfel de judecata superficiala, Moraru evalueaza
si critica literara romana. Dosarul este, asadar, o
colectie necesara de perspective lucide si bine
documentate.

AP & MC
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Cu penelul lui Dumnezeu

Horia Bddescu

Antemeiat precum un deal transilvan, deschis

mirdrii copilaresti in fata spectacolului lumii, de
care se amuza cu soltica si sturlubatica tandrete
humulesteand, aceasta ne fiind altceva decat surdi-
na amaraciunii si registrului grav, a compasiunii si
intelegerii cu care se apropia de existenta acelor
fréres humains ai clipei cotidiene, printre care si cu
care i-a placut mereu sa trdiasca. Participand, exis-
tential si artistic - cum spuneam cu ani in urma,
la vernisajul expozitiei sale de la Centrul Cultural
Roman de la Paris -, la realitatea frusta a vietii unei
umanitati care-si trdieste cu dificultate dar cu un
curaj exemplar trecatoarea conditie. O umanitate
deloc cazuta prada unei lacrimoase filosofari, ci
proband o profunda intelepciune in fata misterului
si poverii existentiale. Viata vazuta de catre artist in
toata precaritatea dar si in intreaga ei frumusete. in
toata vigoarea si carnalitatea sa. Pe care a privit-o si
zugravit-o cu ironie, umor si profunda intelegere,
acest «sociolog» al lumii rurale romanesti care este
Vasile Gheorghita. O materialitate slujita de vigoa-
rea culorilor si a pensulatiei, de forta volumelor, de
stiinta desenului si a compozitiei. Si mai presus de
toate de increderea senina in valorile vietii, in arta
pe care o slujeste, sinceritatea si truda de a exista
ca artist”.

Spirit adanc atasat pamantului care |-a nascut si
valorilor sale, satului transilvan, cu lumea lui frusta,
autenticd in mdsura si nemasura, vie in naturaletea
ei, in care s-a implicat si pe care a trait-o cu volup-
tate, amestecand culorile cu penelul lui Dumnezeu
in paharele truditilor lumii. Cu acea incapatanare
de a vietui fara derogari, din perspectiva credinte-
lor si ndazuintelor sale.

A fost — o Doamne, ce tristete sa vorbesti despre
el, omul, la trecut, caci despre Vasile Gheorghita
artistul, ca despre tofti artistii adevarati, nu se poate
vorbi decat la prezent chiar atunci cand s-au robit
nevazutului - un bdrbat de constiinta si de caracter,
cu dreapta coloana intr-un carnaval al versatilitatii
papugiilor si al paradei mastilor, de care ma leaga
istoria Echinoxului si a unei prietenii de jumdtate de
secol.

I-am purtat cu mine seniorului de Palatca, mai
bine de un deceniu, pe drumurile Europei, un
tablou de o frumusete nostalgica si sfasietoare, o
caruta urcand semeni de-ai nostri pe o fantomati-
ca si atat de reala coling, Transilvania mea iesita de
sub penelul unui mare artist. Care s-a hotarat prea
devreme sa-i zugraveasca pe cei adunati la voroa-
va in Arizona celesta. Dar care aici, printre noi, va
trai cat panzele sale! +



Un artist peregrin

Florin Gherasim

M uzeul de Arta Cluj-Napoca a organizat, in peri-
oada iulie-august 2018, expozitia sculptorului
basarabean Dumitru Verdianu, proiect cultural
realizat la initiativa si cu sprijinul primariilor din
municipiile infratite Cluj-Napoca si Ungheni, in
cadrul programului Romania Centenar.

Dumitru Verdianu s-a ndscut in anul 1954, la 14
octombrie, in localitatea Ungheni din Basarabia.
Educatia artistica a inceput-o la Liceul de Arta din
Chisinau. Beneficiind de o bursa unionala (URSS), a
avut sansa de a-si continua instruirea artistica, timp
de sase ani, la Universitatea de Arta din faimosul
centru cultural Sankt Petersburg, cu licenta in
sculptura, obtinuta in 1982.

In rigoarea unui program academist, tanarul Dima
si-a insusit pana la perfectiune abilitatile desenului si
modelajului anatomic, de expresie, dar si tainele tran-
spunerii adecvate in bronz, in lemn sau in delicatele
nervuri ale marmorei. Anii studentiei i-au prilejuit si
revelatia operei brancusiene. Desi in mediul universi-
tar sovietic, cu canoane rigide, maestrul de la Hobita
era prezentat studentilor doar prin capetele de copii
realizate inainte de revolutia sa esteticd, a fost sufici-
ent pentru ca fiorul starnit in sensibilitatea tanarului
basarabean sa-i dea imbold de a se informa mai mult
si de a se raporta apoi la Brancusi, in intreaga-i deve-
nire artistica, ca la reperul absolut. Dumitru Verdianu
a ramas in marele oras cosmopolit aproape doua
decenii. In atelierul sdu din suburbia Kolomeaghi,
adevdrat sat de artisti, prind treptat viata lucrari
ce incep sa defineasca profilul stilistic al unui artist
angajat in cautarea unui mod personal de exprimare.

In contextul anilor '90, s-a stabilit cu familia
in Viena. Din dorinta de perfectionare a urmat,
la Universitatea de Arta din metropola, cursurile
masterale la clasa de sculptura a profesorului
Michelangelo Pistoletto, finalizate cu obtinerea
titlului de Magister Artium in anul 2000. Contactul
cu ideile acestui recunoscut promotor al experi-
mentalismului si al directiei Arte Povera i-a ridicat
noi provocari, dar i-a si inlesnit lui Verdianu acomo-
darea cu mediul si contextul artistic vest-european.

Parcurgand traseul aproape labirintic al unei
biografii profesionale care i-a purtat pasii uceniciei
in centre atat de importante din rasaritul si apusul
Europei, neuitand nici obarsiile, Dima Verdianu a

stiut sa se raporteze mereu la esente si sa adauge
in bagajul cunostintelor referentiale valori perene.
Cunoscandu-l, il consider pe Verdianu un artist impli-
nit, care, sub infatisarea-i simpla si bonomd, ascunde
suficiente planuri de viitor.

Este artist liber profesionist din anul 1982, membru
al Uniunilor profesionale din Republica Moldova,
Federatia Rusa si Austria. Debutul sau expozitional a
fost in anul 1978, iar de atunci artistul a fost prezent,
prin lucrdrile sale, la peste 200 de expozitii personale
sau colective, dar siin colectii din numeroase tari euro-
pene, Federatia Rusa sau Canada. Valentele, sclipirile
de nobil metal turnat in matrite ale valorilor estetice
de 24 de carate s-au evidentiat si in lucrdrile care,
ordonate in sintaxa unui discurs plastic vizual coerent,
sunt acomodate echilibrat cu spatiul destinat expozi-
tiilor temporare, la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca.

Asemeni reperului brancusian, arta lui Verdianu s-a
dezvoltat organic, conceptual, pe teme urmarite serial,
dezvoltate, adancitedelaovariantalaalta, cuintervale
de gestatie si experimentarea aceluiasi concept in mai
multe tehnici, materiale si chiar dimensiuni. Soclurile,
atent lucrate, sunt nu doar suport, ci parte simbiotica
a lucrdrii, potentand, prin unitate fluida sau acord
contrastant, mesajul operei. Bobocul, Fiul rdtdcitor, Yin
si Yang sunt adevarate cicluri evolutive de lucrari ce se
ofera privirii ca demonstratii de virtuozitate ale unui
artist deplin stapan pe mestesugul facerii, al dezghio-
carii formei din materia disponibild. Dincolo de privire,
adastarea in ambianta acestor lucrari indelung slefuite
sau fruste ne apropie de avatarul spiritual al unui artist
gandind la mereu proaspete interogatii meditative:
zborul, caldtoria, iubirea.

Aflat la orizontul maturitdtii artistice, pelerin in
zarile lumii, Dumitru Verdianu a stiut sa acumuleze in
traistd talanti cu valoare perena de la maestri si scoli
renumite de arta din Europa apuseana sau nord-ori-
entald, dar si din fondul ancestral al obarsiilor autoh-
tone, astfel incat, acum, opera sa sa fie deopotriva
exponent siambasador al filonului estetic national, in
conjunctie coerenta cu pulsul contemporan al artei
europene. Verdianu nu este ratdcitor, ci, mai degraba,
peregrin la curtile dorului. In cazul sdu, numele aces-
tui dor este si va fi vesnic dorul de vatra materna a
Basarabiei. [l va purta cu sine, oriunde destinul artistic
ursit, dar si construit, ii va purta pasii si opera. +
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Magistrul cantului coral,
Dorin Pop,
evocat de Adrian Pop

Virgil Mihaiu

drian Pop e unul dintre reprezentantii de

frunte ai puternicei scoli componistice romane
contemporane. Lucrdrile sale poarta sigiliul de
calitate al creatorului autentic. Totodata, in buna
traditie transilvana, artistul e dublat de un inte-
lectual tot atat de rasat. Ca atare, s-a manifestat
cu egala eficienta in ipostaze precum profesor
universitar, director al Filarmonicii Transilvania,
rector al Academiei de Muzica G. Dima etc. Recent
avui surpriza de a descoperi o noua fatetd a aces-
tui coleg de generatie (n. 1951, la Cluj) — sagace,
gentil, surazator, cordial, discret, flegmatic, oricand
capabil sa te binedispuna prin subtilul sau simt al
humorului. Volumul quasi-monografic pe careii l-a
dedicat parintelui sau, Dorin Pop, reveleaza indu-
bitabilul talent scriitoricesc al muzicianului Adrian
Pop. Cartea a aparut la Editura Muzicala Grafoart
din Bucuresti, sub alambicata titulatura Dorin Pop
— in olginda amintirii, evocare biograficd de Adrian
Pop/ Dorin Pop — texte despre cantul coral, cu o intro-
ducere de Adrian Pop.

Savoarea stilistica a textului e dublata de
acribia documentatiei, astfel incat s-ar zice ca
inzestrarilor de muzician si virtual literat ale auto-
rului, li se adauga pe alocuri si aceea de... istoric.
Cercetand trecutele vieti ale antecesorilor sai,
Adrian Pop readuce la lumina detalii emotionante,
pe care celeritatea vietii noastre actuale tinde sa le
oculteze.

Similitudinile si referintele ce-mi sunt fami-
liare abunda: losif Pop studiase la Institutul de
Teologie Andrei Saguna din Sibiu (aproximativ in
aceeasi perioada ca propriul meu bunic patern);
printre profesorii lui Dorin Pop, care urmase atat
studii superioare de litere si filosofie, cat si de
muzicd, se aflasera intelectuali de seama, despre
care parintii imi vorbeau elogios (sau mi-i aratau,
daca se intampla sa fi intalnim prin urbe): Lucian
Blaga, Nicolae Margineanu, Augustin Bena, Traian
Vulpescu. In conditiile starii de necesitate impuse

de cea de-a doua confla-
gratie mondiala, Dorin
Pop va opta pentru con-
tinuarea studiilor doar
la Conservator, in refu-
giul acestei institutii la
Timisoara (acolo unde
si mama mea avea sa fie
studenta, doar in anul
intdi, dupa care Conser-
vatorul a revenit la Cluj).
Desi inregimentat din
1942, Providenta l-a scapat pe Dorin Pop de sub
amenintdrile razboiului, la fel cum il protejase si pe
parintele meu. Altminteri, nici cartea lui Adrian Pop,
nici acest text nu ar fi existat.

Uneori, intre detaliile biografice apar elemente
surprinzatoare, cum ar fi pasiunea pentru fotbal a
junelui elev Dorin Pop, atestata prin Carnetul de
legitimare emis de Federatia Romana de Futbol
Asociatie in 1935. Abia intrat in ultimul an de liceu,
viitorul muzician fusese cooptat in echipa de club
Axente Sever a Aiudului (denumire ce mi se pare
la fel de deconcertanta precum aceea a echipei
portugheze Gil Vicente din Barcelos; ce legatura
sa fie intre fondatorul renascentist al dramaturgiei
lusitane si lumea fotbalului?).

Calda evocare conceputa de Adrian Pop, la
centenarul nasterii pdrintelui sau, ni-l infatiseaza
pe acesta ca pe un om care a reusit sa concilieze
0 mistuitoare vocatie muzicala cu un parcurs
existential exemplar. Fapt cu atat mai admirabil,
cu cat acest fertil echilibru s-a implinit, in cea mai
mare parte, intr-o perioada de apogeu a unui
sistem social opresiv, abatut asupra tarii unde se
nascuse si careia ii inchina eforturile sale creative.
Cu inteligenta si tenacitate, Dorin Pop a reusit sa
dea viata la Cluj unor ansambluri corale de mare
valoare, adevarate focare de cultura si seninatate
in evul intunecat al totalitarismului. Parcursul

Dorin Pop



acestora, plin de sinuozitati, dar si de mari satis-
factii, e minutios documentat. Astfel, in 1955 ia
nastere Corul Filialei Uniunii Compozitorilor din
Cluj, in conditiile proletcultismului, cand cuvantul
de ordine era ,creatia destinata maselor”. Adrian
Pop consemneaza:,Chiar daca presiunea impune-
rilor ideologice era considerabila, obstea compo-
nistica a stiut sa gaseasca mereu cai de a-si proteja
si mentine profesionalismul, tinand cu ingenio-
zitate balanta intre aceasta «comanda sociala»
(sau mai degraba politica) si exigentele de natura
artistica si culturala. Stau marturie pentru aceas-
ta realizarile componistice de nestirbita valoare
semnate in acei ani de Paul Constantinescu,
Sigismund Todutd, Theodor Rogalski, Constantin
Silvestri si altii” Fiul reda cu finete travaliul investit
de parintele sau in edificarea unui organism coral
cat mai viabil: ,Lucra cu minutia unui ceasornicar,
regland fiecare rotita si fiecare arc al mecanismu-
lui de precizie pe care il construia spre a se apropia
de idealul sau muzical — asa cum avea sa o faca de
altfel o viata intreaga, ori de cate ori va aveain fata
un cor.”

Desi acel prim ansamblu coral avusese o acti-
vitate remarcabila, in permanenta ascensiune, la
inceputul anului 1959 el fu suspendat, printr-un
ordin venit din capitala. Din fericire, Academia de
Muzica G. Dima (pe atunci Conservatorul omonim
din Cluj) ii va oferi dedicatului dirijor sansa de a-si
continua opera. Deceniul urmator marcheaza
o progresiva/prudenta deschidere a regimului
politic, ceea ce le va permite autenticilor oameni
de arta sa-si dezvolte proiectele. Beneficiind si de
sustinerea prestigiosului compozitor Sigismund
Todutd, devenit rector in 1962, Dorin Pop avea sa
se integreze pe deplin in valorosul corp didactic
al institutiei, unde va preda dirijatul coral si va
conduce Corul Conservatorului. Acesta se va
impune printr-un repertoriu elevat si, totodata,
va impune noi talente, atat dintre tinerii membri
ai ansamblului, cat si din scoala componistica
autohtona. Printre importantii cantareti ai perioa-
dei initiale ar fi de amintit soprana Agneta Kriza,
mezzosoprana Edith Simon, basul lon Pantea,
tenorul Mihai Zamfir.

In volum se consemneaza virtuala posturd
de model inspirator, exercitata de catre Dorin
Pop (promotor fervent al cantului acappella)
asupra lui Marin Constantin, dirijorul viitorului
cor de faima internationala Madrigal. Cu pretul
unor epuizante lupte pentru a li se permite
mult-visata libertate de miscare, ,capellistii”
clujeni vor avea si ei parte de recunoastere
dincolo de fruntarii — la inceput in Danemarca,

Anglia, Polonia — unde primeau binemeritate
elogii, insa evoluau sub denumiri fluctuante,
dupa gustul organizatorilor. Ca atare, Adrian
Pop consemneaza episodul de la inceputul
anilor 1970: ,Dupa debutul bucurestean atat de
fncurajator, stradania pentru gasirea unui nume
pentru cor a devenit mai stringenta. Rector al
Conservatorului (si presedinte al Comitetului
Judetean de Cultura Cluj) era pe atunci profeso-
rul Romeo Ghircoiasiu; antrenat si domnia-sa in
cautarea numelui potrivit, consultandu-se foarte
probabil si cu Valentin Timaru, subalternul sau
de la Comitet, acesta a venit cu o idee care s-a si
adjudecat: Cappella Transylvanica. Sobru dar in
acelasi timp sonor, cele doua cuvinte latinizante
fnmanuncheaza coordonatele definitorii pentru
profilul ansamblului. Cu simtul sau acut pentru
formularea esentiala, muzicologul Francisc Laszl6
nota succint: «Formatia a luat denumirea care-i
ilustreaza cel mai bine stilul»” Sub inspirata titu-
latura, aria turneelor avea sa se largeasca (ltalia,
USA, RDG, Austria, Bulgaria, Grecia), ramanand
pana in zilele noastre o garantie de calitate.
Cappella Transylvanica a activat — dupa prema-
turul deces al fondatorului Dorin Pop, survenit in
1985 — sub conducerea lui Cornel Groza, demn
continuator al magistrului sau.

Marturiile lui Adrian Pop confirma, prin exem-
plaritatea destinului patern, ceea ce bine se stie:
asumarea integrala a unei conditii artistice implica
subordonarea a,tot ceea ce e uman”imperativelor
acelui ideal. Asta reiese cu pregnanta din emoti-
onantele pagini dedicate vietii de familie (unde,
desigur, la fel ca mine, si alti clujeni vor descoperi
amanunte si trimiteri referitoare la patrimoniul
comun al provinciei noastre de intensa vibratie
culturald), precum si din florilegiul de citate despre
Dorin Pop, apartinand criticii de specialitate, dar
si amicilor sau discipolilor maestrului. De un real
interes documentar sunt si cele cateva texte cu
caracter teoretic elaborate de insusi protagonis-
tul monografiei, reunite in sectiunea Texte despre
cantul coral.

Daca s-ar fi limitat doar la o redare arid-stiintifi-
ca a prodigioasei cariere a parintelui sau, demersul
lui Adrian Pop nu ar fi fost mai putin interesant.
Dar marea revelatie consta tocmai in... talentul sau
literar, demn de a fi cultivat in continuare. Cel putin
precat pasiunea pentru gradindrit, pe care mi-a
deconspirat-o fiul sau, Matei Pop. Din fericire, jude-
cand dupa succesele celui din urma, afirmat deja
ca notabil dirijor, compozitor si profesor, istoria
acestei nobile familii muzicale are optime premise
de ainflori in continuare. +
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Despre arta,
cu alte (ne)cuvinte

Cristina Pascu

Existé intalniri care poarta in ele nimbul miracolului,
intersectdri aparent nesemnificative, pe care ni le
scoate in fata intamplarea in colaborarea ei misteri-
oasa cu planul nevazut al vietii, ce ulterior se conver-
tescin noidialoguri existentiale. Convietuirea fortuita
si episodica pe o bancheta intr-una dintre gelateriile
Bucurestiului, intr-o zi torida de iulie, mi-a prilejuit
o astfel de intalnire. Mascat de derizoriu, episodul
a dat un nou contur vizitei in Capitala: intalnirea cu
artistul plastic clujean Dana Fabini, aflata la Bucuresti
pentru vernisarea propriei expozitii, alaturi de Gavril
Zmicala, apreciat ceramist si director al Liceului de
Arte Plastice din Cluj-Napoca. Cei doi si-au reunit
lucrarile de arta in Galeria Galateea Contemporary
Art din Bucuresti. Manifestarea a revelat personajele
din ceramica ale lui Zmicala ce se juxtapun cu textele
poetice siimaginile video realizate de Fabini, intr-un
dialog al mijloacelor clasice de expresie si al tehni-
cilor contemporane multimedia. Expozitia cu titlul
Téte-a-Téte s-a desfasurat in perioada 17 iulie — 16
august 2018, si a fost organizata de Monika Paduret,
Lucia Lobont si Bianca Boeroiu.

Dialogurile-preambul pe care le-am purtat cu
cei doi artisti inaintea evenimentului s-au constitu-
it intr-un periplu in geneza expozitiei, in universul
artistic si ideatic al fiecdruia, in excursuri personale
asupra ideii de arta in secolul 21, cei doi creatori de
forme, culoare si lumina revelandu-mi interpreta-
rile, cautarile, raspunsurile pentru demersurile lor
estetice: tehnicile multimedia practicate de artista
Dana Fabini care actualmente traieste la Freiburg,
sau cele clasice preferate de ceramistul clujean
Gavril Zmicala.

In acest dialog téte-a-téte, intr-o galerie cu un
nume cu rezonante legendare precum e Galeria
Galateea, un spatiu al metaforelor si miturilor artis-
tice, am ascultat povestea duhurilor care ies din
mainile lui Gavril Zmicala: duhul aerului, al pati-
milor, al miresmelor, ferecatorul gradinii, mireasa
apelor, vestitorul marii calatorii. Sunt duhuri care
marcheaza acea zona tainica intre epiderma
lutului si inteligenta formei, fiecare dintre ele
simbolizand de fapt punctele nodale ale acestei

traversari. Artistul clujean le-a creat cu sensibili-
tate, cu emotie si un intens rafinament, explorand
latura psihologica si potentand fiecare personaj cu
o naratiune intrinseca.

Pe peretii cei albi ai Galateei, am citit (la propriu)
imaginile-text ale Danei Fabini, prezentate in romana
si germanad, si am putut constata raporturi subtile
intre calitatile formale si ideatice specifice. Asa
cum spuneam, creatia acestei artiste are ca materie
predilecta Cuvantul - Cartea, in ipostaza si forma
sa vizuala. Este, de altfel, un crez artistic al autoarei,
cum aflam din paginile catalogului realizat cu prile-
jul expozitiei: ,Cuvintele au capacitatea semantica,
morfologica si sintactica de afunctiona intr-un raport
de tip forma-fond sau figura-spatiu, asemeni unei
picturi sau oricdrei alte imagini pur vizuale.” in anul
2010 Dana Fabini a stabilit termenul de Bibliotheca
Diotima pentru intreaga sa creatie si pozitie artistica,
definita (afirma in continuare artista conceptuala) de
o,lingvistica vizuala“, asa cum se poate observa si in
animatia video prezentata in expozitie.

Astfel, desi lucrarile celor doi au cumulat coduri
de expresie diferite, acestea s-au remarcat prin-
tr-o complementaritate armonioasa. De fapt, prin
bogatia de formule artistice prezenta in duhurile
lui Gavril Zmicala si imaginile-text ale Danei Fabini,
s-a construit o sinteza si o interactiune a limbajelor
artistice vizuale si verbale, fiecare dintre ele inte-
leasa in functionalitatea ei ca mijloc de expresie.
Aristocrati ai simtirii, ai formei si ai spatiului, cei doi
artisti au confirmat inca o data ca artele au zone
de intersectie mai intinse decat suntem obisnuiti
sa credem, ca toate operele sunt deschise, cum
spunea Umberto Eco - sunt spatii libere de desfa-
surare a personalitatii artistului, dar mai ales a
receptorului. Si astfel, toata aceasta calatorie artis-
ticd m-a condus catre un dialog intim, cu sinele ca
receptor al artei, ca depozitar al mesajului acesteia.

Siam inteles ca intre ,epiderma”inimii si bataile
ei vii, intre cuvant si necuvant, intre banalitatea
unui moment si frumusetea celui urmator este
madretia unui gest mdrunt, a unei vorbe, a unei
expozitii preschimbate in emotie si bucurie.



JAM in binecuvantatul
Muntenegru

Virgil Mihaiu

De la prima vedere (in 1965, pe cand aveam 14
ani), superbisimul Muntenegru mis-aimprimat
in memorie ca o transfigurare terestra a Paradisului.
Impresie consolidata de succesivele mele vizite
acolo. In anii din urma, aceste imersiuni in ferici-
re mi-au fost facilitate prin invitatiile primite din
partea Majei Popovic, fondatoarea Asociatiei Jazz
Art Montenegro si coordonatoarea programelor
muzicale din cadrul Centrului Cultural-Informativ
Budo Tomovic din capitala tarii, Podgorica. In fapt,
dupa declararea independentei Muntenegrului in
2006, distinsa pianista (cu studii la Beograd si Paris)
si-a asumat rolul de factotum al vietii jazzistice din
patria sa. Fondata in 2009 la Podgorica, Jazz Art
Association a reusit sa catalizeze eforturile muzici-
enilor, educatorilor, invataceilor, spectatorilor, prin
intermediul unor bine concepute concerte, ateli-
ere, festivaluri, cursuri, promovare in mass-media
etc. Nu e de mirare ca Maja Popovic si echipa ei
(alcatuita quasi-exclusiv din industrioase & ambi-
tioase june) au imbratisat cu entuziasm, inca din
2007, proiectul de a organiza anual cate o,lund a
aprecierii jazzului” la nivel national.

Editia 2018 a JAM (= Jazz Appreciation Month
Montenegro) a optat pentru genericul Femeile
in jazz. Ca atare, concertele — programate la
Podgorica, Bar si Tivat — au pus in evidenta creativi-
tatea jazzistica la genul feminin’, manifestata prin
intermediul unor grupuri de sorginte geografica si
stilistica diversa: astfel, catareata Natasa Mirkovic
din Bosnia Hertegovina si-a structurat recitalul
sub titlul En el amor: cdntece sefarde din sud-estul
Europei, in echipa cu Michel Godard (cunoscut si
publicului nostru ca maestru al bizarului instru-
ment arhaic le serpent) si cu cosmopolitul percu-
tionist originar din lowa/USA, Jarrod Cagwin.
Trio-ul pianistei si compozitoarei germane Julia
Hulsman i-a inclus pe Marc Muellbauer/ contra-
bas si Heinrich Kobberling/ baterie, in timp ce
flautista israeliana Hadar Noiberg i-a avut alaturi
pe contrabasistul Eduardo Lobo si pe bateristul
Amir Bar-Akiva. Sextetul artistei multidisciplinare
Jasna Jovicevic din Serbia a adus o nota inedita,
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indeosebi gratie rafinatele imbinari timbrale in
care lidera se manifesta la saxofon, clarinet-bas si
percutie, impreuna cu Filip Krumes/ vioara, Rastko
Popovic/ viola, Dejan Bozic/ violoncel, Nemanja
Mihailovic/ fagot si Uros Secerov/ percutie.

De altfel, acest din urma grup a cantat si cu
ocazia unui eveniment pentru care militasem eu
insumi, de mult timp, in alianta cu Maja Popovic.
Cum bine stiu cititorii Jazz Context-ului, in 2015
Academia de Muzica G. Dima din Cluj i-a conferit
titlul de Doctor Honoris Causa muzicologului John
Edward Hasse, nimeni altul decat unul dintre prin-
cipalii initiatori ai manifestarii Jazz Appreciation
Month pe plan mondial. Ideea, provenind de la
Smithsonian Institution din Washington D.C./USA
(unde dl. Hasse a activat timp de decenii pe post
de coordonator al Departamentului de Jazz) are
ca scop primordial difuziunea incantarilor jazzului
spre taramuri cu 0 mai redusa expunere anterioara
la aceasta muzica. Exemplarele realizari ale Majei
in promovarea conceptului JAM Montenegro
m-au determinat sa-i propun lui JEH sa realizam
impreuna prelegeri sub aceasta egida. Din pacate,
jonctiunea conferintelor noastre nu fu posibila.
Oricum, m-a bucurat enorm ca Doctorul Honoris
Causa al Academiei clujene a reusit totusi sa
ajunga finalmente in Paradisul Terestru, unde si-a
prezentat ideile sub doua incitante titluri: mai intai
De ce artele ne sunt necesare mai mult ca oricand, la
Ministerul Culturii situat in vechea capitala regala
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Cetinje, iar apoi Ella Fitzgerald - marea doamna a
cantului, in cadrul Clubului Tinerilor Gimnazisti din
Podgorica. J.E. Hasse a avut si o intrevedere oficiala
cu ministrul culturii din Muntenegru, iar dupa
vizionarea concertului Sextetului Jasna Jovicevic
si-a exprimat aprecierea pentru viziunea originala
a muzicienei. In plus, jazzologul american a fost
placut surprins si de prestatia tanarului cvartet de
coarde autohton The Gents, cu un repertoriu de
jazz, rock si pop.

In ceea ce ma priveste, am beneficiat inca o data
de generozitatea stomatologului clujean (totoda-
ta, promotor de muzici,,la zi”) dr. Thomas Mendel;
el mi-a facilitat deplasarea in Muntenegru, unde a
jucat cu egala competenta rolurile de amic, sofer si
asistent tehnic la prelegerile pentru care fusesem
invitat la JAM. Am conferentiat despre Rolul actual
al femeiiin jazz, in sala de festivitati a Scolii Artistice
de Muzica si Balet Vasa Pavic din Podgorica (prin-
cipala institutie de acest gen din Muntenegru),
iar pentru Academia Nationala de Muzica din
Cetinje am ales tema Jazzul ca expresie identita-
rd. Marturisesc ca prezenta in institutia condusa
de tanarul rector (si excelentul pianist) Bojan
Martinovic a reprezentat pentru mine un motiv
de orgoliu, intrucat in 2016 fusesem intaiul invitat
din istoria ei care a sustinut acolo o prelegere pe
teme de jazzologie. De data asta, pe langa energi-
ile pozitive pe care le-am receptionat din partea
studentilor, elevilor si profesorilor, prin benevolen-
ta d-lui Martinovic am rezidat in spatiile de cazare
ale Academiei si, astfel, am respirat pentru cateva
zile magia locului, cu imbinarea sa de frumuseti
peisagistice, istorice, spirituale si umane.

Ca intotdeauna, desi excedata de obligatiuni,
Maja isi facu timp sa ne ofere si programe comple-
mentare. Astfel, am petrecut o agreabila seara la
Clubul Radio Skadar, unde am aplaudat un dinamic
recital interpretat de formatia ghitaristului Milorad
Jovovic, alcatuita exclusiv din talentati muzicieni
muntenegreni: fiica lui Milorad, keyboardista
Sara Jovovic, care urmeaza sa-si inceapa studiile
la Berklee College of Music din Boston, bateristul
Slaven Ljujic (absolvent al aceleiasi cunoscute
scoli de jazz americane), vocalista Sanja Raikovic si
contrabasistul Milivoje Picuric.

Alte momente onorante au fost interviurile
pe care le-am acordat in impozantul edificiu al
Radioteleviziunii nationale din Muntenegru. In
cadrul programului Dobro jutro Crna Gora am
discutat cu frumoasa moderatoare Marija Razic,
iar pe postul national de radio avui parte de o
lunga conversatie cu responsabila emisiunilor
muzicale Ana Drekalovic. La emisiunea televizata

a participat si foarte tandra traducdtoare Marija
Jenkic.

Nu se putea sa ratez mdcar o scurta vizita la
American Corner din cadrul KIC, unde m-am rein-
talnit cu traducatoarea eseurilor mele pentru publi-
catia JAM Montenegro Bilten, Anica Vujnovic, si cu
colaboratoarea ei Milena Miskovic. Mi-a facut multa
placere sa-l reintalnesc pe Jugoslav Starovlah, DJ-ul
cunoscut la Clubul Atelier din Cluj prin intermediul
fiicei mele Lucretia Rafaela Mihaiu, precum si sa fac
cunostinta cu remarcabilul intelectual, realizator de
emisiuni radio si avocat Stefan Popovic. In acelasi
timp, avui cateva agreabile schimburi internautice
pe teme muntenegrene, cu doi experti in domeniu:
Razvan Voncu, redactor-sef al hebdomadarului
USR Romadnia literard si regizorul Tudor Chirila,
realizator al unor interesante documentare la TVR
despre destinul romanilor de pe coasta de est a
Adriaticii. Cum se vede, pentru mentinerea tonusu-
lui meu jazzistico-vital vizitele in Muntenegru sunt
providentiale. +

Boboc



