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unt unul din cei mai vechi co-

laboratori ai revistei clujene. La
mijlocul anilor 1970, Aurel Riu,
longevivul redactor-sef al revistei,
mi-a oferit o rubrici permanentid. E
vorba de continuarea seriei de 7eme
din Luceafirul lui $tefan Banulescu.
Am reluat in volume de 7eme toate
articolele publicate initial in Steaua.
Revista clujeani a gdzduit, la propu-
nerea mea, tezele de licentd ale fos-
tilor mei studenti, Alex Stefanescu
si Radu Cilin Cristea, cu alte
cuvinte, debutul lor absolut. Am
rimas atasat pand astizi de Steaua.
Acest fapt mi determind si-mi
leg mari sperante de noua condu-
cere a revistei. 1i pretuiesc in mod
deosebit pe Ovidiu Pecican, noul
director, si pe Andrea H. Hedes,
noul secretar general, care si-au
dovedit competenta conducand si

i s-a piarut mereu miraculos

felul cum o foaie albi se
transpune intr-o intreagd geografie
atunci cand, in loc sa devini supor-
tul gandurilor unui singur scriitor,
se preschimbd intr-o pagini de
revistd. Dintr-o datd sus inseamni
nord, iar jos sud, stinga devine
est, iar dreapta vest. Si pe urmd, in
spatiul delimitat de aceastd busold
imaginard, de roza tuturor suflu-
rilor eoliene, creste o spatialitate
luxuriantd, cu forme de relief de
un mister dens si de o frumusete
potential rdpitoare. Intr-un loc
apare o fotografie sau se deschide
o fereastri celestd prin aparitia unei
lucrari de graficd, a unei reprodu-
ceri picturale. Intr-altul se intinde
coloana apolinicd a unui poem.
Eseul isi face aparitia cu alura lui
de duelgiu sau de intelept atenian
si retorica din cuvinte devine, in-
tr-un féte-a-téfe enigmatic cu citi-
torul, gesticulatie, grimasi, expresie
spiritualizatd a chipului de aer.
Aruncind insi o privire ,de sus”
peste pagind, revelatia cd acolo curg

STEAUA LA UN NOU
INCEPUT DE DRUM

pand acum publicatii valoroase. Nu
vid de ce n-ar face acelasi lucru si
pentru una din cele mai prestigioase
publicatii literare din tard. Le urez
amandurora ca, impreuni cu echipa
pe care o dirijeazd, si reuseascd si

rduri, se ridica semetii alpine si se
revarsd campii unduioase poate lisa
devoratorul de pagini tipdrite cu un
amestec de curiozitate, perplexitate
si extaz pe figurd, in ritmurile des-
tasurate ale unui periodic implinit.

Toate astea imi amintesc de
vremea ciand descopeream re-
vistele literare ale anilor de atunci.
Citeam Romdnia literard pentru
cronicile la noile aparitii, stiind
exact la ce pagind si merg pentrua
gasiverbul manolescian. Risfoiam
tebril Familia pentru a da de
serialul matein scris de Ovidiu
Cotrus. Giseam in Ramuri poezia

de
NICOLAE MANOLESCU

adune in jurul revistei colaboratori
valorosi, in stare si mentind Steaua
la indltimea merituosului ei trecut.
Chiar si in anii comunismului, cu
Cenzura lui cu tot, Steaua a fost o
revistd cititd si apreciatd.

LA STEAUA

de
OVIDIU PECICAN

unui tandr cu coama eminesciana
si eseurile critico-literare ale unui
Marin Sorescu ce-si impingea
pianul pe sciri... In Luceafirul
mi interesau debuturile girate de
Geo Dumitrescu. Iar in Steaua
descopeream versurile unui con-
temporan clasicizat fatd in fatd cu
o reproducere color dupd maestri
ai picturii romanesti. Acum cand
scriu din redactia aureolati a
Stelei, gandesc cd viata si reliefu-
rile publicistice ale literaturii
noastre pot continua sub semnul
aceleiasi zdri, mai sus si chiar mai
bine... +
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Premiul National pentru Poezie
Lucian Blaga” - Opera omnia.

tditia 2021

Laureatul editiei — poetul Ion Muresan.

AN
I ncet-incet,viataliteraraisi revine dupd intreruperea
provocati de starea de urgentd pandemici.

Una dintre primele manifestiri literare cu public
de dupi relaxarea restrictiilor a fost Premiul National
»2Lucian Blaga” — Opera omnia, care anul trecut nu
a putut avea loc din cauza virfului pandemic si a
misurilor de carantinare luate atunci, astfel incat cea
de-a cincea editie, din punct de vedere administrativ,
este in realitate cea de-a patra.

Desfasuratd, ca in fiecare an, la Lancrim, la
Centrul Cultural ,Lucian Blaga”, gala de anul acesta
a avut loc in data de 11 iulie, incepind cu orele
11:00, in aer liber (desigur, respectandu-se masurile
de distantare in vigoare), in decorul curtii casei in
care s-a ndscut si a copildrit marele poet.

Despre organizarea, semnificatiile si istoricul
premiului au vorbit Cornel Nistea (presedintele
Filialei Alba-Hunedoara a Uniunii Scriitorilor din
Romania), Ion Dumitrel (presedintele Consiliului

Premiile Filiolei Cluj a Uniunii
Scriitorilor din Romania

Mar'gi, 13 iulie 2021, incepand cu ora 12:00, a
avut loc festivitatea de acordare a Premiilor
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor pentru anul 2020.
Cele mai bune cirti au fost recompensate cu premiul
»Cartea anului”, purtind numele unor mari perso-
nalititi clujene. S-a acordat un ,Premiu special”, un
premiu pentru debut si un premiu pentru literatura
minorititilor.

Juriul acestei editii: Constantina Raveca Buleu
(presedinte), Ridzvan Voncu, Horea Poenar, Olimpiu
Nusfelean, Egyed Emese si Kardcsonyi Zs6lt, membri.

In urma unei juriziri atente, au fost decisi premi-
antii anului 2020:

Judetean Alba) si Rizvan Voncu (presedintele
juriului).

A urmat o splendidi gald de poezie, in care poetii
nominalizati la premiu — Gabriel Chifu, Vasile Dan,
Ioan Moldovan, Ion Muresan, Ioan Es. Pop si Liviu
Ioan Stoiciu — au citit din creatiile lor, in fata unui
public numeros, in rindurile cdruia se afla si un grup
de tineri poeti participanti la Festivalul ,Lucian
Blaga”.

In continuare, a fost decernat Premiul National
pentru Poezie ,Lucian Blaga”, editia 2021. Juriul,
in componenta Gabriel Cosoveanu, Dan Cristea,
Daniel Cristea-Enache, Horia Gérbea, Irina Petras,
Vasile Spiridon si Rizvan Voncu (presedinte),a decis
ca laureatul acestei editii s fie poetul lon Muresan.
Premiul i-a fost decernat de citre Ion Dumitrel,
presedintele Consiliului Judetean Alba, iar criticul
Irina Petras a rostit cuvenita /audatio.

Manifestarea a fost organizati de Consiliul
Judetean Alba, Primiria si Consiliul Local al
Municipiului Sebes, Biblioteca Judeteani ,Lucian
Blaga” Alba, Uniunea Scriitorilor din Romania, Fili-
ala  Alba-Hunedoara a Uniunii Scriitorilor din
Romania si Centrul Cultural ,Lucian Blaga”din Sebes.

Reamintim cd laureatii editiilor anterioare au
fost Adrian Popescu (2017), Emil Brumaru (2018)
si Ana Blandiana (2019).

Premiul special (Premiul Mircea Zaciu):
Gheorghe Glodeanu, Intre real i imaginar.
Incursiuni in proza fantastica francezd din secolul al
XIX-lea, Eikon/Scoala Ardeleand; Ratdicind prin-
tre himere. O panoramd a literaturii fantastice, Tipo
Moldova (criticd si istorie literard)

Cartea anului (Premiul Lucian Blaga): Dinu
Flamand, Om cu vasli pe umir, Tracus Arte (poezie)

Cartea anului (Premiul Liviu Rebreanu): Dora
Pavel, Bastian, roman, Polirom (prozi)

Cartea anului (Premiul Dsida Jené): Tompa
Gabor, Van még kinyvtar Amerikdban?, Pesti
Kalligram (poezie, minorititi)

Premiul pentru debut (Premiul Marian
Papahagi): Adrian Muresan, Virstele subversiunii. N.
Steinhardt si deconstructia utopiilor, OMG (eseu).



Cicero numea Jocus spatiul (in-
ciperea) in care aranja imagi-
nile lucrurilor pe care dorea si le
reting, sd le foloseascd in discursul
sdu. Locul era, asadar, un artificiu.
Memoria — selectivi, ordonatoare
— este si ea loc oratoric. Gratie ei,
nu riticim firul discursului exis-
tential. Mortii nostri sunt ima-
ginae agentes. Fiecare loc al memo-
riei pastreazd fiinta si o fondeaza
in acelasi timp. Saramago noteazi
in Jurnalul din anul Nobelului: ,Se
spune de multe ori ci peisajul
e o stare de spirit, cd privelistea
naturii, oricare ar fi ea, nu face
decit si ne inapoieze dispozitia
spiritului cu care am privit-o,
confirmindu-ne-o, asadar senti-
mentele noastre, numai ele,
au fost cele care au ficut-o
tristi sau veseli, melancolicd
sau exuberantd, deprimati sau
entuziasti. Lumea noastrd exte-
rioard ar fi, prin urmare, in
orice clipd si imprejurare, un fel
de prelungire a lumii noastre
interioare si la fel de variabild atat
una, cit si cealaltd”.

Tristetea cd aerul prin care
trecem plini de ginduri si de
sperante nu poartd urma noastra
(M. Blecher), ci locurile ne uiti
e ameliorati de insistenta cu care
gandul nostru este ,insemnat” de
urma locurilor prin care am trecut
cu o intensitate anume a simturi-
lor, nemisurabild, dar nicidecum
mai putin grea. Ce riméne in
urma unei locuiri personalizate e
atmosfera locului, care nu-i alt-
ceva decit rezultatul succesiunii
coadaptatiunilor, cum ar spune
Eminescu. Daci trecitorul prin
astfel de locuri isi acordi ragazul
privirii atintite, el poate reface
urma din aer a celor care au locuit
inaintea lui acolo. Locul trideazi
secrete ale celui/celor care l-au
locuit cindva, dar poate si nu
pistreze nici o urmd vie, ci sd de-
vini loc al unei fantasme, s imite/
reproducd schema livrescd a unui
loc recognoscibil. Asa se intAmpld
cu enigma dublei ninsori descrisd

de Giampiero Comolli: ,Cand

LOCURI
S| LOCUIRI

/

Locuri si locuiri in literatura romand de la Mihai Eminescu la Lucian

Blaga: o reﬂexie plurali asupra temei locusului.

peste satul troienit apare in ticere
castelul...”. Ninsoarea vizuti pe
fereastra trenului si cea din
Castelul lui Kafka se confundi,
isi imprumutd semnalmente, a-
dancesc peisajul. Fiinta culturald
nu mai e inocentd, vederea ei e
mereu ,miscatd’.

Interpretarea pe care o di un
scriitor sau altul spatiului, precum
si semnificatia ce se poate degaja
dintr-o anumiti evocare a lui l-au
condus pe Valeriu Cristea (Spagiul
in literaturd, 1979) la incheierea
cd imaginea unui /oc € ,manipu-
labild” in cele mai diverse feluri
si scopuri. In plus, fiecare scriitor
propune o anume ipostazi a spa-
tiului, foarte personald si perso-
nalizati: ,Servindu-se de imagini
ale spatiului inchis, Dostoievski si
Marin Preda exprimi (in Crima si
pedeapsa si respectiv in Marele sin-
guratic) idei atit de opuse precum
acelea de 7ad si rai. La intimitatea
unei cidlitorii cu trenul, la evoca-
rea unui compartiment probabil
intru totul aseminitor aceluia
in care Agatha Christie face si
se petreacd Crima din Orient-
Expres recurge Cehov pentru a-si
reprezenta fericirea...”

Trec aici in revisti, intr-un
prim exercitiu, citeva /ocuiri din

un eseu de

IRINA PETRAS

literatura romani. La Eminescu,
padurea e fantasmd, participand
la tinutul ,ficut” al copiliriei.
Fiind bdiet, paduri cutreieram —
e spatiul totdeauna paradisiac,
intr-un singur anotimp: un soare
prelung, o zi nesfirsitd, miroase
a pace, a agezare. E vorba me-
reu de imprejurdri/imprejururi
scoase la suprafatd prin cuvant.
Asa se intAmpli cu Mircestii
Iui Alecsandri, cu Dumbrava
minunatd, loc al povestilor sa-
doveniene. La Cosbuc, fantasma
memorativi include ciscioara,
vreascurile, focul, vatra si, ne-
apdrat, mama care isi gdndeste
fiul. Daci povestea locului e bine
spusd, ea e memorabild, in sensul
cad devine memorie/amintire si
pentru ceilalti, locuitori indirecti
ai acelui loc fantasmatic.

La Ion Creangi, ,partile
noastre” este formula suficienti
pentru a declansa o imagine de
ansamblu a tinuturilor. Tinutul
memoriei e imobil, tine de , fixatii
ale fericirii” (,ne reconfortim
retrdind amintiri legate de starea
de ocrotire” — G. Bachelard)
netulburate de trecerea timpu-
lui. Povestitorul e atit de solid
instalat in amintire, incit nu
mai are nevoie nici de semne

STEAUA 7.2021
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memorative. Stau citeodatd si-mi
aduc aminte e formula simpli si
eficientd de intrare in tinutul
copildriei. Prezentul e un non-/oc,
un pasaj. De unde si nevoia de a-1
coloniza — bojdeuca-muzeu inde-
plineste aceastd functie: ea infige
in pamantul strdin un insemn al
»tarii de bastind.” Dar nu ,,naturd”
aduce instriinatul, ci ustensile,
,decoruri” ficute de mani de om
pentru scena vietii senine din
Humulestii copildriei. Traditia,
datina sunt /ocul-si-timpul perso-
najului lui Creangi, al gospoda-
rului sdu ,asezat la mintea lui” si
care isi ,cautd de trebi.”
Eminescu nu priveste natura,
ci isi aduce aminte de naturd si o
recompune din fragmente sem-
nificante din perspectivi noo-
morfici. Poetul selecteazi din
naturd, dintr-o naturd privitd
candva, o sumi de elemente care
vor fi apoi utilizate ca ieroglife.
Cartea naturii e marea taini,
de nepitruns ca si viata ,incet
repovestitd de o strdind gurd.”
Luna, izvorul, teiul, cornul,
lacul etc. sunt simtite si alese
de poet ca ieroglife — O scriere
misterioasd si inaltd. In fata lor,
Eminescu procedeazi asemeni
lui Champollion. Aflindu-se in
posesia cdforva semne, incearcd
sd descopere codul acestui limbaj
secret, invingand limitarea canti-
tativd printr-o nelimitare com-
binatorie. Se asigurd o securitate
psihologicd prin recunoasterea
unui /oc ca fiind cel visat. Absenta,
lipsa, ,ne-satul” constituie marca
peisajului eminescian. Unda va
da posibilitatea asteptirii acestei
impliniri. Natura la Eminescu e
un loc pentru vis, ea insisi visazd.
y,Pe drumuri delirand”, Ba-
covia este cel-firi-loc. Semn al
oraului din veac”, preferd, firesc,
spatiile publice, anonime: cetatea
yblestematd’, ,de piatrd’, ,vastul
cavou” sunt teritorii inchise, nu
si intime. Strizile desarte, planse,
glaciale sunt toate fundaturi.
Odaia e lipsitd de cildura addpos-
tului ori de voluptatea alcovului

inselitor de moarte (,Aici n-ar
sta nici o iubitd”). ,Tristd si
goald”, e vulnerabild prin ochiul
absurd si gol al geamului deschis
amurgului si spaimei mortii. Nu
spaima de Nimic, fertild in planul
meditatiei, care bantuie noptile
lui Blaga sile cutreieri fantomatic
pe cele eminesciene, ci o spaimi
de sine, neputincioasd, abulici,
angoasi purd. La Bacovia, cim-
piile albe si pustii vor insemna
departe, hiu, pripastie, disparitie.
Ele inceteazd si mai fie spatii
poetice, devenind obsesii. Aici
totul este, nu corespunde. Stipan
e pustiul adanc, golul istoric, in-
tr-un anotimp invariabil umed,
murdar, trist (,ce zi primitivd de
tind”).

Daci George Cosbuc re-
nuntd la cer spre a-si gospodiri
pamantul Jung si lat”, inchis de
bunivoie in limitele terestre ale
existentei sale, pentru Octavian
Goga pimantul e ,pirintele mi-
lostiv”, locul din care totul por-
neste spre a reveni dupd riticiri
inevitabile. Tonalitatea liturgici,
prevestitoare a versurilor sale e
cea mai adecvatd patriotismului
sdu riazvritit si melancolic in
acelasi timp. Maternitatea gliei,
mereu invocatd de fiul riticitor,
argumenteazd nu patriotismul,
ci sentimentul matriotic cople-
sitor (vezi ,matria” descrisi de
un Auguste Comte). Desigur,
»2Pimantul negru-i vechiul nos-
tru tatd’, insd recunoasterea sa
se face in exclusivitate in infi-
tisirile sale feminine, materne:
tarand, glie, ograda, brazdd, cim-
pie, vatra. Tﬁrﬁna are in poezia
lui Octavian Goga rostul ille-
itatii valorante. Silit si pribe-
geascd tocmai fiindcd trebuie
sd poarte cuvantul mumei, fiul
sinchindtor la glie si la soare”
isi asociazd vremelnic nisipul si
praful, succedaneele sterpe ale
pamantului, accesorii ale strii-
nului. ,Instriinatul Ardeal” tri-
mite nu atit la o calitate istoricd
sau politica, cat, mai degrabd, la
una morald, de principiu uman.

Goga nu dovedeste apartenenta
lui (citeste Jor) la Transilvania si
viceversa, ci numeste incd o dati,
ritualic, cu o pronuntati tristete
si 0 anume patima incrancenatd,
provocate de nevoia impusid de
vremuri de a re-spune dreptatea
unui /oc romanesc.

La Arghezi, omul reia in
stipanire lumea (re)numind-o
neobosit in infitisirile sale co-
mune, banale, minore (fardme,
petece, frdnturi, crampeie — sunt
ycantititi” predilecte), care isi
exaltd taina, savoarea, ,utilitatea”
existentiald. E o lume guresi, ex-
trem de populati si la indemanai.
»oingure vin lucrurile din trecut”,
actualizate prin nume si prin
luarea in posesie de citre omul
ce-si recapiti, astfel, sentimentul
apartenentei $i al rostului. Nu
Pamantul, marele, intregul, si-1
doreste omul, ci scoarta colciind
de nestiute forme ale vietii si
rodului. Obscurele forte htonice
nu-l inspdimanti, imensitatea
cerului il copleseste arareori.
Mai tulburitor decit elementele
este elementarul. Transparenta
calmi a filigranelor lui Arghezi
este aburitd de tainica forti a
nenumitului.

La Lucian Blaga, orizontul
yinalt, ritmic si indefinit”, alca-
tuit din deal si vale, isi pune am-
prenta asupra graiului. Lumina
si sdgeata, feminine active, func-
tioneaza ca veritabile blazoane.
,Lumina aceea insetati adinc
de viatd” contine cildura si setea,
asadar cunoasterea: ,0 sete era
de picate, de doruri, de-avin-
turi, de patimi, o sete de lume si
soare.” Pamantul e ,neinduritor
de larg si-ucigitor de mut.”
Comunicarea nu se poate spera
si implini decat prin ipostaza sa
feminini: ,Ca si-1 aud mai bine
mi-am lipit de g/ii urechea.”
Feminin, el vorbeste si raspunde.
Privirea in lumini ia lumea in
stipanire nomothetic: ,latd-
amurguri, iatd stele. / Pe masura
ce le vid, / lucrurile-s ale mele”,
delimitandu-si teritoriul. +



A.E. BACONSKY

TNDEMN CATRE CEL CARE VINE

Nu-ti fa chip cioplit, nu te teme

de cei cu privirile sumbre — lumina ce-o porti

va goni intunericul lor, cum ziua in zare dizolva
coloanele noptii. Nu cauta sa lovesti in dusmanii
marunti, cici seamana serpilor care pier

otraviti de veninul ce-| poarta - surasul

abia conturat, apasarea si drumul, sunt armele tale.
Nu uita niciodata ca cele ce mor sunt adesea
frumoase, dar puiul de vultur golas

ce se naste, iInseamna mai mult. U§i1e nu le-ncuia
cu zavor, ziua si noaptea drume;ul

venit de departe sa-ti bucure casa, si cainele tau
sa-l cunoasca, incat si cand nu vei mai fi,
orisicarui strein insetat de odihna si-i iasa in cale
mereu gudurandu-se bland la picioarele lui,

ca sa nu simta nimeni ca nu esti acasa si nimeni
sa nu se-ndoiasca o clipa de-ntoarcerea ta.

PRIMAVARA FLORENTINA

Cu maini prelungi, cu maini pa]ide
primavara pe Arno. Cu maini prelungi
Botticelli trezeste copacii.

Mergi cautand, mergi lunatic

prin ziua ce, fara s-o pierzi,

ai gasit-o — si un numar

doar de tine stiut te intampina.

Stai intre voci si-ntre clopote — iati-n curand
pietoni ametiti si extatici vor trece

cu fluturi pe pleoape, va fi

o parada a sufletelor

intrupate in piatrd, o mare

betie de mirt. Numai tu

vei continua sa halucinezi

sculptori batrani si silbatici

si Venere de lemn infrunzind

intr-o tara inalta.

anfologie
sfeaua

LITERATURA

Va veni somnul si milioane de animale fara ochi
si milioane de vietati rosii noaptea pe ploaie —
toamna semanatorul olog va plange pe campuri
primavara cu frunze de fier.

Evadagii se vor intoarce singuri in temnita,
pleoapele negre, lacatele de-argint...

supusii din cimitire isi vor muta mu§uroaiele
intr-o largé miscare de valuri.

$i cuvintele vor continua sa se-nmul;eascé mereu,
intunecand orizontul si moartea,

milioane de vietati rosii, milioane de aripi,
milioane de streanguri...

ViscoL

Pentru coamele negre, uraganul
cauta capete. Uraganul de iarna
iube§te, ca mine, ochii tai negri.
Stinge luminile toate

pe rand cate una —

lira de fosfor a trupului tau

s-o0 sarut acordand-o cu tonul

de noapte al uraganului,

tonul de alb si de negru,

cu care, afara, in noapte,

iarna ingana minunile trupului tau.
Fara lumini, fara luna —

uraganul pe geamuri graveaza

cu aripa stema iubirii de noapte;
uraganul dez]énguie rituri erotice.
Stins, totul stins — fara lumini, fara luna -
lira de fosfor a trupului tau

mi-e de-ajuns.

STEAUA 7.2021
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AUREL RAU

90 DE ANI IMPLINITI

Sarbatorim viata,

ca-i mai buna.

In fiecare an,

ziua mea de nastere
am serbat-o,

pe cat s-a putut,

prin munca;

scriind cate-o poezie.
Punandu-mi

cate-o intrebare:

Ce-s anii,

unde merg,

si de unde vin?

Cum sa-i fac

sa stea si sa mearga

in acelasi timp?
Multumit ca pot scapa
de un bilang,

prin astfel de jocuri

de cuvinte.

Ma bucur

de cum o numaritoare
isi urmeaza sirul.

., Buna sa-ti fie inimal!”
1i zic,

imi zice.

Si ne vedem

de drum.

PINGUINII

Prinzand pinguinii pe ecranul calculatorului,
o himera, de o c]ipé.

Stau cu aripile pe langa trupuri, in picioare,
si privesc oceanul inghetat,

vidul,

infinitul.

Lungi, cu picioare]e in zépadé, goa]e,

si cu capetele intr-o parte, ascultand meridiane.
Au aripi]e ca maini, in jos lasate,

si bluzoanele fara nasturi.

Daca aripi]e li s-ar transforma in maini,

ar fi ca noi.

Aduc atat de mult cu omul.

lar daca ar tasni drept in sus

ar iesi prin centurile magnetice ale lui Van Allen
si nu i-ar sfii frigul cosmic,

(2020)

in tinutele lor de scafandri si de astronauti.
Ar inota prin intergalactic.

Dar daca aripile li s-ar transforma in maini
n-ar mai avea aripi si n-ar avea vasle,
s le-am fi brusc superiori.

COoS DE NUIELE

cu capac,
pe care-l cumpar in marginea unui drum.
Un soi de putini eleganta,

de tinut rufe,

sau podoabe

intr-un palat cu turnuri de India.
Captusit

cu o find matase verde.

il cumpar, dintr-o pretuire
pentru impletiri.

Le aduceau prin locurile noastre
niste tigani albi,

vanzatori de cosarci din nuiele,
ca ei albe,

intr-un catun

de langa o padure.

Unde, scolar in prima clasa de liceu,
intr-o duminica,

mergfind spre casa,

cu bilet de voie,

pentru o zi,

ratacind drumul,

cu un ortac,

am cerut, si ni s-a dat,

o cana de apa.

Cos de nuiele

cu incifrari

de cruguri solare;

lucrat cu arta, cu doud manere;
si capacul

peste o tainita

un zavoi verde.

Il duc asa, in masina unor prieteni
care admira

simtul meu gospodaresc

si nu stiu ca in el voi pastra

doar aceasta amintire

trezita

dintr-un somn,

intr-o duminica.

Ce mi-a scos din monotonie

o drumegie.

Cumparat
numai in acest scop.



ADRIAN POPESCU

EUROPA

S-o0 alungém? Dar ne-a hranit odata,
Si laptele ei sacru crescut-a filosofi,
Si stirpe de eroi. Junincé-njunghiaté,
Schimbata pe porumb si pe cartofi.

Sta in genunchi, nu in bazilica, in iarba,
Orbita zi si noapte de meme si lozinci,

Viesparul lor nu-i stup, incep sa fiarba

Puhoaie, viitura in care tu ne-mpingi.

O, Zeus o rapise sub chipul unui taur,
Acum o siluiesc cei de pe malul stang,
Barbarii lumii noi §coligi de dinozaur,

Si har si ratiune dispretuite-mi plang.

Vezi, se scufunda continentul in noroi,

O, Europé sabordata, oamenii de cart

Au adormit cu totii, be;i, drogagi si goi.

Ei care s-au nascut din Carol si Descartes.

GRADINA BOTANICA

Gradina de pe deal cu cactusi sau lamai,
Cu palmieri in sere mi-a résfégat pruncia.

Copil eram cu altii, stii, locuiam la Clinici
unde in mai murea tacut poetul Blaga.

O, biblicii smochini, solarii dulcii finici,
Acolo in gradina, copilul i-a vazut intai.

Memorie, invie trecutul meu si bucuria
Acelui glas ce isi recita singur seara saga.

O PROMISIUNE

M3 trezesc amintindu-mi un vers sau o

promisiune, pe care cineva mi-a soptit-o

A . »
,,Ap01, din camaruta va incepe repatrierea .

Mesajul nu e foarte clar,

dar € Foarte categoric.

T1- Tz (2012)
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PAJISTEA

Vrei sa fii tu, tarziu, pajistea mea,
Unde cresc arborii de paine si cafea,
Unde nu-i boals, bétrénege, nici urat?
Tu spune-ti numele, va fi destul atat...

6 MAI, 1961

Cand el pleca, plecau in cete
penatii casei si-| urmau si larii,

ca pe Ulise, cainii lui fideli cu totii.
Cine fusese ultimul de-acolo,

care |-a prins inca in viata?

,»Din mine simt cum cresc stejarii!”
|-au auzit §optind cu greu, la urma,
cu g]asul lui profund, ce aduna

cu lira lui prea risipita turma

de oi natange. Il iubea Apollo.

lar focul sacru palpaind il vad
agonizénd in stramoseasca vatra,
sau e doar ledul din perete?

Noi stam la cépétéiul unui muribund,
acuma inainte de prépéd?

Nu vreun sicriu de lemn, un sarcofag
i-ar fi mai potrivit poetului, din piatra,
ca unui senator roman.

lar masca mortuara i-o luara greu

9

parca temandu-se de faima lui. +
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CULTURA GENERALA

S| EDUCATIA

Drumul spre creatia culturald trece aproape obligatoriu prin consumul
de culturd, iar culturalizarea se face prin educatia scolara. de

pr aspera ad astra — ,prin aspre
1

a astre” (ca sd respectim so-
noritatea antici) sau »pe cdl aspre
se ajunge la stele” — este un vers al
tragediei Hercule furios de Seneca.
Cel putin de doud mii de ani,
mintile luminate europene stiu
cad drumul spre inalt este pavat
cu spini si cd, pentru a-1 putea
stribate, este nevoie de sacrificii.
Drumul spre creatia culturald
trece aproape obligatoriu prin
consumul de culturi, iar culturali-
zarea se face prin educatia scolara.

In secolul al XIX-lea, cu
sugestii fertile venite inci din
epoca Renasterii, scoala din tarile
civilizate s-a axat pe pregitirea de
culturd generald. Disciplinele sco-
lare clasice, statornicite atunci —
matematicd, limbd materni, fizici,
biologie, chimie, istorie, geografie,
limbi striine, filosofie etc. — chiar
daci si-au schimbat uneori numele
si continutul — au rimas constante.
Omul educat dobandea astfel mij-
loacele necesare de a percepe viata
in intregul ei, de a o putea intelege
si interpreta cu mintea proprie.

Regimul comunist a pervertit
acest sistem mai ales prin ide-
ologizare, dar nu i-a modificat
substantial structura. Dupd 1989,
am pornit, prin compensatie, un
adevirat carusel al schimbdrilor.
De trei decenii, ni se vorbeste

IOAN-AUREL POP

neincetat de criza scolii romanesti
si se propun ,solutii” tot mai ciu-
date de rezolvare. O cale foarte
frecventatd este introducerea unor
noi ,materii scolare”, precum edu-
catie sexuald/ igienicd, protectia
mediului, circulatia pe drumurile
publice, educatie financiar-ban-
card, nutritie sindtoasi, sah, educa-
tie digitald etc. Or, orice om matur
intelege ci aceste noi ,discipline”,
cu cite doud ore pe siptimani in
medie, ar ocupa intregul orar al
elevilor. Cu alte cuvinte, in scoald
s-ar invdta numai citeva metode
practice de adaptare la viata
cotidiand, dar, de fapt, nu s-ar mai
putea face educatie.

Teoria formelor fird fond este
mereu la ordinea zilei la noi. Daci
nu vom face in chip serios discipli-
nele scolare consacrate si verificate
de secole sau daci le vom face pe
toate la nivelul minimei rezistente,
nu vom putea si devenim experti
in nutritie sindtoasd, igiend, sexo-
logie, fiscalitate, drepturile omului,
democratie, studii interculturale,
gandire critici etc. Adaptarea la
nevoile societdtii contemporane
digitalizate nu se poate face prin
materii scolare noi care si le in-
depirteze pe cele vechi, ci prin
continuturi adecvate.

Ce castigdim dacd il invitim
pe elev ci ,Declaratia drepturilor

omului si ale cetiteanului”, adop-
tatd in timpul Marii Revolutii
Franceze (la 1789), a revolutionat
societatea europeand s$i pe cea
americani, din moment ce elevul
nu mai invati nimic despre isto-
ria Frantei, a Europei si a lumii?
Degeaba impirtim istoria tdrii si
a lumii pe felii tot mai mici (de
genul rolul democratiei, istoria
comunismului, dictaturile, rizboa-
iele mondiale, revolutiile, crimele
contra umanititii etc.), fird si ne
mai ingrijim ca elevii si vadd si
ansamblul. Istoria este a societitii,
a comunititilor mari, a civilizatii-
lor si trebuie studiatd ca atare. Ci
noi ocolim istoria nationald, ci
blamidm sentimentul national si
patriotismul, confundiandu-le cu
nationalismul excesiv, cu xenofo-
bia, cu sovinismul, este regretabil
si condamnabil. Numai cunoas-
terea istoriei poporului nostru ne
ajutd si intelegem istoria celorlalte
popoare, a omenirii in ansamblu.

Cultura generald prezenti
doar in memoria calculatorului
nu este utild decit pe jumitate,
fiindcd poate si rimani, pentru
cei mai multi, strdind, opacd, ne-
inteligibila. Ca s accesim datele
digitale avem nevoie de o pregi-
tire a mintii, de o anumiti sen-
sibilitate pentru cunoastere, de
pasiunea cercetidrii. Acestea toate
nu vin printr-un dat imuabil al
sortii, ci prin eforturi grele, prin
invititurd asidud, prin stridanii
ale memoriei, fird de care inte-
ligenta moare. Nu putem arunca
peste bordul ,corabiei” noastre
o experientd de viatd verificatd
de milenii si foarte folositoare,
adoptind in loc iluziile unor de-
cidenti fira scoald ca lumea.

Nu vid o societate viabili a
viitorului — nici nationala si nici
globali — fard educatie serioasa si
sindtoasd. Sanitatea educatiei de-
pinde de noi toti, dar este asigurata
concret de aceia care iau deciziile.
Calitatea inalti a conducitorilor
ar predispune la cresterea calitatii
dascililor, iar din dascili buni vor
iesi absolventi buni. +



m vietuit timp de 27 de

ani in timpul regimului
comunist din Romania. Tara s-a
schimbat in acesti ani, din riu in
mai riu. Comparativ cu ultimii
ani ai regimului, perioada copi-
liriei si adolescentei mele (1962-
1981) mi se pirea si mi se pare
si acum una idilici. Rememorind,
mi uimeste felul in care, Intr-un
regim complet etatizat, existau o
seamd de profesii si mestesuguri
liberale prin care oamenii puteau
sd vietuiascad mai comod si si isi
asigure venituri.

Am locuit in copilirie si ti-
nerete intr-un apartament mare,
cumpdrat de bunicul meu in anul
1940, dupi cutremurul care-i
avariase fosta locuinti. In primii
ani ai copilariei mele chiriasii
,bigati” cu forta de comunisti
peste noi plecaserd. Prin 1968,
locatarii erau exclusiv din familia
noastri. Desi veniturile erau mici,
fratele meu si cu mine eram in-
conjurati de griji, iar casa era bine
intretinutd. La asta contribuiau o
multime de oameni de ajutor, un
fel de ,curte”.

Prima dintre persoanele de
care-mi amintesc era Fima. La
acest prenume bizar rdspundea
o bitrinici trecuti de 70 de
ani, micd, dar vioaie si price-
putd la gospodirie. Fima locuia
aproape, isi asuma multe sarcini
legate de curitenie si bucitirie,
fierbea si spila rufe, avea o fortd
neverosimili. Pe mine mi adora,
imi aducea mereu ceva in dar,
micar un mir. Imi povestea copi-
liria ei, petrecuti la tara.

In acei ani, nu eram constient
de situatia neobisnuitd: intr-un
regim al muncii la stat, un numir
enorm de cetdteni triia din servi-
cii ,private”, evident nefiscalizate,
valorificind competente pe care
statul le ignora. Acesti priceputi
erau cu mult superiori vreunei
,cooperative” care oferea servicii
mai proaste si scumpe.

Un personaj interesant era
geamgiul. Casa, vastd, avea multe
ferestre, geamurile mai cripau

COMUNISMUL BIZAR.
CITEVA AMINTIRI

Intr-un regzm comp/ez‘ etatizat, existau o seamd de prafem st
mesz‘esugum liberale prin care oamenii puteau sd vietuiascd mai

comod §i sd i5i asigure venituri.

sau chitul de etansare, folosit in
epocd, mai cidea, ceea ce bunicul
meu, care isi asumase intretinerea
casei, nu tolera. Chema un geam-
giu, mereu acelasi. Imi plicea
ci-mi didea chit moale si mo-
delez figurine. Omul era ,,pociit”.
Nu stiu din ce sectd va fi ficut
parte. Singurul lui subiect era
Evanghelia, si bunicul, care nu se
indura si lase pe cineva si meste-
reascd fird a fi de fatd, se adapta
la situatie. Eu aveam notiuni de
religie din perspectivd catolici,
din Divina Comedie, privitd si
povestitd tot alituri de bunicul
meu. Regret ¢d nu-mi mai amin-
tesc numele acestui predicator al
ferestrelor bine chituite.

In schimb, pe instalator il
chema Rizmeritd, nume greu de
uitat. Locuia pe aceeasi stradd cu
noi si bricola mult. In acea vreme
plasticul si PVC-ul nu ocupasera
prim-planul. Robinetele, fitin-
gurile, racordurile flexibile erau
practic de negisit, ca orice obiect
necesar, in comunism. Sau erau
mizerabile calitativ. Ceea ce azi
se face cu racorduri, pe atunci
se modela din teavd de plumb
incilziti. Casa avea robinete
antebelice, din bronz, cirora bu-
nicul le potrivea oberteinere si le

de
HORIA GARBEA

improviza garnituri dintr-o vasta
colectie. Cind complexitatea lu-
cririi il depisea, venea domnul
Réizmeritd care avea o lampi cu
carbid pentru incilzirea plum-
bului, sarpe de desfundat tevi si
o competentd superioard. El si
bunicul munceau cite o zi, dar
lucrul era bine ficut.

Apiruserd profesii neastep-
tate, ele acopereau nevoi pe care
statul le ignora. Astfel, venea
cu regularitate ,rusul”. Nu i-am
stiut niciodatd numele. Era poate
un refugiat din Basarabia. Venea
la mitusa mea, vard a bunicii
mele, si aducea cirti in englezd
si francezd, pe care le imprumuta
contra cost. Pentru 15 zile, costul
era de 2-3 lei pe volum. Avea
multi clienti pe care-i vizita cu
geamantanul in mind si ii tre-
cea Intr-un carnet. Mitusa mea
imprumuta 2-3 volume, romane
clasice sau politiste. Pe cele in
francezd le citea si bunica mea.
Erau mai ales din colectia ,Le
Masque”, o serie ce apare si azi,
cu coperta galbend, culoarea
consacratd pentru policier. Pe co-
pertd, toate aveau o mascd neagra
prin ochiul cireia trecea o pani
de scris. Erau obosite de impru-
muturi repetate. [va urma] +
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GABOR TOMPA

STARE DE VEGHE

Nu. Nu. Nu aprindem lumina. Nu scriem
poezii. Nu clipim din ochi. Nu

visam. Nu ne trezim. Azi nu. Azi nici nu
adormim. Nu vedem vedenii. Nu auzim

cantece. Nu fredonim. Nu ne scoatem
camasa. Nu ne punem pantalonii, pantofii. Nu
mancam, nu pacatuim. Nu pierdem

trenul. Nu sosim. Nu ne este sete,

nu gresim. Nu impreuna. Nu, azi nu. Nu
cerem cuvantul. Nu avem acea parere. Nu-|
pornim. Nu planuim, nu punem

in scena. Nu dam, nu luam. Nu con-
tinuim. Nu ne ridicim. Nu intelegem. Nu
miscam. Azi nu. Azi vine s ne ia.

AD LITERAM

Nu sunt adeptul abstractizarilor — spuse filozoful
téindu-§i venele. Aici curge sénge, prieteni, sénge autentic,
cu adevarat verbal! adéugé dramaturgul. Nu virtual? -
intreba scenaristul. Asta n-are vanal — striga actorul.
Amin, n-avem nici regizor, consfinti criticul.

PsIHOzA

si totusi

s-a asezat pe scaunul din spatele meu

in randul paisprezece tusind virusii sai

in ceafa mea agentul

incredintat al mortii a asteptat cu ribdare momentul
in care s-a programat din nou versiunea

scenica a ,,Copiilor Revolutiei” stiind ca a saptea oara
n-am sa refuz invitatia tanarului regizor care

intre timp a implinit varsta de patruzeci de ani
desigur atunci cand m-am intors catre el privindu-|

cu ochi patrunzatori inti s-a prefacut ca urmareste
actiunea piesei pe urma a inceput si se scuze spunand
ca s-au epuizat toate mastile din farmacii

chiar si batista

de hartie i-a fost furnizata in secret de un

fost subaltern caci de cand a iesit la pensie e si el
urmarit cu alte cuvinte monitorizat apoi a

inceput sa scotoceasca in buzunare si ca din
intamplare a scipat pe jos o carte de imbarcare

spre Wuhan calitorie primita drept

recompensa spuse usor jenat de zece ani il

tot amagesc cu asta era inca in functie cand

li s-a acordat dar n-au fost fonduri tot asa ca si in acest

caz pe care |-a acceptat doar ca sa-si mai suplimenteze putin

pensia si pentru c i-au promis un aparat de autoascultare

ultimul model m-au tras in piept spuse gafaind virusul nu-i

cruta nici pe propriii sai agenti iar acum a devenit si el

victima acestei tehnici a pieirii cizelate la perfecgiune la ce
le serveste?

la ce? ,,calaul e mereu tras de victima in abisurile uitarii”

dar in clipa aceea au rasunat ropote de aplauze el a fost

tarat pe scena de actori in timp ce eu m-am lisat dus de
mulgimea care-|

aclama cu ovatii.

GRAMATICA UMANA

Multi barbati sunt meschini,

si multe femei sunt meschine,

multi barbati-femeie sunt meschini,
si multe femei-barbat sunt meschine.

Multi barbati sunt amabili,

si multe femei sunt amabile,

multi barbati-femeie sunt amabili,
si multe femei-barbat sunt amabile.

Multi barbati sunt masculini,

si multe femei sunt masculine,

multi barbati-femeie sunt masculini.
si multe femei-barbat sunt masculine.

Multi barbati sunt feminini,

si multe femei sunt feminine,

multi barbati-femeie sunt feminini,
si multe femei-barbat sunt feminine.

S.a.m.d.
S.a.m.d.
S.a.m.d.
S.a.m.d.

La ce bun, deci, sa generalizém?
Verbul e verbal,

substantivul e substangial,
adjectivul e adjudecat,
pronumele e pronuntat,
conjunctia e conjuncturala.

Si asa mai departe... E foarte simplu.
Exceptand cazul cand nu e.

A se invita misterul: Omul.

Si a se respecta gramatici

umane trecatoare.

TRATAT DE PACE

Cu conditii si neconditionat.

Mai intai ma ridic, dupé aceea cad.
Ma inaltd Domnul, cu conditia de-a fi.
Am sa ma predau, numai de-ar veni.

[traduceri din maghiard de Gdbor Tompa]



DILEMA

Cunosti doua femei intr-o singura fiinta

una e transparenta cum aerul
cealalta nemaipomenit de carnala
suav opaca asemeni unei crizanteme

daca premeditat renunti la prima
a doua se vestejeste

daca premeditat renunti la a doua
prima se-nnegureaza

daca dai cu banul
dispar amindoua.

SOARELE CITESTE

Soarele citeste cite una din cér'gi]e tale
cu un ochi patrunzator dizolvant
expert in Vermeer

vin atitea femei sa-l admire

una e-n short si-n sandale
cu marea-i tristete bronzatd cum marea

alta cu-o coafura montana

alta pe-un firav fond muzical
care-i finiseaza miinile.

DESPRE IMAGINATIE

Nicio imaginatie nu se poate decit
imagina pe sine

imaginatia e-o sensibilitate ricoroasi gratioasa
cum un cristal

imaginatia se culca deseori cu realul
dar nu poate fi fecundata.

CULCUSUL CIINELUI MEU DRAG DISPARUT

Un cu]cu§ gol de ciine
cum un cearcan
din care ochiul a plecat

cum un nor pe care
cerul |-a parasit
azvirlit in pubelé

cum o lacrima aspra
rostogolindu-se pe cimp
o lacrima alcatuita

din sirma ghimpata.

GHEORGHE GRIGURCU

SCRIPTOR

Scirtiitoare hirtia cum un mecanism neuns

condeiul infundindu-se-n albul paginii
cum o copita-n namol

hirtia o rana veche precum inceputul Lumii

hirtia alba: misterium fascinans;
textul ce-o acopera: misterium tremendum.

S1 POATE SE SCURGE

Si poate se scurge moartea se scurge
cum vlaga dintr-un fermoar ce se desface
poate cum strigatul dintr-un cuvint

ce ramine tacut nedumerit de sine

poate se scurge obosind oboseala
moartea cum un scalp luminos
al celui mai intunecat cap

moartea care striga si se jura si-njura
ca o precupeata ce-adoarme-n cele din urma

una devenind cu morcovul palid cu varza congestionata.

RURALA

Am Tngrémédit tacerile una peste alta
intr-un cufar

de jur-imprejur girbovite pustietati
nori maniaci

og]inzi de tara ieftine tisnite
din alte og]inzi mai vechi

flacai fnginduragi si fete
in miini purtindu-§i inima
(mfinile groase rosii
inima de turta dulce)

cite-un cocos
cu capu] tupilat sub aripa

de teama ielelor

mai e drum lung pina la gara. +
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Stimate domnule Vasile Igna, Cartea
din vis, care insumeazd poemelg
scrise de dvs. intre 1969 si 2019, este
chiar cartea visata? Care e diferenta,
dacd existd vreuna, dintre proiectia
oniricd a poeziei §i transpunera lite-
rard a imaginarului?

Cartea din vis, titlul in sine, nu are
nicio conotatie axiologici. E un ti-
tlu ca oricare altul, cu precizarea ci,
pentru mine, el circumscrie nu o
realitate, ci o virtualitate, mai exact,
o aspiratie. Pe scurt, e vorba despre
striduinta mea de a nu pdrisi, de
buni voie, o anumiti albie si de a
mi impotrivi, dupa putinele si bie-
tele mele inzestriri, ca aluviunile
ulterioare si accidentele inevitabile
sd o transforme intr-o mlastind cu
vegetatie scipatd de sub control. Si
apropo de diferenta dintre proiectia
oniricd a poeziei §i transpunerea
in text a imaginarului, eu mi-am
permis ca in Nota care precede
antologia si accentuez faptul ci
in interiorul visului poruncile,
stilul, dictia, prozodia etc. se pot
schimba, dar ci matricea rimine
aceeasi. Diferenta, daci asa cum
spuneti, o fi fiind vreuna, e cd visul,
nu zamisleste, ci developeazi, nu
impune, ci doar sugereazi. Visul
dezviluie, harul intrupeazi. Ceea
ce, pand la urmd, ar putea insemna
cd poezia e un epifenomen, o pre-
lungire a unei realititi care ne co-
pleseste prin materialitate, dar ne
salveazd prin imaginar. In lipsa lui,
mutenia imanentd a visului devine
asurzitoare.

Desi cu o anumitd discretie la in-
ceput, v-ati aﬁrmaz‘ st ca prozator,

~Perseverenta e productiva,
iar inconsecventa e... diabolica”

nu numai ca poet. Ce fel de epic va
atrage si vd exprima?

Nu am veleititi de prozator. Daci in
poezie, mutatis mutandis, nu pretu-
iesc povestea si rezumatul scoldresc
al biografiei netransfigurate, proza
nu existd inafara povestii. Poezia
mi se pare abstragere deliberatd
din legile limbii, o fugd consimtita,
in timp ce proza e chiar povestea
pe care o spune limba. Scriu prozi
din dorinta de a mi (re)imprieteni
cu luminisurile si ascunzisurile
limbii materne, singura care-mi
procurd libertatea alegerii si iluzia
comprehensiunii. Altfel, proza nu
e altceva decat o altd ipostazi (o
fatd ceva mai putin mascatd) a per-
sonalitatii. Obiectivarea, oarecum
aseminatoare cu ceea ce se intam-
pld in fizica cuanticd, nu e decit
o formid a coaguldrii imaginatiei
autorului in jurul unor insule de
realitate pe care se inghesuie cam
aceeasi faund si aceeasi flord din
stufirisul poeziei. De vreo cinci-
sase ani, de cind am inceput scri-
erea Paraginii, am citit mult din,
despre si in jurul fizicii cuantice si
al biologiei celulare. Schrodinger,
de pildd, pe care il citisem incid
de prin anii "80, vorbeste de doud
principii fundamentale care stau
la temeliile stiintei (inclusiv ale...
stiintei literaturii!): principiul in-
teligibilitatii naturii si principiul
obiectivirii, ambele mostenite de
la vechii greci. Parafrazandu-1
pe el, care spune cd ,stiinta nu
impune nimic, stiinta enunti’, pot
spune si eu: proza nu enuntd nimic,
proza impune. Impune, pe rand sau
deodatd, o lume interioard si una

Ovidiu Pecican
n dialog cu
Vasile Igno

exterioard. lar obiectivarea este
despre ,ipoteza lumii reale” (cea
din jurul nostru), despre reducerea
ei la citeva constante si, mai ales,
la luminarea raporturilor sale cu
lumea interioara. De aceea, pentru
cartea de prozd abia terminati,
am ales drept motto o notatie din
Pseudo-jurnalul lui Anton Holban:
»Nu existd idei, ci teme interioare”.
Inteleg prin asta ci suntem acei
spectatori care, retrigindu-ne din
lumea obiectivi si folosindu-ne
propriile senzatii, perceptii si...
amintiri, ne reintoarcem la ea, o
asimilim si o procesim ca pe sin-
gura realitate inteligibild. La urma
urmei, amintirile nu sunt decat
niste vise cu ochii deschisi. Aceiasi
ochi care, fiind singurul nostru
organ ce nu produce nimic, se mul-
tumesc sd primeascd, sd recepteze,
sd oglindeascd, dar nu si si reflecte.

L-a invatat ceva pe poet si pe pro-
zator experienta de editor literar?
Ce si cum?

Da, dar cred ci, de fapt, nu m-a
invitat, ci m-a obisnuit. Cititor
relativ precoce si autor cu exi-
gente probabil mai mari decit
inzestrarea nativd, am avut nevoie
de experienta primei cirti (Arme
albe, in 1969) pentru a constien-
tiza (si a nu uita niciodati!) cat
de important este sa intalnesti pe
cineva care sd aiba perspicacitatea
si-ti spund: ,nu te gribi, biiete,
mai citeste, ai rdbdare, gindeste
cu capul tdu si scrie ce gandesti si
ce simti!”. Primul meu redactor,
de altfel un om extrem de culti-
vat, dar fird niciun organ pentru
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(JOCURI PENTRU UN RIGA ABSENT)

nude ghosts see[dng each other out in the silence

(A“en Ginsberg)

El putea crede ca viseaza

si ca poarta

spre-o Augusté Poarta

visul legat cu odgoane

de corabii bete

si cu alte pripoane.

Pani ce dupa cum se cuvine

trupul iese din sine

si liber de rau si de bine

vorbe§te romaneste

despuiat de blandete rupt de morala:
Buna ziua!, spune, voi merge la §coalé
alaturi de drécu§ori impreuna cu sfingii
cu fratii ce-au fost cu parintii

sa invat acolo o alta limba

una ce obrazul limbii il schimba
impielitand-o alegandu-i pereche

un manz si o iapa cu streche

si-o pajiste pe care apoi se-asaza

o turma de miei la amiaza.

poezie, s-a multumit si accepte
ceea ce i-a oferit putina mea
pricepere, lucru pe care nu i I-am
reprosat niciodatd, dar pe care
l-am resimtit toata viata. Cenzura
nu a eliminat nimic, cartea a fost
bine primiti, ceea ce nu a scutit-o
de o notd extrem de virulenti in
Scanteia, care ,analiza” o singurd
poezie, Somn, ce incepea cu aceste
versuri: ,De veghe sub portile
curtilor/ Stau sobolanii in astep-
tarea noptii”

Evident, am fost supus, ca editor,
acelorasi rigori stupide pe care
sistemul le impusese ca legi, sub

aparenta a tot felul de indicatii,
directive si directii. Dar m-am
straduit, timp de doudzeci si cinci
de ani, fird si fi reusit intotdeauna,
sd nu aplic decit o singurd ,cen-
zurd’, cea in care talentul, lucidi-
tatea si onestitatea intelectuald
preced si exclud amatorismul,
vanitatea si orgoliile fari acoperire.
Complicitatea dintre autor si edi-
tor a ,salvat” de multe ori onoarea
scrisului din aceastd perioadi intu-
necata a istoriei noastre recente.

Ce fel de diplomatie exerseazd un
editor si ce fel de diplomat poate fi

[-au spus ca-i varcolac.
Poate chiar era

dar asta nu-| privea.
Cum tot nu-l privea
verde iedera

ce urca pe zid
dincolo de vid

si cadea in zori
dincoace de nori.
Unde-| astepta

cu coasta strapunsa
cu oloiuri unsa

alt riga proc]et

crai intr-o chilie

cu ziduri de ata

unde se invata

Odele si Fuga.
Cateodata Ruga

si Abecedarul

cand deschide Darul.

editorul atunci cand opteazd pentru
activitatea diplomatica?

Nu cred ci existi mai multe
tipuri de diplomatie, iar eu nu
simt niciun regret pentru cd i-am
dedicat aproape cincisprezece ani.
Oricum, nu existd diplomatie per
se. Diplomatia e menitd si asigure
avantaje si, atunci cand, din ratiuni
mai mult sau mai putin obiective,
nu reuseste, se multumeste si evite
impasurile. In diplomatie, ca in
literaturd, perseverenta e produc-
tivd, iar inconsecventa e... diabolicd.
Tertium non datur. Cand, cu pri-
lejul unei investigatii, nu chiar de
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(5,04 a.m.)

E casicum peretele s-ar frénge
si-n zori s-ar risipi chipuri natange
ce se rotesc ca ulii sub frunte

si fac din noapte uli;é si punte

pe care trec iscoadele si hotii
nebunii satului si toti netotii

sa vada cum se-ascut in taina parii
in care-s trasi in teapa lautarii
viori gambale si gordune—s pralf
arcuse si sacaz se-nalta vraf

pe drum piezis ce duce catre scoala
unde pitici de smoala se riscoala
cerandu-i rigai o eterna pace

(o cruce pe-a testoasei carapace)
si pe printesa nesmintit zélog:

Sa-i plamadeasca pui de inorog

si din a visului de cremene hlamida
un flutur cap de mort sio omida.

rutind, am auzit pentru prima dati
vuietul de cascadd pe care-] face
sangele in tAmpld, mi-a venit si mi
ridic de la masi si sd o iau la fugi.
Atita dezordine interioard nu mai
yauzisem” nicicind. Ceea ce fusese
pand atunci o abstractie, devenise,
brusc, o realitate coplesitoare a
propriei fiziologii si nu o simpld
proiectie auditivd a unui fenomen
vital. ,Diplomatia” editorului nu e
diferitd; dar daci el nu ,aude” cum
pulseazd singele intr-o carte, ar
fi mai potrivit si se facd vinzitor
la piatd sau bigitor de seami in
supermarket.

Cand survine apoteoza intr-o cari-
erd de scriitor? Socotiti cd ati atins
deja acel moment sau incd nu a
survenit? Cum putem sti in poezie,
in prozd cd apoteoza a venit?

Nu putem sti niciodatd, dar de
venit, vine odatd cu sfarsitul. Sur-
prizele postume sunt rare si, de
obicei, ele sunt creatoare de aureole,
nu de apoteoze. Posterititile sunt
capricioase si intrd intotdeauna
in concurentd cu un prezent pe
cat de agresiv si lipsit de scrupule,
pe atit de indreptitit din punctul
de vedere al evolutiei gusturilor
si mentalititilor. Daci apoteoza

Putea crede orice

in orice e loc pentru orice

si pentru cel mai putin ferice
cautandu-si singur de price
si pentru cel ce-si face

din pace razboi si iar pace
alergand in spatele dricului
unde de altfel demult locuieste
dansand in jurul nimicului
scré§nind din dingii de peste
pocnind fecioreste din deste
si poruncind ca un riga.

Loc loc striga

precum o striga ce desparte
miezul noptii de

margini netaiate de carte
si locul ei de un alt loc
tinut demult sub obroc.
Dar cémpul e plin

de rugi si pelin

de urzica moarta

ca flamuri la poarta
peste care striga

un riga cu striga

si cu soimi pe umeri

in cari te prenumeri.

(din volumul Capcanele, in pregitire)

inseamnd ceea ce stiu eu, adicd
glorificare, preamdrire, zeificare,
mairturisesc c¢d nu ma intereseaza.
Daci, insi, e vorba de sentimentul
unei impliniri, de un moment sau
de o succesiune de momente in care
te simti liber, dezlegat de mode,
poncife, obligatii si, indeosebi, de
orgolii, s-ar putea ca apoteoza si
fie un cuvént potrivit. Potrivit, desi
usor de substituit, limba roméini
fiind foarte bogati in sinonime.
Uneori e un avantaj, alteori e un
handicap. Dumneavoastrdi m-ati
intrebat si eu v-am rispuns cum
m-am priceput. +
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Vasile
lgna

ORA
/ZERO

fragment din
Paragina,
in pregdtire

Si, totusi, Consulul nu semana deloc cu o casa a
singuratatii. Cum numarul si infatisarile viselor
par X tinde spre infinit, nu e deloc improbabil ca si
singuratatea sa faca parte dintre ele. Un vis, printre
cele multe, care-si impart, uneori in mod egal, alteori
exagerat de nedrept, iluziile, co§maruri|e, pasiunile,
sperangele, iubirile, tradarile. $i excentricitégile.

Carolina si Axinte continuau si se intalneasca in
acela§i loc. [l alesese ea, dar il sfin;iseré impreuna, il bo-
tezasera fiecare cu un nume secret, si-| asumasera ca pe
un dar nesperat, nu din nevoie, asa cum si-ar fi asumat
o garsoniera neutra, un apartament vag mobilat sau, la
rigoare, o coliba dintr-o margine de padure. Asemenea
retrovizoarelor asezate la iesirile din intersectiile peri-
culoase, oglinda Carolinei suprapunea chipuri cu iden-
titati aproximative si origini cel putin controversate. Le
amesteca unele cu altele, luminand cate ceva din pérgile
obscure, umbrind ceea ce parea luminat. Cand schim-
bau locul intalnirii, Carolina se simtea cuprinsi de un
freamat greu de definit in care neastamparul si dorinta
se invecinau cu o teama aproape viscerala. Pe masura ce
se apropia de el, era tot mai putin sigura ca acela e locul
ales, ca aceea e ora hotarata si, indeosebi, ca Axinte e
barbatul cu care trebuia si se intalneasca. li pronunta
numele cat putea de des, il repeta in minte (Axinte, nu
Axente; Axinte, nu Arsente!...) de zeci de ori, incer-
cand sa faca de nedezlegat legatura dintre nume si chip.
A sfér§it, peste o vreme, sa-i spuna simplu: Axinte.

- [;i voi spune Axinte. Nu Ax, nu Axi, nu alt-
cumva. Pur si simplu, Axinte.

— lar eu iti voi spune Carolinal Nu Caro, nu
Caroli, si nici altfel. Pur si simplu: Ca-ro-li-na! Cu
cat un nume e mai lung, cu atat indica o posesie mai
sigura, iar in ce te priveste, fiecare silaba inseamna
cel putin un sfert de secol. Asa ca... nu-ti fie teama!

Se jucau cu literele, nu cu cuvintele. Unul conta pe
ecoul lor scurt, altul pe o modulatie de frecventd mai
lungé; fiecare cu indreptégirea lui, dar, in egalé masura,
simple subterfugii, inlocuitori ale unor vorbe inci ne-
spuse, ale unor experiente ce nu fusesera nici macar
imaginate.

— Si-acum ce vei face? a intrebat-o Axinte.

Se referea, desigur, la faptul ca absolvise liceul,
ci venise toamna si ci se incheiaserd examenele de
admitere la facultate. Carolina il privi surprinsa; nu
se astepta la intrebare, considerase discutia incheiata.
Cateva seri la rand, vorbisera despre ei (,,sa aflam si
ceva despre noi”, zise Carolina) cand mai direct, cand
mai pe ocolite, nu chiar dupé cum 1i impingea inima,
ci dupa cum se oranduiau curiozitatile si nedumeririle
fiecaruia. Vocea ei o atragea pe a lui, uneori mergeau
in aceeasi directie, alteori se incrucisau, despartin-
du-se cu repeziciune si reintalnindu-se pe neasteptate.

Fusese, spunea Carolina, o eleva foarte silitoare,
terminase cu a doua medie pe liceu, diduse examen de
admitere la medicina, se inscrisese si la Biologie si la



Fizica, unde, de asemenea fusese admisa printre primii.
Trebuia sa aleagé. Péringii, medici, amandoi, lasasera
optiunea in seama ei, dar nu pierdeau nici un prilej sa-i
spuna ca ei insista pentru Medicina. Cel putin tatil ei,
medic chirurg, visa sa-si vada fata operand pe creier sau,
in cel mai nefericit caz, pe inima. ., Ce sa faci tu ca bi-
olog? In cea mai fericita situatie, ai putea lucra intr-un
laborator, citind in sﬁngele, urina si excrementele paci-
engilor. Care pacienti, sa stii de la mine, asteapta de la
doctor nu doar si nu giseasca in maruntaiele lor ceva
bolnav, ci nici sa nu identifice ceva compromitator. Am
avut, spunea el, destui bolnavi pentru care teama de a nu
suferi de ceva ,,ru§inos” a avut consecinte mult mai greu
de vindecat decat cele cauzate de boala propriu-zisa”.

- Am ales Biologia, raspunse Carolina.

Rostise propozitia cu cel mai linistit si limpede ton
cu putinta.

Probabil ca la fel se pronuntau candva si sentin-
tele de condamnare la moarte. Nu cred sa fi existat
vreodata, nici in zilele cele mai crunte ale Inchizitiei,
judecatori cirora sa le tremure glasul cand anuntau
arderea pe rug sau spanzuritoarea. Antrenamentul
si nu credinta era cel care impunea tonul, mimica,
gesturile crainicului oficiant, Marele Inchizitor, in
momentul ce preceda aprinderea rugului. Spectacolul
se incheiase, urma caderea cortinei.

— Faci-se voia ta!, spuse Axinte, ridicandu-se in
picioare, aplecandu-se peste masa si sarutand fruntea
Carolinei.

Simtindu-i buzele fierbinti si respiratia accelerata,
Carolina incepu sa rada. Hohotul ei fusese scurt, dar
foarte clar, cu atat mai distinct auzit cu caAt rumoarea
cafenelei scazuse vizibil in ultimele minute. Nu era
un ras vesel, ci o mica explozie de surpriza, asemenea
celei a copiilor ce primesc o palma neasteptata peste
fund si, nevenindu-le sa creada, rad in continuare,
asimiland atat gestul, cat si durerea jocului.

Cei trei barbati de la masa vecina, cea vesnic
rezervatd, intoarsera privirile spre ei, dar tacerea si
seriozitatea ce se asternuse pe fetele tinerilor ii con-
vinsesera ca nu se petrecuse nimic neobisnuit.

Doar ca, pe neasteptate, murmurul cafenelei se
inteti, glasurile se amestecara, se auzea scartaitul sca-
unelor pe pardoseala de marmura a cafenelei. Timp
de cateva minute, freamatul se transforma in zarva si
aceasta ameninta sa scape de sub control. Apoi, cala
un semnal, zgomotul inceta. Tacerea care ii lua locul
avea ceva pe cat de nefiresc, pe atat de lini§titor.

Cateva clipe mai tarziu, Carolina simti o mana
asezandu-se pe umarul ei drept. Se intoarse si vazu
un barbat inalt, intre doua varste, care o privea foarte
concentrat. Avea ochi albastri, mari, mai mari si mai
albastri decat ai tuturor barbatilor pe care-i cunoscuse
pana atunci. Si parul alb, complet alb, tuns scurt, cu
o carare abia conturata. | se parea ca-l zarise altadata,
la masa de alaturi.

Some Sort of Ending (2015)

Barbatul s-a apropiat si mai mult — era inalt,
mai inalt decat Axinte — s-a aplecat spre urechea
Carolinei si a soptit:

— Asculta-l, dar fa ce vreil

Dupé care s-a intors, a ocolit mesele din vecina-
tate si s-a amestecat cu cei ce tocmai ieseau pe usa
principala. Pasul lui era foarte apasat, spatele drept,
privirea fixa.

- Ce ti-a spus? a intrebat-o Axinte, dupa ce
Carolina parea sa-si fi venit in fire.

- Sa ma fac biolog, raspunse, fara sa se gindeasca
nicio clipé dacad chiar acestea fusesera cuvintele,
sau daca nu facea altceva decat sa-si continue sirul
propriilor ganduri. Ganduri in randul carora acel
Faca-se voia ta, ce dec]an§ase totul, era cel mai greu
de patruns.

Au facut semn ospatarului, au platit, s-au ridicat si
au parasit cafeneaua. Un timp au mers alaturi, tinan-
du-se de mana. Cand s-au despartit, pendula de pe
peretele Consulului tocmai batuse miezul noptii. +
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o anchetade



IRINA PETRAS

Revolu’gia fran-
cezi a afirmat
cateva idei indriz-
nete (anacronismul
monarhiei, de pildi)
si a numit idealurile
lumii moderne: Li-
bertate, egalitate, fra-
ternitate. Prin  Declaratia
drepturilor omului §i ale cetiteanu-
lui, a sugerat din titlu cele doud
coordonate pe care s-ar cuveni
sd evolueze omenirea, respectand
drepturi fundamentale ale omului
si stabilind 1indatoriri pentru
cetiteanul responsabil de pros-
peritatea Cetidtii cireia i apar-
tine. Mai adaug inteleapta lege
din 1905 care separd bisericile
de stat si decide caracterul laic
al Invitimantului. Dincolo de
aceste impliniri franceze, nicide-
cum respectate/asumate de toatd
Lumea, e de spus ci actualitatea
celor trei principii e axiomatic,
ele rimanand pand azi idealuri.
Contradictiile nu se ivesc intre
cele trei, ci decurg din incercirile
de a le realiza practic.
»2Libertatea constd in a putea
face tot ceea ce nu diuneazi

Caderea inchisorii Bastilia, la 14 iulie 1789, a ramas in
istorie nu doar ca inceputul Revolutiei Franceze, ci si ca
moment inaugural al afirmarii valorilor care au circumscris
modernitatea culturald si sociald a Europei. Libertate,

egalitate,

fraternitate sunt de atunei

principii care

circumscriu idealurile Europei democrate.

1. Mai sunt actuale idealurile respective?

2. Exista vreo contradictie intre cele trei componente
ideale formulate de Revolutia Francezi - Libertate. Egalitate.

Fraternitate - sau nu?

3. Ce alte principii mai socotiti a fiimportante astazi (statde
drept, egalitate de sanse, drepturi ale minoritatilor, dreptul

la munca)?

Publicam o prima parte din raspunsuri, in ordinea sosirii

lor pe adresa redactiei.

celuilalt”. E de la bun inceput
limitatd, cici daunele pot avea o
infinitate de definitii, reducand
drastic spatiul in care poti evolua
in siguranti. Cum bine glumea
Mark Twain, libertitile trebuie
neapirat insotite de ,intelepciu-
nea de anule folosi”. Pani siliber-
tatea cuvintului e alunecoasi. Un
»fel de gluma”, zicea Saul Below:
»in Est, erati arestati si inchisi fi-
indca dideati glas opiniilor voastre,
in vreme ce in Vest, poti face cite
declaratii revolutionare poftesti si
nu te cearti nimeni, dar nici nu te
bagi in seamd”. Singura libertate
de neatins rimine cea interioari,
dar eficienta ei e individuala.
Egalitatea e doriti de jos in sus,
mai niciodati invers. Ea nu e ,pen-
tru citei”. Apoi, suntem diferiti si
unici (ADN-ul si amprentele sunt
martori de necontrazis). In cazuri
ideale, putem lucra constient la
impicarea diferentelor, nicidecum
la abolirea lor. Frumusetea relatiilor
umane std si in marea diversitate
pe care o administreqzé pasnic
si reciproc avantajos. Incercirile
de uniformizare, de stergere a
diferentelor duc la cenusiu, apoi,
inevitabil, la rizvritire. Egalitatea
sanselor ,lucrd”, cum i aratd nu-
mele, dupi cum iti e norocul.

Fraternitatea e deja in culpi
astdzi. De ce nu sororitate?! Apoi,
»,sd ne avem ca fratii” e un ideal
indoielnic, toatd lumea stie ci
,branza e pe bani”. Aleg totusi
si-i dau dreptate Iui Rutger
Bregman (Homo sapiens. O istorie
plind de sperantd) si si cred ci
omul e mai degrabd tentat si fie
bun cu ceilalti. Descopeream alti
dati o griitoare nuantid de to-
picd vizdnd calitatea-de-a-fi-om:
suntem oameni” ori de cite ori
numirim un gest nobil, stipa-
nirea de sine, respectul pentru
radicinile culturale si pentru Jegea
morald, generozitatea, grija pentru
aproape. Dimpotrivi sau com-
plementar, ,,oameni suntem” cind
avem de mirturisit compromisuri,
ritdciri trecitoare, intolerante, dar
si o tolerantd excesivd, motivatd
circumstantial.

IOAN LASCU

Daci astizi e-

e Xistd vreo con-
tradictie intre con-
ceptele  trinomului
,2Libertate-egalitate-
fraternitate” Si da
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si nu. In primul rind, el este o
emanatie a spiritului idealist si
popular de la inceputul Revolutiei
franceze de la 1789. Sunt con-
cepte ce stau la baza Declaratiei
drepturilor omului 5i ale cetiteanu-
lui (26 august 1789). Se consi-
derd — si pe bund dreptate — ci
respectivul document se regiseste
la temelia democratiei moderne.
»2Drepturile omului” se refereau la
categoria cea mai largi, iar ,drep-
turile cetiteanului” priveau numai
pe cetitenii francezi, dar sd amin-
tim cd forurile revolutionare din
metropold (Adunarea Nationald
constituiti din Adunarea Stirilor
Generale) au acordat drept de
cetdtenie tuturor oamenilor din
Franta si din colonii, indiferent
de rasd si de starea sociali. Au
fost intrunite astfel cel putin doud
exigente: libertatea si egalitatea.
Cat despre fraternitate, aceasta
se putea manifesta in virtutea
primelor doud concepte, fiind
mai mult o parte morald decat
una politicd si sociald. In ce pri-
veste droits de [’homme, ele au fost
incilcate chiar in perioada Terorii
iacobine (1793-1794), cand ceti-
teni nevinovati, considerati dus-
mani ai Revolutiei, erau con-
damnati la moarte in urma unor
sumare delatiuni, fird sentinte
judiciare. Culmea era ci ,dreptu-
rile omului” fuseserd date pentru
oirancezi, strdini si inamici”. Sa
tinem seama cd documentul
promulgat la 1789 se regiseste
in bunid mdisurd in Declaratia
universald a drepturilor omului
din zilele noastre. Ajungind in
acest punct discutia se complici,
se amplificd, deoarece in lumea
contemporand se constati multe
incdlcdri ale acestora, chiar si in
tarile democratice.
Principiile egalitatii de
o sanse si drepturile minori-
titilor sunt garantate in temeiul
libertdtii si egalititii cetitenilor
din oricare tdri ale lumii. Statul
de drept consfinteste si trebuie
sa fie aparitorul vigilent al drep-
turilor si libertitilor omului, insa

chiar in Uniunea Europeani
suntem martorii unor disensiuni
si dezbateri insistente privitoare
la functionarea corectd a statului
de drept. In Declaratia universali
a drepturilor omului se stipuleazi
ci ,recunoasterea  demnititii
inerente tuturor membrilor fa-
miliei umane si a drepturilor lor
egale si inalienabile constituie
elementele libertatii, dreptatii si
pacii in lume.” Bref rezultd fard
echivoc cd dreptitile si libertitile
sunt mereu periclitate si trebuie
necontenit apdrate si in mod just
aplicate.
Actualitatea  celor  trei
e principii care rdman pe
frontispiciul istoric al Revolutiei
franceze este vizibild prin chiar
dezvoltarea lor in Declaratia
universald a drepturilor omului,
prin setea nepotolitd de libertate
a oamenilor de oriunde, un im-
puls al spiritului militant pentru
dobéndirea si perpetuarea lor. Sa
ne aducem aminte ce au strigat
oamenii iesiti in strada in decem-
brie 1989: ,Vom muri si vom fi
liberi!”

LEO BUTNARU

ceste nizuinte sublime de pe
Pimant, poate ci cele mai
inalte, pand la tronul dumneze-
iesc, vor fi mereu actuale, insi, din
picate, niciodatd atinse, cum s-a
intimplat inclusiv in respectiva
revolutie francezi care, in loc si
implineascd Marele Ideal, a capo-
tat intr-o Ingrozitoare Teroare.
...91 totusi, neogoita, inflicirata,
mereu tridata triadd Libertatea,
Egalitatea, Fraternitateareprezinti,
de fapt, prin ea insisi, perpetuum-ul
mobile al tuturor indemnurilor
supreme ale umanititii. Ea poate fi
reluati la infinit, cu mai multi sau
mai putind pasiune, cu mai multd
sau mai putind sperantd, pentru cd
Libertate, Egalitate, Fraternitate nu
se va curma ca necesitate care, insd,
in vecii vecilor nu va rimane decat

lozincd, virgina virginelor dintre
slogane, fata bitrind etern nede-
florati din faimoasa ei inflorare/
inflorire — Libertate, E galitate, Fra-
ternitate, si celelalte...

In toate ale Cerului si Pa-
mantului sunt infinite diversiti-
tile. Iar diversitatea, mai mult sau
mai putin, inseamni inegalitate,
inseamni altfel. Diferenta pune
in gardd experienta tocmai ca
imposibilitate a  coincidentei,
adicd a egalititii. Fie si la modul
nobil, particularitatea, diferenta,
originalitatea presupun dispro-
portia sau — altfel de proportii,
configuratii, esente. Mai mult sau
mai putin. De unde pornesc cele-
lalte... — suspiciunea, nemultumi-
rea, comparatia (in detrimentul
etc.), inflatia de incredere, idio-
sincraziile, degradarea relatiilor
dintre oameni, in societate...

In ce priveste contradictiile,
ele nu cd sunt posibile, ci chiar
inerente, precum constatim si in
democratie ca, deocamdati, cea
mai suportabild situatie sociald,
pe care, in lipsa — se spune — uneia
mai bune, omul si-o ia de exem-
plu. (Provizoriu?...) lar democra-
tia e de neconceput fird libertate.
Numai ci, parci in principiile de
subsol ale trio-dezideratului, se
dovedeste cd, unde e liber-
tate in toati... libertatea
sa, nu poate fi si egali-
tate. Iar unde e, con-
comitent, libertate
si inegalitate — nu
poate fi fraternitate.

Iar unde nu e fra-
ternitate, nu poate fi
egalitate etc. etc. — din
toate astea, si altele, reiesind
cd democratia se multumeste cu
mult mai putin decit se preface
lumea cd ar crede — democratiei
ii este suficientd doar libertatea. ..

Insd, de fapt, e un cerc vicios.
Precum s-a vizut/ se vede in
urma altor revolutii de dupi cea
francezd; un cerc fird iesire spre
mai bine, spre echitabil, spre mai
aproape de ce ar trebui sd insemne
fraternitatea. Aceastd tripleti de




notiuni ca aspiratie la echitatea
sociald generald sui generis pare si
alcituiascd o ecuatie de nerezol-
vat, ce poate fi aseminati, pe cat
de poetic, pe atit de filosofic, cu
un perpetuum mobile al spiritului,
existentei umane, cu toatd noble-
tea visului, aspiratiilor, idealititii
jinduite; un perpetuum care, ca si
perpetuum mobile ,clasic”, fizic, si
zic, ce nu poate fi ,construit”, ca
si se ajungd la o miscare ciclicd
permanenti, fird o sursi ,externd’
de energie. Pentru ci astfel s-ar
incilca (ceea ce in vecii vecilor
nu va fi permis!) legile fizice/
cosmice de conservare inerente,
sau incidlcAnd ireversibilitatea
fenomenelor din naturd, irever-
sibilitate de asemenea... clasici,
acceptatd, constatatd ca iminenti.
Insi in cazul Libertatii —Egahtatn
— Fraternititii, odati ce sunt im-
posibile (cel putin in democratie
ca cea mai cea etc.), ce se incalci?
Pentru ci s-ar incilca, totusi, ceva,
tocmai la acest CEVA umanitatea
meditind de la Revolutia franceza
incoace, dar de fapt —de cind e lu-
mea constientd pe Pimént; medi-
tand filosofii, clericii, politicienii,
sociologii, sdracii, poetii etc. etc.,
fird si se ajungd la vreun liman.
Sau, poate, ajungind, in chip te-
oretic, insd, din picate, nicidecum
practic (ajungindu-se); in practica
socio-umand. Nicidecum si nici-
odatd, ca un negru Nevermore al
vietii sociale pe Pimant...

Numai cd, in chip ideal (as-
piratie spre acesta), lumea se tot
gandeste la Libertate, Egalitate,
Fraternitate!, iar cand le rosteste
numele, se creeazd impresia ci
totdeauna, parcid, ar fi doud cu-
vinte in plus, odatd ce una/ unul
din ele le presupune obligatoriu
pe celelalte doud. Numai ci...
Precum am spus mai sus..

In fine, reiese ci Lzbermz‘e,
Egalitate, Fraternitate ar semana
cu trei viduve cernite, biete cerse-
toare ce riticesc din s(t)ate in s(t)
ate; ele — Libertatea, Egalitatea,
Fraternitatea... — imposibil(e) de
a exista si a face bine impreuni...

GABRIEL CHIFU
Asa cum spuneti, E-

1 T Lo galitate, libertate, fra-
ternitate, cele trei principii im-
puse de Revolutia Francezi,
alcituiesc o formuld inspiratd
(unii au numit-o chiar formula
sacral), care defineste moderni-
tatea europeand. Mia intrebati
daci isi mai pistreazd ea actua-
litatea. As fi tentat sd zic cd nu.
Fiindca principiile componente
sunt datate, au rdspuns strict unor
provociri ale acelei epoci si au re-
prezentat o solutie viabili azunci.
Egalitatea, de p11da era cerutd
de o situatie concretd, presantd —
existenta privilegiilor aristocratiei
si ale clerului. Asumarea de citre
revolutionari a acestui deziderat,
egalitate, a dus la desfiintarea
feudalismului, la aprobarea De-
claratiei Drepturilor Omului si
ale Cetidteanului, in august 1789,
la abolirea monarhiei trei ani mai
tarziu si la proclamarea republicii,
tot in 1792, adici a dus la trans-
formarea formidabild a Frantei si
apoi a Europei, prin sustinerea
unor idei novatoare, ca democra-
tie, republicd, liberalism, natio-
nalism. Libertatea si fraternitatea
addugate pe lista de revendiciri
ideale nu ficeau decit si ampli-
fice forta ideii de egalitate.
Astizi, formula sacrd Egalitate,
libertate, fraternitate isi pastreaza
valoarea istoricd exceptionald,
insd, repet, nu cred ci se mai poate
opera cu ea. Cici astizi deja stim
prea bine cd inegalitatea e o reali-
tate adanc inridicinati in natura
umani (poate fi chiar o premisi
de la care pornim cind vorbim
despre oameni!): existd inegalitate
de educatie, de culturi, de menta-
litate, pe langd cea imediatd datd
de avutie, iar lista formelor de
inegalitate este mult mai lungi.
Stim si cd libertatea e o stare
interioard, la care atitia nu pot
accede, desi aparent sunt liberi.
Dupid cum [fraternitatea suni

bine, suni romantic,
dar inseamni doar o
reprezentare naivi a
naturii umane: caci
am aflat intre timp,
dacd nu stiam, ci firea
omului e labirinticd si
cd In ea se addpostesc de-
moni care nu pot fi controlati.
Ce principii as aseza

o astizi intr-o formuli
cilduzitoare? Din dorinta de a
nu discrimina, am ajuns sd prac-
ticim o corectitudine politicd
in exces. Acest abuz de Political
Correctness ne-a impins la cenzu-
rarea basmelor, a operelor literare
si cinematografice clasice, la da-
rimarea statuilor, la maltratarea
limbii, la rescrierea trecutului,
ca-n distopiile cele mai crunte.
Asa incit eu cred ci o devizd
potrivitd pentru vremea noastrd
ar fi Rationalitate! sau, dacid vreti,
Umanitate prin rationalitate! Dar,
sigur, rationalitatea nu se doban-
deste usor, ci prin exercitiu asiduu
de cizelare a propriei tale per-
soane, prin invataturd si educatie.
Si pe acestea le-as trece pe lista
principiilor dupd care sd ne con-
ducem. Si, desigur, n-as uita Cele
zece porunci, din Noul Testament.
Ele sunt valabile in orice ev, ne
ajutd sa ne formim o armituri
lduntrici strict necesard, ne ajutd
si ne credm toti acelasi set de
valori, ne ajutd, cu alte cuvinte, sd
ne intelegem unii cu altii si cu noi
insine.

IOAN-AUREL POP

Idealurile Marii
e« Revolutii
Franceze sunt vala-
bile si azi in masura
in care ele au inlocuit
principiile vechiului
regim, bazate pe privi-
legiu, ierarhie, supunere,
onoare cavalereascd, bigotism
etc., cu acelea devenite temelie
a lumii moderne, adicd libertate,
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egalitate, fraternitate, liberalism,
legalitate, constitutionalism etc.
Principiile vechi erau obosite si
gripau societatea. Cu alte cuvinte,
o lume a inechititii (a oligarhiei, a
aristocratiei, a puterii detinute prin
origine) a fost inlocuitd cu una a
democratiei. Lumea statornicitd
la 1789 a fost net superioara celei
vechi, de sorginte medievala si a
functionat bine pand recent. S-ar
putea ca acum, dupi circa un sfert
de mileniu, si fie nevoie de alte
principii, dar eu nu stiu care sunt
acelea, nu stiu altele mai bune de-
cat cele intemeiate pe democratie.
Contradictie in sine nu
o cred ci existi, numai ci,
intre timp, au aparut inadvertente
de interpretare, mai ales de cand
existd atitia ,analisti politici”,
oformatori de opinie”, ,influen-
ceri” si alti ,experti”, prezenti in
noianul de mijloace de difuzare
in masi. Libertatea se bazeazi pe
egalitate, fiindcd nu pot si fie
unii mai liberi decat altii,
iar fraternitatea isi are
temeiurile in iubi-
rea de oameni, de
semeni, cu riaddcini
inclusiv in morala
crestind. Nu poti sd
fii liber pe deplin daca
unii continui si fie sclavi,
discriminati, dispretuiti, si nici
sd promovezi egalitatea dacd nu-i
pretuiesti/ iubesti pe toti oame-
nii. Contradictii formale intre
cele trei principii au apdrut in
practicd, in modurile de aplicare a
lor interesati, trunchiati, contor-
sionatd. Oamenii se nasc si riman
egali si liberi, pentru ci un om
fatd de alt om trebuie si fie lucru
sfant (Homo res sacra homini). A
spus-o Seneca acum doud mile-
nii, dar unora dintre noi ne place
sd tot inventim roata.
Fireste, intre timp, lumea s-a
« complicat mereu, libertatea,
egalitatea, fritia s-au tot multipli-
cat in sensuri, unele potrivite, altele
aberante. Egalitatea nu poate si
fie mecanici, fiindcd nu pot si fie
toti oamenii sefl, sau savanti, sau

muncitori, sau informaticieni, nu
pot si fie toti plititi la fel, nu pot
avea toti averi egale etc. Trebuie
si intelegem de cele mai multe
ori egalitatea ca egalitate de sanse.
Statul bazat pe democratie nu
poate si fie decit unul de drept,
constitutional, in care minoritatea
s se supund nu majorititii, ci deci-
ziel majoritatii. Asta nu inseamni
cd majoritatea nu poate gresi, dar
statul de drept are mecanisme de
reglare. Munca este fundamentala
pentru cd este o calitate strict
umand si pentru cd intretine ome-
nirea. Nimeni nu poate si fie privat
de munci si nimeni nu ar trebui si
triiascd firi si munceasci. Asta
desi munca nu este obligatorie prin
lege. Democratia contemporani
nu poate si fie staticd, dar nici si se
relativizeze fird limite.

HORIA GARBEA

Cele trei elemente din sloga-
nul Revolutiei, intre care nu
cred ci existd contradictii si din
care derivi declaratia drepturilor
omului, sunt partea luminoasd si
insemnati a acelui moment istoric.
Cici Bastilia propriu-zisi era cam
goald si furia populard a dirdmat
doar un simbol. Altfel, Revolutia a
degenerat, a fost creatoarea Terorii
si s-a virsat in Consulat, Directorat
si apoi tot intr-o monarhie ,im-
periald” care poate pidrea legitima
sau nu, dar care a adus inci un
deceniu de rizboaie in Europa.
Generatia mea a invitat la scoald
cd Revolutia francezd a venit ,le-
gic” pentru ci relatiile economice,
devenite anacronice, le determinau
pe cele sociale. Numai ci relatiile
feudale au mai continuat un secol
si s-a vizut cd ele pot fi inldturate
si pasnic. Conceptele au rimas
ideale, dar realititile au fost mereu
departe de ele. Secolele XIX si XX
nu au adus in lume multi libertate,
nici egalitate, iar de fraternitate ce
si mai vorbim, cu doud rizboaie
arzitoare si unul rece. Alte principii

s-au addugat ulterior, dar treimea
initiald isi pastreazd actualitatea si
dominatia. Unele principii, care fac
parte azi din setul ,corectitudinii
politice”, sunt contrare libertatii,
sunt mai degrabi constrangeri
sub masca ,dreptei gindiri” care
se asigurd cu politia (gindirii, ca
la Orwell). Adici orice om e liber
s facd tot ce-i ordond Big Brother
sau Mos Teacd, dupi principiul:
,Fii vesel, leat, cd te ia mama dracu-
lui!” A tinde spre Zibertate, egalitate,
[fraternitate este justificat si nobil. A
crede ci ele au fost sau ar putea fi
realizate in lumea reald ar fi doar o
naivitate.

NICOLAE PRELIPCEANU

Azi stie  aproape
oricine cd e im-

posibil si existe de-
plind libertate atunci
cand existi deplind
egalitate. Cici lumea
e ficuti din fiinte
inegale ca dotare fizici,
dar mai ales spirituald. Ci
ele, aceste fiinte, au dreptul la ega-
litate de sanse, dar pentru fiecare la
nivelul sdu, e lucru de inteles, si la
asta s-o fi referit lozinca Revolutiei
Franceze. Interesant este ci aceasti
mare revolutie a fost modelul uneia,
s1 mai mari, care a instituit tocmai
lipsa libertitii si a egalititii. Cat
despre fraternitate, nici vorbd nu
mai putea si fie in Rusia bolsevici,
unde ,Marea Revolutie Socialistd
din Octombrie”, care a avut loc
in noiembrie, il avea in frunte pe
Lenin, iar acesta avea in frunte, sau
sub, in cap, modelul francez. Mai
ales pe cel al scurtei perioade a
marilor crime comise de modelul
sdu. El, Lenin si ei, urmasii sii, au
instaurat un regim extrem de dur,
de crud fatd de om, dar si de lung,
claméind, cum se ficea si pe la noi
in anii regimului de tristd amintire,
»grija fatd de om”.

Azi, o televiziune francezi care
se vede si la noi proclami , Liberté,




égalité, actualité”, cu o indreptitire
la fel de mare ca si aceea a primei
tormule. Cici, vorba lui Grigore
Alexandrescu, des citat cindva de
Ion Pop, ,veacul inainteazd”. $i
inaintdnd, face ,din merele oprite
marmeladd”, ca si-l citez pe un
poet considerat minor, George
Topirceanu.

Multe dintre vorbele care s-au
spus cindva, in istorie, cu convin-
gere, s-au golit de sens si sunt azi
repetate papagaliceste, in spatele lor
ascunzandu-se interese striine. De
cand altele sunt telurile lumii, de
cand pe primul loc e comertul, res-
pectarea libertitilor si a drepturilor
omului au cam trecut pe planul doi
in foarte multe pirti ale lumii. Ca
altfel nu stiu cum s-ar mai fi facut
comert cu China de-o pilda.

Norocul nostru c¢i ne aflim
in Europa, si mai ales in cea
unitd, unde acele vorbe ale Marii
Revolutii  Franceze, intemeie-
toare a vremurilor noastre, dar si
a genocidului (in Vendée), mai
sunt incd in functie. Pentru cit
timp? Aceasta-i intrebarea.

DANIEL
CRISTEA-ENACHE

Desi am senti-

o mente ameste-
cate fatd de Revolutia
Francezi, ca si fatd
de orice eveniment
istoric  violent, cu
multe cadavre lisate
in urmd, nu pot si nu
recunosc ci fird aceastd
Revolutie nu am fi intrat in moder-
nitate, rimanand ancorati (pentru
cit timp?) intr-un absolutism de
tip medieval si intr-o societate stra-
tificatd. Azi, cind beneficiem de
drepturile politice si sociale ficute
posibile — chiar dacd in timp — de
Revolutia Francez si de efectele ei,
ne vine destul de greu si ne repre-
zentim felul in care triiau oamenii
ce nu erau privilegiati prin nume,
clasd si avere i care nu aveau nicio

sansd de a-si schimba conditia pe
durata vietii lor. Un exemplu ce
poate pirea socant, dar constituie
adevirul istoric: la noi, femeile nu
au avut drept de vot decat... dupi
al doilea rizboi mondial, ceea ce
inseamna ci primele alegeri libere
si nefalsificate la care au putut
vota femeile au fost cele din 1990.
La doud secole de la Revolutia
Francezi, femeile din Romania au
putut vota liber! Prin urmare, nu
numai ci idealurile libertatii, ega-
litatii si fraternitdtii riméan actuale;
dar ele au fost si sunt imperios ne-
cesare pentru ca o societate si nu se
confunde cu statul si si fie formata
din cetiteni egali in drepturi si li-
beri in optiunile lor.
S-au scris biblioteci intregi
o despre acest subiect si,daci e
sd rezum propriile observatii asupra
implicatiilor Revolutiei Franceze
in istorie si in viata cotidiand a oa-
menilor, libertatea a fost ingraditd
si constransi prin egalitate. De aici
porneste si bifurcatia logicd intre
dreapta ideologici (care opteazi
ca valoare tare pentru libertate) si
stinga (care opteazd pentru egali-
tate); iar tensiunea dintre cele doui
valori mi se pare benefici. Fiindci
libertatea trebuie atent delimitatd
si normati (e una dintre tezele cir-
tii mele Aproape liber), pentru a nu
derapa in libertatea de a face riul;

iar egalitatea, pentru a nu deveni
egalitarism comunist, trebuie de
asemenea ,contratd’ prin libertatea
de a fi altfel decit altul. Exista deci
o opozitie intre cele doud principii
fondatoare, iar ea e una, dupa mine,
pozitiva.
Toate principiile enumerate
o in intrebarea Dvs. mi se par
importante si necesare astizi. As
insista putin asupra drepturilor
minoritatilor, de ce?, tocmai fiindci
sunt un reprezentant al diferitelor
majorititi: de etnie romini in
Rominia, ortodox in conditiile in
care majoritatea credinciosilor de
la noi sunt ortodocsi, alb la piele
tot ca majoritatea populatiei, in
fine, heterosexual tot ca majoritatea
de la noi. Ilustrez cu prisosintd
majoritatea si majorititile. De
aceea, respect si apir drepturile
minorititilor, fiindca dreptul la
diferenta trebuie nu numai clamat,
ci si sustinut in viata societali. O
Romanie a diversitatii este o tard
mai bund, mai sinitoasi si mai
frumoasd decit o Roménie pe un
unic calapod. In plus, strimosii
mei au fost nu numai romani, ci
si belgieni, francezi, elvetieni, rus,
greci, ceea ce face ca singele meu s
fie suficient de amestecat. Sunt deci
un roman impur; $i am o aversiune
explicabild fatd de majorititile care
mirsiluiesc, cintd si zbiard. +
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Serban
Tomsa

DE CE N-AM
INVATAT
MATEMATICA

fragment din Amintirile
unui optzecist intdrziat

Dupé cum am povestit, in ciclul gimnazial am
avut un profesor de matematica stralucit. L-am
mai evocat cu ocazia mortii sale. Se numea Octavian
Muscalu si era, alaturi de Maria Lazar, cel mai bun
dascal pe care l-am avut in acele vremuri. Relaxat,
cu simtul umorului, cu o mentalitate superioara si
tolerant atat cat trebuia pentru a face eficient actul
didactic, domnul Buti, cum il numeau toti, facea, in
faga clasei, niste demonstragii clare, logice, frumoase.
Evident ca nu-si punea mintea si mu§c}1ii cu noi, cum
faceau alte cadre didactice care umblau numai cu
bata in mani. Muscalu indeplinea conditia esentiala
care face dintr-un specialist un profesor foarte bun:
transforma cele mai complicate probleme in chestiuni
usor accesibile mintii elevilor. Cand preda domnul
Buti o lectie, matematica devenea brusc simpla, usoara
si plina de poezie. Pot spune ci era un profesor fara
egal. Din pacate, nu i-a fost dat sa ma invete pe tot
parcursul celor patru ani.

La liceu, in schimb, prima ora de matematica a fost
un adevarat soc. Usa s-a deschis ca scoasa din bala-
male si peste noi s-a napustit un batran galben la fata,
sprinten si pus la patru ace. Pe strazile din B. erau
niste noroaie atat de groase, incat te puteai ineca in
ele, dar matematicianul nostru avea pantofii curati si
lustruigi, veritabile og]inzi care ne intorceau mutrele
lungite a mirare. A fost o intrare in fortd, asa cum
faceau apostolii de moda veche. Un contact care sa
ne intimideze si si ne faca si stim cine este jupanul in
clasa. Batranul cu gura incretita intr-un rictus cinic,
de neam prost, si-a smuls basca de pe cap si aruncat-o,
cu o precizie de baschetballst direct in culerul aflat
in celalalt colt al salii de clasa. Indemanarea mosului
ne-a luat plUltul.

— Bai, toa’ si (tovarasi — n. m.)! O sa faceti
matematica cu mine! a spus cel ciruia ii vom spune,
conventional, nea Costica, desi in realitate ii ziceam
altfel. Dar tot cu nea inainte. Cu mine nu merge sa
spuneti ca Marea Neagra e albastra! Nu va tine!
Scoateti caietele si notati! Aaza... la ora de matema-
tica trebuie sa fim... doud puncte, liniuta de la capat...
cuminti... liniuta... atenti... liniuta... sarguinciosi...
liniuta... si ne facem temele... a3a... Mi se pare mie,
baiete, sau tu razi? s-a incruntat nea Costica.

— Nu, dom’ profesor, a zis un hatru, mi-am amin-
tit de ceva.

—Ti-ai amintit de ceva? Si de ce, ma rog, ti-ai
adus aminte?

— Deo prostie, nu pot sa va zic.

— Aha, in timp ce noi facem matematica de inalta
clasa, tu te gandesti la prostii. Mars la tabla ca sa-ti
aduci aminte si de matematica pe care ai invatat-o!

Restul orei se compunea din imbranceli, pa]mp,
pumni si ghionturi zdravene suportate de elev. In
rastimpuri, nea Costica i tragea suturi nefer1c1tu|u1
lovindu-l cu bombeurile pantofllor direct in tibie. I



mai calca pe picioare cu tocurile pantofi]or si le ra-
sucea in asa fel incat si-i zdrobeasca metatarsienele.

— Unde am ramas? a intrebat nea Costica satisfa-
cut, dupé ce elevul a trecut la locul siu, tarandu-se,
de durere, de-a busilea.

— Doua puncte liniuta de la capat, am sarit
eu indatoritor, iar nea Costica s-a uitat la mine
chioras, banuitor.

Dar n-a mai fost vreme de rafuieli: sunase de
pauza.

— Atentie! a urlat nea Costica. Acasa sa mai
framantati voi problema de pe tabla, apoi cititi urma-
torul capitol si rezolvati primele treizeci de probleme!

M-am chinuit toata noaptea sa fac problemele.

A doua zi, nea Costica a intrat dupa acelasi ritual
sia intrebat:

— Ce zi e astazi, ma?

— Margi, a raspuns unul.

— Eee, azi e zi de ascultat! La tabla, criminalilor!

Si a scos in fata patru-cinci insi pe care i-a jucat in
picioare toata ora. Dar tot n-am reusit sa facem macar
un exercitiu. Fiindca nici nea Costica n-avea idee cum
trebuie sa procedam. Cu zece ani inainte, nea Costica
il invatase si pe prietenul si colegul meu de catedra,
Geo. Pe atunci, mi-a povestit Geo, nea Costica
dadea meditagii unor fete. Printre elevi era un copil
linistit si silitor, care era mai bun la matematica decat
ceilalti. Nea Costica ii purta pica elevului si i spunea
P. Nicolae. Era un lucru obisnuit ca fetele meditate
sa nu stie nimic. In schimb, P. Nicolae, chiar daca
nu era scos la tabla, ridica mana si rezolva problema,
sco;éndu-i pe toti din incurcatura. La notare, conclu-
ziile lui nea Costica erau clare:

— Fetele s-au straduit la tabla si mai muncesc si
suplimentar, asa ci o sa le punem cate un 10. lar lui
P. Nicolae ii dam 4, ca nu vrea sa mai munceasca!

Revenind la vremurile mele, trebuie sa spun ca mai
ridicam mana si rezolvam cate ceva. Nea Costica ma
privea circumspect si ma intreba:

— Tu ce vrei sa te faci, ma?

— E§ti surd ? Ce vrei sa studiezi?

— Literatura.

— Aha, esti total dezorientat. Pai, in primul [énd,
trebuie sa fii un geniu sa iei la facultatea aia. In al
doilea rand, afla de la mine ca o sa mori de foame cu
literatura ta. Oricum, afla de la mine, cine nu gusta
din viata de student degeaba traieste pe pémént!

Au fost singurele lucruri pe care le-am invatat de
la nea Costica.

Ne explica limita in matematica, izbindu-se vio-
lent cu umarul de tocul usii.

— Limita e asta, toa’ si! Nu-mi da voie sa trec mai
departe! Uite, asta e!

Si se repezea ca nebunul in usa, bubuind de credea
tot liceul ca ne-am apucat sa demolam.

Abstracgiunile le elucida intr-un mod straniu.

— Sa zicem ca x e lon siye Gheorghe. 2x in-
seamna de doui ori lon si 3y de trei ori Gheorghe.

Si ii lua pe numitii lon si Gheorghe si ii scutura si
ii invartea si ii amesteca pana ne naucea pe toti!

— Bai, i-am anuntat pe colegi intr-o zi, stiti ca
nea Costica a scos o carte?

— E§ti nebun? Ce carte? au sarit ceilal'gi.

— lon si Gheorghe. Cu/egere de exercitii  si
probleme.

Lectia se incheia invariabil cu aceleasi cuvinte:

— Pentru acasa mai fraimantati problema de pe ta-
bla, luati de citit urmatorul capitol si de scris primele
treizeci de probleme.

— Pai, le-am facut, dom’ profesor, minteam eu,
sastisit.

— Atunci faceti-le de la sfarsit catre inceput!

— Le-am facut si asa, p]usam eu.

— Nu-i nimic, rezolvayi-le din cinci in cinci!

Avea informatori si 1i teroriza pe cei care isi
exprimau indoielile in legatura cu capacitatile sale
stiintifice. In mod neasteptat, de la o vreme am ince-
put sa fiu rasfatat de nea Costica. Imi bateam joc de
el, dar o faceam intr-un mod ironic, laudandu-l.

— B3, al dracu prost, nea Costica asta! Nimic nu
stie, a spus un co]eg, oprindu-se léngé banca mea,
dupa o ora de matematica.

Ramasesem asezat, incercand si-mi adun gan-
durile, dupa ce imi didusem seama ca nu voi invata
niciodata matematica de la nea Costica.

— Ba e foarte destept, am spus eu in bataie de joc.
N-ai vazut cata filosofie are in cap?

Chiar de a doua zi, co]egul ainceput sa fie dumicat
marunt, in timp ce mie, daca ridicam o datd mana,
nea Costica imi punea 10 (el care nu dadea note peste
8, daca nu faceai meditatie cu el!) si preciza:

— Asta nu e un tembel ca voi, cei]a];i! E un ele-
ment eminent si va ajunge departe! Este exponentul
vostru!

Am intrebat cu voce tare, intr-o pauza, daca stie
cineva de ce |-a cuprins pe nea Costica dragostea fa'gé
de mine. Si atunci s-a apropiat o fata si mi-a marturi-
sit ca e nepoatd-sa si ca i-a povestit zbirului ca il laud
la tot pasul!

[ntr-un rand s-a imbolnavit si citeva siptamani a
venit, in locul lui, o doamna d(égu'gé, micuta, blonda.
Se numea Cornelia Neagu. In prima ord cu noua
noastra profesoaré am dat teza. A§a era planilcicaté.
Am luat, ca de obicei, cea mai mare nota din clasa:
un 5 g]orios, n condi;ii]e in care nimeni nu depé§ise
nivelul lui 2. A fost singurul 5 din cariera mea de elev.

Cornelia Neagu explica lectia in zece minute si mi
se parea ci matematica era cea mai frumoasa si cea
mai usoara disciplini. Era fascinatie pura. Probabil ca
daca as fi facut cu ea matematica, as fi ajuns un alt
Grigore Moisil! Glumesc, desigur. Intr-o zi mi-am
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uitat caietul de teme acasa si, intamplator, am fost
scos la tabla. Fara sa stau prea mult timp pe ganduri,
am inhitat caietul unui coleg si l-am prezentat ca
fiind al meu. Profesoara ne dadea fix doua probleme
si in ziua urmatoare ne punea sa le rezolvam la tabla.
[n paralel, corecta si caietul. Am facut imediat pro-
blemele, numai ca lucrasem dupé o alta metoda decat
cea utilizata de proprietarul caietului.

— Sa vedeti ca-l prinde pe Gigi cu cioara vopsita,
si-au dat cu parerea cei din banci.

Cornelia Neagu a terminat de examinat tema si
si-a aruncat ochii pe tabla.

—Se vede ci stii matematica, a zis ea. Poti sa
lucrezi problemele dupa metode variate. Zece,
multumesc!

Am facut umanul si din clasa a XI-a n-am mai dat
ochii cu nea Costica.

Voi incheia cu doua scene petrecute multi ani mai
tarziu, cum ar spune Marquez.

Fostul elev P. Nicolae, devenit intre timp un
profesor de matematica foarte apreciat, l-a vazut la o
coada, in Bucuresti, pe batranul dascil nea Costica,
iesit la pensie si dornic sa apuce niste adia’a§i, cum li
se spunea picioarelor de porc. P. Nicolae s-a apropiat
de mosneag plin de respect si |-a salutat, inclinandu-se
pana la pamant.

— Salut, a raspuns cu acreala nea Costica, intor-
cand capul in alta directie.

— Dom’ profesor, nu stiu daci ma recunoasteti,
dar eu...

— Nu te cunosc, i-a taiat-o, scurt, bogorogul.

— ...dar eu sunt un fost elev de-al dumneavoastra...

—Si? Ce e cu asta? Vrei sa-ti dau ceva? Vax
albina!

— Nu, nu, vreau sa va spun ca datorita faptului ca
ati fost un profesor extraordinar si m-ati invatat ma-
tematica, am ajuns si eu profesor de aceeasi materie!

— Rahat cu apa rece! a zis baboiul didactic. Ce
mare branzi e ci ai ajuns si tu profesor? Ehe, unii
dintre elevii mei au ajuns si inspectori, sa stii!

Si i-a intors spatele discipolului sau.

Prin 92 am vazut la tv o scena care m-a facut
sa tresar. Un batran, in care am recunoscut pe nea
Costica, besteciia din maini si se agita pe o aratura.
Era autorul unei inventii nemaiauzite, spunea repor-
terul. Desfiintase gardul dintre gradina sa si gospoda-
ria fratelui sau, iar in spatiul respectiv putea si mai
cultive doua randuri de ardei! Epocala contributie la
dezvoltarea legumiculturii!

Mare om a fost nea Costica, Dumnezeu sa-l ierte!
Dar eu, un prost incurabil, n-am reusit sa invat niciun
pic de matematica de lael. +



Lucla
Luped

MELCI

preste masina in fata intrarii laterale de la

Leroy Merlin si iese incet pe usa din drep-
tul soferului, atat de incet, de parca nu se astepta
sa trebuiasca sa coboare din masina. Poarta niste
pantaloni albi de panza, incretiti in dreptul coap-
selor. Cute de felul ista gasesti raspandite pe tot
corpul lui, cu zecile, ca un ceargaf mare, §ifonat,
pe care nu-l mai poate da jos. Dupa un timp se
deschide si usa din dreapta si iese o fetita care cara
dupa ea o oita fericita de plus. Nu o vazusem pana
acum, nici nu aveam cum, capul si cele doua codite
ca doud fantani arteziene ii veneau undeva sub
marginea bordului. Inconjoara masina prin fata, il
ia pe barbatul care pare a fi bunicul ei de mana si
pornesc inspre usa magazinului. Pastreaza amandoi
acelasi ritm, niciunul nu ramane in urma, desi ea
face trei pasi pentru un singur pas de-al lui. Fetita
se opreste la un moment dat si incepe s se invarta
intre aripile usii de la intrare, isi lipeste fata de
sticla si scoate limba la bunic. Bunicul ii zambeste,
se mutd de pe un picior pe celalalt, si o asteapta
rabdator induntru, cu mana intinsa. Cand cei doi
se reunesc si trec de casele de marcat ii pierd din
vedere.

Astept afard ca A. si gaseasca un loc liber
de parcare si ma tot foiesc dintr-o parte intr-alta
sa-mi dezmortesc picioarele. Ultima oara cand am
fost aici, in decembrie, am stat o ora in masina, cu
geamurile deschise, cu motorul oprit. Parci eram
intr-o fotografie veche, nemiscati si reticenti in
fata aparatului. Niciunul dintre noi nu a zis mare
lucru. Ne tineau loc de cuvinte claxoanele, agitatia
si injuréturile din parcare, care, intr-o zi aglomeraté
de duminica, nu erau putine. Pe drum, ne certasem
intre o intersectie si o alta, nu-mi amintesc de ce.
Stiu ca tensiunea mi-a cuprins tot corpul, scras-
neam din dinti si aveam mainile incordate pe volan.
N-am fost atentd pentru o fractiune de secunda si
un Transporter rosu ne-a tiiat calea. Am tras brusc
de volan si am iesit in afara soselei. N-am patit ni-
mic, ne era doar frica si ne venea sa urlam unul la
altul. Am asteptat apoi in parcare la Leroy pana ce
frigul ne-a intrat in oase si am inceput amandoi sa
tremuram. Pe urma, am plecat pur si simplu, lasand
totul balta, chiar si incidentul, despre care n-am mai
discutat de atunci.

A. vine inspre mine si-mi spune ca a parcat pe
acelasi loc, doar pe ila il gasise. Radem distrati sau
jenati, nici nu stiu, si mergem sa cumparam ce n-am
reusit atunci. Este martie, vremea s-a incalzit si fe-
tele oamenilor nu mai arata ca niste masti palide.
O luminita roz pare ca straluceste acum in fiecare
dintre noi, semn ca vasele de singe s-au mai relaxat
putin. Vasele de sange, da, dar si sentimentul gene-
ral ca lucrurile vor sta mai bine de acum inainte. O
iluzie la fel de frecventa ca astenia de primavara. In
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magazin eu ma duc tinta la carucioare, imi place sa
petrec cat mai putin timp in spatii mari, aglomerate.
A. isi ia o cafea fierbinte de la tonomat si vine dupa
mine.

— O vreau pe aia portocalie!

— Pe asta?

— Nu, aia-i galbena si urata, cealalta!

— Hai aratd-mi-o tu, ca nu vad.

Mai intorc sa vad despre ce e vorba. Bunicul din
parcare isi ridicd nepoata aproape de nivelul ultimu-
lui raft. Este inalt, neobisnuit de inalt, asa ci poate
apuca cu usurinta orice produs i-ar trece prin cap. O
sustine usor de subsuori ca pe un avionas de hartie
si ma gandesc la toata tandretea care se afla in gestul
ala. Ea se balangane dintr-o parte intr-alta in timp
ce arata cu degetul gileata de vopsea pe care si-o
dore§te. Ar putea fi pentru camera ei, prima ei ca-
mera. Prima mea camera — o debara improvizata ce
dadea in camera parintilor — patru pereti, un covor
indoit la colturi si senzatia ca stiu prea multe despre
viata lor, certuri si impacari, dar si lucruri nerostite.
Fetita alege un portocaliu ticanit, ca un highlighter.
Bunicul o gadila in timp ce o lasa jos, ea chicoteste
si se dalao parte, apoi el se intinde mult pe varfuri
si apuca gileata portocalie cu miscari mai precaute
ca inainte, parca dintr-o data incetinite de varsta.
O pune la picioarele lui si da tot aerul din plamani
afara, intr-un expir prelung. Trage aer in piept cu
pofta. A fost mai greu decat se astepta probabil sa
fie, asa ca ramane nemiscat o vreme, teapan, arata
de parca asteapta si vina cineva sa-l ia de acolo. Ma
invart pe léngé ei pana trece criza, ca orice curios
care vrea sa stie daca urmeaza ceva rau. In doua
minute sau asa isi revine. Il las rasufland aproape
normal si plec in viteza, vreau sa termin de bifat tot
de pe lista inainte de ora inchiderii. Fetita ramane
linga el, agatata de mana lui ca de o liana. Pe A. il
gasesc in sectorul de baie, cauta faianta. Tocmai ce
am inchiriat o garsoniera la mama dracului, draguta,
nu zic nu, mai putin baia. Pete de igrasie pe pereti,
dare galbene pe suprafete albe si cioburi de faianta
sparta. Cu unul am reusit sa ma tai intre degete, am
sangerat o vreme pe covorasul alb de langa cada.
Hm, se imbina o cromatica chiar frumoasa, daca stai
sa te génde§ti, ca-n nustiucare filme, 3, strigate si
soapte, cred ci doar pe asta l-am tinut minte fiindca
asa ma simteam, de nustiuce regizor, ah, stii, regizo-
rul ala, il §tii? si daca n-ar fi fost al naibii de dureros,
probabi] ]-a§ fi bégat in seama pe A. cand a zis asta,
incercand si el sa faci o gluma in situatii-limita, asa
i-am zis doar ma-ta-i regizor, da?! si a durut mai
putin.

Cand vine vorba de becuri si candelabre, clachez,
ma desurubez. Este aproape imposibil si ne punem

de acord. A. isi dore§te lumina rosie, porno, care sa
faca atmosfera. Cand ma gandesc la mine dezbra-
cata in lumina rosie, ma simt automat ca pe terapie
intensiva, conectatad la perfuzii si tuburi de dren,
desi acolo luminile sunt alb-orbitoare, nici urma de
zone de neclaritate si penumbra. Degeaba se zice
ca-i culoarea vietii, a pasiunii, pe mine ma face sa
ma gandesc doar la traume, accidente si paraiase de
sange. Pana la urma luim un bec cu lumina calda
si o lampa cu lumini rosie pe care nu o voi folosi
niciodata. Se va pune praful pe ea pana cind o vom
lua, o vom baga inapoi in cutie si o vom face cadou
parintilor mei. Pe fetitd o mai vad o data inainte de
a pleca. Sta cuminte in caruciorul de cumparaturi,
intre doua orhidee albe, la coada de la casa. Vorbeste
singura sau poate cu oita de plus. Ma mai uit inca
o data, bunicul — nicaieri. Imi trece prin minte ca
poate pana la urma chiar a patit ceva si fata a ramas
singura. Dar nu cred ca e cazul.

Toti oamenii dau buzna deodata in parcare, mai
este putin pana la inchidere si incepe si se intunece.
O femeie cara pana la masinid un covor persan.
Bine?ngeles ca nu e chiar persan, dar e frumos, am
vrut si eu unul, dar n-as fi avut unde sa-l pun. [l
duce cu aceeasi grija cu care duci la veterinar cainele
bolnav. Face pauza si-l mangaie ori sa-l curete de
niste scame. A. pare ca se grabeste la masini cu
cumpariturile si merge cativa metri in fata mea. Sau
poate ca eu raman intentionat in urma. Ca si ajun-
gem la locul nostru de parcare, trebuie si trecem pe
langd masina bunicului. Vad cum fetita se invarte
pe ]éngé el, face piruete, fandari, plonjeuri in aer. El
tine o mana pe usa, fara sa deschida usa, si se uita
la un melc colorat lipit de caroserie. Nu are cum sa
fie de aici, i-ar fi fost imposibil si se catare acolo,
cumdoamneiarta-ma, probabil il adusese tot drumul
pana aici cu el. Probabil vine chiar din curtea lui, e
animalul lui de casa. li dezlipeste corpul si in capul
meu se aude clar pleoscul. Se apleaca si il asaza pe o
piatra de pavaj, cu faga inspre un smoc foarte verde
de iarba. Fetita se opreste din facut tumbe si por-
neste hotarata inspre melc, se uita in treacat la mine,
chiar cand nimeresc in dreptul ei, si ne zimbim ca si
cum ne-am cunoaste.

Scrasnetul cochiliei zdrobite in viteza imi zgaltaie
nervii. Imi duc fara sa vreau mainile la urechi, ca-n
fata unei explozii. Bunicul se uita in talpa la resturile
de cochilie si la mucii intinsi pe toata suprafaga, caun
aluat lipicios. Fetita ramane pe loc, blocati. Mirarea
de pe fata ei creste si creste pana se transforma in
altceva, ceva ce seamana a furie, dar e mai complicat
de atat, in timp ce privim amandoua piciorul ridicat
al bunicului, de pe care se desprind bucati mici-mici
de melc. +



in minte cum, in iarna anului

1984, cumpiram, de la libriria
U?liversitﬁ',cii din Cluj, la pachet,
asa cum se proceda atunci cu cirtile
rivnite si putin disponibile, alituri
de un tratat de chimie si un volum
de documente ale partidului de la
unul dintre congresele trecute, ro-
manul lui Alistair MacLean, Unde
se avintd vulturii, proaspit aparut in
celebra pe atunci colectie Delfinul.
Romanul scotianului, bestseller oc-
cidental cu douid decenii in urmi,
avea si devind extrem de popular in
Romania anilor optzeci. Era citit,
pomenit, titlul era frecvent utilizat
pentru tot soiul de jocuri de cuvinte
si aluzii, mai reusite sau nu. Astizi,
daci vei avea curiozitatea de a dis-
cuta cu tinerii, vei realiza repede cid
MacLean este un autor poate nu
chiar uitat, dar unul din care mai
rimine doar un ecou indepirtat al
catorva titluri. E un scriitor care a
marcat o epocd si e foarte probabil
sd nu poatd evada cu prea mare suc-
ces din ea. Tunurile din Navarrone,
HMS Ulysses, Unde se avintd vultu-
rii sunt repere ale unei epoci care a
apus. Ce o mai tine in viatd e nos-
talgia noastrd si reperele culturale
pentru o anumitd generatie. Nu
stiu (si nu cred ci e relevant) dacd
Gabriel Chifu, atunci cind a ales
numele romanului siu de debut,
aparut in 1987, Unde se odibnesc
vulturii, a vrut si dea un bobirnac
ludic in directia celebrului roman
de aventuri. Imi place si cred ci
da. Pe de altd parte, propunind in
2020 o editie revizutd si addugitd
a acestuia, romancierul isi asumd,
foarte constient, provocarea de a

Gabriel
Chifu, Unde
se odihnesc
vulturii,
Bucuresti,
Editura
Cartea
Romaéneascs,
2020

CROMICA LITERARA

UNDE SUNT VULTURII?

Gabriel Chifu nu a scris niciodatd pe mize mici. Miza pusi pe
masd in Unde se odihnesc vulturii este cea a identititii profunde a
individului intr-o lume corupta, muribundd.

vedea cit si cum rezistd un text
scris in anii '80 pentru Romania
acelei cumplite decade, 33 de ani
mai tdrziu, intr-o lume care si-a
schimbat foarte multe obiceiuri, re-
pere, reflexe, o Romanie schimbati
semnificativ, oricit de mult am dori
sa credem cd ne aflim intr-un colt
de lume in care schimbarea isi aratd
arar fata. Cit mai rimine dintr-un
roman care se dorea reprezentativ
pentru lumea de acum trei decenii,
acum?

Editia de azi beneficiazd de
o excelentd prefati semnatd de
Rizvan Voncu, text care reuseste
in cateva pagini un portret foarte
clar al romanului. Tocmai de a-
ceea este mai interesant, cred, si
citim aceastd editie prin prisma
potentialelor diferente de recep-
tare si in perspectiva traseului
(acum) cunoscut al romancierului
Gabriel Chifu, nume care meriti
cu prisosintd acest exercitiu.

Gabriel Chifu este in prezent
un nume consacrat, solid, al pro-
zei noastre. Pentru cei care i-au
citit ultimele romane, populare,
premiate si discutate, este evident
cd avem in fatd un autor cu un stil
bine format, cu vizibile afinititi
clasice, marcat de un modernism
moderat alimentat mai degrabi din
directia fantasticului si a citorva
reflexe post-postmoderne. Gabriel
Chifu, cel din anii "80, prozatorul

de
VICTOR CUBLESAN

debutant, este in mod vizibil un
autor care triieste faza de plenard
afirmare a optzecismului, un autor
care simte cu pregnantd contextul
literar, il cunoaste foarte bine, care
reactioneazd la acesta si care do-
reste, evident, si se muleze pe liniile
directoare ale zilei. Gabriel Chifu a
addugit si modificat textul siu de
debut in roman, dar este evident
cd vorbim mai mult de fragmente,
pasaje, episoade care nu ar fi trecut
atunci testul publicdrii, periaje ale
cenzurii care au fost (re)introduse
pentru a umple o serie de goluri
care altfel ar fi existat in curgerea
povestii. Nimic important nu a fost
insd alterat, pastrindu-se stilul, to-
nul si sensul povestii. In lipsa unei
confruntiri directe a variantelor
este putin probabil ca un cititor
contemporan si poatd identifica
elementele recent introduse. Posibil
chiar ca unii cititori mai virstnici si
intre in usoare confuzii, cenzurind
mai mult decit ar fi fost cazul.
Acum mai bine de treizeci de
ani, Gabriel Chifu isi construia
textul cu arsenalul foarte bine
stipinit al optzecistilor. Romanul
este scris din perspectiva narato-
rului hiperconstient, care isi co-
menteazd personajele, scenele si
propriile strategii textuale, care
recurge la intercaliri, la note de
subsol, care se joacd meta, para si

sub-textual. Gabriel Chifu cel din
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romanele de astizi este oricum un
autor cdruia i place claritatea si
preferd sa expliciteze cit mai mult.
Stilul sdu initial, astizi abandonat,
ii vine ca o minusd. Este decelabil
cd pentru autor miza principalﬁ
nu a fost niciodatd constructia
textuald, ci claritatea povestii. Din
acest punct de vedere este sur-
prinzitor cit de bine ii serveste
aceastd mulare, mai mult superfi-
ciald, pe arsenalul postmodern al
scriiturii. Romanul se citeste usor,
poate chiar mai cursiv decit unele
dintre textele de maturitate. Aerul
usor vetust al unei formule astizi
aproape unanim abandonate in
expresia sa radicald il prinde foarte
bine. Gabriel Chifu nu era genul
de prozator adecvat unei decon-
structii a romanului, dar posibilita-
tea de a intra in repetate explicitiri
si clarificiri prin suprapuneri de
perspectivd ii vine turnatd. Unde
se odibnesc vulturii este din acest
punct de vedere un roman perfect
accesibil cititorului contemporan,
chiar netrecut prin experienta hard-
core a optzecismului romanesc.
Romanul este astizi relevant
din trei perspective. In primul
rind, est un vehicul al nostalgiei,
un mod de a explora lumea anilor
optzeci—un subiect foarte la modi
al romanului romanesc actual
— la prima méni. Este mai apoi
primul volum care construieste
profilul unui autor important. $i,
nu in ultimul rind, este un roman
care abordeazi un subiect mare, o
problemi valabild in egald masura
ieri ca si astdzi, identitatea.
Gabriel Chifu nu a scris ni-
ciodati pe mize mici. Romanele
mal recente sunt in general pa-
rabole biblice mai mult sau mai
putin clare capabile si pund in
discutie o profundd discutie de
idei. Existi intotdeauna un strat
moral foarte bine reprezentat si
jucat in romanele sale, un strat pe
care se construieste intotdeauna o
veritabild disputd filosoficd. Unde
se odibnesc vulturii prefigureazi
aceastd directie, chiar daci o face
intr-o manierd mai ludicd, mai

zeflemistd, mai persiflatoare. Miza
pusd pe masi este cea a identititii
profunde a individului intr-o lume
corupti, muribunda. Este o discu-
tie pertinentd si adecvatd pentru
Romania anilor’80, dupi cum este
la fel de valabild pentru Romaénia
de azi. Diferente existd insi, si aici
lucrurile ar putea s nu mai rezo-
neze la fel de bine pentru cititorul
modern. Gabriel Chifu pune in
scend o intreagd galerie de perso-
naje, construite anume pentru a fi
tipice perioadei. Este un orisel de
provincie, identificat printr-o sin-
gurd initiald, in care avem intelec-
tualul de provincie ratat, amorezul
hedonist, turnitorul, idealistul ne-
adaptat, artistul generos etc. Pen-
tru cititorul de astizi, mult mai
usor de identificat sunt personajele
secundare sau episodice precum
chelnerii. Reperele de azi au glisat,
nu atat in sensul disparitiei acestor
tipuri umane, cit a modului in care
devin recognoscibile si veridice.
Portretul ordselului de provincie
este foarte bine executat, foarte
precis, dar astizi categorii diferite
de oameni isi poartd aceeasi ratare
zilnicd. Pentru a reusi s se implice
emotional in povestea despre cd-
utarea adeviratului si profundului
eu interior, cititorul contemporan
are nevoie fie de bagajul propriu
de amintiri, fie de capacitatea de
a empatiza cu o lume ale cirei
resorturi ii scapd. Solutia propusi
de Chifu, rezolvarea crizei in care
isi forteazd toate personajele este
in continuare valabild si astizi. E
un semn ci romancierul are in-
tuitia de a intelege, pe de o parte,
psihologia omeneasci, iar pe de
altd parte, cd incd de atunci cautd
valori absolute fundamentate pe o
viziune crestind.

In Unde se odibnesc wvulturii,
Gabriel Chifu e adeseori ironic,
uneori de-a dreptul caustic cu
propriile personaje. In romanele de
astizi atitudinea aceasta, tinereasci
pind la urmi, lipseste aproape in
totalitate. Sincer, regret aceastd
lipsd, atitudinea aceasta, partial
degajata, fiind mult mai benefica

tonusului romanului. Personajele
sale sunt serioase si sunt luate in
serios, dar asta nu-l impiedicd pe
narator si construiascd Inca un
plan, o oglindd secundi, citeodati
chiar tertd, in care acestea si fie
sarjate sau persiflate. Atitudinea
sensibil mai degajatd a naratoru-
lui, comparativ cu ultimele texte
semnate, contribuie la un roman
in care camaraderia cu cititorul se
instituie mai simplu si mai direct.

Este o lecturd nostalgicd pentru
generatia mea sau pentru cele mai
virstnice. Atmosfera este conturati
cu multi meticulozitate. Finetea
cu care Chifu a stiut sd surprindi
tabloul lumii de ieri rimine va-
labild, cu mentiunea ci accentele
cad si pe elemente care astizi au
iesit aproape complet din centrul
atentiei. Pentru acestea este mult
mai valabili intortocheata linie a
naratiunii, a personajului princi-
pal ambiguu, care, in urma unui
diagnostic pus in mod intentionat
gresit, crede cd va muri si e pus in
situatia de a-si evalua viata si valoa-
rea a ceea ce a produs si reprezinti
in lume. Traseul siu zigzagat, mult
dincolo de punctul in care afld cd
a fost subiectul unei voite dezin-
formari, pind la revelatia unicititii
fiecirui individ este unul specta-
culos, rezolvat cu aceeasi apetentd
pentru schimbarea dramatici de
perspectivi din final, cu toatd seria
de turnuri si rasturndri de situatie
imprevizibile.

Unde se odibnesc vulturii este
un roman care se citeste cu multd
pl;icere pentru cd provoacd atit
nostalgia tot mai prizatd astizi,
cit si prin capacitatea de a conti-
nua si puni cititorul in fata unei
oglinzi (imperfecte acum, dar
poate tocmai de aceea in continu-
are fascinante) in care si incerce
si ghiceascd personajul in care se
reflecti.

Gabriel Chifu reuseste prin
aceastd republicare, prin aceastd
actualizare, performanta de a
furniza un roman ce capteazi
intreaga atentie a cititorului de
azi. +



Cilin Vlasie este binecunos-
cut ca poet, eseist, publicist,
editor, cu studii de psihologie-
pedagogie. Este membru fonda-
tor al Cenaclului de Luni (1977)
si al ASPRO (1994), membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania
(din 1990) si al PEN Club
Romania. Dupd 1990 a infiintat
mai multe reviste literare si edi-
turi. A publicat mai multe volume
de poezie. Are volume publicate
in Serbia si Canada. Este prezent
in antologii de poezie din tari si
din striindtate si laureat al mai
multor premii literare. In 2008,
i s-a conferit Ordinul Meritul
Cultural in grad de Cavaler, cate-
goria A —, Literaturd”.

Micile intampliri, volum apa-
rut cu ilustratiile autorului, cu-
prinde trei sectiuni: micile intdm-
plari, aproximativ grecia, Lom.

Micile intampliri dau titlul vo-
lumului: ,ce mai scrii?/ ce mai scrii
despre/ viata ta?// nu despre viata
mea/ ci doar ceea ce se intdmpli/
dincolo de mine/ ii spun... da da!
Totul este deviat/ tot ce vine in
calea mea/ mi aruncid brusc/ intr-
un altfel de eu/ care mi inghite
pe mine/ si mi face si gem ca un
animal/ sau ca un fier ruginit//
sunt ceva din ce in ce mai mic/ sau
poate din ce in ce mai rarefiat/ ceva
care nu mai stie/ de ce toate se in-
depirteazi de mine/ ca o adiere// o
adiere caldd a unor coleoptere/ care
ies din trupul meu”.

Din micile intampliri ale vie-
tii Cilin Vlasie construieste un
microcosmos rafinat: minimalist,
cu forme geometrice elegante si

Calin Vlasie,
Micile
intdmpldri,

micile
intamplari

Bucuresti,
Editura
Cartea
Roméneascs,
2021

CROMICA LITERARA

UN PRINCIPIU
AL NELINISTI

Noul volum al poetului Cilin Viasie propune o poezie a nelinistii ce
exploreazd minutios un spatiu al fragilitatii si incandescentei.

clare. O simplitate, o cumintenie
curatd induc, la o lecturd super-
ficiala, impresia de operd des-
chisd, de livrare directd, concisi
a semnificatiilor textului poetic.
Rafinamentul acestui univers con-
std in jocul aparentelor, in profun-
zimea de sensuri si in frumusetea
neepatantd ce se afli in straturile
profunde ale poeziei, intr-o li-
niste cu rddicini adinci, asemeni
cumingeniei pamdantului. lata: ,ca
prostul m-am cocotat pe dig/ si
am strigat cit m-a tinut gura/ ci
valul infricositor se va nirui/ in
citeva minute (ca prostul)”. In
doar patru versuri avem trimiteri
la simbolistica celui care strigi in
pustie, considerat intotdeauna
nebun de citre contemporani, la
care se adaugd un wvibrato ce recu-
pereazi versul eminescian ,ce e val
ca valul trece” si, in fine, o inserare
a ideii destinului circular, a rotii ce
se invarte, ce urci pentru a cobori,
de unde ideea de trecere, efemer
al intdmplirilor, mici sau mari ale
vietii, de fluiditate, valul cuprinde
in sine si axioma panta rhei. ,Valul
infricositor” care ,se va ndrui in
citeva minute” este semnul ci
ceea ce pare dur si insurmontabil
este doar o micd intimplare in
gramatica destinului, insignifiantd
in fata eternititii. Totul este treci-
tor si schimbitor in marele dans al
existentel.

de
ANDREA H. HEDES

Meditatia pe tema efemerititii
este reluati, cu alte accente, in
micropoemul au frecut peste palma
ta: ,au trecut peste palma ta/ citeva
furnici/ ele nu stiau cd sunt/ atit de
neinsemnate/ si atat de fird sens”.
Mirunte, insignifiante in balanta
universului, furnicile #rec. Verbul
a trece este folosit aici cu dubld
semnificatie. Ele trec, in drumul, in
alergarea lor zilnicd, insecte simbo-
lizind hirnicia, munca fird preget,
zbaterea, efortul coplesitor in ciuda
dimensiunilor si mizelor mirunte
ale lumii lor. Pani la urmi, furnica
e un fel de Sisif degradat, lipsit de
miretie si dimensiune tragici, ex-
ponent al unei lumi ce incape in ci-
usul palmei. Si totusi, existenta lor
presupune munci amintind de le-
gendele olimpiene. Destinul aces-
tor gize este un simbol pentru
destinul fiintelor omenesti. Ce
sunt ele in fata infinitului, in fata
fortelor implacabile ale timpului,
ale destinului? Ce rost au zbaterile
lor? Din nou, reverberatii, cu radi-
cini in Eclesiast, vin si dea gre-
utate ideii dezvoltate in cele cinci
versuri: wvanitas vanitatum omnia
vanitas. Totul trece, se trece, din
lumea aceasta in cealaltd, verbul a
trece incircindu-se acum de cono-
tatii funeste.

Cunoastem faptul ci, pentru
0 mai usoard gestionare, autorii
primesc etichete generationale, iar
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Conflict Exploitation (2012) (detaliu)
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Cilin Vlasie este, astfel, un optze-
cist, un lunedist, dar uitindu-ne
dincolo de aceste etichete putem
vedea un poet profund individu-
alizat, cu o voce inconfundabild si
o directie poeticid personald. Cilin
Vlasie este, prin poemele din micile
intamplari un poet de raftul intai
al postmodernismului romanesc.
O lume futuristd, distopicd, pe de
o parte, si o alta prozaici, in care
micile intdmplari erodeazi fiinta
umani pana la disparitia sperantei,
a visului, a idealurilor si a tot ceea
ce umanizeaza. Pe plan mundan,
ceea ce ancoreazd este numai iubi-
rea: yam descoperit ¢ scriu/ doar
pentru ci te iubesc; scriu aceste
poeme/ gandindu-mi la tine; din
foc sau din casi/ din nervi sau din
vizduh/ apiru ea/ triumf al exacti-
titii/ singurd singurd/ ca un ince-
put de nebunie/ asa cum ai vedea o
melodie/ sau cum ai auzi un peisaj
(din foc)”.

O usoarid relaxare a tensiunii
versurilor apare in ciclul aproxi-
mativ grecia. Cartoline cu imagini
gratioase capteazd esenta Eladei:
Stipatul strident si sinistru/ e al
unui paun/ cocotat pe o coloani/
pictatd proaspit/ in labirintul de
la Knossos (tipatul)”. Sub soare si
azur se afli meditatia si taina: ,ma-
rea/ este o flintd/ definitivd/ sau un
principiu/ al nelinistii? (marea)”.

Odati cu cea de-a treia secti-
une a micilor intamplari intrim in
Tinutul Lom. Acesta este prezen-
tat in versuri si desene, fragmente
ale unui puzzle care, intercalate
corect, reproduc o imagine ce nu
clarificd ci, dimpotrivd, mireste
misterul: ,LLom este numele tiu/
as fi vrut sa scriu in piatrd/ cu o
diltitd de carne// as fi vrut si scriu
in carne/ cu o daltitd moale de vis
inrosit. Sau: aici nu este inspiratie/
as vrea doar si vorbesc in gind/
intr-un club virtual de poezie”. In
Lom ,suntem pe un deal ideal/
cu prietenii nostri/ care vin din
toc”. Un tinut al vegetatiei, une-
ori suprafiresti, Lom are atribute
paradisiace: desisul artelor, ulmul
secular, pruni, mdcesi, dealul cu mes-
teceni, marginea pddurii. Treptat,
atributele familiare se estompeazi
pentru a face loc unora de tip
science fiction: ,martienii nu au
aparut dintr-o datd/ mai intdi am
crezut ci vid/ un nasture care se
rostogolea/ dinspre cabana piri-
sitd/ din capitul strizii/ unul cit o
roatd de tractor/ probabil cizut de
la maneca unui urias// nasturele se
apropia de mine/ schimbandu-si
culoarea/ ca luminitele din bradul
de Criciun/ apoi parci l-a inghitit
pimantul”. Indicii ale profesiei
(psiho-pedagogie, logopedie) pot
fi detectate in poemele din Lom,
cu efecte interesante: ,limbajul
mi s-a scurs/ in jurul meu/ si
faci semne inteligibile”, pentru
a se dezvolta mai apoi fastuos in
logopoem: ,Permutation Cipher/
Plaintext: typiest/ All other 5040
cipher variations:/ typiest typiets
typiset typiste typitse typites
typeist/ typeits typesit typesti
typetsi [...]/psiteyt psitety psityet
psityte psittye psittey psietyt psie-
tty psieytt psieytt psietyt/ psietty
psiyett psiyett/ psiytet psiytte
psiytte psiytet psiteyt psitety
psityet psityte/ psittye PSITTEY
pseityt”. Limbajul uman lunecd in
ludic, frimantiri de limba si des-
cantec pentru a se ajunge la un alt
tip de limbaj, cel binar, folosit pen-
tru stocarea si utilizarea datelor, un

limbaj al computerelor asadar. O
linie de demarcatie subtire se afli
intre cele doud. Discursul poetic
poate fi livrat si intr-o lume pos-
tumand unui alt tip de receptor?
Dar, vorba poetului din poemul
ce incheie micile intdmplari: ,am
vorbit prea mult/ méine vor veni
martienii/ se vor furisa ca nilucile/
ne vor stoarce corpurile/ ne vom
piti in mici urechi/ de gaze nevi-
zute// vom privi vom privi vom
privi/ curati ca lacrima ierbii”.

Acest segment atit de spe-
cial, Lom, are drept contrapunct
desenele autorului. Minimaliste,
abstracte, ludice, sub formi de
puncte, unghiuri si curbe, ele pun
accente, inchid sau deschid mie-
zul poemelor.

I se poate reprosa cirtii alca-
tuirea mai putin omogeni. Daci
micile intamplari si aproximativ
grecia coexistd multumitor, Lom,
acel dialog intre cuvant si ima-
gine, ludic, frapant si ingenios,
merita o dezvoltare mai ampli si
o existentd de sine statitoare.

Repetarea unei pirti din Lom,
imediat dupi cuprins, ne dove-
de§te inci o datd ci errare huma-
num est si cd greseli se intdmplad
si la case mari. Asa cum stim,
perseverare autem diabolicum.

Poemele din micile intampliri
sunt un repertoar al stirilor inte-
rioare. Referintele la cultura inaltd
se fac discret, acestea fiind camu-
flate 1n succesiunea de evenimente
ale banalului cotidian, valorificat
astfel. Perspectiva fracturati, mul-
tipld, permite etalarea unui evantai
de sentimente si emotii la care citi-
torul se poate raporta. Poemele din
Lom favorizeazi jocurile de limbaj,
colajul, interdisciplinaritatea, dind
nastere unui lirism ingenios. Lu-
mea pe care o contureazi Cilin
Vlasie este una de tip palimpsest,
multiplele referinte ducind din
prezent in trecut si, in acelasi timp,
deschizand ferestrele unui viitor
distopic. Totul graviteazd in jurul
unui principiu al nelinistii. Micile
intamplari sunt o lecturd in jurul
acestuia. +



Cele peste doudzeci de volume cu
poeme, de la debutul editorial
cu Intrarea in scend (1984), se con-
stituie azi intr-o operd de un dra-
matism intens, oarecum singular in
lirica noastrd actuald, impunéndu-1
pe Daniel Corbu cu totul diferentiat
fata de programul optzecistilor, din
generatia cirora face parte, dacd e
sa utilizim o repartitie didacticd a
autorilor contemporani. Nimic sau
aproape nimic insd din tragismul
ciutdrilor de sine nu-l apropie de
ostentatia nesupunerii acestora la
rigorile ordinii sociale ale acelei
vremi. El este un singuratic, cum
insusi catd a se defini, asuméandu-si
astfel destinul: ,Si singuritatea-i o
sarbatoare dacd/ stii s-o triiesti”. Iar
sarbitoarea sa e o nestivilitd decan-
tare a vibratiilor sufletului intr-un
prezent continuu, inconfortabil,
construindu-si astfel, metaforic,
se Intelege, o arcid a sentimentelor
cu care stribate un intreg ocean
al propriului univers interior: ,Zi
de zi am lucrat la corabia cu sapte
panze/ ca la o mare constructie./
I-am asezat cu griji prova teuga
babordul (...) Zi si noapte am
continuat si lucrez la corabie./ Zi
si noapte imperiul indoielii am
frint./ I-am asezat cu griji pupa
tritema  odgoanele/  despiturita
vatrd din suflet giletile cu roud./
«Poftiti in corabia cu sapte panze/
vantu-i prielnic si departarea ne-
asteaptd/ iat-o cum lumineazid cu
toate rinile sale!»/ Dar oamenii in-
tarziau s urce./ «Asta nu e corabie
ca toate coribiile/ ziceau incercand
in maini carcasa de litere fierbinti/
asta e o corabie de silabe/ asta e

Daniel Corbu,
Manualul

DANIEL CORBU

Manualul Bunului Singuratic

Bunului
Singuratic,
Bucuresti,
Editura Cartea
Romaéaneascs,
2019

O PRAPASTIE CU FLOR]
MI-E SUFLETUL"

Manualul Bunului Singuratic reflectd evolutia poeziei lui Daniel
Corbu in sondarea abisald a singurdtdtii sale sau, mai bine zis, a

insingurdrii.

o corabie umplutd cu lacrimi»”
(Corabia de silabe). E un romantic
(neoromantic) intr-o galerie post-
modernistd, improprie, pe care o si
persifleaza in cele din urmi (,Ca
o musci riticitd anemici/ baziie
postmodernismul la Tasi/ Aici
unde s-a tradus prima oard Goethe/
Baudelaire si Poe si Hlebnicov/
unde s-au plimbat atitea glorii/
surazind./ Ca o musci riticitd ane-
micd/ bazdie posmodernismul la
lasi” — Postmodernismul). Nu cautd
artificii de (in) exprimare. Verbul e
direct, mereu evocator, mereu ris-
colitor de senzatii, de emotii, po-
etul cdutindu-se pe sine in poezia
sa, stiind, de fapt, ci poezia se afli
in propriul sine, ci el insusi este, cu
toate incercirile diurne prin care
trece, poezia unei candori a sufe-
rintelor existentiale: ,,0 prapastie cu
flori mi-e sufletul/ iar luna pare o
fecioard risiritd din singele meu”
(Spre celdlalr). Aceastd detasare de
febra evenimentelor concrete ale
cotidianului ce-1 inconjoari, pe care
o reflectd ca intr-o oglinda intros-
pectivi, prin coborirea in labirintul
perceptiilor interioare ale lumescu-
lui, constituie tocmai implicarea sa
dramaticd in descifrarea poeticd a
lumii: ,Asti-noapte/ mi-am vizut
umbra clitindndu-se/ si am tresdrit
si m-a cuprins frica/ aici in ca-
mera mea de la etajul patru unde/

de
CONSTANTIN CUBLESAN

doar cuvintele mi salveazi/ unde
scriu scrisori la o adresd ce nu mai
existd/ aici unde continui si tri-
iesc ca o rani glorioasi/ ca umbra
morii de vant ca zimbetul pe gura
bufonului/ mai singur ca poemul
acesta care n-a plecat incd in lume
si/ care iatd Imi cere incd un lucru
extraordinar despre mine.// Ploud
piezis ploud trist ploud cu ingeri/
in camera mea de la etajul patru a
unui oras de provincie/ unde doar
poezia mi salveazd/ si unde in
fiecare seard imi pregitesc marile
calatorii/ printre concepte surdsuri
intrebdri si/ extaze false ganduri
de sinucidere/ trandafirii de carpi
a veacului, pe strizile UNDE
NU-I NEVOIE SA FII IISUS
CA SA TE/ VANDA PE-UN
PUMN DE ARGINTT” (Cala-
toriile). Sunt cilitorii in singuri-
tatea intimi, astfel incit poemele
devin ,procese verbale ale tuturor/
batiliilor purtate cu mine” (Bund
seara).

E o continui interiorizare,
adancindu-se in propria sa singu-
rdtate: ,raticesc intre mine si mine
cu o sabie/ deasupra capului bland
dezertor prin/ aburul viziunilor
poezia m-a invitat/ si fiu mereu
singur” (Elegie. Mut i orb...).

Ampla si voluminoasa antolo-
gie, Manualul Bunului Singuratic
(Editura  Cartea Roméineasci,
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Bucuresti, 2019) reflecti evolu-
tia poeziei lui Daniel Corbu in
sondarea abisald a singurititii sale
sau, mai bine zis, a insingurdrii ,ri-
ticit in mecanismul secolului/ din
care cu greu poate plonja cineva/
intr-o caleascd cu cai” (4i palmele
goale). Asa incit, marile intrebari
asupra sensului existentei devin
imperative: , TE-AI NASCUT./
Ce-ai si faci cu tine?/ Va trebui
sd-nveti cat singe si ddruiesti pie-
trelor/ citd incruntare amurgurilor
[...] Esti o singuritate cu fereas-
tra la strad®” (Nagtere vinovatd).
Aceastd insingurare il detaseaza de
spectacolul de-afard, pe care nu-I
contempld, ci il radiografiaza desci-
frand hazardul de a fi, prin mijloa-
cele cunoasterii de sine, tilmicind
astfel  zadirnicia  ecleziastului:
,2Deasupra intamplarii de a fi: ni-
mic/ dedesubtul intimplirii de-a
nu fi:/ nimic si nimic” (Academia
poemului). Sau, altidati: ,Doamne,
atita desert in clepsidra/ pe care
mi-ai dat-o/ sd mi lecui de timp!/
O, inviere de fiecare zi a picatu-
lui/ firi de veste a venit toamna”

(Purtdtorul de ticere). E o lume tra-
gicd, un univers al presentimentului
mortii pe care il defineste, decantat
in imagini metaforizate: ,Flirtez
cu Moartea, ziua-i la riscruce/ iar
tineretea e la asfintit/ riticitor pe
drumul care duce/ cu asteptiri de
unde am venit/ Cu nonsalanti
privesc traditorii/ cum imi toarnd
otravi-n potir/ cu zambetul pe fatd
intretindnd/ in suflet intunecate
pofte, crunt delir.// Mor atirnat
de vise sidefii/ deloc obisnuit
cu sociala biuturd/ in casa unde
amestec morti cu vii/ mi-au tro-
ienit cuvintele in gurd” (Eglogd.l).
Fira indoiald e un poet tragic, din
stirpea romanticilor riscolitori de
patimi si pasiuni pe care le triieste
surdinizat in propria interoritate
zbuciumatd a sufletului: , Te stiu
suflete al meu/ care in fiecare
clipi mi-nvingi invingindu-te./
Te stiu suflete ale meu/ asa cum
credinciosul isi cunoaste/ mortii
familiei/ cum apostolul isi cunosste
ucenicul/ si inima proscrisul./ Te
stiu suflete al meu/ si seara cind
glasul imi sund prin inciperi/ ca

oglinziler sparte/ si pribusiti in
sine singuritatea/ invatd sd croge-
teze/ simt CUM TE INALTI/ CA
UN CLOPOT BOLNAV/ DE
PROPRIUL SUNET/ si ca un
vajnic herald/ iti incepi izbavirea
prin interogatii si lacrimi” (Prin
interogatii §i lacrimi).

E un melancolic cultivator de
metafore. De altfel, toatd poezia sa
e o ampld metaford, o paraboli a
singurdtitii si a cdutdrii adevirului
de sine. Chiar si atunci cind face
elegante reverente sentimentale:
»astdzi am uitat si-ti sirut mainile
si glezna si/ duminica ta/ fird de
sfarsit in lume arhitectii de fericiri/
provizorii/ bat cimpii [...] port
in mine o lacrimi cét un clopot si
umblu/ prin lume singur si rasfi-
tat de ploi” (Intotdeauna ramane o
clipd...).

Confesiv prin excelentd, Daniel
Corbu este un nonconformist, in
intelesul romantic (neoromantic) al
cultivirii poeziei, definindu-se pe
sine prin tocmai elegiaca rostire a
verbului poetic in care se intruchi-
peazi insusi prin destin. +

Applied Magnetism (2013)



Sarmiza Cretzianu (Mira Cre-
teanu, Sarmiza Creteanu) face
si ea parte din numerosul contin-
gent de scriitoare cirora nu li s-a
dat prea mare atentie. Ar putea
fi comparatd cu Olga Greceanu.
Ambele au avut legituri de familie
cu marea boierime, ambele s-au
preocupat de artele plastice si de
literaturd. Varietatea ortograficd
a numelui trideazi o anume ne-
liniste auctoriald, angoasa intririi
in spatiul public ca autoare de
literaturd? Nu e exclus. A publicat
putin (un volum de povestiri, De
pe Valea Motrului, si romanul isto-
ric Cronica Staicului), dar talentul
ei este evident.

In  nuce romanul Cronica
Staicului se regiseste in povesti-
rile cu ,boieri, panduri si mirese
codane” din volumul De pe Valea
Motrului. Caracterul fragmentar
al romanului este evident prin
chiar aceasti filogenie narativi.
Romanul s-a infiripat din po-
vestiri, amintiri de salon unite
cu ajutorul personajelor si mai
ales cu ajutorul spatiului. Motrul
este narativizat ca un cuprins
al belsugului si al femeilor si al
birbatilor de exceptie. Cronica
Staicului (Bucuresti, Humanitas,
2012) este un roman familial si de
dragoste, avind-o ca protagonistd
pe Masinca Hargoti. Ea cunoaste
in detaliu istoria familiei si o im-
pirtiseste, cu har narativ celor trei
nepoate ale sale. Exista, desigur, si
o morald in toate aceste povestiri.
Femeia si se supuni birbatului!
Trama romanului se bazeazi pe o
istorie romantioasi (povestea de
dragoste a jupanitei Marina care
e furatd de la pirinti, cu voie, de
citre clucerul Radu Parvulescu)
si o veche vrajba dintre cele doud
surori (Masinca si Lena). Finalul
aduce impdcarea prin matrimo-
niul a doui vlistare boieresti.

Coana Masinca Hargotd trans-
mite o traditie (feminind) de la
o generatie la alta. Se constituie
astfel o comunitate feminini din
care mai fac parte nepoate sale:
Mihiita, Sultinica si Doichita.

BOIERIME!
BOIERIME!

S-au dus vechile familii boieresti precum se duce tot ce are inceput.

Istorisirile cu care cucoana
Masinca isi rdsfatdi nepoatele
sunt ,incd un bob de mirgiritar
din sirul de povesti adevirate cu
care — in lipsi de pogoane des-
tule — isi inzestra nepoatele” (p.
115). Familiile boieresti nu mai
au pamant de dat zestre fetelor,
dar povestile au rimas. Ele dau o
identitate, un sens vietii. Coana
Masinca le spune nepoatelor cine
sunt, cine au fost, cine vor fi.
Personajele coanei Masinca
sunt ,stribunici bilane si fru-
moase, imbricate in rochii de
mitisuri cu ape in toate fetele,
purtind saluri de casmir pe umerii
ingusti, ori malotele imblinite cu
jder si cercei lungi in urechi, asa
cum erau zugravite in biserici; bu-
nici i mosi, vitafi de plai, pitari,
ispravnici, cdpitani de margine si
panduri cu flinte inalte, ciliri pe
cai méncitori de jiratec, haiduci
cu chica lunga si cu privirea ti-
ioasi ca ascutisul jungherului, dar
cu inima moale si cu galbenul in
palmi pentru nevoiasi” (p. 13).
Autoarea are o plicere deose-
bitd, aproape senzuald, dar bazatd
si pe serioase cunostinte botanice
de a descrie gradinile Gorjului.
Florile din gridina coanei

de
MIHAELA MUDURE

Masinca sunt obtinute de la ve-
risoare, vecine. Acolo unde cu-
coana Masinca vizuse ,un neam
mai deosebit de floare, ceruse
sdimantd sau risad si-l intdrase in
gridina dumneaei. Cu obiceiul
acesta, urmat din mam3 in fiici,
ajunseserd si se inrudeascd toate
gradinile de pe valea Motrului, ca
si stipanele lor” (p. 41). Asocierea
dintre flori si femeie primeste noi
valente. Nu numai ci aceste flori
sunt plantate de citre femei, dar
ele construiesc o sororitate care
depiseste biologia si consolideazi
femininul.

Ca orice autor de romane
istorice, Cretzianu trebuie si ea
si dea atentie vesmintelor, im-
portant marker al epocii pe care
il oferd cu voluptate. Mireasi,
coana Masinca purta ,rochie de
atlas albastru presiratd cu flori de
fir de aur, aviand peste sovonul de
borangic ce-i acoperea cununa de
cozi bilane, cununita de turcheze
si mirgdritar de la muma-batrind”
(p.12).

Apropierea de noile vremuri
ale modernititii introduce educa-
tia ca un nou element identitar al
claselor avute. Scoala primari de-
vine obligatorie pentru toti. Mihai,
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fratele mai mic al Sultinichii,
cel din urmi niscut din nepotii
cucoanei Masinchii” (p. 72) este
destinat carierei de inginer. ,Un
semn al timpului era ca toti ba-
ietii sd fie indrumati spre cariere,
lisind pidmantul imputinat” (p.
72). Masinca se preocupd si isi
mirite fetele foarte bine, dar ,de
invititurd nu se ingrijora din cale
afari, partea femeiasci neavind

nevoie de prea multi stiintd carte”

(p- 29). Nepoatele sunt invitate,
insd, a cunoaste natura si rindu-
ielile ei. Cu tot acest progres edu-
cational, iluminismul — intirziat
— tipic balcanic pitrunde greu
in toate straturile sociale. ,Dar
ravna prin carte cu orice pret nu
stipanea incd piturile de jos, de
aceea multi dintre cei ce nu aveau
mijloace pentru ea s-au intors la
coarnele plugului. Era o vreme de
rodnic, dar scurt rigaz intre relele
trecutului si timpurile ce aveau sa
vind” (p. 73).

Robii tigani sunt o prezenta
imposibil de eludat in romanul
istoric romanesc dedicat istoriilor
de péand la mijlocul secolului al
XIX-lea, momentul emanciparii
acestor minoritari. Apare, in cro-
nica Sarmizei Cretzianu, Dom-
nica, roaba doamnei Mar-ghioala
Severineanca. E sori buni cu
Fira, roaba boieroacei Ilisafta
din romanul Jderilor. Femeie de
incredere, ea cunoaste toate se-
cretele feminine ale familiei. Nu
e o slugd supusi. Are propria ei
personalitate, are inteligentd si
multiple priceperi. Legitura roa-
bei cu familia la care slujeste este
de multe ori bazatd pe o ascunsi si
ilicita legdturd de familie, rezultat
al privilegiilor sexuale ale boieru-
lui. ,Domnica fusese de micd pe
langd cucoana Marghioala — se
soptea cd ar fi fost nidscuti din
picate boieresti, rudi apropiati
cu casa Severinenilor — si deprin-
sese toate mestesugurile gitelii
de la stipana sa, femeie alintati,
iubitoare de desfitiri, de sulima-
nuri si de parfumuri... Desteapti
si priceputd la toate, tiganca

invitase putind carte, vorbea cu
usurintd frantuzeste, umbla pi-
sind fird zgomot prin casi, asa
cum vizuse ficind pe cameristele
boieroaicelor din Englitera -
cand fusese cu cucoana ei intr-o
iarni la Corfu — dar se purta tot
cu opreag, cu garoafa la ureche
si cu picioarele goale” (p. 19-20).
Nu doar Domnica are astfel de
ascunse origini familiale ce duc
la alcov de boier. Vasile, slugi la
curte, ,era inalt, cum erau toti
oamenii cei de la Stiic, care prea
adeseori seminau chiar la chip cu
cei pe care ii slujeau” (p. 106).

De cula lui Costache Sivoiu,
descrisa cu bogitie si plicere a
detaliului de citre autoare, are
grija tot un fost rob. ,Un tigan
dezrobit, batran, surd si mut, care
nu pdrisise curtea stipanului siu,
ii purta cheile la brau si nu avea
altd slujba decat si vadi de ea” (p.
95). Pentru cititorul cunoscitor
al lui Faulkner, apropierea din-
tre aceastd slugd si negrul care
o slujeste Emily, aristocrata din
nuvela lui Faulkner, Un trandafir
pentru Emily, este evidentd. Nu e
vorba de vreo influenti literari, ci
ea indicd mai degrabd structuri
sociale si rasiale asemdndtoare in
societiti atat de diferite. Intocmai
ca in Sudul american, boierul se
inconjoard de o intreagi ierarhie
de slugi si robi din care asa-zisii
robi de casid aveau statutul cel mai
inalt si conditiile de viati cele mai
bune.

O interesanti prezentd in
ierarhia domestici a conacului
boieresc este guvernanta venitd
din Occident pentru a initia
tinerele vlistare in vorbirea cu-
rentd a limbilor striine si a aduce
modele noi de comportare la
aceastdi margine a Orientului.
Guvernanta Dochitei este o fran-
tuzoaicd pripasitd prin Principate.
~Mademoiselle Antoinette, insti-
tutrice diplomée, putea sid citeascd
netulburatd romane si si-si in-
grijeascd in voie frumusetea cam
trecutd, in asteptarea romanului
personal ce i s-ar putea ivi in

viatd” (p. 113). Personajul a avut
modele reale de exceptionald
pregnanti dintre care unele s-au
si impanantenit maritindu-se cu
vreunul din aristocratii locului.
Celebru exemplu este Maria
Rosetti, niscutdi Grant, scotiand
adusi pe meleagurile romanesti
pentru a invita odraslele de boieri
limbile Occidentului.

Dincolo de puterea de evocare
a naratiunii, Sarmiza Cretzianu
impresioneazd prin remarcabila
frumusete a stilului. Promisiunea
de fructe si licori alcoolice a pi-
mantului oltean este exprimatd
cu o mare bucurie a naturii si un
rafinat simt al limbii. Cocteilul
stilistic al Sarmizei Cretzianu cu-
prinde si un pic de ironie pentru
a surprinde ierarhiile de gen si
privilegiile patriarhatului.

Romanul se incheie intr-o
noti melancolici. S-au dus ve-
chile familii boieresti precum
se duce tot ce are inceput. Din
gloria de altid datd a tinuturilor
Motrului, nu a mai rimas decat
amintirea vechilor povesti de
dragoste sau ,,doud drumuri de tei
bitrani, ce se impreund ca pentru
o intilnire de dragoste intre
doud umbre, in fata unor trepte
de piatrd ce nu duc niciieri” (p.
100). Filosofia trecerii timpului
este canavaua secreti a roma-
nului. Reconstituind trecutul cu
gratioasi melancolie, Sarmiza
Cretzianu este o scriitoare care
meritd mai mult decit doar o
simpld mentiune in documentele
canonizatoare ale literaturii ro-
mane. +



proape toatd lumea cunoaste

faptul ci ,fanariotii” au marcat
istoria romaneascd intr-o manierd
negativd, drept pentru care acest
episod lung de peste un secol din
istoria roméneasci il gisim expediat
in cateva pagini din manualele de
istorie nationald sau in tratatele aca-
demice, si aceasta doar pentru a jus-
tifica si proba rolul negativ al unor
,striini” in glorioasa noastri istorie.
Un bilant, fie el sumar, evidentiazi
acest cliseu negativ prin care a fost
restituit in istoria nationald un re-
gim politic, care a marcat trecerea
noastrd spre modernitate, animat de
personaje, unele mai curioase si mai
interesante decat altele. Incepand cu
pasoptistii care au construit legenda
neagri a fanariotilor, si continuand
cu marii istorici ai secolului al XIX-
lea, cliseul s-a perpetuat pand tar-
ziu, nici chiar in zilele noastre rostul
acestora si regimul cdruia i-au dat
numele nefiind adecvat restituite si
valorizate. In peisajul istoriografic
de azi, destul de arid si monocrom,
lucrarea monumentali, realizati de
Tudor Dinu, Bucurestiul fanariot
(Bucuresti, Humanitas, I, 2015, 517
p-;11,2017,455 p.;111,2020,517 p.)
reprezintd un moment istoriografic
notabil, o realizare restitutivi care
meritd atentia istoricilor si a unui
public interesat de istorie. Autorul
acestei rare intreprinderi in peisajul
istoriografic roménesc de azi este
un autor consacrat, care dispune de
literele de noblete ale unui parcurs
academic demn de subliniat. Este
titularul catedrei de limba, literatura
si civilizatia greacd a Universitiii din
Bucuresti, si autorul, intre altele, al

Tudor Dinu,
Bucurestiul
fanariot,
Bucuresti,
Humanitas,
I-11I, 2015-
2020

TRILOGIE
FANARIOTA

O realizare restitutivi ce aduce o lumindg sine ira et studio asupra

Bucurestiului fanariot.

unui bogat palmares stiintific dedi-
cat interferentelor istorico-culturale
greco-romane. Cele mai semnifica-
tive contributii sunt dedicate tocmai
acestei epoci care, odatd cu epopeea
lui Mihai Viteazul, deschide fereas-
tra timpurilor moderne romanesti.
(Mibai Viteazul, erou al eposului grec;
Cantemir si Mavrocordat: rivalititi
politice si literare; Oamenii epocii fa-
nariote etc), opera sa stiintifici fiind
incununatd cu prestigioase premii
si titluri academice in spatiul euro-
pean si mediteraneean.

Trilogia de fatd reprezinti, prin
anvergura sa, dar si prin lectura
foarte modernd si foarte complexi
pe care autorul o face Bucurestiului
fanariot, un moment de cotiturd in
reprezentarea regimului fanariot si
a oamenilor care I-au animat, si care
i-au pus amprenta intr-o manierd
durabild asupra unei lungi si com-
plexe epoci din istoria romaneasci.
Avem de a face cu o restitutie ,de
la cave au grénier”, o radiografie
sau, dacd vreti, o scanare profundi
a istoriei unui oras, Bucurestiul,
care era atunci capitala unui prin-
cipat roménesc, Valahia, aflat sub
suzeranitate otomand, dar care
devenea, din aproape in aproape,
o metropold urband sui generis, la

de
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interferenta civilizationald si men-
tali a Orientului cu Occidentul,
in care culorile orientale par si
domine, oferind notele unei me-
tropole crestine cu aer oriental,
dar din care nu lipsesc semnele si
reperele europenismului pe cale de
a se instala.

Investigatia il poarti pe cititorul
interesat de la restituirea cadrului
geografic al capitalei, la topografia
spatiului urban si a dimensiunii
demografice, pentru a stirui asupra
unor elemente esentiale ale unui
orag-capitald, precum habitatul
urban, marcat de resedintele dom-
nesti si curtea princiard — fanari-
otii fiind in intelegerea noastri,
exponentii si in spatiul romanesc a
acestei forme de coagulare politicd
care a fost societatea de curte, de-
scrisi de Norbert Elias, ca forma
care a ficut trecerea la societatea
moderni si capitalistd din a doua
jumitate a sec. al XIX-lea si prima
din sec. al XX-lea —, dar si curtile
boieresti, coborand apoi la rese-
dintele targovetilor, cu un accent
bine pus pe hanurile bucurestene,
forme specifice sui-generis, ca
un soi de implanturi orientale
intr-un spatiu totusi european si
crestin, ca formi de civilizatie si
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mod de viatd, din care un ultim
vestigiu, Hanul lui Manuc, oferd
o mirturie vie pentru cei de astazi.
Constructiile religioase, biserici si
méndstiri, reprezinti alte ,relicve”
arhitecturale care au supravietuit
in spatiul capitalei, marcind cumva
discret, prin prezenta lor, aceastd
vagd astizi, mostenire orientald,
fascinantd, abia perceptibild si
cumva misterioasa.

O sectiune consistenti a cerce-
trii restituie ceremoniile politice
si serbdrile curtii domnesti, o curte
care, in ciuda modestiei, didea to-
nul in materie de puneri in scend
a discursului politic si ideologic
al puterii acestor primi fanarioti,
cu domnii efemere, dar statornici
in ambitia lor de a reveni mereu
in cetatea lui Bucur, atrasi propa-
bil de aerul, dar mai ales de apa
Dambovitei (,api dulce, cine-o bea
nu se mai duce”!?). Nu lipsesc din
restituire nici momentele neferi-
cite, razboaie, niviliri si rizmerite,
la care se adaugi cumva firesc,

calamititile naturale si catastrofele
de tot felul (cutremure, inundatii,
dar mai ales teribila epidemie a
ciumei, care a reprezentat in epocd,
cu sigurantd, cel mai redutabil ina-
mic cu care s-au confruntat bucu-
restenii), intregind astfel ratiunile
unui sentiment insecurizant trait
uneori la paroxism de locuitorii
capitalei valahe. Administrarea
orasului, din aproape in aproape
tot mai moderni, dar mai ales
asistenta sociald si medicald, plind
de elemente de originalitate oferd
o mostri de caritate crestini si so-
lidaritate umani demne de semna-
lat. Spitalele bucurestene, (Coltea,
Pantelimon, Dudesti, Filantropia),
prezente pe locuri si cu aceleasi
nume pand astdzi, reprezinti in
cel mai inalt grad, realiziri esen-
tiale, care se pot adduga la activul
bilantului realizat de fanarioti.
Activititile economice, alimen-
tatia, vestimentatia, targurile si
iarmaroacele oferd imaginea unui
oras dinamic, foarte colorat etnic,

in care se giseau din abundenti
produse locale alituri de savorile
si esentele orientului in materie de
alimentatie, vestimentatie si con-
fort al vietii de fiecare zi. Cititorul
de astizi riméne surprins de diver-
sitatea si coloritul costumului in
care somptuoase vesminte orien-
tale sunt pigmentate cu elemente
singulare sau cu elegante toalete
apusene. Loisirul acestei societiti
bucurestene, cosmopolite si puter-
nic colorate in esenta sa, s-a destd-
surat intre jocuri si spectacole de
balci, cu saltimbancii si caraghioz-
lacuri, adresate marelui public, dar
si manierei in care coexistau laolalt
zajafeturile traditionale cu balurile
si cluburile de sorginte occidentala.
Nu lipseste dimensiunea culturali,
invatimantul de model oriental, de
la scoli de limba elineasci la aca-
demia de stiinte chiar, trecind prin
tipar, biblioteci si teatru, adica for-
mele unei culturi inalte, care devine
tot mai prizati de o elitd alimentati
cu lecturi clasice grecesti, dar si cu
aspiratii tot mai europenesti. In
sfarsit, mozaicul etnico-cultural pe
care-1 oferd Bucurestiul fanariot, in
care prezenta numerosilor alogeni
(evrei, armeni, tigani, turci, arni-
uti, sarbi, bulgari, nemti, frantuzi,
italieni, etc.) bund parte din ei deja
impdmanteniti, intireste petele de
culoare ale unei diversititi speci-
fice unei adevirate metropole ale
sud-estului european.

Asadar, Tudor Dinu ne oferi
prin valoroasa sa trilogie dedicata
Bucurestiului fanariot, o restituire
istoriografici modernd in care sunt
puse in operd instrumente restitu-
tive din arsenalul istoriei, geografiei,
arhitecturii, medicinii, economiei,
muzicii, teologiei, literaturii. Ne este
prezentati o frescd convingitoare a
unui oras si a unei epoci, fanariotii,
o tipologie politicd mai degrabi de-
cit un grup etnic, toate compunind
o imagine complexd, nuantati, care
lasd in inferioritate pasivul care le-a
fost pus in sarcind, si care contribuie
la valorizarea mult mai adecvati a
regimului care le poarti numele in
istoria romaneascd. +



AJpéruti in 2009, cartea
ui Robert Lanza si Bob
Berman, Biocentrismul — sau cum
viata i congtiinta sunt cheile pen-
tru intelegerea adevaratei naturi a
Universului (ed. Livingstone, trad.
Laura Cristiana) vine si propuni
o transformare de profunzime a
viziunii fizicaliste pe care stiin-
tele naturale au argumentat-o si
sustinut-o. De fapt distantarea
acesteia fatd de modelul standard
mecanicist si exteriorizant nu e
decat un simptom al malaise-ului
specific turnurii mileniale in cer-
cetarea stintific. E reperabila aici
o angoasia rationald subiacentd
atdt in domeniile fizicii subato-
mice, cit si in teoriile generaliste
ale noilor cosmologii post-
einsteiniene. Desigur e vorba si
de alterdri profunde si parado-
xuri usturitoare ce submineazi
proiectul unei teorii unificante a
Intregului. Cercetitori legitimi
din zone cum ar fi biologia, as-
tronomia, stiintele vietii sau fizica
cuantici se distanteazd de imagi-
nea universului drept o adunituri
de particule care se ciocnesc una
de alta, un expansiv mecanism
ca un ceas ce se intoarce singur
intr-o procesualitate reglatd de
misterioase legi pre-determinate.

Cartea la care ne referim por-
neste de la golurile cascavalului
viziunii standard ce ghideazi
pornind cu secolul al XVIII-lea
setirile mentale ale omului mo-
dern. Pledoaria lui Lanza incepe
ca o acutd contestare si submi-
nare a unor arii problematice
ale cercetdrii stiintifice, dar de-a

Robert Lanza,

Bob Berman,

Robert Lanza
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BIOCENTRISM
SI CONSTIINTA

O transformare de profunzime a viziunii fizicaliste propune o noud
intelegere, bio-centricd, a universului.

lungul celor 20 de capitole si sub
acelasi imperativ al stiintificitatii
ne propune o ,intoarcere a uni-
versului pe dos”, noua abordare
bio-centrici: ,Aceastd carte pro-
pune o noud perspectivd — anume
cd teoriile noastre actuale cu
privire la lumea fizicd nu functi-
oneazi si nu vor putea fi ficute s
functioneze niciodatd, pini ce nu
vor lua in calcul viata si constiinta.
Aceastd carte sugereazd ci, mai
degrabd decit un rezultat intar-
ziat $i minor a miliarde de ani de
procese fizice, viata si constiinta
sunt absolut fundamentale pentru
modul in care intelegem universul.
Numim aceastd noud perspectivd
biocentrism.” (p. 12) Si poate
daci astfel de noi abordiri ar veni
din partea pletorei de literaturd
new-age motivationali nu am
avea o problemi in a o descalifica
invocind rigurozitatea adevirului
stiintific. Ins atdt Robert Lanza
cat si Bob Berman au un pedigree
stiintific greu de contestat. Lanza
bunioari, dupi stagii de formare
si colaborare in echipele unor
personalititi ale cercetidrii ca B.F.
Skinner, Stephen Kuffler, Jonas
Salk — scrie in jur de 20 de carti
de specialitate si publicd sute de
articole in reviste de specialitate.
Zonele in care acesta exceleazi
sunt: cercetarea pe celule stem,
clonarea animalelor (a ficut parte

de
VLAD MOLDOVAN

din echipa care a clonat primul
embrion uman din lume) sau in
inversarea procesului de imbitra-
nire la nivel celular.
Biocentrismul... vine tirziu
in traiectul de studiu al acestui
star al investigatiei biologice.
Cartea este si o mixturd in care
Lanza implete@te argumentarea
riguroasd cu evocdri si interstitii
existentiale. Autorul realizeazi
atat un compendiu al problema-
tizdrilor si aporiilor ultimilor 50
de ani din stiintele fizicii, cat si
o reevaluare a sensului acestor
decenii de impotmolire a proiec-
tului unei teorii unificante (visul
einsteinian). Ea se doreste a fi
concomitent si o mairturie bio-
graficd in cdutirile semnificative
ale unui om de stiintd. Tinand
cont de toate acestea e usor sid
intelegem preeminenta biologiei
si, in special, a constructelor
conceptuale de viatd si constiintd
ce apar incd din titlul extins.
Biologia devine primul si ultimul
studiu al stiintei si ea este che-
matd spre a suda noi legituri din-
tre dilemele ce apar la tot pasul in
experimentele fizicii cuantice si
raspunsurile unei interpretari din
perspectiva creaturii biologice ce
modeleazi intelegerea acestui u-
nivers tulbure. Evocind o intal-
nire surprinzitoare dintre autor si
un licurici pierdut intr-o gradini

STEAUA 7.2021

41



42

montani — Lanza dezviluie o
laturd mai ,umanisti” de a per-
cepe viata. Abordarea existential-
tenomenologici vine s puncteze
ideea atit de importantd in noul
biocentrism cum ci observatorul
animal creeazd realitatea si nu
invers: ,Dimpotrivi, existenta fi-
zicd nu poate fi separati de viatd
si de structurile animale care co-
ordoneazd simtul, perceptia si ex-
perienta. Pare probabil ca aceastd
creaturd si fie centrul propriei
sale sfere de realitate fizicd, la
fel cum si eu eram centrul sferei
mele. Eram conectati nu numai
prin constiinta intretesutd, nici
doar prin faptul cd eram in viatd
in acelasi moment, pe Pimant,
in al 3,9 miliardelea an in istoria
biologicd a Pimantului, ci prin
ceva deopotrivi de misterios si
sugestiv — un tipar care e un sa-
blon al cosmosului intreg... Desi
licuriciul stitea linistit acolo, in
intuneric, avea picioruse cu care
mergea, aliniate ordonat sub
corpul lui segmentat — si avea
celule senzoriale care transmiteau
mesaje celulelor din creierul lui.
Poate era o creaturd prea primi-
tivd ca si adune date si si imi
determine pozitia in spatiu. Poate
cd existenta mea in universul
siu se limita la o umbri uriasi,
piroasi, care tinea o lanternd fixd
in aer. Nu stiu. Dar cind m-am
ridicat si am plecat, fird indoiald
ci m-am dispersat in aburul de
probabilitate care  inconjoard
lumea micutd a viermelui stralu-
citor.” (p. 23)

Glisaind pe trena géndirii
post-idealiste sau transcenden-
taliste din care sunt invocati
filozofi ca Hume, Kant, Berkley,
biologul cautd rispuns si la intre-
barile perene cu care interogatiile
filozofice s-au ocupat (Care este
natura universului ca intreg?/
Cum putem formula spatio-
temporalitatea pentru a acomoda
observatorulexperimentelorstiin-
tifice?/ La inceput a fost ce?)
Starea de constientd observanti
este deopotrivd un lucru extrem de

familiar in constructia ipotezelor
si experimentelor, dar ea e si un
aspect adesea ocultat sau ignorat
de redarea stiintifici. Citandu-1
pe Emerson cel din Experience,un
eseu care punea in discutie pozi-
tivismul superficial al acelei epoci,
Lanza retrimite spre distorsiunea
primd suferita de lentila subiec-
tului epistemic: ,Am aflat ci nu
vedem in mod direct, ci mediat
si cd nu avem niciun mijloc de
a corecta aceste lentile colorate
si distorsionate care suntem, sau
de a calcula marja lor de eroare.
Poate cd aceste lentile-subiect
au putere creatoare; poate cd nu
exista obiecte.”

Dacia dorim si ne apropiem
de trasiturile caracteriologice ale
conceptiei bio-centrice ce submi-
neaza viziunea standard nu tre-
buie decat si insumim cele sapte
principii descusute din testirile
si contestdrile unor experimente
precum cel cu fantia dubli sau cele
mai recente ce studiazi insepara-
bilitatea cuanticd (entanglement).
Toate acestea ne conduc spre o
reconstructie care sugereazd in-
stiganta idee cum cd nu existd un
univers exterior independent si in
afara existentei biologice: 1) Ceea
ce noi percepem ca realitate este
un proces care implicd si propria
noastrd constiintd. O realitate
yexterioard”, dacd ar exista, ea ar
trebui — prin definitie — sd existe
in spatiu. Dar asta e absurd pen-
tru ci spatiul si timpul nu sunt
realititi absolute, ci mai degrabi
instrumente ale mintii omenesti
si animalice (p. 35), 2) Perceptiile
noastre interioare si exterioare
sunt intretesute in mod inex-
tricabil. Ele sunt fete diferite ale
aceleiasi monede si nu pot fi sepa-
rate. (p. 54), 3) Comportamentul
particulelor subatomice al tuturor
particulelor si obiectelor, de fapt
— este legat in mod inextricabil
de prezenta unui observator. Fara
prezenta unui observator consti-
ent, in cel mai bun caz, ele existi
intr-o stare nedeterminati de

unde de probabilitate (p. 76), 4)

Fira constiintd, ,materia” existd
intr-o stare nedeterminati de
probabilitate. Orice univers care
ar fi putut sd preceadi constiinta a
existat doar intr-o stare de proba-
bilitate (p. 98), 5) Tnsi§i structura
universului e explicabild doar prin
biocentrism. Universul este reglat
pentru viati, ceea ce este perfect
logic, avand in vedere cid viata
creeazd universul si nu invers.
Universul este pur si simplu lo-
gica spatio-temporali a sinelui (p.
111), 6) Timpul nu are existenti
reald in afara perceptiei simtului
animal. El este procesul prin care
percepem schimbirile din univers
(p. 131) si 7) Spatiul, ca si timpul,
nu este un obiect sau un lucru
— Spatiul este o altd formi a mo-
dului animal de a intelege lumea
si nu are o realitate independenti.
Ciram dupi noi timpul si spatiul,
la fel cum o broascd testoasd isi
card carapacea. Astfel, nu existd o
matrice absoluti, existenta de la
sine, in care evenimentele fizice
sd aibd loc independent de viati.
(p-152).

Daci la John Wheeler prin-
cipiul antropic apare intr-o for-
muli soft accentuind pe preemi-
nenta ideii de informatie (vezi
principiul antropic participativ),
la Lanza este preferati o versiune
mai puternicd a acestuia deoarece
in aceastd ordine interpretativia
universul trebuie si aibd acele
proprietdti care permit vietii sd
se dezvolte in el, el fiind proiectat
cu scopul de a genera si a sus-
tine observatori. Coordonatele
Biocentrismului, asa cum sunt
ele descrise in cartea lui Lanza,
deschid spre o perspectivi in care
constiinta, cu toate incretiturile
sale semantice (experienta este-
tica, gustul, imagistica mentala,
calitatea simtiti a emotiei etc.),
devine un pion de neignorat pen-
tru o lecturi stiintificd actuald. +
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FSCATOLOGIA
A MUSULMANA
IN DIVINA COMEDIE

Miguel Asin Palacios (1871-1944) a fost preot romano-catolic
spaniol §i cercetator in domeniul studiilor islamiste, profesor de arabi
la Universitatea din Madrid. Lucrarea sa faimoasa, Escatologia
musulmani in Divina Comedie (1919), subliniazd conexiunile
surprinzatoare dintre mitologia araba si cel mai celebru poem crestin
din Evul Mediu. Cercetarea sa reprezintd o carte fundamentald in
domeniul literaturii comparate, al istoriei ideilor si al dialogului

dintre civilizatiile orientald si occidentald.

Existﬁ cel putin o probd
incontestabili c¢i sobrietatea
si laconismul portretului ficut
lui Mahomed nu i se pot atribui
vreunei necunoasteri a lui Dante:
si anume ci ni-l prezintd pe inte-
meietorul Islamului, impreund cu
virul si ginerele siu Alj, suferind in
Infern acelasi supliciu, destinat se-
minitorilor de schismi si rupturi
din istoria omenirii. Astizi se stie,
micar printre oamenii cu o culturd
medie in istoria universald, semni-
ficatia lui Ali in viata Islamului: se
stie cd, la moartea sa, califatul nu
le-a revenit nici fiilor, nici urmasi-
lor sai; califii omiazi si abasizi i-au
persecutat peste tot: au fost astfel
privati cu forta de drepturile lor
ereditare; dar, foarte repede, si-au
gdsit apdrdtori si partizani, care
le-au revendicat prerogativele in-
cilcate si care, cu numele de siiti,
sau urmasi ai lui Ali, au sfirsit prin
a stipini Persia, Siria, Berberia
si Egiptul, din secolul al IX-lea
pind in al XII-lea e.n. Ruptura

un fragment de

MIGUEL ASIN PALACIOS

traducere si prezentare de

LASZLO ALEXANDRU

produsi in Islam, din cauza siitilor,
a fost asadar o adeviratd schismi,
cu caracter de erezie, anatemizati
ca atare de ceilalti musulmani
drept-credinciosi, care erau ma-
joritari; istoria luptelor singeroase,
pe care aceastd schismd le-a pro-
vocat, pind in vremea lui Saladin,
justificd pe deplin plasarea lui Alj,
cauzd inconstientd a unei asemenea
rupturi, printre autorii de schismi
din bolgia a noua a celui de-al op-
tulea cerc al Infernului. Dar acest
lucru, care ne apare azi ca fiind
cu totul evident si logic, istoricii
crestini din secolul lui Dante nu
puteau nici micar si si-1 inchipuie;
pentru ei, chiar Mahomed era un
mister, cu atit mai mult asadar
figura istoricd a virului siu, Ali.
Nici unul, cu exceptia sfintului
Pedro Pascual, nu-1 aminteste in
vreo biografie a lui Mahomed. Si
astfel se explicd faptul cd primii
comentatori ai Divinei Comedii
erau dezorientati cind incercau
si explice motivul condamnirii
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sale la acelasi supliciu ca inteme-
ietorul islamismului. Credem ci
diferenta dintre ignoranta aproape
generalizatd a scriitorilor crestini,
in legiturd cu Ali si rolul siu in
interiorul islamismului, comparati
cu exacta cunoastere a subiectului,
pe care Dante o demonstreazi in
acest scurt episod infernal este o
dovadi limpede a eruditiei sale pe
tema lumii musulmane.

Mai mult decit atit. Figura lui
Ali este schitatd in trisituri sobre si
realiste, care nu se datoreazi nici in-
ventiei, nici vreunui capriciu al po-
etului florentin. Mahomed ii spune
lui Dante: in fata mea umbli plingind
Ali, cu capul crapat de la barbie-
n crestet. Aceastd reprezentare este
conformi cu adevirul istoric: toti
cronicarii musulmani, incepind de
la contemporanii lui Ali, cad de
acord in descrierea asasinirii celui
de-al patrulea calif, folosind aceleasi
imagini: ucigasul sdu, Ibn Mulgam,
l-a atacat pe neasteptate, pe cind
iesea din casi pentru a merge la
moschee, la rugiciunea din noaptea
de vineri, in ziua a saptesprezecea
a lunii Ramadan a anului 40 de
la Hegira, si cu o singurd loviturd
i-a despicat craniul cu spada, sau,
cum aratd alti istorici, I-a ucis ti-
indu-1 cu sabia de la frunte in jos,
cu o loviturd care i-a cripat partea
superioard a capului si i-a pitruns
in masa encefalici. Tragica scend
probabil c¢i i-a impresionat pe
primii musulmani intr-un mod asa
de intens, incit foarte repede s-au
creat legendele, in care se punea pe
buzele lui Mahomed sau chiar ale
lui Ali lugubra profetie a tristului
sfirsit ce-l astepta. In asemenea
legende era descrisi figura lui Ali,
muribund, cu urmitoarele trisituri,
identice acelora dantesti: ,Ucigasul
tdu — ii spunea Mahomed - iti va
da o loviturd aici — si 1i atingea
capul — si singele din rani ti se va
aduna aici — si 1i atingea barba”.

La o asemenea eruditie istorica
se adaugd un alt semn de simpatie
fatd de savantii musulmani, care
au strilucit in filosofie sau in
stiintele fizice si naturale. In

operele lui minore in prozi, mai
ales in Convivio, Dante citeazi
adesea numele astronomilor arabi
Albumasar, Al-Farghani si Al-
Betrugi si ale marilor filosofi Al-
Farabi, Avicenna, Al-Ghazali si
Averroes. Nu uiti si se foloseasci
de teoriile acestor intelepti, citin-
du-i sau necitindu-i pe autorii lor.
Paget-Toynbee a subliniat asta, in
unele pasaje din Convivio si Vita
Nuova, inspirate de astronomia
lui Al-Farghani sau ideile lui
Averroes despre petele lunare.
Acelasi Dante, in De vulgari
eloquentia, mirturiseste cd a citit
carti de cosmografie si este bine
stiut cd cele mai rispindite din
secolul sdu, pe aceastd temd, erau
de autori arabi.

Astfel se intelege judecata bi-
nevoitoare a lui Dante, de ne-
justificat in interiorul teologiei
catolice, despre personaje ca
Saladin, Avicenna si Averroes, care
sint plasati in limb, cu toate ci au
trdit si au murit in afara Bisericii
Catolice si intr-o apostazie deli-
berati, cunoscind adici foarte bine
adevirata credintd si respingind-o
scienter et volenter. Nimeni nu pu-
tea de fapt si ignore, si cu atit mai
putin Dante, ostilitatea lui Saladin
fatd de crestinism si victoriile sale
in Palestina, unde a anulat, in mai
putin de doudzeci de ani, toate
progresele obtinute, dupa eforturi
mari, de cruciati, smulgindu-le
iardsi din miini cetatea sfintd
Ierusalim si organizind o ,anticru-
ciadd”, impotriva celei declarate de
Grigore al VIII-lea si Clemente al
II-lea si comandati de Frederic
Barbarossa. Pe buni dreptate s-a
putut spune ci niciodatd confrun-
tarea dintre crestinism si islamism
n-a dobindit un asemenea aspect
de duel mortal, cu atita deliberare
urmirit de reprezentantii si con-
ducitorii ambelor religii. Si nu
credem ci sint de ajuns prudenta
militard si liberalismul lui Saladin,
incadrate in dogma crestind ca
virtuti naturale, pentru a-1 scuti
de damnarea eterni pe cel care
i-a provocat asemenea pagube

serioase credintei lui Cristos, sau
pentru a-l considera un apostat
negativ, care adici a trdit con-
form legii naturale. Acelasi lucru
este valabil pentru Avicenna si
Averroes: oricit de impecabil le-a
fost comportamentul, stiinta si
eruditia pe care o aveau excludea
la ei orice ipotezi de necunoastere
fundamentald a religiei crestine,
care sd poatd justifica scutirea lor
de Infern, conform dogmei scolas-
tice, care a condus gindirea dan-
tescd pe teme legate de credinta.
In acel secol, pentru Europa cres-
tind, Averroes era chiar simbolul
necredintei si al rationalismului,
contestatarul oricirei religii po-
zitive, acela care respingea, ca
impostori, profetii si ca minciuni,
revelatia supranaturald.

Simpatia lui Dante fati de
stiinta islamicd, in general, si fatd
de Averroes, in special, explicd
si o altd enigmi, inci mai pro-
fundi, care a fost rezolvati de
eruditia sagace a lui Bruno Nardi,
intr-unul din studiile sale. Ne re-
terim la inexplicabila prezenti, in
Paradisul dantesc, a unui profesor
de la Universitatea din Paris,
Sigier din Brabant, condamnat
ca eretic averroist in 1277 si mort
in Italia, aproximativ in 1284.
Dante, in pofida tuturor, il pla-
seazd in sfera cereascd a Soarelui,
in spatiul teologilor, impreuni
cu Sfintul Toma din Aquino,
Albert cel Mare, Sfintul Isidor
din Sevilia, Dionisie Areopatigul,
Pietro Lombardo, Beda, Boetius,
Sfintul Augustin etc. Cum se
poate justifica o asemenea indriz-
neali? Dantologii si-au epuizat
toate resursele de ingeniozitate
pentru a nu altera fidelitatea fatd
de crestinism si seriozitatea poe-
tului florentin, care nu doar ci-1
scuteste de chinurile infernale pe
un eretic ca Sigier, personalitate
de vazi a averroismului, mort in
afara Bisericii, dar 1l si inaltd ali-
turi de sfinti teologi si parinti ai
dreptei credinte si, intr-o culme
a indriznelii, care ajunge la li-
mitele sarcasmului, pune in gura



Sfintului Toma, adversar inversu-
nat al lui Sigier pe problema celor
douid adeviruri si pe cea a unitatii
intelectului, un elogiu echivalent
cu o reabilitare a memoriei sale.
Nardi a oferit cheia de des-
cifrare a acestui mister, aducind
din nou in discutie chestiunea
surselor filosofiei dantesti. Pind
acum s-a crezut ci Dante este
un filosof exclusiv tomist; insd
Nardi, printr-o atentd revedere a
textelor dantesti, confruntate cu
ale altor scolastici de ascendenti
neoplatonicd si cu sistemele lui
Avicenna si Averroes, a demon-
strat ¢ Dante, in conflictul dintre
filosofia arabd-neoplatonici a
acestor ginditori si teologia cres-
tind, a adoptat o atitudine fideistd
sau misticd, recurgind la invi-
taturile credintei, pentru a evita
indoielile ce apar. Multumiti
acestei atitudini, Dante, departe
de-a fi un tomist intransigent,

este un scolastic, dar eclectic, care
fird a urma nici un maestru in
mod special, accept ideile si teo-
riile tuturor ginditorilor, antici si
medievali, crestini si musulmani,
pentru a le topi intr-un sistem
personal care, ocupind o pozitie
la jumitate intre tomism si avi-
cennismul averroist, se apropie
intr-un mare numir de probleme
mai curind de acesta din urmi,
decit de cel dintii. Principalele
teze dantesti de ascendentd
arabid, pe care le-a indicat Nardi,
se referd la cosmologie, teodicee
si psihologie: Dumnezeu este
lumini, ale cirei raze se rispin-
desc si se atenueazi, atunci cind
se indepirteazd de centrul de
emanatie. Inteligentele sferelor
ceresti reflectd, ca niste oglinzi,
acele raze si astfel imprimi forme
in materie. Creatia trebuie con-
ceputd asadar ca o emanatie in
trepte a luminii divine, realizatd

Climb Out of Mud (2015)

prin intermedieri si exclusiv de
catre Dumnezeu, prin interme-
diul sferelor ceresti. Existd o ma-
terie nestructurati sau informi.
Structurile lumii sublunare derivi
din virtutea formatoare a sferelor
ceresti. Activitatea lumii sublu-
nare nu este eficientd, ci are un
rol instrumental fatd de aceea a
sferelor. Partea intelectivi a sufle-
tului omenesc este cu totul deose-
bitd de partea vegetativ-senzitivi,
doar ea este creatd. Darul intelec-
tiv incepe cu o iluminare divini si
are nevoie de sprijinul credintei,
pentru a ajunge fird soviiald la
adevirul suprasensibil.

Nardi arati cum aceste idei
dantesti, chiar putind avea
anumite precedente in traditia
augustiniand, derivi mai curind
din filosofia arabd neoplatonicd
si, mai precis, din sistemele lui
Al-Farabi, Avicenna, Al-Ghazali

si Averroes. +
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Dosar
Doppelganger

ANTOLOGIA
MORNIN'
rOETS
(2013-2020)

1/3

Acest minidosar este un
instantaneu a ceea ce timp de 4
ani a insemnat o serie de ateliere de
scriere creatoare ce stau sub titlul
comunitatii noastre — Mornin’ Poets.
Antologia Doppelginger, ce urmeazi
a apdrea In aceastd toamnid, stringe
materialele lucrului creativ al acestei
echipe in constanti transformare.
Au fost, pani la momentul
redactirii volumului de fatd, 29 de
ateliere. 19 sunt cuprinse intr-un fel
sau altul in aceasti carte. Au fost de
asemenea doud lecturi publice.
Revenind la titlul volumului,

un Doppelginger a fost si mutarea
atelierului Mornin’ Poets in

online, in contextul pandemiei

de coronavirus. Ne-am adaptat

si acolo, iar cea mai importantd
recompensa primita a fost aceea

cd am adus aldturi de noi poeti

si mai ales poete din Sibiu, Iasi,
Vrancea, Cluj sau Piatra Neamt.

Pe o parte dintre ei ii regdsim chiar
in antologia ce ne di o imagine
relevantd asupra demersului acestei
(deja) familii poetice. Pentru ci fie
offline (Ceainiria de la Lente), fie
online, Mornin’ Poets a fost mereu o
comunitate si a vorbit despre ideea
de a fi impreund prin poezie.

ANDREl ZBIRNEA



LENTE
1O Marte 2019
POEM COLECTIV

Ei stau pe canapea, ceaiul s-a racit

iar eu trec prin fata lor, ducind un morman de haine
le arunc pe geam, lovind in treacat

un cactus neudat de aproximativ 12 zile

in caderea lor, hainele iau cu ele toate cuvintele

pe care as fi vrut sa le spun.

Am sapat dupa bulbii ghioceilor

casaii replantez in stanga, la intrarea in curte,
la distanta de locul unde este ingropat cainele.
Blana lui era incretita ca un guler elisabetan.

In acel lac imi imaginam, ca-n filme,

o oglinda curata — ma apropiam si-n ea vedeam clar
salcia cu umbra ei

de copil neiubit.

[mi amintesc de cutia cu nasturi

Copilul ii intindea pe patul de gheata

— cei fara forma au zacut intr-un amanet obscur din
Christiania -

apoi ii punea la loc acoperea

cutia cu un capac indoit din tabla.

[mi amintesc scaunul si lumea care se clatinau cu mine
de unde era sa stiu eu unde e nordul

si cat mai dureaza pana la aterizare.

» U esti cea care complica lucrurile”,

imi spuneai de la capétul tigarii.

Duminica

E ziua in care

Mesterii isi repara mesele.

Mama s-a cuibarit in mormanul de fluturi si calendare.

Ridica-te si mergi.

Treci de o usa. Treci de a doua. lesi din cladire.
Urca-te in masina si pleacé.

Treci de casa ta. Treci de bar.

Treci de casa iubitei tale. lesi din oras.

Mergi pana ajungi lao apa de care nu mai poti trece.

Era o zi ca oricare alta
si tu cu ochii inchisi
mi-ai zis

o A . {_‘ v Cl . e
Cca nu lgl marl € Irica d€ nimic.

Adorm intotdeauna cu mainile pe piept
Cerurile nu sunt umane nici macar pentru cei slabi.

Timpul se scurge ca o drona pe care invag sa o folosesc
mami ne priveste din prag imbricata ca-n povestea slujitoarei.

igi voi scrie despre nuantele si straturile apei,
despre blocurile ei de transparenta.

Ma vei invata imp]etirea luminii

printre florile de osmanthus.

igi voi povesti despre spa;iile vaste ale intunericului.
Ma vei invata ]ini§tea si ireversibilul.

On ne voit bien qu’avec le cceur,
’essentiel est invisible pour les yeux...
Si eu chiar cred in aceste cuvinte.
pentru ca ai stiut sa vezi in mine

ceea ce eu nu am stiut.

Frica primara a trecut
dupa ce am vazut ci mai ai
puterea sa zambesti.

Peste fata de perna
O alta fata trece
Dislocata si Intoarsa
Spre peretele rece.

Vina e a celor ce
Vorbesc doar In soapta.

(colaj de Simona Popescu, pornind de la versuri din
poemele — in ordinea intririi — urmitorilor autori:
Ioana Lungu, Dana Dilimot, Patricia Stan, Alexandru
Licitusu, loana Hodor, Nadina Nicolov, Cilin
Grigorescu, Andrada Yunusoglu, Andra Berild, Tulia
Stoichit, Letitia Provian, Tereza Kortusova (Prymak),
Sorin Voicu, Dan Tecucianu).
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ANDRA
BERILA,

BALTOCUL VERDE CU CINCI PICIOARE

Cand iesi in ploaie la p]imbare
Ai mare grija,

Sa nu te calce-n pas de alergare
Baltocul verde

Cel cu cinci picioare.

Se spune ca-i demult pe lume
Ca are chipul plin de spume,
E aprig si lipsit de glume.

Nu stim atat de clar ce-l scoate
Din ierburi si tufe imbibate,
A fost vazut in randuri repetate
In parcuri si grédini murate.

La primul strop cazut din cer
Se-aude un freamit gros in aer
Si simt cum se apropie, si sper
C-ai luat umbrela din cuier.

De unde nici nu stii tasneste

in prima balta te-nghionteste,

lar daca fugi te urmareste

Si-apoi dispare cat ai spune ,peste”.

A§a ca-n fiecare zi
uda si destul de gri,
Baltocul sta la panda,
I;i vede pasii griju]ii.

lar cel mai bun

Mijloc de aparare

E sa incepi un dans nebun
In prima balta de pe drum!

NARIA
CARSTIAN

ASCULT DE PE UN SITE

zgomot de masina de spalat

ma calmeazi ma ajuta sa dorm

uneori ascult zgomot de cafenea si espressoare
care huruie

de ploaie pe cort

de coaste irlandeze

de oameni care vorbesc

unii peste algii

azi ascult sunet
de uter

glisez cu mouse-ul peste

blood - breath - fluid - heart — mom
schimb frecventele cum vreau eu
slide-urile sa fie cat mai aproape

de ce trebuie si privesc in ecran

au toate datele sa fiu din nou in burta
au toate datele



DANA
DILIMOT

TE VISEZ IN TOATE LOCURILE TN CARE NU AM
CALATORIT TIMPREUNA

berlin expozitia auto sfér§it de februarie 2017

mana ta caldid preseaza perfid langa un motor mercedes
fabricat in 1961

p]usezi pe hotararea de corida

razi, razi pana aproape te ineci adorm corpul mi trideaza
in asternut

roma cateva luni mai tarziu imi soptesti ca esti singur

in plic dovezi nedevelopate

pe pereti fetele tale cu submissive collar isi dezvaluie caninii
in crapaturi

anafura mucegaita

februarie 2018 Hoating market undeva léngé bangl(ok

frunze uscate sub un acoperis erodat mai ai ceva sa imi spui
ma sufoc in matasea queen thai

tendoanele intinse in plin trafic

te arunci rasul tiu zgomotos zguduie barca fetele tale valseaza
in mijloc

corpul mobilizat inca periculos

Duel Fencing (2017) (detaliu)
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FRANZ ROSENZWEIG:
MARELE MARTOR

LEVINAS

Emmanuel Lévinas (1906-1995), filosof francez de origine evreiascd,
ndscut in Lituania, a scris eseul ,Franz Rosenzweig: o gindire
evreiascd modernd’, aparuz‘ initial in 1965. Prezentul fmgmem‘
redenumit, reprezintd {)rzma parte a textului si are la baza versiunea

inclusda in volumul Pe

As fi putut concepe aceastd

conferintd  consacratd lui
Franz Rosenzwelg ca pe un discurs
de circumstanti: joia trecutd, in 10
decembrie 1964, a fost data celei
de-a treizeci si cincea aniversiri de
la moartea acestui ganditor. Opera
lui, prelungind cele mai inalte
traditii ale universalititii si sem-
nificative pentru istoria gandirii
contemporane, ar justifica in mod
sigur din plin, s i se evoce memo-
ria intr-un cadru academic demn
de el, cu prilejul acestei aniversari.
Fundatia Marie Gretler — cireia ii
multumesc din toatd inima — va fi
avand acest merit din plin.
Dar nu este hazardul datelor
— la care nimeni nu a visat — care
ne aduce la aceasti prezentare a
lui Rosenzweig. Si nu inteleg si
ofer expozeului operei sale turul
unui inventar stiintific, nici sid
evoc geneza progresiva a ideilor
lui. Le iau in bloc. Imi propun si
arit in ele reflexul unei lumi — a
iudaismului vest-european, care

angd subiect/ Hors quet (1987).

traducere si prezentare de

CAROL COLINARU

nu este o notiune pur geografici,
ci una dintre lumile esentiale ale
istoriei iudaice moderne. Este
vorba despre iudaismul emancipat
din sec. al XIX-lea si dela inceputul
sec. al XX-lea, care a crezut intr-o
societate interconfesionald; care a
cunoscut si a stimat — poate mai
presus de orice — universalitatea,
spiritullibersi critic al Occidentului
rationalist; care nu pistra decat o
amintire indepirtatd a izvoarelor
culturale ale iudaismului; cireia, in
fine, societatea crestind i se ardtase
clementi, adeseori amicald, mereu
impozantd prin imperiul pe care
crestinismul 1-a stiut exersa asupra
culturii si asupra statului.

Rosenzweig apartinea acestui
iudaism. Niscut la Kassel in 1886,
intr-o familie asimilati din marea
burghezie evreiascd din Germania,
el trdia, incd din copildrie, aproape
inafara iudaismului. Cei mai buni
prieteni din tineretea sa si din anii
lui de studiu erau evrei convertiti,
proprii sdi verisori.

Venit citre istorie si citre filoso-
fie dupi trei ani de studii medicale,
a fost format in cele mai exigente
discipline de universitatea germand.
Cercetitor, a debutat prin publica-
rea unui studiu critic asupra unui
pretins manuscris al lui Hegel pe
care l-a stiut restitui lui Schelling.
Deja hegelian pociit, el urma si
publice iar, in 1920, un monumen-
tal Hegel si statul, bogat in obser-
vatii istete si in idei indriznete,
dar mereu intemeiat pe eruditie,
produs al muncii lui dinainte de
1914. Format in spiritul certitudinii
importantei spirituale a statului si
a politicii sub influenta istoricului
hegelian Meinecke, Rosenzweig are
devreme presentimentul pericolelor
care ameninti Europa pentru care
filosofia hegeliand rimine o remar-
cabild expresie. Hegelul de care i
este fricd este veritabilul Hegel sau
cel al lui Meinecke? Nationalismul,
statele nationale si nationaliste, o
istorie facutd din rizboaie si revo-
lutii conservi pentru Rosenzweig o
fizionomie hegeliani. Simte creste-
rea pericolelor. Cauti o altd ordine.
Se intoarce spre crestinism. In 1913
este in pragul convertirii.

Nu face acest pas, dupi o noapte
dramatic; in zori ii scrie unui prie-
ten care asteaptd vestea cea buni:
»2Asta nu este posibil; asta nu este
necesar.” Vom reveni la aceastd
formuli. De aici inainte conteazi
iudaismul pe care familia sa il uita
in aceastd Germanie imperiald atat
de confortabili pentru burghezia
evreiascd dinainte de 1914. Steaua
izbavirii apirea astfel in orizon-
tul lui. Reintoarcere singulari!
Spiritualitatea evreiasci se men-
tinuse mereu prin forta traditiei:
raspunsurile evreiesti la probleme
precedau aceste probleme. Si iatid
cd o cercetare privind destinul si
salvarea omului, eliberati de orice
particularism, duce la iudaismul
pierdut. Chestiunea este de ordin
universal, rispunsul este evreiesc.
Biografia lui Rosenzweig este sem-
nificativd prin aceasti intorsiturd
si aceastd intoarcere. In iudaismul
pe care Rosenzweig il va resuscita



in sine, aceastd miscare va sublinia
trisiturile universale. Toate cu-
vintele facile ale unui spiritualism
,spalicit” isi vor pierde traditionala
lejeritate in durul travaliu al gan-
dirii. In cartea vietii lui — Steaua
izbavirii, conceputd incepand cu
1917, pe frontul balcanic, si publi-
catd in 1921 — Rosenzweig trateazi
filosofia lui generald: judaismul nu
va apdrea decit in al treilea volum;
dar, de aici 1nainte, nu ca un dat
arheologic sau ca o opinie intre
opinii, ¢i ca un moment inevitabil
in economia generald a statului si a
gandirii, ca o categorie.

Cid ajuns la limita convertirii
in aceastd Europd inci neatinsa de
rizboaiele mondiale si de hitlerism,
si unde atatia liberali se puteau
crede in era izbanzilor, ci ajuns la
limita convertirii ca evreu asimilat,
apartindnd clasei privilegiatilor,
avand acces la toate valorile acestei
Europe orbitoare, a putut recula in
fata ultimului gest al asimildrii, cd
nu a putut ciuta in altd parte decit
in crestinismul, penetrat, de altfel,
dupd doud mii de ani de istorie, de
toate valorile — religioase si umane
— ale Occidentului, si cu toate
exigentele unui spirit deschis si sa-
nitos, Rosenzweig a putut urca iar
la judaism pentru a solicita un ris-
puns la criza umanititii sau pentru
a cduta in ea refugiu sau rispuns,
toate acestea le reveleazi crestinilor
— dar si evreilor din Occident —
puterea spiritualititii evreiesti care,
dupi spusa crestinilor, supravietuia
vidatd de substanta sa.

Ceea ce marcheazi géindirea
evreiasci contemporani dincolo
de Rosenzweig este acest frison
special al Intoarcerii. El 1i scuturd
chiar si pe cei care au fost formati
in interiorul traditiei, dar care re-
gandesc aceastd traditie ca si cum
ar sosi dintr-un Extrem Occident
si de parcd ar trebui sd invete to-
tul. Trebuie deci si il intrebim pe
Rosenzweig cu privire la forta care
poate rezista seductiilor crestinis-
mului si intelepciunii filosofiei.
Sunt sigur ci esenta iudaismului nu
se inchide si nici nu se epuizeazd

in tezele acestui ganditor, dar el
este cel care a deschis calea noilor
cercetdri si noilor formule.

Dar trisitura caracteristici a
gandirii sale rezidi si in asta: mis-
carea care il aduce la iudaism, il
conduce si la recunoasterea cresti-
nismului. Dupi acest evreu, cresti-
nismul pe care nu-1 imbritiseaza ar
fi tot atdt de necesar riscumpdririi
lumii dedate la violentd pe cit este
iudaismul. Crestinismul n-ar fi
necesar evreilor, dar evreii si stie
cd este necesar lumii. Ecumenism
avant la lettre? Cu sigurantd, nu:
doar iudaismul si crestinismul con-
teazd, si astfel, pentru Rosenzweig,
Europa detine inci salvarea lumii
si idealul goethean al personalititii
umane rezumi istoria religioasd
si se deschide spre viitor. Dar
Rosenzweig isi face din adevirul
religios o idee mai subtild decat
integristii din toate taberele. Ea
nu reprezintd in istoria gindirii
evreiesti o pozitie fird precedent,
de vreme ce Judah Halevi si
Maimonide recunosteau misiunea
crestinismului. Dar  valorizarea
crestinismului  de  Rosenzweig,
strdind de orice oportunism, are o
vigoare particulard si accente noi.

Sun (2015)

Rosenzweig  reprezinti  deci
pentru noi prin intinderea orizon-
turilor sale, prin noutatea ideilor si
a aspiratiilor sale, prin intensitatea
interioard a vietii lui, intrerupti
la 43 de ani dupi o boalid teribili
care il tinuse paralizat vreme de opt
ani, situatia insdsi a intelighentiei
evreiesti din Occident. Anumite
experiente ale evreului in lumea
modernd 1i lipseau cu sigurantd
sub forma lor puternici si ascutiti.
Dar mort la Frankfurt in 1929,
a cunoscut angoasele unei lumi
dezechilibrate si catastrofice, chiar
daci nu a cunoscut rizboiul din
1939 si urmirile sale nucleare; a
cunoscut fata hidoasi a barbariei
pangermaniste, chiar daci nu a triit
dominatia national-socialistd; a cu-
noscut instalarea unei noi societdti
in Rusia sovieticd, chiar daci nu
i-a putut percepe extinderea geo-
graficd si psihologicd; a cunoscut si
a judecat sionismul, chiar daci nu
i-a vazut rezultatul in statul Israel.
Intreaga viatd a lui Rosenzweig este
ca un presentiment al acestor mari
bulversiri si o rupturd cu un mod
de a gandi care are responsabilitatea
atator catastrofe. Rimane marele
nostru contemporan. +
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W.S. GRAHAM

W.S. Graham (1918-1986) este considerat unul
dintre cei mai importanti poeti scotieni ai secolului
XX, asociat in principal cu Dylan Thomas si neo-
romanticii. Nidscut in Greenock, a triit pentru cea
mai mare parte a vietii in Cornwall, iar poezia sa a
ajuns si fie apreciati si recunoscuta mai ales postum,
fiind inclusd in cele mai importante antologii de
literaturd de limbi englezd din ultimii 30 de ani.
Temele autobiografice si metaforele deziluzionate,
alituri de interventiile si meditatiile asupra
limbajului, fac din geografia personali a lui Graham
o lecturd mai actuali decit oricand.

N CRETA

E intotdeauna straniu atunci cand o alta
Voce patrunde in linistea care noua

Ni se pare fireasca, e casa noastra.

Am auzit. Aud. Tanjesc sa aud

Bufnita greceasca rostindu-si partea.

Strigatul a crapat carafa pe care o tineam
Si a strapuns incaperea. O incipere rece,
Umpluta de aerul cretan din ianuarie.

Bufniga cretana si-a impus glasu]
Si atitudinea in propriul siu loc.
Buu-huu-hu. Da-mi un dop

Ca sa tin apa cu care sa-mi spél
Obrajii patati de vinovatia

De a nu fi un tiran. Da-mi,
Malamanopolis, inca un ouzo.

Vezi ca aici sunt singur intr-o alta
Tara. Sunt singur intr-o alta

Si punct. Toti ne miscam sau

Ne invartim in jurul a ceea ce evitam.

[S1 DACA NUMAI PENTRU TINE VORBESC]

$i dacd numai pentru tine vorbesc
Ar trebui sa trec anume
La ceva mai vu]gar? Si acum

traducere si prezentare de
Alex Vasies

In bucataria mea de scris vad
Ca zambesti dupa felul in care asculti
Dincolo de pisica. Daca ma vezi

Alici printre obiectele mele stralucitoare
De regret si fericire
In aceastd duminica dimineata

Iti voi da sarutul ustensilelor
Reci si abstracte. Sunt in cele din urma
doar o fantoma care-si doreste

Fantoma buzelor necunoscute lipindu-se
De ale mele. Si asta nu e locul tau.

PENTRU ALEXANDER GRAHAM

Intins adormit mergand
Azi-noapte m-am intalnit cu tata
Care parea bucuros sa ma vada.
Voia sa vorbeascia. Am vizut

Ca gura lui spunea ceva

Dar visul nu avea sunet.

Eram inconjurati de barci cu vasle intoarse
In Vechiul Debarcader din Greenock.

Simgeam miros de smoala si frénghii.

Mi s-a parut ca stiteam

Langa marele tun de fier

De care se legau remorcherele
Cand eram copil. M-am intors
Sa-l vad pe Tata stand chiar
Dincolo de dig sub

Singura lampé pe care-o tin aprinsa.

M-a recunoscut imediat.

Mi-am dat seama de asta. Era
frumos, de aceeasi varsta si cu ace]ea§i
trasaturi frumoase ca atunci

Cand ma scotea in zilele de duminica
Spunand sa iesim la o plimbare.

Tata, ce caut eu aici?
Ce fac eu acum?
E§ti mandru de mine?



Plecand, am stiut
C4 voiai sa imi spui ceva.

Te-ai oprit si aproape te-ai intors
Ca sa spui ceva. Tata,

!ncerc sa fiu cel mai bun

In tine tu imi oferi mereu.

Intins adormit intorcandu-se
[n intunericul luminat al debarcaderului

Tatal meu era cel care statea
La fel de adevarat ca viata. Am mirosit
smoala debarcaderului si frénghiile.

Cred ca voia sa-mi vorbeasca.
Dar visul nu avea sunet.
Cred ca trebuie sa-| fi iubit.

The Visible Effort (2015)
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Veghea
lLii
Morleu

traducere si prezentare de

Ovidiu Komlod

DOLFITROST (1916-1966) a ficut parte din grupul suprarealist roméan. Copil
teribil cu formatie de psihanalist, considera ci visul nu e o reflectare a realititii,
ci insidsi realitatea, asa cum ar fi ea fird cenzura constientului. Inclasabilul siu
volum Vision dans le cristal. Oniromancie obsessionnelle (et meuf gmpbamanzes
entoptiques) — Les Editions de 'Oubli, Bucuresti, 1945 — contine mai multe
transpuneri de vise, cu interpretiri bazate pe hazardul obiectiv, investit cu
valoare criptestezicd. Asociatii libere, anomalii erotice, vise continuate. Analiza
devine text literar, infierdndu-se interesul exclusiv terapeutic al psihanalizei, care
diduse ména cu realitatea sociald numaidecat opresantd, pentru a spune ci nu
suntem niciodatd mai sinitosi ca atunci cind ucidem in fasd dorinte. Mai mult,
autorul opune urmelor mnezice diurne din visul manifest (unicul apreciat), vise

provocate, dirijate.

AL PATRULEA VIS

Am cumpirat cinci pepeni verzi avand fiecare o
forma si un volum diferite. Plec. Ii dau un pepene
unei doamne. Pe urma intalnesc o domnisoara care se
uita la ei si i dau ei un altul.

Merg si cumpar un ulcior pentru apa. Vad pe o
masa niste obiecte de sticla dintre cele mai bizare si
nu ma pot hotari pentru unul dintre ele. Majoritatea
acestor obiecte sunt patrate; unele sunt dreptunghiu-
lare, din sticla groasa si impodobite cu desene. Intreb
daca vasele au un orificiu, o gura, pe unde sa se poata
turna apa. Mi se arata orificiul. Cineva ridica unul
dintre vase si lasa sa curga din el apa printr-un colt
situat langa o mica gura. Intorc capul si zaresc pe un
raft un ulcior normal. Cineva imi spune sau imi da de
inteles ca ar trebui sa il cumpar. Raspund atunci ca
am unul asemanator acasa.

O caserola de aluminiu, de forma alungité, care
imi apartine, s-a prapadit. O duc la reparat intr-un
fel de atelier unde se gasesc doi bérbagi. Unul e tanar,
celalalt mai in varsta. Barbatul tanar ia caserola si in-
cepe sa lucreze la ea, punand o sub un aparat (un fel

'-O de masma de gaurlt) ce arunca scantei. ll’l vreme ce

ma uit la aparat cum isi face treaba, un dinte incepe
sa ma doara ingrozitor. Imi dau seama ca durerea e
un reflex datorat caserolei si ma apropii de iesire,
spunandu-mi ca dacd nu ma mai uit la ea, durerea va
inceta.

AL SAPTELEA VIS [fragment]

Nu vad scena, dar cred ca S imi aduce la cunos-
tinta sinuciderea fratelui meu intr-o capcana pentru
lupi. Capcana e facuta din metal, mai mult din sarma
groasa; e rotunda ca un melc si in timp ce se prinsese
in ea, fratele meu s-a razgandit. A incercat zadarnic
sa intinda o mana prin capcana. De altfel, cred ca s-a
si otravit. Merg sa o vizitez pe vaduva lui (care in
visul meu e nevasta unui alt frate) si o gasesc asezata
linistita la masa. Mancam préjituri si stam de vorba.

A pune in legatura frazele continutului manifest
cu relatarile bolnavilor din iubire ni se parea ca ofera
un caracter mai taios aspectului funciar erotic al ori-
carui vis si parea sa mentina o stare de reciprocitate
intre cele doua continuturi. lntamplator ne gaseam
dintr-odata plasati in absurd, pe care nu am fi vrut
niciodata sa-l parasim si in ale carui domenii ne



miscam in visul insusi. De altfel, interpretarea viselor
cu ajutorul hazardului continea elementele stiintifice
necesare. []

Astfel, visele interpretate prin hazardul cripteste-
zic, cu continut vadit erotic, ne redadeau intrucatva
acea ,speranta a visului ce staruie in noi, insa pe
care visul obi§nuit, visul simptomatic, visul analizat
nu ne-o oferisera decat partial.

Terraforming through Terraporting (2010-2011)
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Simteam in acest punct ca visul, abitindu-se mult de
la caile stiintei, se apropia de ,,func'gia onirica“. Pe masura
ce se indepérta de mecanica, de amintire, de simbol, se
apropia de delir, de inventie si de reverie. Urmarind func-
tia onirica, incercam sa pun visul intr-o re]agie exterioara
cu lumea obiectiva si s nu il mai resimt inchis intre cele
trei straturi mnezice ale omului. Isi putea relua valorile
telepatice, premonitorii, obsedante, revelatoare. +

55



hed
0

REVISTA
REVISTELOR

ctualitatea literard, nr. 109/
021, ne oferd continuturi
eteroclite. Scanind membrana te-
maticd si discursivd a revistei lu-
gojene — putem spicui titluri ca:
,Generatia in pulbere”, ,Joaca
de-a scrisorile”, ,,Imaginea istoriei
in romanul lui Constantin Toiu”,
»Usor cu limba romani pe scari”,
»L'iberiu Brediceanu, reprezentant
de frunte al Banatului”. Mixul
de tonalititi inalte si veleititi
locale face loc la pp. 26-27 unei
mini-antologii de poezie uni-
versald (ingrijiti si propusd de
Virgil Diaconu). Fragmentele din
Epopeea lui Ghilghames, dar si din
alti autori anonimi sumerieni si
indieni, surprind prin modalititi
poetice incd percutante si pentru
urechile secolului XXI. Atmosfera
doom a viziunilor mesopotamiene:
,2Abia am sosit in viati, ci am
si trecut peste timpul hirizit./
M-am intors: e riu, mereu riu!” e
impletitd cu cosmogonii metafi-
zice si solare hinduse: ,Deasupra
trupului a salisluit Prajapati./ Soa-
rele si vantul si-au impirtit intre ei
ochiul si rasuflarea Omului./ Apoi
zeii ii aduserd lui Agni, in dar,
Sinele, ca alt chip al siu”.

iata Romdneascd, nr. 4/ 2021.
Numirul se deschide cu tex-
tul semnat de Varujan Vosganian,

prim-vicepresedinte USR, Mic
indrumar privind fiintarea USR.
Un eveniment literar, FEseurile
lui Montaigne, in traducerea lui
Vlad Russo, este marcat prin
dialogul revelator intre auto-
rul noii versiuni romanesti  si
Nicolae Prelipceanu. Despre arta
traducerii si actualitatea operei
lui Montaigne, ce putem (re)-
descoperi si invita despre noi
insine revizitind acest filosof al
Renasterii adus mai aproape de
cititorul roman de astizi, aflim
din paginile dedicate semnalirii
acestei importante aparitii edi-
toriale de la Humanitas. Cristian
Pitrasconiu pune Rusia sub lupa
si ne propune lectura a doui cirti
dintr-o suitd editoriald propusi
tot de citre editura Humanitas.
Este vorba de O scurtd istorie a
Rusiei si Hai sd vorbim despre
Putin! Ce nu ingelege Occidentul
scrise de Mark Galeotti, autor
consacrat in publicistica si isto-
riografia  Occidentali pe tema
Rusiei moderne. Un numir dens
in care semneazd nume impor-
tante din diferite generatii si zone
literare.

iscobolul,  aprilie-mai-iunie
2021. Putem citi in acest
numdar un interviu aniversar

Gheorghe Grigurcu - 85, interviu

realizat de citre Dumitru Augustin
Doman. ,A fi bitran inseamni —
ceea ce nu e putin, ci dimpotrivd
— a fi proprietarul trecutului tiu in
aproape integralitatea sa’ afirmi
criticul literar. Jurnalul lui Mircea
Zaciu este analizat de Nicolae
Oprea.

Remarcim grupajul de poeme
semnat de citre Mircea Stincel,
aflat sub semnul Cassandrei:
,e o ulitd plind de case parasite
firi tine/ toatd strada asta se
va pribusi in curdnd/ dar cind
dansezi tu cand razi tu/ cand te
parfumezi cu trandafirii crescuti
la intersectii/ voalul tdu le poate
prinde pe toate ca un nod gor-
dian”. Constantin Cublesan pro-
pune doud povestiri Din rdzboi.
Descoperim pagini interesante de
traduceri din literatura italiani,
francezid. Comentariile critice,nu-
meroase, cartografiazi cele mai
noi si mai interesante aparitii
editoriale. Un numir bogat, egal,
atent la vietile scriitorilor, vietile
cartilor si la viata cetatii.

Revista Expres Cultural gizdu-
ieste in numdrul siu din iunie,
in suplimentul siu trimestrial
Zigurat, un amplu eseu semnat de
Hans-Georg Gadamer intitulat
Moartea ca problemd (prezentare,
versiune romaneascd, note $i co-
mentarii de Eugen Munteanu).
Subtilul hermeneut de la Hei-
delberg ne propune un excurs
prin intreaga traditie occidentald
in care efectele thanatos-ului se
distileazd in varii paliere culturale.
De la cultul mortilor pani la re-
ludrile poetice ale unui Rilke sau
Novalis, Gadamer oferi o intreagi
panorami a tensiunilor reflexiei
occidentale privind acest punct de
intersectie a fiintei si ne-fiintei.
Una dintre concluziile filozofului
sund astfel: ,Tine de experienta
de a gindi moartea faptul de a
ne mentine in mod constant din-
coace de sine, de a nu simti, ca sa
spunem asa, o urmd, decit intr-o



gandire care eviti moartea, men-
tinindu-ne in certitudinea proprie
a vietii”.

szuri, nr. 5/ 2021. Despre
intelectualitate si slefuire vor-
beste Gabriel Cosoveanu in edito-
rialul revistei: ,Mai avem destui
tineri olimpici international, mai
avem profesori dedicati si decenti,
de care nu se face caz, pentru ci
micul ecran e confiscat de forme
de viatd giligioase, inculte si,
implicit vulgare”. Un interesant
Abecedar:  Cernobil ne prezintd
Cristian Pitrisconiu in comen-
tariul critic al cirtii lui Serhii
Plokhy, Cernobil realizand o ima-
gine clari a micii Apocalipse.
Remarcim dialogul dintre Simona
Preda si Ioan Stanomir, autorul
volumului R.8.R. Lectia de invd-
tamant politic (Humanitas, 2021):

twrindelor-madlond

poeti

romé‘mj
de azi

,otatele si corporatiile infiptuiesc
visul orwellian al pitrunderii in
intimitatea gandurilor tale. Este
imaginea terifiantd a tehnologiei
care nu aduce eliberare, ci doar
un alt tip de tiranie, rafinatd si
ubicui. Libertatea reflectiei este
primejduitd in era digitald. Ea este
atacatd de stat si denuntatd de ra-
dicalismul gregar”.

Numirul, ilustrat cu lucriri de
Adrian Murgulescu, este, asa cum
afirmi in titlul carnetului plastic
Citilin Davisecu, de refinut!

A

In Viata romaneascd, nr. 7/ 2021
poetul si pamfletarul Nicolae
Prelipceanu 1ii face portretul
Omului de Lemn, mostenitorul
vorbitorilor de odinioari ai limbii
de lemn. Exercitiul siu tipologic
este binevenit, cdci personajul
lemnos a impénzit media si apare

+  Gilles Jobidon, Seninul pustiit, ro-
man, traducere de Rodica Baconsky si
Alina Pelea, Cluj-Napoca, Casa Cirtii
de Stiinti, 2020, 172 p.

+ Dan Marius Drigan, Negrul umed al
pamantului, 2 vol., roman, Zalau, Ed.
Ordo ab Chao, 2020324 +304 p.

+ Dumitru Augustin Doman, Moartea de
dupi moarte,Iasi, Ed. Junimea, 2019; 142 p.
+ Dumitru Augustin Doman, Spuma zi-
lelor 5i noptilor de lecturd, criticd literard,
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2019, 192 p.
+ MihaiBarbu, Armdsarul lui Goethe,po-
ezii, Craiova, Ed. Autograf MJM, 2020,
106 p.

+ Rizvan Voncu, Poeti romdni de azi,
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleani,
2019, 378 p.

+ AnaHerta, De nerostit, poezii, Cluj-
Napoca, Ed. Limes, 2021, 82 p.

+ AnaHerta, Copilariamea,prozi,Cluj-
Napoca, Ed. Limes, 2021, 158 p.

4+ Vasile Marza, Ploaie de noiembrie,ro-
man, Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2020,
192 p.

de unde nu te astepti. ,,Pe vremuri
se proclama victoria socialis-
mului, vorba lumii (slobode),
«asupra intregului popor», acum
nu se mai proclamd nimic...”,
zice autorul, iar noi adiugim:
acum se proclamd nimic. Mai
departe, regizorul Alexa Visarion
gloseazd in marginea gandurilor
lui Constantin Noica asupra tre-
cerii si petrecerii cuvintelor ro-
manesti, vorbeste despre opera
brancusiani pentru a atrage aten-
tia asupra specificului sincretic al
experientei teatrale. Eseista Irina
Petras scrie seducitor despre pre-
lungirile auctoriale si devenirea
scriitorului ca personaj. Moshe
Itzakhi gloseazd in marginea ro-
manului Femeia de martipan de
Radu Tuculescu. Poetul Ion Pop,
acum octogenar, publicd un flo-
rilegiu de poeme. In intregul ei
revista se dovedeste imbietoare,
ca mereu... +

CARTI
PRIMITE
LA REDACTIE

+ Gabriel Cojocaru, Poeme pentru Es-
meralda, poezii, Cluj-Napoca, Ed.
Grinta, 2020, 132 p.

4+ Laura Poanti, Stresul, boala mileniu-
lui 32, Cluj-Napoca, Ed. Scoala Arde-
leani, 2020, 210 p.

+  Irina Petras (coordonator), Cartea
cuvintelor-madlend. O antologie gin-
diti de..., Cluj-Napoca, Ed. Scoala
Ardeleani, 2020, 252 p.

+  Cornel Cotutiu, Timp al mastilor,
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleani,
2021, 246 p.

+ Elisabeth B. Doitsunin, Sorso.
Erzelmek iitvesztije, Budapesta, Ed.
Trivium, 2021, 222 p.

4+ Elisabeth B. Doitsunin, Kiozo, ahol
a szerelem orok. Gésak vallomdsa, Buda-

pesta, Ed. Trivium, 2020, 360 p.
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TEATRY

ATELIER 27

Efervescentd si inovatie la editia a 27-a a celui mai vechi festival
zm‘emaz‘zonal de teatru din Roménia.

aniculi. Pandemie imblanzita.

Ciand restrictiile dorm, mu-
zele incep s vorbeascd. Deodatid
a sunat telefonul. Incredibil! Se
tine festivalul Aze/ierla Baia Mare.
Directorul Teatrului Municipal,
dramaturgul Radu Macrinici, ini-
tiatorul festivalului, md invitd si
de data aceasta, precum in 2018
si 2019 (anul trecut: pauza pan-
demici). In brogura-program
Macrinici descrie aventurile aces-
tui festival, plimbat pe la Sfantu
Gheorghe, Sighisoara, apoi revenit
in fortd la Baia. Valoarea nu piere.

Asadar, editia 27 a celui mai
vechi festival international de tea-
tru din Romania se tine la Teatrul
Municipal, la Teatrul de Papusi
si Muzeul de Etnografie (22-30
iunie, 2021). Juriul festivalului:
Ioana Criciunescu, Doru Mares,
Claudiu Groza.

La intrare se ia temperatura.
Masca, dezinfectarea, sticla cu api,
distantarea. Orice, doar si vedem
teatru in sald. Dragos Cilin sem-
neazi scenariul si regia spectacolu-
lui Van Dan — 10 ani de singe mur-
dar. Joacd Vali V. Popescu (Teatrul
National Turda). O poveste reald
despre droguri, cu o interpretare
cam platd, presirati cu proiectii.
Stiam tot ce ni se spunea, totul era
previzibil, cu exceptia finalului: a
urcat pe scend un oarecare birbat,

de
ALEXANDRU JURCAN

prototipul personajului, cel care a
inspirat povestea (relatatd in stil
soporific).

Spectacolul-concert (Metamor-
foze)delaTeatrulde Nord SatuMare
a fost o incintare. Regia muzicald —
Bobo Burlicianu. Miscarea scenicd
a fost asiguratd de actrita Roxana
Fanatd. Versurile lui Bobi Du-
mitras au creionat o tentd satiricd
ac1da, vizand tribulatiile politice.
In planul doi, o orchestri colorati,
unde fiecare actor avea o contri-
butie esentiald in ritmul dinamic
si antrenant al spectacolului. Ideea
porneste de la transformarea lui
Gregor Samsa din povestirea lui
Kafka. Oare omul actual nu e obli-
gat la metamorfoze adesea umili-
toare? Am retinut prestatia mag-
netici a doi tineri actori: Roxana
Fanati si Andrei Gijulete.

Teatrul Dramatic din Targu Jiu
a prezentat un Dialog scris, regizat
si interpretat de Radu Botar, a
cirui prestatie in filmul Cardinalul
a fost unanim apreciati. Ce a
vrut textul? O filosofare simplistd
asupra vietii, presiratd cu truisme,
dar si cu proiectii (oare mai poate
trii spectacolul teatral fird invazia
adesea pleonasticd a proiectiilor?).
Elsi ea (Milina Andrei, care sem-
neazi si coregrafia) pe doud scaune
indepirtate. Vocea lui Botar nu
convinge, iar strigitele subite ale

personajului nu au vreo justificare.
Un scenariu eterogen, firav si un
spectacol prea lung, narcisist, cu
tentd de megalomanie. Pe ecran,
se recitd din Hamlet. Apoi, brusc,
contorsiuni cvasi-vesele. Un spec-
tacol kitsch pe baza unui text la fel
de neclar. Ca si dansul gratuit al
toreadorului. ..

Am asistat la un performance
muzical pe texte de G.G. Byron,
John M. Hull si Liviu Oros
(Vizdub),regizat de Victor Olihut,
jucat de Vlad Robas si Marin
Grigore (Culturd’ n suri si Teatrul
National din Sibiu). Cei doi actori
vorbesc si cantd la instrumente,
invadati de o muzica electronici,
prinsi intr-un miraj artistic com-
plet. Un singur regret: luminile de
pe scend orbesc spectatorii. Sper sid
nu fi fost o intentie cu mesaj — cui

prodest?

Radu Dinulescu a regizat/
orchestrat/ inchegat cinci mono-
loguri din Emilia in timp de pace
si razboi de Aldo Nicolaj (Teatrul
Municipal Baia Mare). Efortul
scenic revine celor cinci actrite,
care si-au conceput personajele
cu meticulozitate. Autorul a scris
piesa in 1958, la cererea urgentd a
actritei Paola Borboni. Feminism
bine filtrat, trecut prin sita tonici
a umorului. Cinci femei, cinci
destine, sensibilitate, cruzime, su-
pravietuire (si) cu alcool, critica
barbatilor ingrati si absenti din
viata lor. Am remarcat-o pe Sanda
Savolszki in monologul al doilea
(actrita), cu o interpretare nuan-
tatd, intre lumini si umbre, cu joc
echilibrat, fir ostentatie gratuita.

Acum doi ani vizusem Burga
si basma (Compania Col’Jam din
Maroc si Teatrul Municipal Baia
Mare) la Atelier 26. Asistim acum
la o forma finisatd, cu imagini 3D
(dupi o idee de Radu Dinulescu),
in regia si coregrafia semnate de
Ahlam El Morsli, Wajdi Gagui,
Raul Hotcas. Tema: violenta
contra femeii. O cercetare ino-
vatoare in domeniul coregrafiei
si a artei digitale. Evolueazid pe
scend si asistentul de regie Iulian



Bulancea, dar si unul dintre re+
gizori (Raul Hotcas). La un alt
Atelier am fost fascinat de Rino-
cerii lui Ionesco in regia lui Iulian
Bulancea, care juca si rolul prin-
cipal (o propunere ineditd, care
imbina animatia cu miscarea sce-
nicd, plus pantomimi si proiectii
angoasante).

Abia asteptam si vid specta-
colul Aguarius dupa un text de
Radu Macrinici. Regia: Norbert
Boda, care a realizat anii tre-
cuti Suicidal (aici la Baia Mare)
dupid Pirandello (o radiografie a
sinuciderilor cu interactiunea pu-
blicului; unele scene erau prea
lungi, altele neconcludente). Radu
Macrinici riméne acelasi dra-
maturg original, ancorat in sfera
adevirurilor incomode, devoaland
cruzimea lumii de azi si debusoli-
rile cotidiene. Numai ci regizorul
Boda nu a perceput total misterul
piesei Aguarius, oprindu-se (din
comoditate sau nestiinti) la primul
strat al textului, la nivelul lite-
ral, fard si plonjeze in conotativ.
Drama omului umilit, hiituit de
tehnologia acaparant, manipulat
de forte malefice, nu trece pragul
unei regii modeste. Dragos Cilin
joacd echilibrat, iar Valeriu Doran
(filmat) e singurul care transmite
emotia crepusculard a unei uma-
nititi in derivi. Sincronizarea
replicilor de pe ecran cu cele ale
interpretilor de pe scend e defi-
citardi. Deodati... am nostalgia
spectacolului lui Radu Afrim dupi
Ingerul electric de Macrinici.

Mi  entuziasmez pe bund
dreptate la spectacolul regizat de
Tapaszté6 Ermé (Compania de
Teatru Aradi Kamaraszinhaz si
Teatrul Pinceszinhaz din Szeged/
Ungaria) dupd un text vechi de 220
de ani: Vaduva Karnyo si cei doi zva-
paiati de Csokonai Vitéz Mihaly
(1773-1805).Un  decor colorat,
ca in cirtile de povesti (Szvatek
Peter), un teatru de papusi cu ma-
rionete vii (actorii), vervi, parodie,
muzici — oare ce nu era fixat in
exactitatea acelor de ceasornic? O
bijuterie scenicd de un rafinament

uluitor. Nu mi-e teami de cuvinte
mari in fata acestui spectacol co-
plesitor, lucrat la milimetru, care
trebuie musai vizut si savurat cu o
bucurie unici.

Actrita Simona Miicinescu
(trdieste la Paris din 1993) a adap-
tat si interpretat romanul Hertei
Miiller — Astizi mai bine nu m-as fi
intdlnit cu mine insami (Association
,2Art12PM” din Paris si Fundatia
,2Doina Levintza”). Drama inte-
rogatoriilor imunde de pe vremea
securitdtii comuniste e relatatd cu
economie de mijloace artistice. Un
scaun, un fel de cimasi de fortd,
unde mainile se zbat asemenea
unor pisiri private de libertate,
apoi zgomotul crincen al tramva-
iului, ca o ghilotina definitivi. Nu
cred ci decupajul din roman a fost
cel mai inspirat, insa — nu stiu de ce
—emotia interpretdrii nu s-a trans-
mis in cel mai inalt grad empatic.

M-a fascinat Scoala nevestelor
de Moliere, in regia lui Victor
TIoan Frunzi (Centrul Cultural
,2Lumina” Bucuresti). Textul a
fost adus la zi printr-o rescriere
moderni in versuri alexandrine
(Adrian Nicolae). Limbaj proas-
pit, teatru-teatru, fard scenografie
sofisticatd, fird proiectii (ca si
spectacolul de la Szeged). Nici
nu stii cum trec doud ore, uluit de
prestatia actorilor (Adrian Nicolae,
Ana Cretu, Alexandru Pavel), in
timp ce sala vibreazi empatic.

Am primit o lectie de neuitat de
la Freak Show — un one-man show
regizat si interpretat de Florin
Piersic Jr. Treisprezece personaje,
un singur actor, doud ore de trans-
figuriri artistice de inalt nivel. O
mostenire geneticd: talent cu carul
— cum se spune. Fard vulgarititi
sau tratare superficiali. O munci
migiloasi, indelung aplaudata.

Teatrul Municipal Baia Mare
a jucat piesa lui Lukas Barfuss —
Nevrozele sexuale ale parintilor nog-
tri,in regia lui Tudor Dreve (specta-
col nominalizat pentru premiul de
debut la regie). Un subiect arzitor,
care desfiinteaza orice tabuuri, fara
inhibitii. In rolul mamei, Sanda

Explosion 7 (2011) (detaliu)

Savolszky giseste nuante tulburd-
toare, intr-un joc modern, epurat
de gratuititi nesemnificative.
Relaxant si tulburitor a fost
colocviul de la ceainiria Reverie.
Intr-un peisaj paradisiac, cu cafele
si sucuri reci, s-a discutat despre
teatrul roméanesc in pandemie. Ce
s-a pierdut? Ce s-a castigat? Va
avea teatrul online publicul sdu?
Premiile? Pentru scenogra-
fie — Andreea Tecla (spectacolul
Verde tdiat). Interpretare: Simona
Miicinescu si Gerner Csaba (Sze-
ged). Pentru regie: Tapaszté Erné
(spectacolul lui Frunzi era in afard
de concurs). Premiul pentru expe-
riment artistic si originalitate este-
ticd: Andrei Dinu si Raul Hotcas,
regizorii spectacolului Dekaroom

(Teatrul Municipal Baia Mare). +
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Hierarchies (2021, ciclul Garden of Eden)

Sé ](OC| ‘Uml care ay Coerenté” Sd pornim de la aceastd expozitie pe
" \ care 0 ai acum la Bucuresti. Cum se
numeste, a cdta persanald este ;i cum
se leagd ea de restul de pand acum?
Se numeste Garden of Eden si
mi-a plicut faptul ci trimite la
ceva foarte vechi. E un termen
foarte heavy, mai ales pentru
Un interviu cu crestini. Dar si pentru cd ima-
ginile au cumva o naturd atem-

Stefan Ungureanu sy
b



Adici, pe niste griduri — apropo
de hirtile cu care tot operez eu in
imagini in ultimul timp — activezi
niste celule, care au anumite re-
guli de interactiune. Sunt multe
tipuri de ce/lular automata cu care
poti incerca sd simulezi structuri
care ating o anumitid complexi-
tate, poti sd simulezi fenomene
care sunt regdsibile in lumea na-
turald. Iar Game of Life e un astfel

de automaton care mai degrabi

simuleazd mecanisme vii — gru-
puri de animale, societiti. Garden
of Eden este un astfel de pattern,
care nu poate si aibd precursori,
care existd doar ca stare originara.
In niciun alt sistem in care pui
puncte si dai drumul la generatii
pe regulile astea, si functioneze,
sd interactioneze, si dispard, si
apard, si genereze Complexitate
sau nu, nu poti decit ca stare ori-
ginard si obtii pattern-ul Garden
of Eden. $i m-am gandit, ce
chestie, se potriveste si cu toate
imaginile astea, pe care le-am
vrut si fie out of time. Am vrut
ca lucririle din expozitia asta si
pard cd spun o poveste care existd
dintotdeauna pe Pimant, sau
care e valabili in fiecare secundi,
nu ceva depisit in timp, sau vechi,
ci pur si simplu scos din timp,
fiindci e o constanti. Eu le zic
vanitas-uri, facem si noi vanitas-
uri contemporane. Ok, poate
n-or si mai aibd telescoape
in spate, sau poate da, o si fie
craniul, un instrument muzical,
ca pe vremuri. M-am intrebat
care-s ingredientele de acum ale
unui vanitas. Mi-am dat seama
cd si de la alti artisti mie imi plac
numai vanitas-urile — cumva, mi
se pare cd sunt imagini care au
greutate, si o stranietate anume,
de stai asa in fata ei si iti dd o
senzatie care te atinge. Nici ma-
car de craniu nu mai are nevoie,
doar ceva intern ei iti did acea
senzatie, o greutate si o gravitate
a vietii. Si acum mi se pare cd am
ficut aproape o expozitie despre
Vanitas.

Pari sa fii un om pe care il inspird
mult stiinta. Eu voiam sd te intreb
de influente legate de picturd, dar
cred cd felul in care iti gandesti lu-
crarile e mai degrabd legat de ce se
intampla acum in stiintd. Se vede
asta si in temele unor picturi, te
intereseazd tehnologia. E o intuitie
corectd?

Este. Mama mea a fost progra-
mator, desi e oarecum irelevant,
ea a incetat cu programarea foarte

devreme. Tata a fost geolog, si a
continuat si fie geolog, chiar si
daci mai toati viata lui a fost
constructor. Noi ne-am mutat la
Breaza, unde nu aveai ce si faci
ca geolog in anii’ 90, intr-un oras
mic de munte. A incercat si se
angajeze, nu a reusit si si-a ficut
firma de constructii. 5i, na, am
trait.

In perioada asta de tranzitie, pe
care si-o aminteste toatd lumea...

Lui i s-a frant viata la mijloc,
cand s-a trecut de la comunism
la ce a urmat. Geologia a rimas o
fascinatie pentru mine, ceva ce imi
aminteam de cind eram mic. Imi
si spunea profesoara de geografie,
vezi cd tu ai impresia cd stii lucru-
rile astea, fiindcd le-ai mai auzit
tu pe-acasd, pe la taicd-tu, dar nu
le stii de fapt, le-ai mai auzit si
nu ti le structurezi, doar te simti
foarte natural in ele. Toate lucru-
rile cu care copildresti sunt cumva
ale tale, sunt despre cum te simti
legitim intr-un loc anume. Eu
mi simt legitim cand vine vorba
de a considera lumea analitic, e
mult zis stiintd. Pe misurd ce lu-
cram mi se pdrea cd in stiintd,
cand se face un concept abstract,
pentru a-1 face inteligibil, se folo-
sesc niste metafore foarte misto.
Primesti explicatii ofertante pen-
tru lucruri sofisticate. Altfel, mi-
am petrecut viata la uman. La
Tonitza, la Arte, nu mai ai educa-
tie stiintifica deloc. Din cauza asta
md simteam neacoperit, mai ales
pe background-ul pe care il aveam
din familie. Asa au inceput si mi
intereseze cursuri de antropologie,
apoi sociologie, au inceput si mi
intereseze spatiul, laboratoarele,
ce inseamnd un experiment...
Stiinta, daci vrea si se uite la ceva,
izoleaza acel fenomen si incearcd
sa-1 sparga in bucidti mai simple,
pe care si le inteleagi, si le recon-
struiasca. Mi se pirea ci fac acelasi
lucru, adici gisesc un subiect,
dupi care caut pentru el un con-
text — asta e problema dintotdea-
una a artistilor, am un subiect, dar
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ce naiba pun in fundal? Eu mi-am
gasit gridul, ca spatiu analitic si un
fel de misuri universali. Se in-
tampld ca aproape toatd expozitia
asta sd contind in vreun fel un grid,
care si trateze imaginile, si le facd
si plate, ca niste hirti, si contureze
si niste unititi mai mici. Gridul iti
di un fel de spatiu, imprimi deja
lucririlor ideea ci sunt construite
cu capul, sunt pentru un ochi care
gandeste.

Si cum se coaguleazd intr-un ciclu
lucrarile? Ai imaginile astea care
parcd plutesc undeva, sunt ofertante
pentru tine 5i la un moment dat te
gandesti, ok, o sd fac un concept, o sa
lucrez o anumitd serie de lucrdiri...
Cum iti alegi acest numitor comun?
De exemplu, aici am dat de
Garden of Eden, de pattern-urile
alea. Le-am folosit in citeva lu-
criri. E o nevoie si faci un fel de
encoding,sa adaugi. Iti da seama cd
atunci cind faci o imagine statici,
ea, ca sd compenseze €ad nu € un
live (nu e viatd), iti permite sd ai
pe fiecare centimetru simboluri,
forme. Eventual, si lucruri care
adaugd ceva universului pe care
il faci. Eu, cind imi construiesc
schema unei lucriri concep un
spatiu mai mare ca imaginea fi-
nali, lucrarea e doar un cadru din
el, siin stinga, si in dreapta lumea
aia continui. Vrei si faci lumi care
au coerentd, si contin substanta
unei idei. Le zic ,idei”, dar ele nu
sunt ilustratii pentru ceva citat pe
care l-am gisit eu undeva, dar ci-
tatul e mecanismul care m-a ficut
sd le fac. Dupi aceea, treaba lor ce
ajung sd devini si ideile, si imagi-
nile. Foarte des e o idee care vine
de undeva, obscuri, si care mi se
pare ci e misto s-o trdiascd si al-
tii. Si cumva se inmagazineaza in
lucrare. Devine foarte pe feeling,
in ciuda faptului ci eu incerc si
riman foarte cerebral.

Tu pui lucrarea pe perete si, odatd ce e
acolo, nu trebuie sd insemne ceva ﬁx
Odati ce ai terminat cu ele, tu
oricum te saturi de ele in atelier.

Adici, tu esti cumva sdtul si ai
nevoie si fii situl de asta pentru
a te putea entuziasma de urma-
toarea. Si atunci trebuie sia ai
aceastid despirtire simbolicd, o
scoti din atelier, zici, Doamne,
bine cd s-a terminat. Dupd aceea
te atasezi din nou de ele cand
le pui din nou intr-un spatiu —
prima datd, intr-un spatiu atit
de gol cum e galeria. Galeria e
un soi de vid anume, unde ele
plutesc. E construitd intentionat
ca un vid de alb si un vid de
materialititi, sd te oblige si stai
cu imaginea, fiindcd imaginea e
un lucru foarte sensibil, nu poate
si triiascd in foarte multe con-
texte. La galerie e asa — hai si
creim un vid atit de mare incit
omul poate si stea linistit si s
contemple imaginea.

Te-ai plictisit de teme? Ai avut
momente in care ai Zis cd nu mai
vrei sd faci lucrdri pe tema asta
niciodata?

N-as mai face laboratoare stiin-
tifice. Nu pentru ci nu mai am.
Aveam zeci de schite. Dar... gata!
Ai populat o lume, ai ficut niste
variatii in ea, dar la un moment
dat tu te naturalizezi acolo. Si
ce e amuzant, dar si frustrant, e
cd atunci cind devii bun la ceva,
incepi sia-ti zici, ok, acum le pot
face pe astea cu ochii inchisi.
Dueluri — am avut o perioadi
intreagd cu dueluri. Dar cite
iteratii si faci? Cate variatii? Ai
nevoie de provociri, de schim-
bat stilul si subiectul, pentru ci
dacd doar stai in atelier si lucrezi
cred cd poti si construiesti o
viatd in care absolut nimic nu se
schimbd. Si e reconfortant, dar e
o rezervi falsi. Poti sd ajungi si
nu te mai atingi nimic. Te duci
la atelier, lucrezi, iti pui acelasi
lucru pe fundal, refaci — cred ci
bucle perfecte poti si refaci la
infinit. Ai nevoie ca lumea la
care participi si se schimbe. Si
poate ia doi-trei ani si schimbi
ceva. De exemplu, am zis la un
moment dat, ce funny, eu acum

nu mai am in fundaluri doar
industrie sau laboratoare, acum
am naturd, dar daci mi uit la pri-
mele, cred ci am sase-sapte ani
pentru ca acea naturd si nu fie de
fapt un perete dintr-un labora-
tor, care era ca un fel de print...
adici, era tot un laborator, dar cu
plante si geometrizat. Si incet-
incet a castigat un spatiu natura,
o adancime. Si acum incerc, toatd
natura asta, chiar daci e, chiar
dacd nu e, s-o aplatizez si si fie
mai degrabi ca o harti pe perete,
in spatele activititii sau a subiec-
tului, sau eventual subiectul e si
el in hartd. Si zicem ci o cheie a
acestei expozitii recente e cd sunt
in ea aproape hirti ale unor idei.

Poti sa spui doud cuvinte despre
compozitie? Eu le vdd ca pe niste
lucrari hiper-realiste, dar au niste
compozitii care sunt foarte drama-
tice, care ma duc cu gandul la secolul
XIX, cu aceste posturi iesite din
comun.

Din cauzi ci vreau ca imaginile
sd aibd impact, foarte rar folosesc
diagonale ca si anim spatiul, in
mare parte lucrurile se asazd, ca
o piramidi. Ca si fie niste forme
foarte stabile, pentru cd imaginile
sau ideile din imagini mi se par
importante, si atunci ceva impor-
tant trebuie si fie ca un templu,
ca un munte. M-am plimbat pe
la muzeu si m-am uitat la peisaje
de Grigorescu si mi-am zis, uite,
cum isi taie compozitiile stabile
cu o diagonald finutd. Linia mun-
telui, ceva care pleacd pe deal,
ceva aproape inobservabil, dar
totusi ii dd o diagonald. Si m-am
apucat s fac asta cu personajele.
Dar tot in contextul in care ele
trebuie sd fie Aeavy si stabile. In
tablourile care sunt hirti si care
au un subiect central, trebuie si
fie si mai apropiate de privirea
occidentald, adicd trebuie si aibd
si simetrie. S4 fie excesive. S fie
ele acele wanitas de care vorbeam,
out of time.

[a consemnat Radu Toderici]



Q m elogiat in repetate randuri
untenegrul, supranumindu-

1 ,paradis terestru”. Dar admiratia
mea nu se datoreazi doar incom-
parabilelor sale frumuseti naturale,
ci poate mai ales impresionantei
capacititi de a functiona ca o tard
demni de standardele unei civili-
zatii avansate, desi populatia abia
atinge cifra de 622.137 locuitori
(conform datelor din 2019). Pare
neverosimil, dar acestia reusesc
sd asigure functionarea normald a
economiei, agriculturii, transpor-
turilor, comertului, sectorului me-
dical, infrastructurii, invitimantu-
lui, turismului, mass-media, vietii
culturale, socio-politice, sportive
etc. In asemenea circumstante,
existenta unei scene jazzistice
proprii e un fenomen firesc. Dar, la
fel ca in alte state de mici dimen-
siuni, asa ceva ar fi fost imposibil
de realizat fird implicarea totald a
unor personalititi quasi-singulare,
capabile si gestioneze in plan or-
ganizatoric relevanta acestui gen
muzical. Daca mai aproape de noi
avem exemplul lui Anatol Stefinet
— initiatorul fenomenelor jazzis-
tice de elitd din Chisindu si zona
aferentd — in cazul Muntenegrului,
rolul de coordonare ii revine infa-
tigabilei Maja Popovic. Consecutiv
studiilor pianistice efectuate la
Podgorica si la Paris, dupi recis-
tigarea independentei patriei sale
in 2006 fermecitoarea muziciani/
impresard a organizat in apri-
lie al fiecirui an Luna aprecierii
Jazzului in Muntenegru (= JAM
Monz‘enegro), sub egida organizatiei
non-guvernamentale, fondatd de ea
insasi, Jazz Art Association. Aceasta
functioneazd in cadrul Centrului
Informativ Cultural Budo Tomovic
— un fel de mini-minister al cul-
turii din capitala muntenegreani,
orientat in special spre tinerele
generatii. Pe lﬁngﬁ numeroase
concerte si turnee de jazz, Maja
organizeaza si Reuniunile estivale
de muzicd clasicd, dedicate junilor
interpreti autohtoni si strdini, des-
fisurate in vecindtatea muntelui
Lovcen (langid mausoleul conceput

JAZZ CONTEXT

|AZZ TANAR

IN MUNTENEGRU

Note despre o luna ticsita de evenimente jazzistice in mica republica

balcanicd a Mum‘enegmlui.

de titanul sculpturii iugoslave Ivan
Mestrovic, dedicat domnitorului-
poet Petar IT Petrovic-Njegos).
Cea mai recenti realizare a
Majei Popovic este alcituirea unei
orchestre reunind tineri muzicieni
originari din tiri sud-est europene,
sub denumirea Balkan Youth Jazz
Orchestra. Concertele de debut
s-au desfasurat la Podgorica si
in capitala regali Cetinje — cu
ocazia celebririi Zilei Mondiale a
Jazzului, in 30 aprilie a.c. Intr-un
mesaj pe care mi l-a trimis, odati
cu inregistrarea video corespun-
zitoare, ,zana bund a jazzului

de
VIRGIL MIHAIU

muntenegrean” (cum o consider pe
Maja) mirturisea: ,,Acest proiect €
extrem de important pentru mine;
reprezintd o noud etapd: crearea
unei _orchestre de tineri din sase
tari. In acest scop mi-au fost nece-
sari aproape doi ani, inclusiv unul
viciat de pandemie. Dar dincolo de
probleme si dificultiti (plus anuliri
de ultim moment, sau substituiri
ultrarapide), a fost o experientd
frumoasi. Am descoperit prin
acest proiect multi instrumentisti si
compozitori, intre care s-au numa-
rat si romanii Simona Strungaru si
Sebastian Burneci. Iti multumesc

Debut in Muntenegru: Balkan Youth Jazz Orchestra, dirijati de Toni Kitanovski
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pentru facilitarea contactului cu
amandoi. Muzicienilor le-a plicut
sa se afle aici si sd facd muzicd im-
preund. Fiecare dintre ei sperd si
poatd continua si ameliora BYJO.”
Orchestra a beneficiat de doi
dirijori de clasi mondiald, ambii
originari din Skopje/Macedonia de
Nord: Toni Kitanovski si Vladimir
Nikolov. Ei au dat viatd unor piese
de mare diversitate si vitalitate,
compuse fiecare de cite un autor
cu frumoase perspective in dome-
niu: Ivan Jovanovic/Serbia, Mak
Murtic/Croatia, David Mastikosa/
Bosnia si Hertegovina, Damjan
Jovicin/Serbia, Gordan Spasobski/
Macedonia de Nord, Nevena Pej-
cic/ Serbia, Rok Nemanic/Slove-

nia; la propunerea subsemnatului,

Seria evocdrilor, despre cele
trei decenii de cand JAZZ
CONTEXT-ul apare neintrerupt
in STEAUA, continud cu un epi-
sod inedit din anii 1990: mai jos
e textul ce urma sd inaugureze
o rubricd similard in revista
de satird politicd Academia
Catavencu, in vogd pe atunci.
Din proiect am salvat doar doud
texte, pe care incercasem sd le
concep intr-o manierd oarecum
compatibila cu profilul publica-
tiei. Redau aci ,,prologul” ipote-
ticei rubrici, pe care voiam s-o
intitulez Cuvantul cu doi Z in
coada. (V.M.)

U. IAHIMESCU
ANTE PORTAS

rubricd de jazz la Academia
Catavencu. Calitatea sipta-
ménalului si a cititorilor sidi jus-
tifici ideea lui Mircea Toma.
Solicitarea lui mi onoreazi, dar ii

< . I . P
O previn pe prezumtwu mei lectori ci

acestora li s-a addugat polivalentul
cuplu Sebastian Burneci & Simona
Strungaru, receptat cu interes atit
de organizatori, cat si de public.
Cele doui concerte de debut con-
stituie argumente peremptorii ale
asimildrii limbajelor jazzistice de
ultimi ord, la nivelul creatorilor
si interpretilor celei mai noi ge-
neratii din aceastd parte a lumii.
Complexitatea muzicii interpretate
de BYJO estela paritate cu ceea ce se
practicd in ,sferele inalte” din acest
domeniu. As zice ci ei i se adaugi
un coeficient aparte de entuziasm,
pasiune si ambitie, imposibil de
ignorat. Chiar daci lista interpre-
tilor nu a coincis integral cu cea
planificatd, Maja, Toni si Vladimir

au reusit si efectueze substituirile

domeniul de care ma ocup rimeazi
cu satira politicd aproximativ la fel
cat video-dansul, bridge-ul, sau te-
matica ireverentei reviste Penthouse.
Car’vasizicd, mai deloc. Sto delat’,
s-ar fi intrebat un Lenin rimas
cuminte in cuibusorul de nebunii
dadaist-antiburgheze din Ziirich.
(Ipotezi: dacd n-ar fi fost sustinut
in a-si impune damblaua cu poli-
tizarea fortatd a Rusiei, probabil ca
pirintele exilat al proletariatului
mondial ar fi asistat neputincios la
extinderea pligii jazzistice si asu-
pra tdrisoarei cantonizate, pe care
nici neutralitatea, nici bastioanele
Alpilor n-o mai puteau proteja.
Fapte: incepand din 1920 termenul
jazz e utilizat in jurnalistica helveti
ca denumire pentru muzica de
dans a timpului; Ernest Ansemet
publicd in Revue romande o cronicd
entuziastd despre concertul unei
formatii engleze de jazz; 1922-23:
posturi de radio la Berna, Geneva,
Lausanne; 1924-26: primele turnee
ale unor jazz-bands americane prin
cantoane; 1929: Josephine Baker
la Berna si Zirich. Cu Lenin sau
tird, morbul jazzului pitrunsese
in Europa — nu prea unita — de la

necesare, astfel incit programul
sd devind competitiv dupd doar o
siptimana de repetitii. Iatd numele
catorva dintre acesti instrumentisti,
cu minunate perspective profesio-
nale: saxofonistii Sava Dabanovic,
Milutin ~ Barbul/  Muntenegru,
Danilo Mitic/Serbia, trombonistii
Uros Silaski si Milos Sakic/Serbia,
trompetistii Benjamin Drijencic/
Bosnia&Hertegovina,Nikola Cvet-
kovic/ Serbia, cornista Masa Tulic/
Muntenegru, keyboardistul Ivan
Jovanovic, bateristul  Dimitrije
Mojsijevic/Serbia, flautista Laora
Qose/Albania, basistul David Ge-
gic/ Serbia, percutionistul Slaven
Ljujic/Muntenegru. Lista rimane
deschisi, in speranta cd admirabilul
ansamblu isi va continua activitatea.

Atlantic pani la Urali, iar story-uri
similare pot fi depinate si des-
pre Suedia, Polonia, Germania,
Romania, Lituania si suratele sale
baltice, pe-atunci recent infiintata
URSS etc.).

Problema cu jazzul este ci, in-
diferent de fluctuatiile climatului
politic, continutul siu muzical a
fost intotdeauna prizat ca pur-
titor de lumini. Or, o academie
de ascendenti caragialeand are
ca medium inspirator predilect
clarobscurul, tenebrozitatea mo-
rald, colcdiala balcanoidi. Ei bine,
catavenci, amintiti-vd cd cel ce ne
fu tutulor tatd era, in esentd, un
rafinat connaisseur al insuperabilei
arte muzicale. La o adici, daci ar fi
triit micar cat si-i asculte pe Jelly
Roll Morton sau Dix Beiderbecke,
putem presupune ci demiurgul lui
Catavencu n-ar fi rimas insensibil
la farmecele improvizatiunilor jaz-
zistice. Cand omniprezentul ca-
ragialoid al zilelor noastre ar vrea
s afle cum mai stau lucrurile cu
muzica spontaneititii, mi-ar plicea
sd cred cd ar consulta (si) rubrica
inauguratdi acum in paginile de
culturi ale A.C. +



