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Cafeaua domnului Fulga

Adrian Popescu

and soseai cu un tren de noapte din provincie,

de la Arad, Timisoara, lasi sau Cluj, un domn
nu prea inalt, dar bine proportionat, mai degraba
voinic, ben piantato, cum zic italienii, iti iesea inain-
te in holul Casei Monteoru, venind dinspre biroul
lui din dreapta. Amabil, calm, elegant, iti ura bun
venit si daca nu te recunostea iti intindea mana si
astepta atent sa-ti spui numele. Vicepresedintele
Laurentiu Fulga, prozator adevarat, om care facuse
frontul, unde si fusese ranit, stia ca un gest priete-
nesc facut la timp te poate ajuta mai mult decat
altele, zeci, cdand momentul greu a trecut. Urma
intrebarea daca vrei o cafea - cine s-o refuze? - si,
odata instalat pe plusul canapelei sau pe un scaun
comod, iti dispdrea parca toata oboseala si mai ales
aveai sentimentul ca esti printre veritabili colegi
de scris. Apoi, te orienta spre alte birouri, daca
era cazul. Daca dinspre o usa intredeschisa auzeai
o voce, ,du-te, roaga-l pe domnul Fulga sa-ti taie
sfoara pachetului, are la el mereu un briceag!’, te
gandeai ce fel de ins independent e domnul Fulga,
om invatat sa se descurce singur, cu unelte simple
de om patit si singuratic... Vremuri idilice, veti
zice, nostalgii comuniste, cand de fapt era numai
caldura scriitorului, cel care-ti semna alaturi de alte
nume celebre felicitarea de Anul Nou, pe care o
primeai de Craciun si banuiai ca pentru a-ti ajunge
in Ajun, anume a fost pusa, calculat, la posta.

Nu uit ca obiceiul cafelei de dimineata oferita
calatorului s-a mentinut, prin neobosita Flori,
si la Casa Monteoru din Calea Victoriei 115 si la
Casa Vernescu, spre lauda ,Casei breslei”. De ce
amintesc toate acestea? Pentru ca azi, cand lumea
scriitoriceasca pare a se fi impadrtit in cel putin doua
tabere, ,legalisti” si ,reformisti’, nu stii niciodata la
ce sa te astepti, in cine sa ai incredere ca vorbele
tale nu vor fi rastalmdacite si cd, salutand un prieten
vechi, nu-I vei supdra pe alt prieten vechi, sau mai
degraba pe unul nou. Printre scriitorii de varsta mea
ma simt mai bine oricum decat printre cei care ne
considerd pe multi dintre noi depasiti sau expirati,
cum suntem etichetati scurt, dar mi-ar face placere
si dialogul cu cei mai tineri. E drept, dragoste cu
sila nu se poate. Ai imbatranit, esti clasat, vreau
sa spun declasat in ochii tinerilor nostri confrati.
Nu pot sa-mi explic violenta atacurilor pe temei

generationist, biologia ca argument la unii comba-
tanti (ba pot, prin cartea lui Konrad Lorenz, Cele
opt pdcate capitale ale omenirii civilizate). Nu pot
sa inteleg cum de noi, tinerii anilor '70, incdpeam
in aceeasi nava cu generatia saizecista, pe care o
admiram, sau cu clasicii in viata pe care-i priveam
cu imens respect. De ce ne-am pornit unii impo-
triva altora cu nemila? Cum a inceput totul cred
ca as putea sa explic, intr-un fel, poate, subiectiv.
Primul conflict intern apare in Comitetul Director:
reprezentantul Sectiei de poezie Bucuresti, Dan
Mircea Cipariu, insista sedinta de sedinta sa i se
dea un raport financiar la zi cu sursele, cheltuielile,
veniturile Uniunii Scriitorilor, in afara celui intoc-
mit si prezentat de Comisia de Cenzori si in afara
raportului financiar anual prezentat Consiliului, de
obicei de prim-vicepresedintele Uniunii Scriitorilor,
Varujan Vosganian. | se raspunde mereu solicitantu-
lui ca poate consulta actele la sediul institutiei din a
carei conducere face parte, dar raportul financiar al
Uniunii Scriitorilor nu e public, nu se publica pe site-
ul nostru. De aici supdrarea, insinuarile, rostogolirea
de acuze, hartuielile, atacurile in presa, apoi la tribu-
nal. De cealalta parte, excluderile, nu ca niste acte
punitive, ci de fapt constituind autoexcluderea celor
care au o alta asa-zisa Asociatie a Uniunii Scriitorilor,
una paraleld, imaginard, care are desigur condu-
cerea ei... Uniune in Uniune? in final, se ajunge la
contestarea Uniunii Scriitorilor, cea reald, oficiala,
net majoritard, ca institutie de utilitate publica, iar
contestatia aceasta mie mi se pare un act aberant...
Dorinta reformistilor de a transforma o uniune de
creatie intr-o asociatie, sau fundatie, practic in-
tr-un simplu ONG, supus legislatiei acestora, cred ca
este autodistructiva. Exista o multime de initiative
culturale pentru tinerii scriitori — vezi colocviile si
concursurile de literatura de la Neptun, turniruri
cu participarea tinerilor la Gyula (Ungaria), nu mai
putin recitaluri unde sunt prezenti tineri poeti, vezi
Galele poeziei romane de la Alba lulia, vezi colocvii
dedicate special tinerilor scriitori, Oradea etc. Si
atunci de ce nu avem dialog cu cei tineri, numai
pentru ca suntem niste batrani neomodernisti? Si
ei vor fi candva batrani postmodernisti. Cafeaua
simbolica a domnului Fulga nu o mai putem bea
impreund, unii cu altii?

EDITORIAL
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centenarul Marii Uniri

Episcopul luliu Hossu

si Marea Unire in presa
anului jubiliar 1968 (lI)

Gelu Hossu

osarul de urmadrire informativa intocmit de

Securitate Episcopului luliu Hossu dezvaluie
faptul ca in toamna anului 1968 autoritatile comu-
niste de la Bucuresti au permis catorva jurnalisti si
cercetatori sa intreprinda vizite de documentare la
Manastirea Caldarusani, sperand ca ierarhul, care
timp de doudzeci de ani a refuzat cu hotdrare toate
ofertele trecerii la Ortodoxie, va fi convins, ,pe baza
sentimentelor patriotice”, sa participe la serbarile
prilejuite de semicentenarul Marii Uniri. Reusita
actiunii ar fi creat o puternica sursa propagandisti-
ca pentru ofensiva national-comunista desfasurata
de Nicolae Ceausescu in Occident. incercarile s-au
izbit insa de doua conditii impuse de Episcopul
Hossu: va participa la festivitatile de la Alba lulia
doar daca va fi invitat in calitate de reprezentant
al Bisericii Greco-Catolice, repusa in drepturile
constitutionale, iar materialele si interviurile pe

(=]
—_—

bpi

floiem

care le va oferi presei vor trebui publicate in forma
originala, fara a fi eliminate numele lui luliu Maniu
si Vaida-Voevod.

Urmand itinerariile materialelor pe care diferiti
ziaristi le-au intocmit la Caldarusani, se desprind
cateva accidente jurnalistice consemnabile, legate
de revistele Tomis, Contemporanul, Tribuna, Steaua,
Astra, Scanteia si de emisiunile postului de radio
Europa libera. Chiar daca in forme tolerate, mani-
pulate si de cele mai multe ori cenzurate, aceste
,accidente jurnalistice” releva cateva aspecte
importante ale personalitatii Episcopului luliu
Hossu si ale rolului sau in Marea Unire.

Cazul Tomis-Tribuna

Tn dimineata zilei de 11 octombrie 1968, Adriana
Kiseleff, fosta secretara a lui Cezar Petrescu, si un
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barbat de aproximativ 60 de ani, care se prezinta
cu numele Gogu Floran, petrec trei ore alaturi de
Episcopul luliu Hossu, pregatind doua articole
despre Marea Unire, care vor apdrea, dupa spusele
lor, in revistele Tribuna si Tomis.

Episcopul ii trateaza pe cei doi ziaristi cu rezer-
v, fiind preocupat de pregatirea memoriului catre
Nicolae Ceausescu, in cuprinsul cdruia intentio-
neaza sa prezinte pe scurt situatia Bisericii Greco-
Catolice, pe nedrept mentinuta in afara legii.
Totodata, intentioneaza sa solicite o audientd, in
cadrul cdreia sa convinga autoritatile comuniste
de faptul ca intrarea Bisericii in legalitate ar aduce
mari beneficii tarii. E contrariat de maniera in care
intelege regimul sa sarbatoreasca implinirea celor
50 de ani de la Marea Unire, deoarece in aceeasi zi,
1 decembrie, se implinesc 20 de ani de la desfiinta-
rea bisericii sale.

,Cine o fi avut proasta inspiratie sa inchida
Biserica Unita exact de ziua Marii Uniri?’, se intrea-
ba luliu Hossu.

Reticenta episcopului este incercata de persu-
asiunea sentimental-patriotica a lui Floran: ,Daca
Papa Paul al Vl-lea a facut declaratii de dragoste si
pretuire poporului roman, dumneavoastra, cu atat
mai mult, aveti datoria sa va exprimati sentimente-
le statornice fata de poporul nostru, aratandu-i mai
intai ca sunteti liber si va alaturati in aceasta mare
zi intregii suflari romanesti si ca nu stati in rezerva”.

,Daca socotiti ca fac bine, raspunde episcopul,
atunci va dau acest interviu, si fie ca Domnul sa ne
uneasca puterile pentru binele acestui neam, atat
noua, cat si comunistilor”.

Amintirile depanate de Iluliu Hossu despre
ziua de 1 Decembrie 1918, intamplarile care s-au
petrecut pana la citirea actului unirii si povestea
drumului la Bucuresti, alaturi de Miron Cristea,
Vasile Goldis si Alexandru Vaida-Voevod, sunt
notate cu minutiozitate de Gogu Floran intr-un
carnet (ACNSAS, 1000736, vol. VII, f. 226).

Vizitele repetate ale celor doi ziaristi si prezenta
lor in manastire tocmai in ziua in care monseniorii
Giovanni Cheli si Petru Tocanel de la Curia Romana
ii aduceau episcopului vestea intrarii in Colegiul
Cardinalilor, starneste suspiciunile staretului ma-
nastirii. ,Adriana Kiseleff, pretinsa ziarista, si cu
nedespartitul Floran au venit cu masina Volga nr.
1B2256 la 20 noiembrie a.c, noteaza staretul in
raportul pe care urmeaza sa-l furnizeze Securitatii
(ACNSAS, 1000736, vol. VI, f. 13). Cei doi revin la
Caldarusani, folosindu-se din nou de pretextul
articolelor pe care sustin ca le pregatesc. Episcopul
este insa preocupat de soarta memoriului pe care i
[-a adresat lui Nicolae Ceausescu, presupunand ca

nuaajuns ladestinatie, deoarece posta nui-a trimis
confirmarea de primire a scrisorii recomandate.

,Oare eu, ca orice cetatean roman, nu pot fi
primit atunci cand solicit aceastd audienta?, intrea-
ba retoric episcopul. Stiu ca ceea ce am propus eu
in memoriu nu se poate infaptui de azi pe maine
- reinfiintarea Bisericii — ca imprejurdrile actuale
nu permit inca aceasta infaptuire. [...] Oare mie nu
mi se poate acorda in mod oficial sa stau de vorba
decat cu cei doi militieni din satul vecin? Nu pot
obtine favoarea de a sta de vorba cu cel mai mare
dintre comunisti?”.

Despre interviul care urmeaza sa fie publicat in
revista Tomis, episcopul le spune apasat: ,Doresc
sd apara asa cum este scris, cu numele lui Maniu si
Vaida, deoarece eu, in calitatea mea de episcop, nu
pot vorbi de actul unirii, fara sa-i pomenesc pe cei
cu care l-am facut. Daca nu poate aparea in felul
acesta, in care e scris, nu e nicio suparare. Sunt
mahnit insa ca ma pomeneste Europa liberd si nu
tara mea” (ACNSAS, 1000736, vol. VI, f. 242).

Urmand reteta de succes a protocronismului,
care incepuse sa prinda radacini puternice in
jurnalismul autohton, Adriana Kiseleff a publi-
cat in numarul lunii august al revistei Tomis un
articol despre calugarul Dionisie Exiguus, cel Mic
sau Smeritul, creatorul calendarului care numara
anii de la anul nasterii lui Isus Cristos. inca de la
primele randuri, autoarea il plaseaza pe Dionisie
in Scythia Minor, Dobrogea de azi, printre figurile
de seama ale poporului daco-roman, iar pentru a-i
intari originea, il citeaza pe Monseniorul Aloisie L.
Tautu, carturarul care a atasat numelui calugarului
apelativul Romanul. Insa informatia pe care dores-
te cu adevarat Adriana Kiseleff sa o aduca la lumina
este alta, care nu vine din paginile scrise de Aloisie
Tautu in brosura editata la Fundatia Europeana
Dragan, ci din prefata scrisa de patronul fundatiei,
losif Constantin Dragan: ,Astfel [Dionisie Exiguus]
a devenit cel mai citat om de pe fata pamantului,
zilnic in toate scrisorile, in toate documentele ce
poarta o data, care astazi nu se mai socoteste de la
Olimpiade sau de la Consulate sau de la intemeie-
rea Romei; anii se numara de la acest Anno Domini
- care s-ar putea numi foarte bine Anno Dionisii
- dupa numele creatorului sau” (sic/) (Adriana
Kiseleff, Tomis, nr. 8, 1968, p. 13).

In numarul din septembrie, Adriana Kiseleff
publica un interviu cu scriitorul si jurnalistul
Armand Lanoux, de altfel ultima ei interventie in
revista Tomis pentru anul 1968 (Adriana Kiseleff,
Tomis, nr. 9, 1968, p. 12). Articolul-interviu cu
Episcopul luliu Hossu este de negasit. Numarul din
noiembrie gazduieste, in schimb, editorialul Pagini



din epopeea unitatii nationale, structurat pe consa-
cratele repere istorice si sintagme ideologice ale
discursului national-comunist. Unirea, sustin auto-
rii,,infaptuita pentru o clipa de Mihai Viteazul’, a fost
invocata in timpul revolutiei de la 1848, s-a regasit
ca punct important in programele miscarii socialis-
te, a fost conceptualizata de ganditorul sas Stephan
Ludwig Roth si a fost indelung asteptata chiar si de
muncitorii maghiari din Transilvania. Desigur, rolul
esential in procesul infaptuirii Marii Uniri I-a avut
Marea Revolutie Socialista din Octombrie, care
a contribuit decisiv la dezmembrarea Imperiului
Habsburgic. Lupta pentru dreptate sociald este
pusa in evidentad prin rascoalele taranimii romane si
maghiare, cum este cea din satul Juna (langa Brad),
Lunde taranii, inarmati cu topoare si coase, ataca
agentii fiscului, ciocnire ce se soldeaza cu morti si
raniti”. Exemplul dorintei de neatdrnare este oferit
de intrarea armatei romane in Transilvania, in 16
august 1916, moment care precede dezmembra-
rea Austro-Ungariei, iar unitatea nationald este
indeplinita prin ,largirea libertatilor democratice
pentru toti locuitorii tarii, indiferent de nationali-
tate” si prin rezolvarea problemelor etnice ,in mod
marxist” (N. Ceachir, M. Sofronie, Gh. Dumitrascu,
Gh. Bodea, Tomis, nr. 11, 1968, p. 1).

In privinta revistei Tribuna situatia este similara.
Articolul redactat de Gogu Floran este de negasitin
paginile revistei clujene. In schimb, in numarul din
23 mai 1968, apare un material al Adrianei Kiseleff,
Comorile Vaticanului si istoria poporului roman, scris
in urma unei recente calatorii la Roma, unde a vizi-
tat Biblioteca, a consultat lucrarile monseniorului
Aloisie Tautu si a avut privilegiul unei intalniri cu
Suveranul Pontif (Adriana Kiseleff, Tribuna, nr. 21,
1968, p. 8).

Este de remarcat faptul ca revista clujeana
prezinta reperele istorice si sintagmele ideologice
ale noului discurs in forme mai putin restrictive.
Spre exemplu, in cadrul rubricii Tribuna Unirii,
derulata pe parcursul intregului an 1968, se lasa
a fi exprimate ,gandurile si tendintele lui Tudor
Vladimirescu” catre un episcop moldovean, sunt
tolerate amintirile prozatorului Dumitru Mircea
despre cele opt clase absolvite ,in lumina glori-
oasei traditii scolare din Blaj” si sunt reevaluate
cateva evenimente istorice, care cu cativa ani in
urma reprezentau tabuuri a caror ,impurificare” cu
aprecieri de factura nationalista era de neconceput
(Stefan Pascu, Tribuna, nr. 25, 1968, p. 1).

In numarul din 31 octombrie 1968, in cadrul
rubricii Rememordri, Gheorghe Muresan si Titu
Anca, martori ai evenimentelor din 1918, aduc in
lumina,unele acte din acele zile istorice, precum si

faptele unor barbati care au contribuit prin actiuni-
le lor curajoase la pregatirea marelui act al Unirii’,
insa fara a-i pomeni pe luliu Hossu, Vaida-Voevod si
luliu Maniu (Gheorghe Muresan, Titu Anca, Tribuna,
nr. 44, 1968, p. 6). Nici in articolul lui Stefan Pascu,
,Pregatirea si desfasurarea adunarii de la Alba
lulia’, nu sunt amintite numele celor trei, autorul
rezumandu-se doar la faptele taranilor, muncitori-
lor si fruntasilor socialisti (Stefan Pascu, Tribuna, nr.
48, 1968, p. 1). Doar Liviu Maior, in numarul din 7
noiembrie, aduce o timida amintire a numelui lui
Alexandru Vaida, vaduvit insa de apelativul Voevod
(Liviu Maior, Tribuna, nr. 45, 1968, p. 6).

Cu vaduviri de nume ,compromise” sau dificil
de reabilitat opereaza si revista Magazin Istoric,
care publica unele fragmente din corespondenta
lui Francisc H. Longin si a Elenei H. Longin, evitand
grafierea completa a numelui Hossu, pentru a nu
aduce aminte de ,cardinalul in tundra de oier”,
In schimb, numele lui Zenovie Paclisanu, care i-a
scris lui Francisc Hossu-Longin de la Valenii de
Munte, apare notat corect, insa in dreptul anului
mortii este afisat un semn de intrebare (Gheorghe
I. Bodea, Magazin istoric, nr. 9, 1968, pp. 69-74).
Paclisanu murise in anul 1957, in urma torturilor
care i-au fost aplicate de organele Securitatii in
Penitenciarul Jilava.

in data de 30 noiembrie 1968, Adriana Kiseleff,
Lpretinsa ziarista’, cum o numeste staretul Manas-
tirii Caldarusani, ii face o noua vizita lui luliu Hossu,
de aceasta data singura, deoarece Gogu Floran a
emigrat in Statele Unite (ACNSAS, 1000736, vol. VI,
f.13).

Un document al FBI din anul 1975, desecretizat
in anul 2003 de CIA, dezvaluie identitatea lui Gogu
Floran si a revistei in care ar fi trebuit sa apara inter-
viul cu luliu Hossu: Floran este maior de Securitate,
trimis in Statele Unite pentru a crea o retea printre
refugiatii romani, sub acoperirea legendei infor-
mative a Asociatiei Romdnia si a publicatiei Tribuna
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Romdniei. Interviul cu luliu Hossu ar fi fost desigur
o potrivita carte de vizita pentru patrunderea in
diaspora americana, mai ales ca Floran fusese,
dupa spusele lui, membru marcant al Partidului
National Taranesc. Motivele emigrarii lui sunt insa
puse sub semnul intrebarii, pentru ca FB.l.-ul il
suspecteza pe Floran ca a ramas in continuare in
slujba Securitatii, din partea careia primeste ordine
prin intermediul amantei sale, Adriana Kiseleff,
care, la randul ei, este sustinuta de Ambasada
Romaniei la Washington.

Fisele consulare ale Ambasadei Americane de
la Bucuresti arata ca Adriana Kiseleff, nascuta in
30 noiembrie 1914 la Tuzla, Romania, a calatorit
in Statele Unite in mai 1973, primind o viza de trei
luni, pentru a-si vizita sotul (sic/), pe nume Gogu
Floran, care locuieste pe strada Turnpike 1407, Erie,
Pennsylvania. Documentele mai releva faptul ca
Gheorghe Florea (Floran), s-a ndascut in septembrie
1908 si a emigrat in Statele Unite in octombrie
1968.

in anul 1971, medicul stomatolog Charles
Kremer, cetatean american de origine romana, fi
ofera lui Floran suma de 50.000 de dolari pentru
a scrie o carte, cu titlul deja stabilit Crima si
Episcopul, care sa fie utilizata pentru compromite-
rea Arhiepiscopului Bisericii Ortodoxe din America
si Canada, Valerian Trifa, o personalitate incomoda
pentru regimul de la Bucuresti. Floran afla de la
Kremer ca Alexandru Cerna-Radescu, consilier de
presa al Patriarhiei Romane si secretar de redactie
al revistei Romania literard, a afirmat intr-un cadru
restrans ca intentia Guvernului Romaniei este sa
obtina controlul asupra ,aripii Trifa” din Biserica
Ortodoxa Romana, misiunea fiindu-i incredintata
arhimandritului Valeriu Anania.

Floran refuza oferta doctorului Kremer, insa este
de acord sa publice informatiile compromitatoare,
mai exact trecutul legionar al episcopului ortodox,
in publicatia israeliana The United Israel Bulletin,
sub pseudonimul lon Roman. Floran sustine in
fata lui Kremer ca isi doreste, la randul lui, sa-I vada
pe episcop expulzat, deoarece in noiembrie 1940
I-a ucis pe Virgil Madgearu, secretarul general al
Partidului National Taranesc, partid din care facea
si el parte. Gogu afirma ca aceste informatii i-au
fost furnizate de sotia lui Virgil Madgearu, care a
fost martora a scenei tragice care s-a petrecut in
locuinta lor, atunci cand sotul ei a fost ridicat de
legionari.

Interogat in decembrie 1972, Gogu Floran nu
recunoaste in fata ofiterilor FBI ca si-a exprimat
acordul asupra publicarii articolului in ziarul The
United Israel Bulletin. Floran sustine ca doctorul

Kremer a trunchiat si modificat memoriul de zece
pagini, care a fost intocmit cu scopul precis de a
fi prezentat Departamentului de Justitie al Statului
New York, nu de a fi publicat in presa. Mai mult,
banuieste ca modificarile s-au operat cu sprijinul
Ambasadei Romaniei, unde Kremer ar avea lega-
turi solide, deoarece afirmatiile anticomuniste din
cuprinsul memoriului au fost cenzurate. La finalul
interogatoriului, Floran se angajeaza sa furnizeze
FBl-ului toate informatiile care ii vor parveni in
legatura cu cazul Episcopului Trifa. Cativa ani mai
tarziu, FBI-ul va constata ca Floran nu s-a tinut de
cuvant.

in mai 1975, doctorul Kremer declara Biroului de
Investigatii cd ambitia sa de o viatd este sa il vada pe
episcopul romanilor ortodocsi din America expul-
zat, deoarece in perioada in care a fost membru al
Garzii de Fier a comis cumplite atrocitati impotriva
evreilor din Romania. Kremer sustine ca Floran i-a
furnizat informatia potrivit careia tandrul student
Trifa a facut parte, alaturi de Dumitru Groza si un
anume Boeru, dintr-un cuib legionar care se trans-
forma adeseori in pluton de executie. Doctorul le
mai declara ofiterilor de la FBI faptul ca intentia lui
era sa-l foloseasca pe Gogu drept martor in proce-
sul intentat impotriva Episcopului Trifa, insa Floran,
fiind un om foarte secretos, nu i-a lasat o adresa la
care sa poata fi contactat.

Interogat din nou de FBI, Gogu Floran relatea-
za ca informatiile pe baza cdrora a intocmit acel
memoriu de zece pagini au fost extrase din rapor-
tul intocmit de Nicolae Penescu, fostul secretar
general al Partidului National Taranesc, raport care
prezinta dovezi evidente in privinta celor optzeci
si doua de crime politice savarsite de membrii
asa-numitului,Corp Muncitoresc Legionar”. Despre
informatiile folosite in memoriu, potrivit carora
comandoul criminal legionar ar fi fost compus din
Dumitru Groza, Traian Boeru si Viorel Trifa, Kremer
sustine ca i-au parvenit din partea unor persoane
din Israel si Romania, printre care rabinul Moses
Rosen (United States Department of Justice, F.B.I,
Floran Gugu, http://www.cia.gov).

Actiunea de compromitere a episcopului Trifa,
extrem de complexa si greu de descifrat, din cauza
numeroaselor informatii toxice transmise pe dife-
rite canale, a fost coordonata de insusi Ceausescu
si s-a dovedit un real succes. Doctorul Kremer, sub
indrumarea D.L.E., a deschis un proces penal, cerand
expulzarea lui Valerian Trifa din S.U.A., in baza unor
documente false, o condamnare in contumacie de
pe vremea lui Antonescu, plastografiata in condam-
nare pe viata pentru genocid, si o fotografie trucata,
in care apdrea episcopul Trifa, asezat in atasul unei



motociclete, imbracat in uniforma legionara, tinand
in mana un pistol automat. in paralel, au fost publica-
te articole devastatoare in prestigiosul jurnal The New
York Times siin paginile ziarului emigratiei romane din
S.U.A,, Dreptatea, editat de Dean Milhovan. Analizele
de laborator ale CIA si FBI au dovedit in cele din urma
falsurile, insa a fost prea tarziu. Nereusind sa faca fata
atacurilor concertate, Episcopul Trifa si-a predat de
buna voie pasaportul si s-a stabilit in Portugalia, unde
a murit in urma unui infarct. Dupa spusele agentului
FBIWayne A. Barnes, in urma acestui,succes”s-a creat
canalul potrivit pentru exportul a,zeci de preoti secu-
risti, care au preluat sub control bisericile emigratiei
romanesti din S.U.A. si Canada” (Trecutul legionar al
episcopului Valerian Trifa este real. In data de 20 ianu-
arie 1940, cu o zi inainte de declansarea Pogromului
de la Bucuresti, in calitate de Presedinte al Uniunii
Nationale a Studentilor Crestini, tanarul Viorel Trifa
a rostit un discurs care a instigat la ura impotriva
populatiei evreiesti, v. Andrei Badin, Jurnalul natio-
nal, 29 iulie 2008; lon Mihai Pacepa, Orizonturi rosii,
Bucuresti, Editura Venus, 1992, pp. 330-338).

Cazul Steaua

n act de cenzura petrecut la sfarsitul anului

1968 la revista Steaua a fost relatat de autorul
acestor randuri in paginile aceleiasi publicatii,
patruzeci si noua de ani mai tarziu, in numarul
11-12 al anului 2017 (Steaua, nr. 11-12, 2017, p.
6). Redactia actuala a revistei i-a solicitat fostului
redactor-sef, scriitorul Aurel Rau, astazi membru
al consiliului consultativ, sa-si astearna pe hartie
amintirile legate de acel ,accident jurnalistic”
(Steaua, nr. 11-12, 2017, p. 12). Obiectul cenzurii,
recuperat tocmai din arhiva cenzorilor, Securitatea
si Directia Generala a Presei siTipariturilori, publicat
in numarul din 2017, este un interviu cu Episcopul
luliu Hossu, realizat de jurnalistii Emil Bosca-Malin
si Petronela Negosanu, intitulat De vorbd cu epsico-
pul Dr. luliu Hossu prezent la marea Unire (Steaua, nr.
11-12,2017, p. 8; ACNSAS, 1000736, vol. VII, f. 218).

Astra

Tn seara zilei de 2 noiembrie 1968, istoricul lon

Dumitriu-Snagov, recent revenit de la Roma,
unde s-a specializat in istoria relatiilor dintre Tarile
Romane si Vatican, il viziteaza pe Episcopul luliu la
Manastirea Céldarusani, intentionand sa culeaga
date despre Marea Unire din 1918. Snagov ii inma-
neaza episcopului rozarul trimis de la Vatican de
Episcopul Vasile Cristea, evitand sa aminteasca de
intalnirile cu Monseniorul Aloisie Tautu, deoarece

i s-a pus in vedere sa pastreze dialogul ,in limite-
le stabilite de organele de stat” Textul articolului
intocmit de Snagov cu aceasta ocazie este citit
cateva zile mai tarziu de preotul ,nerevenit” lon
Costan, biograf al episcopului, acesta declaran-
du-se multumit de continut si forma, chiar daca
nu-l considera la nivelul celui scris de ziaristii Bosca-
Malin si Negosanu pentru revista Steaua. Costan
propune ca in sdptamana care urmeaza, cand iese
pe piata revista Astra din Brasov, sa se prezinte la
Caldarusani cu cateva exemplare ale revistei, sa
ofere momentului un caracter festiv, mai ales ca se
implinesc 51 de ani de la hirotonirea Episcopului
luliu (ACNSAS, 1000736, vol. VI, f. 248, 251).

Planurile lui Costan sunt insa zadarnicite, arti-
colul lui lon Dumitriu fiind eliminat din paginile
Astrei. Si de aceasta datd, solutia inlocuitoare este
oferita de un articol al omniprezentul Constantin
Daicoviciu, ,Unirea — necesitate istorica’, construit
pe structura sintagmelor noului limbaj ideologic
si pe principiul rolului predominant al maselor
populare, care trebuie sa elimine din istorie perso-
nalitatile care intersecteaza contemporaneitatea
lui Nicolae Ceausescu. Astfel, pentru a evita numi-
rea celui care a dat citire actului unirii, Daicoviciu
recurge la o eschiva ideologicd, considerand ca
Declaratia Unirii nu a fost citita, ci,obstitd", respec-
tand astfel axiomele ,scripturilor” marxiste, care
conduc argumentatia spre ,implinirea unei legi
istorice ineluctabile”.

+Azi, isi incheie istoricul roman articolul, umar
la umar cu nationalitatile conlocuitoare, poporul
roman, liber si stapan pe soarta sa, isi croieste cu
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Citirea Proclamatiei de cdtre episcopul luliu Hossu

=

staruitor elan, strans unit in jurul partidului, viito-
rul luminos, intr-o lume noud, mai dreapta si mai
buna” (Constantin Daicoviciu, Astra, nr. 11, 1968, p.
1).

incd din 20 octombrie 1968, Inspectoratul
Judetean de Securitate Alba sesizeaza Consiliul
Securitatii Statului asupra pericolului insinuarii
personalitatilor in randul maselor populare: ,Cu
ocazia sarbatoririi semicentenarului unirii, la Alba
lulia este asteptat sa participe si luliu Hossu, dar
participarea la aceasta adunare ar putea da nastere
la manifestdri din partea unor persoane fanatice”
(ACNSAS, 1000736, vol. VI, f. 210).

Scdnteia

ditia din 29 noiembrie a ziarului Scdnteia este

consacrata in intregime festivitatilor care au
inceput inca din dimineata zilei precedente, cand
din trenul oficial au coborat pe peronul garii din
Alba lulia, ,in ovatii si urale nesfarsite”, Nicolae
Ceausescu, lon Gheorghe Maurer, Paul Niculescu-
Mizil, Constantin Dragan, Janos Fazekas, Vasile
Valcu, Stefan Voitec si Dumitru Poenaru. Editorialul
surprinde fiecare stationare oficiala pe traseul flan-
cat de oameni ai muncii, romani, maghiari, germani,

pionieri, tineri purtatori de paine si sare, tulnicare-
se, fanfare, coruri, moti in straie populare, militari
imbracati in costume dacice si romane, secretari de
partid si presedinti de C.A.P, sculptori, muzeografi si
numerosi istorici, care se intrecin a prezenta inaltilor
oaspeti rolul decisiv pe care I-au avut in infaptuirea
Marii Uniri cele doua combatante ale luptei de clasa,
tardnimea si muncitorimea, chipurile, coordonate
inca de atunci de socialistii romani.

Parcursul oficial se incheie sub boltile Salii
Unirii, unde conducatorii partidului si statului isi
marcheazd prezenta in cartea de onoare. in conti-
nuare, alaiul se grupeaza pe tribuna oficiala, aseza-
ta pe platoul din fata salii, unde Nicolae Ceausescu
rosteste una dintre cele mai importante cuvantari
ale sale de dupa momentul 21 august 1968, cand
a condamnat interventia militara sovietica in
Cehoslovacia.

Cuvantarea, neobisnuit de scurtd, contrastand
oarecum cu importanta evenimentului si cu
orasul in care se desfdasoara, este intrerupta de
urale si aplauze la fiecare afirmatie cu incarcatura
nationalista. Nicolae Ceausescu desarta o avalan-
sa de naivitati istorico-discursive, care consoneaza
perfect cu sensibilitatea anului 1968, moment al
renasterii constiintei nationale.



Astfel, exprimandu-si condescendenta fata de
superficiala pregdtire ideologica a inaintasilor,
Nicolae Ceausescu afirma:,Cu prilejul acestei sarba-
toriam dezvelit statuia lui Mihai Viteazul, realizata in
cinstea acestui voievod - e drept, feudal - dar care
a intruchipat in chip minunat nazuintele celor trei
tari romanesti spre unitate statala, pentru a putea
face fata navalitorilor straini, oprimarii otomane,
pentru a-si putea pastra fiinta nationala, pentru a
putea deschide calea progresului si bunastarii. [...]
Noi cinstim si pe Basarab, si pe Bogdan, si pe Mircea,
si pe Stefan cel Mare, si pe loan de Hunedoara, si pe
atatia alti voievozi - tot feudali, e drept - dar care
au fost buni organizatori de osti, buni organizatori
ai luptei poporului nostru pentru neatarnare”.

in urma acestei constatari, Ceausescu introduce
in discurs un scurt exercitiu de istorie contrafac-
tuala, implicand spiritul revolutionar al partidelor
comuniste in cinetica mecanismului feudal: Istoria
a vrut ca lucrurile sa se desfasoare asa cum se stie.
[...] Daca ne-am aseza acum sa rezolvam noi lucru-
rile, le-am rezolva altfel, la nivelul cunostintelor si
la forta noastra de astazi”

Revenind apoi la cursul firesc al evenimentelor,
ca semn al ,bunei cunoasteri istorice’, Ceausescu
fixeaza reperele noii orientari: ,Ceea ce n-au putut
realiza domnitorii la timpul respectiv, au continuat
altii: 1a '48,in ’59, in 77, in "918 si prin vointa unani-
ma a poporului s-a infaptuit unitatea statului nostru
national. [...] E drept ca imprejurarile de la sfarsitul
primului razboi mondial au fost prielnice. Ca urmare
a Marii Revolutii Socialiste din Octombrie..”.

Cu toate ca manifesta o oarecare prudenta, mai
ales ca a doua zi este anuntata vizita delegatiei
sefilor militari ai Tratatului de la Varsovia, noul sef
al statului isi plaseaza punctul culminant al discur-
sului intr-un moment astfel potrivit, incat sa puna
puternic in evidenta atitudinea sa critica fata de
invazia armata in Cehoslovacia si, mai ales, sa opuna
internationalismului socialist proaspat elaboratul
concept national-comunist: ,Unii ar putea spune:
iata, romanii sunt niste nationalisti, ei vorbesc despre
dezvoltarea fiecarei natiuni, a fiecarui popor si uita
de internationalism. Doresc sa reamintesc aici, la
Alba lulia, acelora care gandesc sau vorbesc in acest
sens, ca romanii, comunistii romani, pornesc de la
raspunderea pe care o au fata de poporul din randul
caruia s-au nascut si pe care doresc sa-| slujeasca cu
toata fiinta lor (aplauze indelung repetate, urale si
ovatii la adresa P.C.R.). Noi, comunistii, consideram
ca [...] una din indatoririle noastre fundamentale
este aceea de a asigura constructia socialismului
si comunismului in fara noastra. Si daca aceasta
dorinta de a construi comunismul in Romania este

nationalism, da, suntem asemena, nationalisti”
(Scanteia, nr. 7901, 1968, p. 1).

Astfel, ndscuta in ieslele intelectuale ale unui
mic oras de pe Tarnave, crescuta la sanul Scolii
Ardelene si sub tutela unei mereu ,nelegiuite”
Biserici, nationalizata de retorica liberala, propova-
duita apoi de camarila carlista, misticizata de legi-
onarism si aspru repudiata de stalinism, constiinta
nationala romanesca este rapita acum de natio-
nal-comunismul dambovitean.

La Caldarusani, Episcopul luliu Hossu lucreaza
la redactarea unui memoriu catre Suveranul Pontif,
prin care solicita interventia diplomatiei vaticane
in sprijinul Bisericii Greco-Catolice.

,Sa-1 interceptam finainte de a fi expediat!,
noteaza pe marginea unei note informative un
spatriot” national-comunist al Securitatii.

,Vazand la televizor si la radio cum s-a vorbit de
oameni de care el nici nu a auzit atunci la unire, iar
despre el si ceilalti oficiali, niciun cuvant’, episco-
pul declara categoric:

+Aici voi fi ingropat! Sa plec ca orice fariseu, nu
o voi face niciodata! In politica poti sa-ti schimbi
parerea. Cu credinta insa nu te poti juca” (ACNSAS,
1000736, vol. VII, f. 124).

EPremiuI National de Poezie ,Lucian Blaga”é

- Opera Omnia, editiaall-a -

:La Alba lulia a avut loc, in zilele de 7 si 8 mai, a':
: doua editie a Premiului National de Poezie, Lucian
:Blaga” — Opera Omnia, decernat de Consiliul:
Judetean Alba, Biblioteca Judeteanad ,Lucian:
:Blaga” din Alba lulia si Filiala Alba-Hunedoara a§
¢ Uniunii Scriitorilor din Romania. :
: Anul acesta, in urma consultarii filialelor, au fost :
nominalizati la acest premiu Ana Blandiana, Emil
:Brumaru, Gabriel Chifu, lleana Malancioiu, lon:
: Muresan si Nicolae Prelipceanu. :
: Poetul Gabriel Chifu a anuntat public ca se recuza, :
‘ retragandu-se din cursa. :

“Juriul Marelui Premiu de Poezie ,Lucian Blaga’,:
reunitin componentaNicolae Manolescu (presedin-
‘te), Irina Petras, Al. Cistelecan, Gheorghe Grigurcu, :
:Dan Cristea, Vasile Spiridon, Razvan Voncu, a decis

"

‘acordarea Marelui Premiu de Poezie ,Lucian Blaga”:

: pe anul 2018 poetului Emil Brumaru.

: Festivitatea de decernare a premiului s-a desfa-:
‘surat, in prezenta unui numeros public, la Casa:

‘memoriala,Lucian Blaga”din Lancram.
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Fotografie din arhiva familiilor Taranu si Mdrgineanu

O fotografie
de-acum
un veac

text de Ruxandra Cesereanu

otografia aceasta veche de o suta de ani este, in felul ei, o aniversare in miniatura a centenarului

Unirii. Elevii din imagine, de diferite varste, cu palarii, sepci, chipie ori caciuli sunt ai Liceului din
Blaj (intre 1918-1920), intre acestia fiind si cel care avea sa devina o figura de anvergura a spatiului
academic clujean, viitorul profesor de psihologie Nicolae Margineanu (in randul al treilea de sus,
langa elevul cu ciciula de blana neagra). in picioare, asezati pe banci ori sezand cu picioarele incru-
cisate, cu mainile impreunate sau stand drepti, toti acesti copii, adolescenti si flacdi sunt sau au fost
o marca a Transilvaniei. Invatatura ardenta i-a adunat pe toti la un loc de prin satele ardelene.
Fotografia aceasta nu are doar o valoare proustiana in general, ci si una de geografie lduntrica: este
ca si cum i-am avea prinsi in chip pe toti bunicii si strabunicii nostri, fie si numai simbolic. Bunici si
strabunici care in copildrie ori adolescenta au prins Unirea din mers, apoi au facut tot ce-au putut
pentru tara lor intregita la tinerete, iar mai apoi, la maturitate, au ajuns, destui dintre ei, prin inchisori
si lagare, tocmai pentru carturdria lor, pentru bunul lor simt, pentru gingasia si curajul lor.
Ma uit la baietii si flacaii acestia cu tandrete si cu nostalgie. Pieriti (de cine stie cata vreme) si toto-
data foarte vii. Cu figuri serioase, incapatanate, concentrate, semete. Privind catre noi care, la randul
nostru, i privim la distanta de o suta de ani. E o singura privire imbratisatd, de fapt, iar in mijlocul ei
sta o tara.



centenarul Marii Uniri

Universitatea (1V)

Petru Poanta

ectia inaugurala la deschiderea Universitatii din

3 noiembrie 1919 o tine Vasile Parvan. Profesor
la Universitatea din Bucuresti, are acum doar 37 de
ani si este o celebritate in istorie antica si in arhe-
ologie. Cu studii de istorie si filosofie in Germania,
devine membru al Academiei la 28 de ani, in 1913,
desi cartile fundamentale si le publica dupa 1920.
Moare relativ tinar, in 1927, avind deja o aura legen-
dara. La Universitatea din Cluj se afla printre inte-
meietori, atras aici si prin vocatia sa pentru marile
constructii culturale. Ca si mentorul sau Nicolae
lorga, se considera un reformator si un pedagog al
neamului. Din asumarea ferventa a unui asemenea
destin se articuleaza mesajul cursului sau inaugural
de la Cluj. Discursul somptuos-ardent, cu insertii
aforistice, este al unui iluminat: ,Pentru o confrate-
rie spirituala, cum e sa fie aceasta, intemeiata acum,
realitatea vietii trebuie sa fie insa nu suma manifes-
tarilor pragmatice ale unei societati dezagregate si
haotice, alcatuita din indivizi primitivi ori decazutji,
ci complexul potentelor spirituale, latente in sufle-
tul national si general-uman, al maselor si indivizi-
lor. Noi nu lucram cu realitatea unor contingente
de doudzeci si patru de ceasuri, ca jucatorii la bursa,
ci lucram cu realitatea unor stabilitati psihologice
milenare, ale sufletului ancestral [...] Supremul
scop al luptei noastre e spiritualizarea vietii marelui
organism social-politic si cultural creator, care e
natiunea. Mijloacele intrebuintate de noi sint exclu-
siv de caracter social-cultural si pleaca din izvorul
unic al idealismului national. Metoda noastra e
aceea a cultivarii si selectiunii sufletelor superioare,
prin punerea la proba a fiecarui individ care ne este
incredintat, cu piatra de incercare a Cultului ideii.
Cine rezista si da scintei e vrednic sa intre in confra-
ternitatea Universitatii nationale [...] Oportunism,
tocmeli, reductibilitati, noua nu ne sint permise.
Noi sintem preotii aspri ai unei religii de purificare.
Sintem profetii unui timp cu mult prea indepartat
pentru poftele grabite ale hamesitilor contempo-
rani, dar noua imediat accesibil prin largul orizont
al vederii istoric-filosofice.” Imperativele, pragma-
tice si idealiste, deopotriva, sint proiectate mereu

pe viziunea eroica a existentei si pe substratul de
esenta tragica al acesteia. Dar mai e ceva in mesajul
acesta de natura vizionara: ideea nationald (nati-
onalismul) nu poate rodi decit intr-o perspectiva
umanista si universalista. I[deea va fi dezvoltata de
Blaga in Trilogia culturii: ,Nu romanizarea noastra
feroce, intru vegetativul etnografic, ci continua
noastra umanizare intru sublimul uman va crea
suprema splendoare a culturii creatoare romanesti”.

Asadar, Vasile Parvan are o relatie speciala cu
Universitatea clujeana mai ales pentru faptul ca
insisi fondatorii ei de fapt il considera pe celebrul
istoric pdrintele spiritual si moral al acesteia.
Tocmai de aceea i se acorda si privilegiul de a rosti
lectia inaugurala, cunoscuta sub titlul Datoria vietii
noastre care este, in fond, o meditatie asupra
educatiei, respectiv asupra rolului universitatii in
formarea personalitatii umane si in progresul civi-
lizatiei moderne. Savant recunoscut al vremii sale,
prestigiul punctual e asigurat insa de proiectul de
constituire si organizare a Universitatii clujene,
proiect publicat in martie 1919 in revista Luceafdrul
si intitulat Universitatea nationala a Daciei superi-
oare (Pareri propuse public Marelui Sfat National al
Romanilor din Ardeal, Banat si Tara ungureasca).
De curind, cele doua texte au fost reeditate anasta-
tic (Editura Eikon, 2012), sub ingrijirea si cu o prefa-
ta de loan-Aurel Pop, actualul rector al Universitatii.
Aceasta rememorare a unor texte fondatoare nu
mi se pare un simplu act de restituire. Intr-un
moment de declin al invatamintului, ea inseamna
reactualizarea unui model exemplar de universita-
te, model care ramine inca valabil macar prin citeva
dintre principiile sale. Si asta cu atit mai mult cu cit
unele devin active in organizarea si functionarea
Universitatii din interbelic. Proiectul propriu-zis, in
articulatiile sale minutios si pedant elaborate, lasa,
cel putin in epoca, impresia unei utopii. Feza-
bilitatea integrala a lui este practic imposibila, mai
ales ca el propune o ruptura de modelul universi-
tatii din vechiul regat, incercind o sinteza cu
elemente imprumutate din modelele occidentale.
Vasile Parvan isi imagineaza in fond o ctitorie a
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unui inceput absolut, ,Universitatea nationalad” din
Cluj urmind sa fie prima institutie autohtona,crea-
toare de valori universale”, ea insasi creatie a unei
elite riguros selectate. Un comentariu aplicat si
detaliat al implicatiilor ideilor lui Parvan in con-
structia Universitatii clujene il face Vasile Puscas in
masivul studiu monografic al institutiei din inter-
valul interbelic Universitate, societate, modernizare
(Editura Eikon, ed. a ll-a, 2003), cu insistenta asupra
modernitatii, respectiv a orientarii progresiste a
acestor idei. Dupa cum au evoluat insa lucrurile in
invatamintul superior, universitatea imaginata de
Vasile Pirvan este mai degraba proiectul unui idea-
list care in nici un caz nu accepta teza utilitarismu-
lui imediat al scolii in detrimentul misiunii de
spiritualizare. Imperativele sale par mai curind ale
unui iluminat decit ale unui pragmatic. Educatia
nu inseamna o simpla acumulare de cunostinte. Ea
are un sens initiatic si urmareste, in esentd, purifi-
carea si transformarea radicala a individului si, prin
extensie, a natiunii.,Supremul scop al luptei noas-
tre e spiritualizarea vietii marelui organism soci-
al-politic, si cultural creator, care e natiunea.
Mijloacele intrebuintate de noi sint exclusiv de
caracter social-cultural si pleaca din izvorul unic al
idealismului national...” Doua sintagme pot da fri-
soane cosmopolitilor contemporani: ,spiritualiza-
rea natiunii”si,idealismul national”: in Datoria vietii
noastre din care am citat inainte, lamureste insa
lucrurile prin definirea nuantata si fara echivoc a
relatiilor dintre natiune (national), etnic si cultura,
respectiv creatia majora (cultd). Nationalul e un dat
,biologic—politic’, o ,fatalitate’, si tocmai de aceea
el nu poate constitui ,obiectul” spiritualizarii. Tn
creatia majora el exista ca subconstient, asa ca in
creatia etnografica. Diferenta apare intre etnogra-
fic si cultural/cultura. ,Etnograficul pleaca de la
instincte. Culturalul pleaca de la idei. Culturalul e
mereu schimbator in rafinata evolutie spre cit mai
complex a ideilor creatoare. Etnograficul e perpe-
tuu stabil, pe baza celui mai minutios traditiona-
lism”. Culturalul presupune spiritualizarea aristo-
cratic-idealista, ceea ce inseamna educatie rigu-
roasa si selectie. Pe scurt si altfel spus, cultura
majora este produsul creatiilor individuale, pe cind
cultura etnografica reprezinta produsul ,geniului
popular natural”. intre cele doua nu existd continu-
itate, in sensul ca valorile culturii etnografice nu se
pot transforma in valori ale culturii majore. Sint
doua lumi diferite, fara punti de trecere intre ele.
De fapt, Vasile Parvan polemizeaza aici cu o difuza
ideologie traditionalista si etnicista, incercind sa
elibereze creatia culta de determinismul autohto-
nismului. De aceea, educatia universitara trebuie

sa fie una de esenta elitista. O spune aproape
brutal: ,Avem dara de identificat in tinerimea care
alearga la luminile noastre nu ceea ce e taranesc in
ei, ci ceea ce e general-omenesc [...] Noi avem a
oferi instinctului creator al natiunii noastre idei, iar
nu forme. O asemenea reforma, intretinuta de
fervori vizionare, are configuratia unei utopii: ,Dar
pentru a ajunge acolo, ca natiunea noastra sa
traiasca universal-uman, confraternitatea Univer-
sitatii noastre trebuie sa converteasca intreaga
natiune la cultul ideii pure. Dematerializare fara
crutare; spiritualizare entuziasta; cercetare neobo-
sita a realitatii nationale pentru ce are etern in ea;
activitatea misionara social-culturala, adinc iubi-
toare, pentru prepararea intregii multimi a fratilor
cu taina cea mare a nasterii geniilor noastre univer-
sale”. Desi idealismul acesta pare exagerat si chiar
naiv, el corespunde in fond modelului de universa-
litate pe care Parvan il crede posibil intr-un oras
din Vest al noii Romanii. Asa se si explica implicarea
sa care incepe, cum spuneam, cu proiectul de
organizare a Universitatii clujene. Institutia inau-
gurata de Parvan e o sinteza de elemente din
universitatile americane si europene. Ea va fi diferi-
ta de cele existente deja in ,Dacia Inferioard’,
raspunzind exigentelor pe care trebuie sa si le
asume noua Universitate nationald. Dar in contex-
tul societatii romanesti de atunci pare mai curind o
fictiune. Desi fezabila intr-un timp rezonabil, reali-
zarea ei presupunea mobilizarea unor resurse
materiale si umane, indisponibile pe loc, dupa cum
reclama si renuntarea la citeva prejudecati care
constituiau de fapt unii dintre pilonii modelului
universitar consacrat. Unele idei vor fi totusi prelu-
atein aniiurmatori, asa precum aceea a,Extensiunii
universitare”. In analele Universitatii, ea il are ca
initiator pe Virgil Barbat, insa ea apare bine articu-
lata in proiectul lui Vasile Parvan. in viziunea gran-
dioasa a istoricului, Universitatea urma sa fie o
prezenta ubicua in spatiul national al ,culturii soci-
ale”. Imbibat de idealism, programul Extensiunii
aduce a utopie: Toti reprezentantii culturii sociale
(scoli, biserici, muzee, biblioteci, teatre, societati
filarmonice, societati stiintifice si literare etc.) sint
de drept membri ai Universitatii nationale, in
gradele ce li se vor conferi ca indivizi ori corporatii,
de senatul Universitatii. Ca atare, ei pot fi, pe baza
activitatii lor in aceste grade, inaintati si distinsi
potrivit organizarii centrale. De pilda, un invatator
de sat e de drept alumnus; pe baza unei activitati
roditoare acasa si a urmarii cursurilor de vacanta
pe care le instituie Universitatea, sau a cursurilor
de extensiune ale aceleiasi, el poate deveni studios,
magister, scholaris ori chiar doctor. In acest fel



intreaga lume culturala e direct interesata de bunul
mers si ia parte la activitatea Universitatii” Ex-
tensiunea va functiona, totusi, dar intr-o varianta
simplificata si mai realista, accentul cazind, indeo-
sebi in afara Clujului, pe ,conferintele ambulante”.
Dar structura Universitatii imaginata de Parvan, cu
colegii si facultati, nu a fost adoptata. Visa, apoi,
construirea unui campus, cu un mod de functiona-
re poate usor cazon, insa locul ideal pentru forma-
rea caracterului si al consolidarii ,confraternitatii
universitare”. Desigur, multe dintre ideile proiectu-
lui sint novatoare in contextul epocii, dar in cele
din urma ramii cu impresia ca Universitatea inchi-
puita de Parvan ar fi trebuit sa produca un soi de
supraoameni, eroi civilizatori si profeti transfigurati
spiritual ai natiunii romane. Oricum, chiar daca
proiectul nu a avut succes, mesajul istoricului nu
va fiignorat in mediul universitar.

Vasile Parvan are o influenta complexa in cerce-
tarea istoriei si, in general, in miscarea ideilor din
interbelic. Model al savantului imaginativ, restau-
rator al mitului dacic, precursor al istoriei religiilor,
teoretician al tragicului, al filosofiei istoriei, al
comemorarii ca act ritualic de reinviere perma-
nenta a stramosilor: iata citeva dimensiuni ale
esentei acestui istoric, filosof si literat de subtilitati
alexandrine, cum zice lon Vartic. Un stoic roman,
avind afinitati cu Marc Aurelius. Desi va polemiza
cu viziunea lui Parvan asupra mitologiei dacilor,
istoricul C. Daicoviciu 1i datoreazd mult acestuia,
cum i datoreaza si ceilalti istorici clujeni, de la loan
Lupas si Silviu Dragomir la David Prodan sau Stefan
Pascu.

(din Petru Poantd, Clujul interbelic. Anatomia unui
miracol, 2013)
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Un ardelean
cu simtul proportiilor

Aurel Codoban

e loan Aurel Pop I-am cunoscut mai bine abia

dupa ce terminase Facultatea de Istorie. Ne-am
intalnit intr-o situatie complexa si dificila, atunci
cand amandoi, eu ca redactor-sef, iar el ca secre-
tar general de redactie, am preluat in urma unei
propuneri pe care nici unul dintre noi nu-si permi-
tea sa o refuze, conducerea revistei Echinox. Aveam
amandoi familii, copii si treburi pana peste cap si
contextul nu era foarte prielnic pentru discutii mai
indelungate. Dar am avut timp sa aflu atunci ca,
pentru el, Pompiliu Teodor era un mentor, la fel
cum lon Aluas fusese pentru inceputurile mele.
Doar ca el a urmat mai mult indemnurile mentoru-
lui sau, decat am facut-o eu.

In mod paradoxal, situatia aceea dificild a fost
totusi foarte prielnica pentru a-i remarca, inca de
pe atunci, deosebita finete. Pentru ca loan Aurel
Pop este unul din rarii oameni cu o profunda si
structurala finete a fiintei, o finete comuna atat
figurii sale fizice cat si celei spirituale. De-a lungul
timpului aveam sa descopar insa ca aceasta finete
profunda si esentiala e asociatd, paradoxal, cu o
forta interioara ce ii dadea o rezistenta de alerga-
tor de fond si care facea din el o personalitate de
cursa lunga pe care poti miza cultural simoral, cum
ar fi spus Noica. Vazand apoi cat de mult lucreaza
si cat de mult publica, in cate activitati si institutii
este angrenat, am crezut ca pot descoperi sursa
acestei forte interioare. Anume am presupus ca ea
vine cumva de la o asceza interioara, care ar avea
ca scop dirijarea intregii energii spre munca isto-
ricului, vadita in monografii, carti, studii, articole,
o imensa opera scrisa, conferinte si prelegeri si o
ampla si bogata activitate institutionala. Deci de
unde atata energie daca nu de la aceasta asceza,
care supravegheaza orice alta investitie si consum
energetic si le interzice sau le deturneaza in folo-
sul muncii de cercetare a istoricului?! Si poate de
aici, de la aceasta asceza, de la exigenta ei pentru
esentializare si simplitate, sa vina si finetea?
Ipoteza totusi greu de acceptat, de vreme ce fine-
tea lui este una plina de eleganta si nu de asprime
ascetica...

Aceasta combinatie de finete eleganta si forta
interioara, intemeiata probabil pe o asceza a
scopurilor, a fost cel mai bine testata institutional
atunci cand a fost momentul debutului sau la
conducerea Universitatii ,Babes-Bolyai”. Rectoratul
predecesorului, care, cu mandat sau fara, se deru-
lase continuu din 1992 pana in 2012, si se putea
anticipa chiar ca, din umbra, va ramane pe viata
conducatorul universitatii, a fost intrerupt prin
alegerea lui loan Aurel Pop. lar alegerea lui loan
Aurel Pop ca rector a fost salvatoare tocmai gratie
finetii elegante a unei personalitati, care a refacut
adevarata democratie academica bazata pe princi-
piul de conducere a unui primus inter pares.

Mai specializat si dincolo de cunostintele gene-
rale, in ceea ce ma priveste, de istorie sunt interesat
prin ceea ce vine in atingere cu o semiologie funda-
mentata antropologic si cu o hermeneutica ce
sustine interpretarea deschisa. in acesti multi ani de
la primele noastre intalniri, am avut insa timp si de
discutii si de unele lecturi a ceea ce a scris. i cunosc
parerea despre arta medievala si arta contempo-
rana, am discutat cu el si mai indelung si mai in
trecere despre natiune in contextul Evului Mediu
sau in cel al modernitatii, am abordat de cateva ori
tema greco-catolicismului, ultimele doua devenite
intre timp subiecte gingase, sensibile la manipulari
pripite la fel ca nitroglicerina. in toate aceste teme
sau subiecte, apreciez foarte mult la loan Aurel Pop
0 anumita atitudine ce apartine tratarii diferentiate
a timpului istoric, care staruie sa pastreze culorile
momentelor distincte si care e sensibild si atenta la
nuantari, toate caracteristici si calitati ale cercetarii
istorice moderne. Ca diagnostician al societatii li-
chide actuale si al culturii postmoderne, cred ca
inteleg mai bine felul lui de a fi modern: el acorda
mai mult credit cunoasterii, decat comunicarii.
Desigur, atunci cand esti centrat mai degraba pe
adevarul cunoasterii decat pe jocurile de semnifica-
tii ale comunicarii, atitudinea ta nu poate apartine
decat modernitatii. Or noi traim intr-o lume in care
nu poti comunica daca nu intri in orchestra si nu
accepti notele unei partituri care tocmai se canta!



Obiectia mea fata de stilul acestei lumi este aceea
ca daca nu gandesti ceea ce spui, nu poti spune
ceea ce gandesti, pentru ca nu comunici decat idei
de-a gata ale noii ideologii ostensive.

loan Aurel Pop nu e un polemist. E limpede
pentru oricine ca un ardelean, cu simtul proportiilor
sia gravitatii a ceea ce spune, riscd sd piarda in pole-
micile retorice, de cuvinte, nu de idei. Or loan Aurel
Pop e doar cineva care stie bine si clar anumite fapte
si stari de lucruri si nu ezita sa le spunad limpede si
detaliat, chiar dacd, uneori, cu estompa elegantei,
adica nu destul de transant si de raspicat. lar o parte
stupida a retoricii post-moderne nu apreciaza mai
deloc precizia analizei, cantarirea argumentelor si
contextualizarea lor adecvata. Traseisti intelectuali,
profitorii care au stiut sa schimbe taberele ideolo-
gice castigand si de o parte si de alta prin convertiri

succesive, si care, peste noapte, au devenit cei mai
zelosi prozeliti, recurg sprinteni si locvace ori la un
discurs sintetic si generalist, ori la intamplari margi-
nale si putin semnificative pentru a sustine poziti-
ile la moda ale ideologiei dictate de comunicarea
mas-media. Dar daca atitudinea moderna centrata
mai degraba pe cunoastere, decat pe retorica unei
comunicari mereu adecvate cerintelor contextului,
nu poate face din loan Aurel Pop un globalist ce
foloseste ocaziile mediatice, face totusi din el, prin
activitati de cercetare serioase si prin afilieri insti-
tutionale remarcabile international, un cosmopolit
in bunul sens kantian modern de cetdtean al lumii.
Sunt sigur cd, optand pentru el, Academia Romana
a facut o alegere buna, pe care loan Aurel Pop o va
valida cu siguranta prin dovedita deja eleganta si
forta interioaral
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Victor
Felea

95

Aurel Rau

and il evocam, azi, pe poetul si criticul Victor

Felea, dar si omul, suntem numai cu 5 aniinain-
tea implinirii unui veac de data lui de nastere. Nu
gresim spunand asa, ca sa ramanem numai la viata.

Criticul e un lucid si un tandru, cu o expresie de
nuante, iar poetul o voce distincta intr-un concert,
care spune:

»~Am adus printre atatea felurite glasuri

O unda usoara de cantec

Asemenea soaptei de vant care trezeste

Pasarea”

O unda de cantec pe care o aduce din Muntii
Apuseni, printr-un filtru al mintii, de o funciara
sinceritate.

Intr-o carte am relatat cum pentru un semn de
sarbatorire a sa la implinirea varstei de 70 de ani,
m-am apucat, intr-o dimineata de sfarsit de martie,
sa scriu un mic articol despre el mai inainte cu vreo
luna si jumatate, astfel ca textul sa apara in timp
util; iar spre seara, cand ma pregateam sa recitesc
si sa adaug o fraza de incheiere, primesc un telefon
prin care mi se spune ca ,domnul Victor Felea a
murit”.

Intr-o alta carte, cu articole de prin ani, intitula-
ta, Scriitori, scris, carti’, am si un scurt articol, Victor
Felea — 15" care fusese o potrivire de cuvinte la
implinirea a 15 ani de la moartea lui, text in care
spuneam:,sa fisi trecut 15 ani?”. Au trecut, iata, 25.

Despre valoarea unui scriitor au a se exprima, in
cuvinte riguroase, istoricii literari. Cum s-a intam-
plat sa strdbatem o buna parte de drum literar
impreund, intr-o aceeasi grupare de poeti si de
inceputuri si riscuri in ale scrisului, dar si impliniri,
inca de prin anii 1950, m-am gandit sa ma restrang,
pentru o floare din cuvinte, doar la punctarea
catorva amanunte de viata, chiar si amintiri, dintre
multele care s-ar putea imbia, unde suntem in
acelasi pas, ca-ntr-o poezie de notatie.

Inca inainte cu doi ani, prin 1948, ne-am intal-
nit, sau am facut cunostinta, in cenaclul literar
care functiona pe langa ziarul Lupta Ardealului, cu
program saptamanal, si cu un Supliment cultural,

cum se stie; in redactia caruia lucrau cativa scriitori,
formati sau mai mult publicisti, loanichie Olteanu
si lon Lungu, Pavel Apostol si George Munteanu,
Toma George Maiorescu si Tiberiu Utan. Si unde
citeau, alaturi de A. E. Baconsky si de el, aproape
toti viitorii scriitori clujeni ,tineri’, Dumitru Mircea,
Aurel Gurghianu, Dumitru Micu, lon Brad, Mircea
Zaciu, Alexandru Andritoiu, Aurel Marutin si altii. Si
unde lua si cuvantul, e drept mai rar, despre poezii-
le altora, avizat, cu o fireasca stapanire a termenilor,
data fiind o experienta de colaborator cu articole,
in presa, despre carti, inca prin anii razboiului, la
revista Pagini literare din Turda, oras unde a fost
elev la liceu.

Cand apare revista Almanahul Literar, condusa
de Miron Radu Parschivescu, suntem impreuna cu
versuri, in pagini, ca si altii dintre acestia pomeniti,
innumarul 1, si apoi numele noastre sunt pomenite
impreuna in recenzarile care se fac, despre aceasta
noutate publicistica in Ardeal, si despre colabora-
rile noastre in numerele viitoare. lar cand in inter-
valul pregatirii unei a doua aparitii a revistei, din
ianuarie-februarie 1950, e alcatuita prima redactie,
facem amandoi parte din ea, in numar de 5, alaturi
de A. E. Baconsky, Dumitru Mircea si Dumitru Micu.
El raspunzand de relatia revistei cu tipografia.

Cand in toamna aceluiasi an revista trebuie sa
contribuie cu patru redactori la constituirea primu-
luilot de elevi (studenti) ai Scolii de literatura,Mihai
Eminescu” din Bucuresti, de pe langa Uniunea
Scriitorilor, respectiv sa dea un tribut temporar,
pentru un an, suntem din nou impreuna, alaturi de
Dumitru Mircea si Dumitru Micu, pentru ca, dintre
acestia, in vara anului viitor, 1951, numai noi doi sa
alegem, dupa absolvire, revenirea in cadrul redac-
tiei, din care am fost doar detasati, si din schema
careia nu am fost, pe timpul scolaritatii, absenti. lar
acolo am impartit acelasi dormitor, de ,clujeni”.

De cand in 1954, cu A. E. Baconsky in fruntea
redactiei, Almanahul e transformat in Steaua,
avand totodata redactori mai multi, intre ei Cornel
Regman, George Munteanu, Dumitru Vatamaniuc,



mai tinerii Mircea Tomus, Dumitru Radu Popescu
si Leonida Neamtu, am fost in sectorul de poezie
al revistei, alaturi de autorul volumului Dincolo de
iarna si de Aurel Gurghianu, nedespartiti prin gand
dar si prin faptd, in toate ale vibratiilor liricii, orien-
tarilor critice, bataliilor revistei pentru un spirit mai
liber, necontenit.

S-ar mai putea vorbi de initiativa unor deplasari
in tard, in aceasta formatie, de patru, organizate
tot de pe acum, cu sezatori literare ale revistei in
orase mai mari, ca Brasov, Galati, Oradea, Craiova,
lasi (unde erau universitati, la universitati), pentru
exprimarea de puncte de vedere in conformitate
cu un program literar, si un crez, cu un accent pe
Lnovatie”, ,modernitate”, care insemna deschidere
spre ,universal”; in consonanta cu care se doreau
si ilustrarile, exemplificdrile, prin poeziile pe care
le citeam, sustrase servitutii tematice a momentu-
lui literar dat; si mai insemna gasirea cu un public,
,Cititorul’, inclusiv al revistei, care se bucura de un
semnificativ tiraj, cautator si el de un altceva, in
special din mediile de invatamant. Sau tot de situ-
atii unde eram impreuna, de confruntdri in sedinte
in care ne apdram, fiecare intr-un mod propriu, de
acuzatii de ,evazionism’, ,neprincipialitate’, ,spirit
burghez’, ,atitudine dusmanoasa’, ,intimism’, sau
trebuie sa raspunzi la o intrebare pe care ti-o pun
ideologi moralisti, privitor la vreo metafora, culpa
de estetism:,Cui foloseste?”. Sau de angajari in cate
o discutie, uneori campanie, prin felul cum se scrie
despre carti, impotriva unor dogmatisme, grupat,
recidive de proletcultism, cu emotie si risc, in rubrici
de,opinie’, cu riscurile de rigoare, ori cum se intam-
pla intr-un cadru mai public, la Congresul Uniunii
Scriitorilor din 1956, unde alaturi de A. E. Baconsky,
care exprima o atitudine critica mai radical, avem
cuvantari de la toti poetii de la Steaua, sunt patru
ludri de atitudine, deci si a lui; si unde il intalnim pe
Tudor Arghezi, care ne este colaborator. La fel, orga-
nizarea unor nopti de creatie, la sediul redactiei,
pentru asigurarea sumarului unui nou numadr, nopti
incheiate in zori cu lectura a ce s-a scris. intalniri
prietenesti, in locuinte, in Bucuresti sau Cluj, inclu-
siv de familie, unele. Asa, prin cel putin 10 ani.

+Amanuntele’, putand fi multe altele. Sa-mi
amintesc unul de prin, cred, 1955, cand un scurt
moment de dezghet ingaduie o singura manifes-
tare publica a lui Lucian Blaga, o sezatoare literara
organizata de Filiala Academiei, intr-o vila de pe
strada Baii, si cand poetului Laudei somnului i se
admite doar lectura de traduceri din lirica univer-
sala, in compania si a doi poeti de la revista unde el
a publicat traducerile, ,mai tineri”, care sa citeasca
poezie originald, ei fiind Victor Felea si cu mine. Noi

gasind acum un prilej sa citim cate o poezie-doua
de dragoste si de primavard, iar Blaga in mod sigur
fragmente din Faust, si poate traducerile superbe
~Anabel Lee” si,Oda la o privighetoare”. Sau sa-mi
amintesc de o excursie in lugoslavia, prima admisa
in 1956, intr-un scurt moment de reluare a rela-
tiilor intre tari, avand in traseu tarmul Adriaticii,
unde ne-am inscris amandoi, cu feluriti culturali
bucuresteni, dar si cu prozatorul Titus Popovici,
faimos prin romanul sau Strdinul, si cand avem,
intr-o exaltare, o nesperata baie de un sentiment
de,documentare’, de libertate, si,revizionism’.

Dupa 1959 cand conducerea revistei trece in
raspunderea mea, urmeaza alti vreo 10 ani in care
ne regdsim in acelasi gand si aceeasi fapta de viata
sau angajari pentru o cauza a intregului scris roma-
nesc, asa credeam, in visul uneiistorice emancipari,
unde solidaritatea era o conditie, si in continuare.
O continuare fiind si publicarea, de catre noi, cu
proza, in Steaua, a lui Petru Dumitriu, acum cu
capitole intregi din romanul Cronicd de familie,
relatie pe care o serbam odata printr-o excursie
cu directorul Editurii Pentru Literatura la cetatile
dacice de la Gradistea Muncelului, in masina lui,
strdind, neagra, excursie in care suntem si cu Aurel
Gurghianu, imortalizata in trei-patru fotografii.

Ca si inainte, el va sustine, cat va ramane la
Steaua, cronica literara, in principal la poezie, cu
intuitiile lui totodata de poet, alaturi de ceilalti
critici din redactie, sau din exterior, va scrie despre
cartile noastre, ale redactorilor, cronici de o cunoas-
tere din interior, si despre cartile altora, reprezen-
tative, aceasta fara miopie de gasca, articole care
vor deveni majoritatea carti. O constiinta literard a
unui timp, o nesfarsire de timp, de care va vorbi,
intr-o postumitate, si cartea lui ampla, de eseu si
proza memorialistica si poezie, care e Jurnalul unui
om lenes.

In aceste zile, numele noastre isi mai dau o intal-
nire: intr-o carte apartinand intr-un alt mod unui
jurnal, de un interes desigur documentar. Jurnal
la propriu, care a fost pastrat, in forma de manus-
cris, in biblioteca lui Geo Dumitrescu, ajunsa dupa
moartea acestuia in proprietatea unui colectionar
bibliofil George Corbu-junior, in care redactorii
Almanahului Literar trebuie sa noteze singuri ce
au lucrat, zi de zi, timp de un an, din 1951 pana
in 1952, cat autorul Libertdtii de a trage cu pusca a
fost redactor-sef, inaintea lui A. E. Baconsky; ce au
gandit si ce au citit. Cartea fiind intitulata Un catas-
tif ciudat si personajele sale. Jurnal unde, la diverse
date, redactorul Victor Felea noteaza: ,Am lucrat
cu Rau la poezia despre Tito”; ,Am scris lui Florea
Rariste cerandu-i sa ne comunice imediat data

STEAUA 5/2018

19



STEAUA 5/2018

20

cand poate veni la Cluj sa discutam poemul Doja”;
»~Am adus corectata cronica dramatica. Nu sunt de
acord cu parerile tov. Baconsky despre recenzia
mea despre Cosovei”;,Am adus cronica dramatica
despre John - soldatul pdcii. Urmeaza sa o citeasca
si Regman”; ,Am citit studiul despre Leonardo Da
Vinci. E un material interesant, dar mai trebuie
lucrat”

Am potrivit aceste cuvinte in scris, ca sa tin un
fir. Ca sa-i aduc memoriei scriitorului adevarat,
cu un profil distinct, care ramane Victor Felea, un
omagiu, inclusiv prietenesc. Si ca sa cred, cu un
vers de Al. Macedonski, dintr-un rondel, ca ,Vreme

cata curs-a parca n-a trecut”.

Victor Felea poetul si criticul, care trdieste in
amintirile noastre, in carti si in timp.

5>
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Transilvania — ,,starea inimii

Adrian Tion

Indiferent unde si cand, emotia poetului se
intrupeaza in cuvant pentru a deveni articol de
gazeta. Sentimentul trdirii intru romanitate e atat
de armonic impletit cu memoria la Horia Badescu
incat transpare in scrieri dedicate Centenarului
Marii Uniri, publicate atat in reviste de dincolo cat
side dincoace de Carpati, exprimand o simbolica,
elocventa legatura. E un caz de exemplara etica
scriitoriceasca, explicitata in suite de texte aparu-
te in revistele Curtea de Arges si Orasul ca semne
imuabile ale apartenentei la un trecut comun
(regatean si transilvan), oglindit in ,memoria
romanitatii” dintotdeauna. Felul in care distinsul
poet si-a conceput fragmentele eseistice aduna-
te sub titlul Doar din pdmantul patriei (Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2017) vorbeste
despre omogenitatea stilistica, desprinsa din
nobila simtire a unui scriitor consacrat in Clujul
studentieisale, nascutla Arefu, la poalele Muntilor
Fagaras, langa Curtea de Arges. Autorul cartii se
intoarce la vatra de lumina a inceputurilor pentru
a face jonctiunea cu ,taramul intrebarii” despre
intruparea intru fiinta vorbitoare si marturisitoa-
re de sine. Din Exercitiile de memorie publicate in
revista Orasul din Cluj se va naste, probabil, alta
carte.

In volumul de eseuri Doar din pdmdntul patriei,
epifaniile natalitatii se coaguleaza in constiinta
realitatii unui ,centrum patriae’, raportat la isto-
ricitatea implicita a spatiului aureolat deopotriva
de legenda numita ,minune manolica”. Locuirea
in lume se face nu de pe pozitii radical nationa-
liste, ci intim existentialiste, afisand un conser-
vatorism moderat, imbracat in arhaizari de tip
carturaresc. De la schita cosmica, accede la cea
etnica, pretuind sacral ,puterea pamantului si
culoarea cerului din locul in care te-ai nascut”.
Impulsului negativist cioranian Despre neajunsul
de a te fi ndscut ii opune ,privilegiul de a te naste”
psalmodiind pe tonuri aproape liturgice. Poetul
fmbraca in stil eseistic de o poeticitate speciala
conceptul identitar, intemeiat pe substantia-
le sinteze. Dupa modelul ganditorului iberic
Salvador de Madariaga, pentru care dominanta
spiritului englez este fair-play-ul, a celui francez le
droit (dreptul), a celui spaniol el honor (onoarea),

Horia Badescu propune omenia pentru spiritul
romanesc, palier de contragere denominativa
ce-si cauta inca adepti.

Aparator al demnitatii de netagaduit a natiei,
intre alte natii, Horia Badescu nu pregeta sa
indice subdemnitatile altor popoare care azi ne
denigreaza, ne calomniaza, ne privesc de sus. In
acest sens ia apararea mitului national Miorita si
se arata revoltat fata de comentariile inadecvate
privind deturnarea in fatalism a deznodamantului
baladei. Considerandu-se ,om de munte’, ca si
Octavian Paler care s-a nascut de cealalta parte
a Carpatilor, in Lita Fagarasului, Horia Badescu
elogiaza verticalitatea taranului si valorile lumii
satesti, nu in chip sdmanatorist desuet, ci in forma
unei analize sacrosante privind soarta taranului
roman, pornind de la Rebreanu si Agarbiceanu.
Eseistul rafinat face loc aici gazetarului inflacarat
care denunta dezolanta nedreptate adusa in
actualitatea noilor realitati. Pamanturile ramase
nelucrate striga dupa tarani, dictonul cosbucian
s-a inversat, scoala boicoteaza istoria prin manu-
ale deturnate de la educatia prin si pentru trdirea
identitara nationald. Limba de lemn e rasucita
spre ,limba de beton’, sablonizare impusa pe
canalele de televiziune, decadenta vietii roma-
nesti e deplansa cu amaraciune si indignare. Vicii
ale prezentului? Vicii trecatoare? Asa ne prinde
anul aniversar, acum, cand se fac pregatiri pentru
,ora astrala a Romaniei”.. In decantari imnice sunt
proslavite limba si pamantul patriei spre a reinvia
in firea noastra cea pamanteana.

Fara urma de sovinism sau radicalism in opinii,
discursul lui Horia Badescu impleteste la modul
elegant si prob pitorescul relatarii si al marturisiri-
lor cu tehnica citatului elocvent, intr-un stil elevat,
cuceritor, persuasiv in scanteieri metaforice. Mai
mult decat atat, poetul nu se fereste de repudiatul,
azi, termen patrie, innobilandu-l chiar cu simtirea
unui roman devotat.

Horia Badescu, Doar din pdmdntul patriei, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, 2017
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poezie
loana Diaconescu

CA O RAZA

I-am vdzut gura md apropia mad fascina

Gura Tinzdpezitd si orbitoare orbitd de soarele
alunecind rdazboinic inspre mare

I-am vdzut gura triumfatoare fard sa stie cd o vad
fard s ma inghitd

Amurgul zorii si celelalte md ademeneau

In muntele rosu al uitdrii de sine al misticului dor
de neuitare

in luminoasa inserare a gurii aceleia ademenitoare
fierbinte si rece

Ca o razd cdazutd din chiar pdrul meu instrdinat de
zeitd

Inghititd in schimb de aburul sfint de ivoriu ce
acoperea fata mea cu o piele noud

Pe cind gura inzdpezitd si orbitoare ma inghitea

Ca o mingiiere visatd

Ca o moarte in zbor arcuitd pe curcubeu

Intr-o lumind arsd

Nu adormeam si visam

Pe bicele ierbii impletitd in sapte culcatd

in noduri efemere prinsd

Fdrd sorti de moarte

Citind vazduhul de deasupra norilor vazuti

Si de acolo i-am simtit gura

Cum md apropia

Cum md inghitea

TN SPIRIT AM REVENIT LA EA

In spirit am revenit la ea

Purtindu-i coroana pe fruntea ranitd

La 7incoronare prea mult mi-a apdsat pe cap
maestrul de ceremonii

Aurul cu diamante si rubine asa incit

Multimea din sala tronului a scos un vaier

in timp ce zimbeam

Singele imi siroia pe frunte

Era ea cea care imi trimtea de departe coroana
O sfintd durere si o sfintd

Rdnire a fruntii

Aplecat pe un genunchi cu gratie

El primea taina cavalerului

Acceptam inchindciunea

Intrupindu-se doar din

Inchipuirea povestii ce trebuia sd o port
Secoli si sori se roteau peste mine

In sala cuprinsd brusc de o trepidatie

A rosturilor ce aveau sd vind

Din necunoastere

Din prea multd cunoastere

FELINE

Atita sete durere de sete vagul caldtorind
Peste linistea insinuind albastra pace disimulatd
Nori ce ascund furtuna

Vino pe jos cu tdlpile arse de golul pdmintului
Lasd-te in noaptea fierbinte si primeste
Coroana zorilor rdcoritori mai sfinti decit chiar sfintii

Zdpada zilelor va ninge

Zilele ultime citadele de cucerit

Sus pe creneluri acoperiti de oglinda lichidd

A cerului inldcrimat de uimire arborind

Aurorale spatii roze fard spini cdzute ziduri nici
mdcar bdnuite

De ochii larg deschisi

Doud feline

Intunericul aprins méd va renaste

OBRAZAR

Deschid poarta aceasta

Dau deoparte scutul cu solzi

Sub fiecare solz o dorintd stelard

O soaptd barbard sau tandrd

Cu oasele coastelor lipte de inimd

Nu mai pot sd le rup de acolo

Ma linistesc

in urcare aripile mi se desfac peste sufletul
acaparator

Cu inespugnabile citadele trezindu-ma

Din somnul pe care nu I-am dormit din visul ce I-am
visat

Fdrd somn in picioare ca ostenii in mers

Cu obrdzarul spart de furtuna

Acelor lacrimi



JIstoria romanilor
(ex)trasa la tombola”

Maria Farimad

ircea Platon, doctor in istorie si redactor-sef
la Convorbiri Literare, a publicat peste 200 de
studii, comentarii politice, recenzii in diferite revis-
te din tara si din afara. Ultima aparitie prin care se
impune in randul preocupadrilor pentru istoriografie
si (de)mitificari istoriografice este cartea Elitele si
constiinta nationald. De la nationalitatea genetica la
personalitatea nationald: Despre rolul elitelor in articu-
larea constiintei nationale, aparuta in 2017 la Editura
Contemporanul. Volumul contine studii diferite ca
lungime si continut, dar care au ca liant comun ideea
de natiune, de constiinta nationald, de unitate si
identitate prin raportarea la elitele care au contribuit
la edificarea poporului roman. Studiile analizeaza cu
precadere implicarea elitelor din secolul XIX si din
perioada interbelica, ultimul dintre ele fiind centrat
pe un fenomen contemporan - ONG-urile ca paradi-
suri fiscale ideologice, operand intr-o lume de , idei
de unica folosinta” - intrucat M. Platon nu se poate
detasa de problemele acute ale prezentului.
Istoricul propune o pluralitate de perspective
intr-o privire de ansamblu, incercand sa urmareasca
cum se coaguleaza si cum e definitd ideea de consti-
inta nationald in diverse curente de gandire si ideo-
logii pe anumite segmente temporale. Demersul
analitic initiaza crearea contextului general ca apoi
sa urmareasca particularitatile si specificitatea
subiectului abordat. Exercitiul exegetic isi propune
sa descrie si sa constate o realitate social-politica,
identitara si culturala a Romaniei de ieri si de azi,
apeland de fiecare data la surse pe care le citeaza
cu generozitate. Utilizand un metaforsim rafinat, M.
Platon incearca sa surprinda spiritul unei societati si
sa inteleaga ideile si principiile care o guverneaza.
Debutul cartii denunta stereotipurile devenite
»crezetnologic”despre romani, critica ,,marlanimea
genuinasiceaintelectuald”’ invitalaindepartareade
simulacre intelectuale, deconstruieste consumeris-
mul, ataca realitatile ,,moi, tolerante, multiculturale,
pufoase’, postuland criza identitara a prezentului.
Ins3, dincolo de aceste nemultumiri si neajunsuri,
autorul ofera si o solutie. Acesta explica necesitatea
unei restructurdri a Romaniei prin re-articularizarea

si verticalizarea constiintei nationale a romanilor,
sustinute de adevarati ,ctitori” de tard, intrucat
Romania are potential. Istoricul pledeaza pentru
identificarea unor elite veritabile care ar colabora cu
poporul. insg, inainte de a fauri planuri ,,de succes”
se impune cunoasterea obligatorie a trecutului.
Astfel, o caracteristica fundamentala care strabate
toate studiile este relatia organica stabilita intre
trecut, prezent si viitor. Ori, ,Cand nu mai stii cine
esti pentru ca nu mai stii cine ti-au fost stramosii,
iti inventezi o identitate pe baza marcilor de blugi
pe care le porti” (p. 9). Pentru M. Platon, viziunea
si proiectul unui viitor al unui stat/ unei natiuni nu
poate exista fara o cunoastere solida a modului in
care au operat elitele in trecut.

De aceeaq, istoricul va incerca sa nuanteze atitu-
dinile, directiile, viziunile politice dintr-o anumita
perioada, evidentiind evolutia istoriei, literaturii,
sistemului de educatie, sistemului economic, poli-
tic, identificand cauze ale fenomenelor discutate si
lasand cititorul sa le compare cu actualitatea.

Rezumand, cartea discuta importanta Convor-
birilor literare si a Societatii Junimea pentru arti-
cularea natiunii romane; revalorizeaza contributia
unor personalitati precum Gh. Asachi, Carol Mihalic
de Hodocin, N. lorga, A. D. Xenopol, T. Maiorescu, P.
Carp, D. C. Olanescu-Ascanio, P. Th. Missir, S. Dan,
R. Candea; reexamineaza mitul k.uk. al Europei,
cerceteaza izvoarele nationalismului romanesc;
repune in discutie filosofia lui C. Radulescu-Motru;
reitereaza aportul adus de M. Vulcanescu si D.
Gusti in interbelic si alte teme care indeamna catre
o reconsiderare a istoriei.

Elitele si constiinta nationald... reprezinta un
studiu interesant care provoacd Romania sa-si
revizuiasca trecutul intr-un mod demn si corect,
evitand hazardul mistificarilor si manipularilor de
orice tip.

Mircea Platon, Elitele si constiinta nationald. De la
nationalitatea geneticd la personalitatea nationald:
Despre rolul elitelor in articularea constiintei nationale,
Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017

STEAUA 5/2018

23



STEAUA 5/2018

24

Suferintele unui preot
greco-catolic

Mircea Popa

e stie cala 1 decembrie 1948 Biserica greco-ca-

tolica a fost desfintata in Romania printr-un
decret al guvernului Petru Groza. Preotilor siierar-
hilor acesteia li se oferea sansa de a trece la biseri-
ca oficiala agreata de stat, cea ortodoxa. Evident
ca foarte multi dintre ierarhii si preotii greco-ca-
tolici n-au acceptat acest lucru, biserica greco-ca-
tolica intrand astfel in catacombe, adica in
ilegalitate. S-a oferit astfel motivul ca majoritatea
prelatilor ei sa fie arestati, dusi prin inchisori sau
la Canal. Patru dintre episcopi au si murit acolo,
iar cei care au supravietuit au fost trimisi intr-un
fel de arest carceral la manastririle Caldarusani
sau Curtea de Arges. Restul preotimii a incercat
sa se descurce fiecare cum a putut, acceptand
functii derizorii, fiind haituiti, urmariti, arestati,
improcesati. Printre acesti nefericiti trditori intru
Domnul care au refuzat sa-si paraseasca credinta
a fost si preotul Vasile Cesereanu, tatal scriito-
rului si criticului Domitian Cesereanu si bunicul
Ruxandrei Cesereanu, cea care a scos din arhivele
CNSAS dosarul bunicului ei si ni |-a facut cunos-
cut in forma lui autentica, fara nicio modificare de
ortografie sau de corecturd, in cartea Persecutie
si rezistentd (Ed. Galaxia Gutenberg, 2017; prima
editie a aparut la Editura Scoala Ardeleanad, in
2016). Cartea a fost lansata in tara, la Istituto
Romeno di Cultura e Ricerca Umanistica din
Venetia si la Colegiul Pio Romeno din Roma (in
colaborare cu Accademia di Romania), si s-a
bucurat de o trecere deosebita. Sirul documen-
telor se deschide cu o declaratie de informator la
11 august 1950, cand preotul Vasile Cesereanu,
care slujise in Copru 21 de ani, s-a mutat in loca-
litatea Budesti, judetul Cluj, unde si-a cumparat
mai multe tarlale de pamant si s-a apucat de
agricultura. Necazul lui a fost acela ca a nimerit
anii cei mai nefericiti, cand, sub pretextul platii
datoriilor de razboi catre URSS, autoritatile au
pus mari dari in cereale pe oameni, dari numite
~cote’, care au fost practic ruinatoare pentru tara-
nime, majoritatea lucratorilor de pamant nepu-
tand recolta marile cantitati repartizate, cei mai

multi dintre ei fiind nevoiti sa le cumpere de pe
piata libera sau sa infunde beciurile Securitatii.
Denuntul se referea la incalcarea interdictiei de
a-si duce paioasele de la arie pentru a le imblati,
acolo fiind introdusa respectiva interdictie, in
timp ce in satele invecinate, nu. Din acel moment
Vasile Cesereanu a intrat in malaxorul puterii,
Securitatea intrand reepede pe fir, iar dosarele
de urmarire si filaj au inceput sa sa curga unul
dupa altul. O intreaga retea de informatori a fost
mobilizata pentru a nu-l sabi din ochi, mai ales ca
preotul a inceput sa tina in casa sa slujbe dumi-
necale, sa faca rugaciuni si impartasanii, botezuri
si chiar cununii religioase pentru enoriasii din
comunele invecinate, Visuia, Copru, Camaras,
Micestii de Campie si altele. Odata dezlantuita
persecutia, ea s-a soldat curand cu amenzi si
cu o serie de condamnari in serie, preotul conti-
nuand, in ciuda interdictiilor, sa se intalneasca
saptamanal cu enoriasii sdi. Pentru ca anterior
avusese si simpatii taraniste a fost declarat chia-
bur si reactionar, supus permanent la sicane si
perchezitii, iar delatorii s-au inmultit sistematic,
reclamand fel de fel de incalcari ale legilor soci-
aliste. In aceste conditii, nici n-a mai putut sa-si
lucreze pamantul, iar la ultima condamnare cu
iz penal i s-a vandut si casa si bunurile la licita-
tie, fiul dat afara din scoala fiind nevoit a lucra
o vreme spre a fi primit la facultate. in total,
parintele Cesereanu a suferit sase condamnari,
fnsumand un numar de sase ani, trecand rand
pe rand prin inchisorile de la Gherla, Cluj, Aiud,
Jilava, Bistrita si Vacaresti, pe o perioada cuprinsa
intre 1952 si 1964. Intre timp i-a murit si sotia, iar
legaturile sale cu reprezentantii bisericii sale s-au
intensificat, redactand memorii privind repu-
nerea in legalitate a bisericii si eliberarea celor
inchisi, scrisori de acuza la adresa unor confrati
inactivi si, in nume personal, numeroase cereri
autoritatilor statului, pentru a-i fi respectata
libertatea cuvantului si dreptul de libera circula-
tie, mai ales atunci cand a hotarat sa emigreze.
Evident ca toate memoriile lui n-au fost luate in



seama, pana cand a reusit sa fie primit in Ordinul
bazilian, si cand si presiunea externa a devenit
mai intensa. In cele din urma a reusit sa plece
spre SUA in vara anului 1978, cand, oprindu-se
la Roma I-a regasit pe canonicul Aloisie Ludovic
Taut de la Oradea, care i-a devenit un fel de
tutore, ajutandu-| sa supravietuiasca, pana cand
a fost salvat de calugaritele Oblate ale Inimii
Maicii Domnului de Fatima, care l-au luat sub
ingrijirea lor. Inconjurat cu dragoste si respect
de superiori, el a reusit sa-si castige existenta ca
slujitor al bisericii, si sa faca chiar unele pelerina-
je la Fatima si lerusalim. In 1980 a inaintat Papei
loan Paul al ll-lea un amplu memoriu privind
situatia bisericii greco-catolice din Romania,
memoriu recuperat de la parintele Prundus si
inclus in cadrul celei de a doua editii. Parintele
Vasile Cesereanu a murit la Roma la 19 martie
1984, fiind ingropat la Campo Verano, alaturi de
protectorul sau Aloisie Tautu. Corespondenta sa
cu familia, rapoartele si memoriile isi gasesc loc
aici spre stiinta posteritatii.

poezie

Nicolae Mare:;

ATAT
Centenarul Neamului

Timpul a defilat prea grabit
Prin fata Eroilor Neamului
i vid zdcdnd obositi

Intinsi pe miristi
Chinuindu-se de-a valma
Sd poatd zbura

Pe-o altd stea

Indiferent care-ar fi ea.

Nu stiu sGrmanii

Dacd azi, mdine, poimdine ori niciodatd
De recunostintd cuiva

Paginile cartii de fatd, doldora de rapoarte, dela-
tiuni, note de urmarire, sentinte, condamnari edifi-
catoare pentru modul in care autoritatile comunis-
te, tortionarii din inchisori se purtau cu ,banditii”
si dusmanii regimului, care trebuiau eliminati prin
infometare, batai si lupta de clasa. Din acest punct
de vedere cartea completeaza in mod fericit lunga
lista de faradelegi a regimului comunist, vinovat de
moartea atator oameni simpli sau invatati vinovati
de a se fi nascut sub alte zodii decat cele ale Ciumei
Rosii. De curiozitate am notat si numele unora din
multii analfabeti si agramati care stiau a manevra
mai bine bulaul decat condeiul, desi bestialita-
tea si raul n-are etnie: Kelemen loan, Fritsch M.,
V. Bogacenco, Friedman Alexandru, Zorgo Emil
etc. De retinut sunt mai ales memoriile pe care le
redacteaza impricinatul, incercand in zadar sa-i
vina in ajutor unii sefi ierahici. E strigatul unui om
condamnat de istorie si aruncat in pustiul existen-
tial al unui timp revolut, acceptand cu stoicism si
resemnare datul existential, fara a-si pierde o clipa
credinta in Dumnezeu si in putinta lui de salvare.

se vor bucura

Doar cei mai norocosi eroi
Cei din cimitire

admirati de-atdta lume
pomeniti de-atdta nume
par si mai obositi

Eiar fivrut la capatdi

sd aibe un copac

crengile teiului spre cer sa se inalte
Sd-1 simtd pe Dumnezeu
cd-i mai aproape.

Numai atdt

Nimic mai mult

Atdt.
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Un detectiv
la curtea regelui diversiunii

Adrian Muresan

Cosmin Ciotlos este un critic foarte exact. Pe
parcursul unei demonstratii are mereu un ochi
in plus pentru acuratetea termenilor si pentru defi-
nirea clara si succintd a conceptelor siinstrumente-
lor la care face apel sau pe care cauta sa le impuna
in si prin cercetare. Eseurile cuprinse in Elementar,
dragul meu Rache (Editura Humanitas, Bucuresti,
2017) au in vedere, dupa cum recunoaste si auto-
rul cu modestie, cateva ,detalii”, insa nu oarecare,
cata vreme ele privesc opera unui autor fascinant,
devenit obiect de cult ori prilej a numeroase glose
si inflamari pentru serii intregi de cititori. Obiectul
celor catorva ,studii de caz” cu conotatii detecti-
vistice il constituie, asadar, tocmai aceste ,detalii
mateine sub lupd” Fara indoiald, Ciotlos este cel
mai nou membru al Academiei mateine, subintele-
gand aici profilul acelor critici care si-au ingaduit a
se lasa tentati de exercitiul speculativ, a abandona
morga autoritatii si (uneori) marota verdictului, in
favoarea taifasului literar de buna calitate.

Aidoma scriitorului comentat, Ciotlos stie sa
plaseze momeala: in fapt, Remember s-ar prezen-
ta ca o diversiune naratologica de o inteligenta
scapdratoare, Sub pecetea tainei ca o asamblare
greu sesizabila a trei discursuri partiale, iar romanul
Craii de Curtea-Veche ca o sinteza a traditiei literare
romanesti de pana in pragul interbelicului. Sunt
destul de rare cazurile in care, avand in fata o carte
de debut, atentia sa-ti fie atrasa nu de tema central3,
ci, chiar dupa primele pagini, de modul in care este
abordata, de personalitatea echilibrata a exegetului.
Aproape ca suntem tentati a intrebuinta aici formula
lui Mircea Martin (din prefata la Bastionul lingvistic...,
recentul volum al Adrianei Stan) si a decreta:,Acesta
nu e un debut”.. Si, totusi, este!

,Sa facem un calcul simplu”: in felul acesta intra
in scena demonstratia, deloc lipsita de ingeniozitate
critica, a comentatorului. Dialogand cu bogata tradi-
tie critica dezvoltata pe malurile fluviului matein si
trecand cu suplete printre savuroasele discutii ale
numerosilor glosatori si eseisti, Ciotlos procedeaza,
cum erassifiresc, intropatic. Detectarea sensibilitatii de
ordin lingvistic a conului Rache din Sub pecetea tainei

fi trddeaza propriile afinitati hermeneutic-speculati-
ve. Atentia criticului este acum solicitata la maximum,
in buna traditie a comentatorilor mateini, predispusi
a asculta mereu alte voci si a intra in alte incaperi, a
face totul pentru a afla, in cele din urma, cum ramane
cu,polita cu maimuta” ori cu,,sifonul albastru”. Atunci
cand, in textul matein, Rache ,deschise un ochi’, spre
a-i comunica personajului-narator ca nu e capabil ,a
lega” in chip logic informatiile obtinute in legatura
cu crima investigatad, lui Ciotlos i se pare ca ,gestul e
semnificativ si n-ar fi tocmai gresit sa vedem in el un
clin doeil in raccourci” (ed. cit., p. 122).

Ochiul criticului desluseste in operele mateine
itele complicatelor ,thrillere heraldice’, ale fanteziilor
genealogice, depasind si,indbusind rapid presupozi-
tiiimpudice’, spre a ajunge la o enigmistica literara de
buna calitate, dar si pentru a ajunge, de fapt, la esents,
si anume la strategiile diversiunii, proces fundamental
in gandirea si in opera lui Mateiu Caragiale.

,Mi-as dori sa fi gresit de cat mai putine ori” consti-
tuie, pana la urmd, o grija fireascad si de bun simt din
partea criticului care se vede nevoit (si tentat) a se
abandona unei hermeneutici prin excelenta specu-
lative. Poate ca, uneori, Ciotlos exagereaza cu incre-
derea pe care i-o acorda cititorului obisnuit, pe care il
presupune a fi in egala masurd de atent atunci cand
citeste critica si atunci cand (re)citeste romanul lui
Mateiu, ceea ce este discutabil prin raport la contex-
teleactuale aleliteraturii. Exista, prin urmare, o usoara
tendinta de supralicitare a virtutilor speculative ale
cititorului de nivel mediu. Adevaratul interlocutor
al acestei sume de eseuri inteligent puse in scena
pare a-l constitui mai degraba seria (numeroasa) de
precursori mateini: critici, glosatori, comentatori.
Ciotlos se adreseaza astfel si Sinedriului, Cercului,
Academiei mateinilor. Si o face respectand ceremo-
nialul cuvenit, insa eliberat de orice complexe. Atunci
cand afirma, de pilda, ca ,Poetica tainei, atat de des
invocata, e mai degrabd un subterfugiu critic decat o
evidentd’, isi sustine ipoteza prin observatia ca indi-
ciile necesare elucidarii misterioasei morti din Sub
pecetea tainei sunt, de fapt, transparente nu la nivelul
faptelor, ci la nivel lingvistic. Observatie de finete si



probata in consecinta, desigur, insa ma indoiesc de
faptul ca ,Trenul ca luntre a lui Charon, ghicitoarele
care induc in eroare, de coniventa cu martori care
disimuleaza crime sunt amanunte pe care doar
Rache pare sa nu le remarce”, cata vreme, un rand
mai sus, ni se vorbeste despre ,reteaua complicata,
plurietajatd” a carei descifrare necesita ,0 intuitie de
prozator” (v. pp. 24-25). Privind astfel lucrurile, n-ar
parea surprinzator ca verdictul corigentei la herme-
neutica a lui Rache sa atragad o solidarizare din partea
insasi a cititorului de larga respiratie. Fac aceasta
remarca pentru cad, altfel, cruciadele detectivistice ale
lui Ciotlos sunt departe de a lasa indiferent publicul
cititor. lar apelul criticului la terminologia juridi-
ca (,pe cale de consecintd’, ,bunuri mobile” etc.),
dramuit astfel incat sa nu inoportuneze jocul miste-
rului in care pluteste demonstratia, probeaza faptul
ca privirea critica stie sa joace la ambele capete: nu
doar ocheadele genialului Sherlock, ci si bunul simt
si logica proprii doctorului Watson.

,Facand uz de prudentad, dar discreditand indi-
ferenta’, dupa ce ii identifica pe cei trei ,debitori
simbolici”de sub pielea lui Gore Pirgu (pe tatal - lon

poezie

Marcel Mure§eanu

STALPISORI

Malul nu se teme de mare
marea nu inghite malul

vantul nu arunca nisipul

n ochii camilelor sd se orbeascad
piatra nu e in somn

Si nici in trezie

apa nu stie ce-i inecatul?
Atunci cum de toate acestea
sunt adevdrate?

kK%

Dintre milioane de pietre

de pe tdarmul pe care mad aflam,

al Mediteranei, aceasta a fost piatra aleasd.
Dacad o va cduta cineva

nu voi refuza sd i-o Tnapoiez,

dacd ea va vrea sd fugd de la mine,

0 voi pregdti pentru drumul de intoarcere.

Luca, pe Delavrancea si pe Goga), criticul remarca
acea continua agitatie, dezvoltata in Craii..., in jurul
literaturii: la Mateiu, nici Arnotenii nu scapa unei
sechivaldri culturale”. Poate ca ar fi profitabil, pe
viitor, de urmarit si maniera in care aceasta uriasa
disponibilitate intertextuala si glosatorie, la care se
refera si Cosmin Ciotlos, s-a transmis mai departe
criticilor asa-zisi mateini (Paleologu, Steinhardt, Al.
George etc.).

Personal, as fi optat pentru pozitionarea notelor
in subsolul demonstratiei critice, nu la final, intru-
cat multe dintre acestea acopera nuante necesare
in contextul urmaririi atente a pledoariei finale a
detectivului-literat. Sa mai spunem doar ¢4, in alta
ordine de idei, prin acest debut, criticul nu demon-
streaza, ci confirmd. De demonstrat, o facuse deja,
timp de zece ani. Virtutile care fac din cartea lui
Cosmin Ciotlos un debut remarcabil sunt acelea
care reies si din cele cateva citate extrase mai sus:
simplitatea, constiinta limitelor si echilibrul.

Cosmin Ciotlos, Elementar, dragul meu Rache, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2017

% %k %k

Poezia ca o sperietoare
in lanul cu maci...

Ce apdrd ea?

Pe cine sperie?

% %k %k

O muscd a trecut in seara asta

de cdteva ori prin fata mea,

alarmatd, stupidd, sinucigasd.

Ce voia sd-mi spund?

Am prins-o, dar am strdns-o prea tare.
Cu ultimele puteri mi-a soptit:

voi vd trageti din noi,

de aceea vd iubim atét de nebuneste!
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Like Someone in Love

Alexandra Turcu

tefan Manasia continua valul douamiistilor care
< au reaparut cu volume noi in 2017 si, la doi
ani dupa Cerul senin (Charmides, 2015), cel de-al
cincilea volum al sdu, vine cu o carte de poeme de
dragoste, Gustul cireselor, publicata tot la editura
Charmides. O carte despre care autorul spune ca
nu s-a cristalizat programatic, ci s-a scris de la sine,
in momentul in care acesta lucra la o colectie de
proza scurta. Poemele introduse in volum sunt
de fapt mailuri, note scrise intr-un carnetel sau pe
laptop, catre si pentru Irina, iubita autorului, care
a fost astfel prima cititoare a poemelor si careia fi
este si adresata dedicatia de la inceputul cartii.

Titlul volumului face referire la filmul lui
Kiarostami din 1997, in care gustul cireselor echiva-
leaza cu energia vietii, cu dorinta de a trai, asa cum
e teoretizata de unul dintre personaje, care incear-
ca sa-l convinga un alt personaj sa nu se sinucida.
Manasia este un cinefil declarat si isi asuma aceasta
dimensiune cinematica a textelor, intr-un interviu
cu Andra Rotaru vorbind despre masura in care
poemele lui se apropie si se indeparteaza de film:
~Poemele au propria lor miscare. Pastreaza si, uneori,
potenteaza sugestia unui film, au o anume pregnan-
ta vizuala, o intensitate cinetica, un flow cu care ma
tot joc, ajungind la dereglaje pe care le gdsesc utile
sau ba!”In cartea de acum se creeazi o retea de refe-
rinte cinematografice, de la animatiile lui Miyazaki,
pana la fimele lui Pasolini sau la cadrele tarkovski-
ene, dar aerul cinematic al volumului nu vine doar
din aceste intertexte, ci si din ritmul poemelor, din
secventele poetice sau din imaginile pe care autorul
le construieste. Acestea sunt vii, in miscare, pentru
ca cinemaul este adevarul vazut de douazeci si patru
de ori pe secunda. Totodatd, toate aceste imagini
sunt puternic senzorializate, ca si cum ar fi puse pe
o pelicula de 35 mm, asa cum reiese si din urma-
toarele versuri: ,Prefer/ Apa unui izvor abia ititd-n
crevase/ Filtrata prin frunzele-ncarcate de tannin,/
Prefer o tigara tare si, prinzindu-te pe tine/ De mina,
lipindu-mi-te de piept,/ Avind liber tot cimpul visual,
sa trimit/ Glontul termic inspre Haituitorii/ Atrasi de
feromonii nostri/ Pind in liziera de aici." (pp. 53-54)

La fel ca in volumele precedente, pelicula pe care
se imprima poemele lui Stefan Manasia este una
translucida. Realitatea, mediul cotidian, imediat, se

transparentizeaza si in spate incep sa se perceapa
alte lumi, exotice, antice, uneori pixelate, care se
suprapun perfect peste universul primar si care
transpar la suprafata printr-un adjectiv, printr-un
vocativ, printr-o asociere: ,in secolul cind/ Eu ma
ocupam cu pirateria/ Si tu cdlareai/ Deghizata/ Pe
spinarea unui asin/ Coborai/ Dinspre Memphis/ Spre
Babilon. (p. 18) Si poate tocmai pentru ca scriitura lui
Manasia se construieste dintr-un bricolaj de imagini
cinematice, cotidiene, dar cu referinte livresti, muzi-
cale, cinematografice, stiintifice, istorice, versul sau
este unul baroc, serpuind inteligent printre aceste
intertexte si imagini. Adesea, autorul se foloseste si
se joaca cu formulari canonice, carora le da o turnu-
ra contemporand, asa cum face cu incipitul lliadei:
,Cinta, zeita, langoarea ce-i cuprinse/ Chitara lui
Asaf Avidan!” (p. 75) Noutatea discursului lui Stefan
Manasia vine, insa, in acest volum din emfaza pe care
el se ridica, din sentimentul pus in text fara niciun
grad de precautie, fard nicio constrangere esteti-
ca: ,Carnea pe mine/ A ars de atitea ori, Irina, ca a
sarmanilor/ Incendiati de fanaticii lumii./ Am cdutat
dragostea in madracinisuri/ Ademenit de trandafiri
si putreziciune./ De atitea ori m-am prefacut mort,
intre/ Darimaturi, oprindu-mi singerarea/ Cu palme-
le unite pe abdomen/ Ca adolescentul lui Salinger:
am plans/ Mari de crustacei si viermi inelati” (p. 32)

Este nevoie de curaj pentru a scrie un volum de
poeme de dragoste pe un asemenea ton. Stefan
Manasia pare sa transmita mesajul ca poezia de
dragoste nu poate fi scrisa intr-o alta tonalitate
decat aceasta, exaltata, care izbucneste in fieca-
re vers fara sa aiba timp sa-si piarda puterea pe
parcurs. O tonalitate intima si totodata asumata ca
sa auda toata lumea, care nu se teme sa-si cante
iubita astfel:,Am sa te ridic de miliarde de ori/ De la
pamint si am sa te rostesc, Irina./ Tu si rochitele tale
florale,/ Tu si fluturii ochilor,/ Tu si vocea armonioa-
sa/ Din multivers./ Tu si sinii tdi de argint,/ Demni si
curiosi ca pisicile./ Tu si sexul tdu delicat,/ Tn urma
cu milioane de ani/ Sintetizat/ In oceanul ginditor al
planetei/ De unde ai venit.” (p. 56). Stefan Manasia
nu greseste folosind aceasta formuld, pentru ca
reuseste sa aduca o atmosfera proaspata a poeziei,
demonstrand ca ,dragostea regenereaza/ Celule-
le, castanii infloresc a doua oara.” (p. 49)



cronica literard

Versuri noi
de Constantin
Abaluta

Ion Pop

Despre poezia lui Constantin
Abadluta am scris in mai mul-

Constantin . . . N
abiluta te randuri, dupa o lectura
trilose Iﬁ consecventa in timp, reluata cu
in fata g@lll un interes mereu reinnoit si cu
SamnoaREith sentimentul confirmat ca avem

4| Tnelunpoetdeprim-plan,insa
| departe inca de a fi recunoscut
la dreapta lui valoare. Opera
sa a avut parte, desigur, si de
lecturi atente, fara sa fi reusit totusi sa intre sub
marile reflectoare ale scenei lirice romanesti. O
data s-a spus, prin vocea lui Sorin Alexandrescu, ca
este un mare poet, l-au pretuit si alti comentatori,
pentru ca Istoria criticd a literaturii romane, aparuta
fn urma cu zece ani, cea mai citata ca avand drept
de ,canonizare” abia sa-i aminteasca numele, la
un expediat capitol de ,Dictionar”. Printre aceste
| meandre si zigzaguri,
e " poetul a continuat sa
scrie cu o perseveren-
ta impresionanta, nu
doar versuri, ci si proza
ori teatru, reusind sa
defineasca pregnant un
profil distinct pe un
fundal in care traditia
suprarealista europeana se afla intr-o surprin-
zatoare, expresiva osmoza cu ,poezia saraca” a
romanului Bacovia, asa de viu astazi in constiinta
noastra literara. Cutezante asociative de dicteu
automat au insolitat mereu un discurs liric ce
exploateaza frecvent si filonul manierist al scri-
sului unor ,visatori definitivi” care nu dispretuiau
deloc nici farmecul ingeniozitatii combinatorii
prin care stranietatea onirica a tradirii interfera cu
cea verbald, generatoare de surprize ambigue,
adesea nelinistitoare, punand in ecuatie ,minu-
natul” cu anxietatea fiintei primejduite - trasaturi
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care au putut trimite catre ,pictura metafizica” a
lui De Chirico si a celor ce i-au urmat. Constantin
Abaluta s-a impus in ochii acelor cititori atenti a
versurilor sale ca un poet al cotidianului in fond
misterios, angoasant, receptat de un subiect
»slab” din categoria ,omului concret” bacovian,
obligat la o existenta marginala, scos din miezul
evenimentelor ,centrale’, dar traindu-si conditia
precarda cu o intensitate alimentata tocmai de
acest putin al vietii, solicitand complementar
exacerbari ale simturilor grav diminuate, incat
putea declara ca traieste ,sub presiunea eveni-
mentelor inexistente” si ca ,face febra de cat e de
singur”...

Cu doua carti de versuri de ultima ora - trdiesc
in fata dumneavoastrA (Charmides, 2017) si trece-
rea in alt ocean (Casa de Pariuri Literare, 2018),
poetul atinge, in al optzecilea an de viata, cifra
de patruzeci de culegeri lirice, deloc sub nivelul
celor precedente. Pe o coperta a celei dintai, lon
Bogdan Lefter atrage atentia asupra majusculei
puse abia in finalul titlului scris cu litere mici -
sugestie, poate, a unei prelungiri obosit-ironice
catre un destinatar de a carui receptare nu pare
tocmai sigur. lar in fata ultimelor poeme, autorul
crede ca, alaturi de Drumul furnicilor, publicat cu
doua deceniiin urma, acest mic volum ar fi, poate,
cel mai important din scrisul sau, ,prin simplitate,
concentrare si directetea abordarii temelor”. lon
Bogdan Lefter se intreba daca brusca abando-
nare a unui fel de a fi, de a scrie’, ilustrate pana
acum, e posibila. Nu este, fiindca prin viziune si
structura formala, poetul e acelasi, elementele
de insolit asociativ si de accent ,metafizic” n-au
disparut cu totul, pare mai accentuata doar miza
pe ,simplitate” a unui subiect ce se defineste ca
,un organism anonim/ de trdit si scris poeme
simple”. Criticul e insa indreptatit sa puna imediat
intrebarea daca aceste poeme sunt,de notatie ori
atent construite?”. As zice, conciliant, ,de notatie
atent construita”, caci textul se compune din inre-
gistrari minimale ale unor date imediate de viata
traita in modestia cotidiana la care obliga varsta
cu slabiciunile ei marturisite - deplasarea, ca deri-
vat al ratdcirii mai accentuat bacoviene din cartile
precedente, pe strazi mai curand de margine, cu
baston batranesc in sprijin, pe spatii restranse,
ori elemente de decor domestic si ,momente”
de climat sufletesc concordante cu cadrul si el
foarte modest — scaune, mese, usi, ferestre propi-
ce contemplatiei melancolice, lumini si umbre
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reale ori retraite in memoria nostalgica. Eul
poetic vietuieste in acelasi regim al insignifiantei
- ,egalul tufisurilor de maracini de pe marginea
drumului” -, raspunde indiferentei parca mai
evidente a lumii din jur cu aceeasi nepdasare, mai
exact mutandu-si centrele de atentie, in chip
paradoxal-compensator, tocmai catre lucrurile
considerate de ceilalti a fi nevrednice de interes.
Reabilitandu-le ca forta de iradiere semnificativa,
se reabiliteaza de fapt pe sine insusi ca ins care
stie sa recupereze cu o tandrete melancolic-inga-
duitoare firescul existentei comune. Si e de spus
imediat ca acest ,firesc” nu trece in notatia pura si
simpla a paginii de poem, ci devine poem prin, fie
si minime, devieri contextuale, salturi in registre
diferite ale senzatiei, invecindri neasteptate de
elemente inlaturand riscul monotoniei si al ,pro-
zaicului”anost. E cam ceea ce seintampla, inca din
titlul cartii, cu acea litera accentuata ca majuscula
abia in final, care scoate de fapt pronumele banal
de politete din comunul adresarii, sugerand, ca
sa zicem asa, o mica plus-valoare a exceptiei, o
punere in relief aparte a comunicarii. Un alt titlu,
din interiorul sumarului, marturiseste si el ca
aparenta instalarii definitive in ,real” este doar...
aparenta: ,Dau o mie de convorbiri telefonice
pentru o aureola boreald”. ,Mia” de banalitati ale
comunicarii cotidiene e serios contrabalansata de
singularitatea reverberanta a,aurorei boreale”. lar
textul ca atare, vorbind la suprafata despre niste
accidentale interferente de apeluri telefonice
acumuleaza treptate date ce ies din ordinea stric-
ta a notatiei celor vazute, rezervandu-i poetului
chiar ,bucurii onomastice” — sonuri, aici, de insule
grecesti evocatoare...

Solitudinea fundamentala de altadata revine
in forta si acum - ,sunt prieten cu toata lumea
care nu ma stie/ sunt conectat la tot ce nu banu-
iesc ca exista” — variante ale ,presiunii evenimen-
telor inexistente”, care lasa deschisa fereastra
poeticitatii spre indefinitul relational infinit, care
transfera singuratatea eului intr-o multitudine
de posibilitati ale comunicarii, fie si fictive, cu un
univers misterios. Mai toate poeziile se inscriu in
acest ,protocol” al legaturilor ambigue, in care
minimalul e intensificat ca factor de provocare
a emotiei: faptul si lucrul cel mai lipsit de aura e
readus in atentia sensibilitatii, act de recuperare
a umanului, de reconsiderare a umilului reintro-
dus in circuitul unor trdiri indeobste neglijate
si dispretuite: ,abia de reusesti sa treci dintr-o
odaie intr-alta/ sclipirea unei muste ce-si freaca
aripile/ crezi ca-i rasaritul soarelui”. Dar in aceste
ecuatii indeajuns de neobisnuite se induce si

sentimentul, elegiac in fond, al perisabilitatii
fiintei pe un fond de permanente ale lumii indi-
ferente fata de soarta individului: ,Nu ma mai
supar de nimic/ tensiunea norilor nu ma mai
sperie/ sunt sigur ca apele unui fluviu al lumii/ au
intervenit pentru mine/ si circuitul in natura nu se
va dezechilibra”. Viata apare acum ca o suma de
semnale mai degraba tacute, de ecouri ale unor
trairi precare:,ce pot cere mai mult decat sa dausi
sa primesc SMS-uri/ ce daca ma simt ca un zombi
ce daca tresar prin somn si mi se pare// ca n-am
tras la timp castigul unei vieti/ si 0 sa mor ca un
sarantoc pe catalige”, ,voi alerga iar si iar incer-
cand sa prind/ mireasma hoinara a zilei de azi",
,Da, dar ai trdit soarele si umbrele de pe pereti/
asa cum nu le-ai mai trait niciodata”..

Cam asa stau lucrurile si in placheta nou-a-
paruta, Trecere in alt ocean. Programul simplitatii
e reafirmat: ,Sa nu fac nimic altceva/ Decét sa
scriu poeme simple si umile/ Despre un scaun
pe care nu sta nimeni/ Despre o cochilie goala
de melc/ Despre o masa parasita din padure/ Pe
care scriu de zor furnicile”. Si, mai jos: ,E asa de
bine sa fii inteles de lucrurile de prisos”.. Poezia
inaugurala e aici dedicata lui Macedonski, pentru
care ,lucrurile” vorbeau de asemenea, numai ca
la poetul mai nou obiectele-depozit al amintiri-
lor tulburatoare apartin, toate, registrului foarte
modest al ambiantei sarace, invitate la o minima
solidaritate cu subiectul solitar.,,Obosit de [sline
insusi”, livrat unui soi de inertie permanentizata,
descoperind totusi — cum spune undeva - ,sila”
de lume, ,cenusiul unei zile albe”, poetul notea-
za din cand in cand doar rare, foarte modeste
bucurii, ,frunza care intra pe geam si te bucuri/
de lumina ei in odaie”,efemerul unei clipe solare”,
intr-atat de efemere incat trairea ei e abia salutata
CU un suras extenuat, amar-ironic, de cineva care
simte, om si el de prisos, ca se pierde, amestecan-
du-se, ,printre semnalele acestei lumi”. Dar sunt
semnale tulburatoare, pe care ,notatia” atenta
la concrete le surprinde expresiv, iar surpriza
asociativa, chiar daca e mai rara decat altadata,
le confera straluciri punctuale, care le individua-
lizeaza pregnant, asigurandu-le un amplu spatiu
de rezonanta.



Charles Dickens
si poetica ,waif”

Marius Conkan

Dupa Toate ceasurile, volum
aparut in 2006 la editura Vinea
si receptat destul de bine la acea
vreme, Olga Stefan a ales sa nu
mai publice timp de zece ani,
fapt care poate justifica absenta
ei din dezbaterile critice menite
' O scten sa defineasca paradigmatic
(8 Gl ickons . L. e
: . poezia scrisa de autorii tineri ai

ultimilor ani. Desi Toate ceasurile
este un volum de forta care, in ciuda inegalitatii
lui, se remarca prin limbajul sangvinic, sustinut
de opulenta retoricii, in masura sa dinamizeze
sau chiar sa dinamiteze spatiile corporal-afective
(deseori, foarte tandra autoare de atunci dovedea
multa dibacie in constructia fotografica a poeme-
lor), se pare ca valoarea acestei carti nu a fost un
argument suficient pentru ca unii critici literari
sd o ia in considerare in ierarhiile de peste ani
(ajunse acum sa se impotmoleasca in doar cateva
nume - majoritatea fiind de poeti — adesea invo-
cate tendentios ca sa susting, pur si simplu, niste
teorii mai mult sau mai putin valide despre poezia
recenta).

Dar aceasta scapare a criticii ar putea fi corectata
in viitor, intrucat ultimele volume ale Olgai Stefan,
Saturn, zeul (editura Charmides, 2016) si Charles
Dickens (editura frACTalia, 2017) sunt dovada unui
real talent, care nu s-a risipit intre timp. Din contra,
deceniul scurs de la publicarea cartii Toate ceasuri-
le a favorizat cristalizarea acestei poetici, mai precis
metamorfoza ei in alte structuri care pastreaza
totusi ca substanta de fond aceeasi imersiune
hipersenzoriala in realitate (inclusivin ceaa memo-
riei), atat de specifica pentru stilul Olgai Stefan.
Altfel spus, cartografia poetica propusa de autoare
refuza esentializarea (la nivel de imagine si afect) in
schimul unui melanj de cadre cotidiene si autobi-
ografice, limbaje corporale, amintiri (ras)talmacite
si reverii, focalizari de obiecte, cromatici si texturi
sociale (adesea prin iscodirea conformismului si
detabuizari), toate acestea aflate sub controlul
unei verve de factura epicd. Pentru Olga Stefan

realitatea se cuvine descrisa in polimorfismul ei, fie
ca vorbim despre spatii intime, naratiuni urbane,
configuratii livresti si evazioniste care se suprapun
peste planul, in permanenta dereglat, al perceptiei
(,este un fel de noapte tarzie/ in inima diminetii,/
un fel de mahala in inima/ bulevardelor,/ un fel de
rutina calduta in atrocitatile astea/ o data la o suta
de ani’, p. 38).

O asemenea hibridizare cultural-afectiva sta
la baza volumului Charles Dickens, care articulea-
za dimensiunile angoasei in diverse relocalizari
identitare. Avem de-a face, asadar, cu o poetica
de tip ,waif” (metaforic vorbind), in care subiectul
si sensurile (starile, imaginile etc.) sunt extrase din
contextele lor originare (biografice, spatiale) si
sunt plasate intr-o alta constelatie socio-culturala,
care le insoliteaza ontologic. Resemnarea, nostal-
gia, asumarea esecului si a (in)utilitatii sociale,
(re)conditionarea constanta a unui ,outfit” afectiv
(accesorizat printr-o intrega imagerie a obiecte-
lor), continua retractilitate in fata fricii, erotismul
strandardizat ori redus la o forma de subzistenta
- atari reflexe sunt definitorii pentru o poezie
care nu mai idealizeaza si nu se mai revolta (,eu
sunt mereu pregatita pentru nedreptate./ mi-am
adunat boarfele de sub un balcon pe care se
inalta/ mana maicii domnului./ am cules maracini
si, uneori, m-am culcat intre ei/ ca un inel pierdut,
ca o zgaiba pe care-o ignori/ pana creste si devine
pe pielea ta/ calvin klein/ o floare a mortii./ toate
astea nu m-au ranit’, p. 8). In cadrul acestui discurs
este topit si un soi de misticism ca reviriment al
dispozitiei religioase in fata realitatilor distopice
sau kitsch. Caci ,orfanitatea” si simbolismul ei (de
la alienare la exercitiul permanent al reconstructiei
de sine) confera nuanta,dickensianad” a volumului,
intr-un univers ce se vrea purificat inclusiv prin
energia mistic-arhaica a limbajului. In acest sens,
cateva poeme reviziteaza pattern-ul elegiac si
ezoteric al traditiei literare, pe care il transfera in
interiorul iconografiei actuale, cu scopul de a trasa
noi orizonturi ale introspectiei si sondarii realului
(,cand a venit demonul,/ cand mi-a sters fruntea de
sudoare?/ cat e de lung acest coridor/ dintre viata
mea de mall depopulat/ si moartea ta venetiana?’,
p. 52;,ce e la capatul drumului tau/ atat de maret,
orbitor,/ bratele carui guru?/ cand bujorii mimeaza
mirosul de hoit/ si moartea sau inflorirea-s totuna,/
discreta perfect in fericire si boala,/ cui i va folosi
tandretea ta,/ cititoare de rugdciuni, poeta fara
urmari?’, p. 57).

De altfel, Olga Stefan si-a creat, in ultimele
volume, un stil atipic care pune accentul pe diver-
sitate lingvistica (prin angajarea poetica a unor

CRONICA LITERARA

STEAUA 5/2018

31



CRONICA LITERARA

STEAUA 5/2018

32

cuvinte putin uzuale), melodicitate, mixaj de regis-
tre (cotidiene, mitologice, ,noir’, glossy etc.), dar
mai ales pe o constructie bizara (sau nefamiliard)
a sintaxei, chiar daca unele aglomerari imagistice
si estetizari pot trada o predilectie manierista sau
baroca (asumata oricum de autoare inca din volu-
mul Toate ceasurile). Fireste, stilul Olgai Stefan nu
este la fel de ,excentric” precum cel al Cosminei
Morosan, nici la fel de revelatoriu ca mistica postu-
mana (precum la Andrei Dobos, de pilda), insa are
calitatea de fiin acelasi timp original (fara a epata)
si capabil sa atinga profunzimi (semantice, afecti-
ve) care pentru alte poete si alti poeti tineri sunt
deocamdata inaccesibile.

Sub acoperire
Si peste

Victor Cublesan

Nicolae Prelipceanu fisi inti-
tuleaza cel mai recent volum
Roman sub acoperire. Titlu
deloc inocent, care traseaza
autoritar inca de la inceput
una dintre liniile in care autorul
: propune lectura textului, o
ACQFFRLRE | pos?bilé si dorita mgdjtagie in
S . cheie aproape teoreticd asupra
granitei frivole dintre poezie si

proza, a histrionismului textului literar modern.
Este o provocare, un joc si o parada, iar raspun-
sul cel mai potrivit este cel de a extinde aceasta
posibila deconstructie inclusiv inspre receptare,
incluzind textul critic in acest joc al aproximarilor
si mastilor. Ce este Roman sub acoperire - o suita
de proze cu potential de roman sau un volum de
poezie grafiat ca o colectie de povestiri? Este o
lectie de anatomie. De anatomopatologie. De sub
un cimp operator masiv, care ascunde privirii tot ce
se afla pe masa de lucru, chirurgul extrage cite un
organ, il roteste prin fata auditoriului descriindu-I
poate usor ironic, poate usor poetic, poate usor
in raspar, il asaza pe cintar si apoi il depune pe
suprafata metalica, rece, sterila si constrastanda cu
tesutul viu. Organele se acumuleaza aparent fara
o logica anume. Jocul e de a descoperi ce se afla
sub pinza, de a ghici de fapt pe cine sau pe ce se
opereaza intreaga procedura. Abia tirziu realizezi

ca o dedublare permite chirurgului sa fie in acelasi
timp operator si operat, instrument si subiect. Cam
acesta este volumul lui Nicolae Prelipceanu.

Daca ar fi sa intram pentru o clipd in jocul auto-
rului, am spune ca textul, construit sub aparenta
unei suite de dialoguri modern acumulate in
acelasi paragraf, este in esenta un lung monolog in
care, destul de evident si complice, autorul-narator
isi pune in public masca personajelor pe care nu
atit le creaza, cit le propune conventiei incheiate cu
cititorul. Volumul e unul in care resorturile de arti-
culare sintinsdilate la vedere, dar in care mizele sint
in realitate ascunse in spatele foarte modernului
arsenal de tehnici de scriitura, aproape exclusiv
in zona semnificatiilor. Desi e o demonstratie
spectaculoasa de indeminare literara, in care
Nicolae Prelipceanu jongleaza nonsalant cu paliere
si registre si minuieste limba cu dexteritatea unui
chirurg tirsit, spectacolul discursiv se dovedeste
in primul rind diversiunea care, aidoma ca intr-un
spectacol de magie, distrage atentia de la modul in
care se realizeaza trucul. Roman sub acoperire este
un volum de poeme, sub acoperire, sub pretextul
unor proze autofictionale.

Ceea ce mi-a placut intotdeauna la Nicolae
Prelipceanu este capacitatea de a fi concomitent,
si perfect credibil, nostalgic si ironic. Muscator
si blind. Este un joc de postura pasiv-agresiva
care reuseste putinora, pentru ca nu tine atit de
o indeminare anume in constructia textului, nu
e o fericita si mestesugita alegere de cuvinte, ci
e o transpunere corecta si coerenta a unei stari
interioare. Roman sub acoperire este un text in
care rememorarea, plonjarea in trecutul fie el
chiar si fictionalizat al autorului oferd scheletul
pe care se asaza suita de episoade de emotivi-
tate. Autoreflexiv, Nicolae Prelipceanu coboara
inspre timpul de altadat nu pentru a-l judeca,
nu pentru a-I expune analizei critice, ci pentru a
incerca sa animeze experienta proustiana in care,
in mod vadit, nu mai crede. Melanj de memento
mori, glumite optzeciste (adica para- meta- si
sub-textuale) si pseudo-constructie romanesca,
volumul este o structura extrem de elaborata si
coerentd, dar care refuza o descriere restrictiva.
Desi profund personala prin optiunea pentru un
permanent eu confesiv aflat pe pagina in lumina
reflectoarelor, cartea nu poate functiona decit
prin deplina acceptare a jocului de catre un cititor
foarte particular, dispus sa-si pastreze coerenta
lecturii pina la final.

Roman sub acoperire este un volum care se
citeste greu. Ca poem sau ciclu de poeme unitar
inlantuite este masiv, ca propunere de proza are o



serie de scurtcircuite narative care impun o stare
dubla, de luciditate si mobilitate imaginativa, din
partea cititorului. Este de notat aici ca Nicolae
Prelipceanu reuseste sa fie atit tipic si egal cu sine,
cu caracteristici in siajul scriiturii pe care a practi-
cat-o pina acum si pentru generatia din care face
parte, dar si novator fatd de ceea ce a propus pina
in acest moment. Roman sub acoperire este un
volum foarte modern, or tocmai aceasta moderni-
tate este primul semn de vetustete literara. in fata
unei generatii tinere care opteaza aproape integral
pentru simplitate, pentru o forma epurata de ceea
ce momentan e trecut in rindul artificiosului indus
de rafinamentul tehnic al scriiturii, Prelipceanu
impune o modernitate la limita agresivului, o
modernitate care se joaca cu textul aproape pe
fiecare palier, cu fiecare arma avuta la indemina.
Nu este o parada, ci un mod de a te raporta la lite-
raturd, si tocmai aici se vadeste, cel mai usor reco-
gnoscibila, filiatia la o anume generatie literara,
crescuta in umbra respectului absolut fata de text
ca literatura, nu de text ca instrument al literaturii.

Roman sub acoperire functioneaza ca un joc. O
provocare in care poti pasi pe linia prozei, urma-
rind traseul unor personaje si al unei naratiuni
pina la disolutia acestora intr-un discurs medita-
tiv, obsesiv si repetat pe tonuri si paliere diferite,
o modulatie de elegie. Sau poti porni ca intr-un
poem, pentru a sfirsi urmarind cristalizarea unor
episoade discursive functionale si autonomizate.
Totul e un clivaj, la fel ca si timpul care trece fara
ca naratorul sa-l poata tintui sau decripta. Cel
mai mult in panoplia pusa in valoare de catre
Nicolae Prelipceanu mi-a placut capacitatea de a
deturna lexical textul, de a improviza semantic si
de a face clivaje narative pornind de la sonoritati
consonante. Este un procedeu care poate pdrea
agasant, dar pe care il gasesc, personal, extrem
de bine jucat si o binemeritata recompensa, intr-
un fel, pentru acceptul de a participa la o lectura
densa.

Cit de mult conteaza Roman sub acoperire
in bibliografia autorului? Greu de spus in acest
moment. Cu siguranta nu este genul de volum
care sa aiba un imediat si puternic ecou, adresin-
du-se unui public din ce in ce mai restrins. Pe de
alta parte, este posibil chiar si pentru critica sa
treaca pentru moment oarecum ignorat, dar cred
ca ar fi o greseala sa se minimalizeze impactul pe
temen lung pe care |-ar putea avea acest volum
pentru portretul autorului sau. Cred ca reuses-
te sa prezinte un Nicolae Prelipceanu mult mai
proaspat, mai dinamic, un autor mult mai aplecat
asupra propriului sau laborator de creatie si dispus

sa riste, sa inoveze, sa provoace si sa se provoace.
Modul in care reuseste sa propuna lecturii un autor
care parea deja condamnat sa se legene in aceleasi
jaloane ale receptarii merita pentru Roman sub
acoperire toata atentia posibila.

Literatura romana
postbelica fata
CU reactiunea

Alex Ciorogar

In ultimele doud decenii, isto-
ria literaturilor din centrul si
sud-estul Europei au beneficiat
de sinteze admirabile, cum ar
fi The Columbia Guide to the

lon Simut

l"ﬁﬁﬁ%‘.‘r{éle Literatures of Eastern Europe
postbelice Since 1945 si The Columbia

0 Literary History of Eastern Europe
Since 1945, ambele semnate de
Harold B. Segel, sau History Of The Literary Cultures
Of East-Central Europe Junctures And Disjunctures In
The 19th And 20th Centuries (patru volume tipadrite
intre 2004 si 2010 si editate de Marcel Cornis-Pope
si John Neubauer). Daca e sa adaugam acesto-
ra recent aparuta Romanian Literature as World
Literature (coordonat de Mircea Martin, Christian
Moraru si Andrei Terian), putem afirma linistiti ca
existenta tuturor premiselor si a cadrelor teoreti-
co-institutionale de care am avea nevoie pentru
demararea unor amanuntite studii comparative,
transnationale si interdisciplinare sunt deja bine
sedimentate pentru explordrile autohtone ale
urmatorului deceniu.

Departe de a participa la dezvoltarea siste-
matica a disciplinei literare in spiritul globali-
zarii digitale, noul proiect marca lon Simut (mai
curand istoricizat decat istoric) nu priveste inspre
orizonturile cercetarii actuale decat prin lentilele
mai tanarului si deja invocatului sau coleg, Andrei
Terian. Si asta doar ca un soi de minima trecere
in revista. De altfel, cu toate ambitiile proiectului
demistificator, adevarul e ca autorul nu pare sa
vada dincolo de granitele propriilor contributii.
Merita retinutd, in schimb, periodizarea propusa
de Simut pentru literatura postbelica: 1. martie
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1945-decembrie 1947 - o etapa de tranzitie
intre doua dictaturi; 2. 1948-martie 1953 - etapa
stalinista sau a socialismului de tip sovietic; 3.
1953-martie 1965 — etapa desovietizarii spre un
socialism national; 4. 1965-iulie 1971 - etapa
liberalizarii perverse; 5. 1971-decembrie 1989 -
socialismul dinastic.

Demistificator, ziceam, fiindca in prim-planul
cercetarii sale stau, desigur, cele patru literaturi
romane postbelice. Avem de-a face, deci, nu
cu o singura literatura romana, ci cu mai multe
serii paralele (geografice, tipologice, istorice
si politice). Gresesc insa cei care vad aici un soi
de inovatie metodologica, fiindca, desi e gata
sa reveleze — in ciuda traditiei noastre estetice
- natura multipla a obiectului de studiu, Simut
nu se arata deloc interesat de deschiderea unei
dezbateri privind pluri-perspectivismul instru-
mentelor de lucru. Or, seria definita drept politica
e elaborata si analizata fara a trimite la discutiile
despre estetica politicii ori politica esteticii, in
termenii lui Ranciére, o referinta astazi de neoco-
litin analiza ideologiilor literare. Orice altceva s-ar
mai putea spune despre el, criticul de la Oradea
ramane, inainte de toate, un excelent cronicar al
fenomenului literar. Reflectiile conceptuale din
spatele demonstratiilor sale nu constituite nimic
altceva decat generalizarea observatiilor cerceta-
torului empiric sau, pentru a nu crea confuzii, as
zice ca notiunile cu care opereaza sunt rezultatul
unor operatii metonimice, daca vreti, prin care
anumite reactii psiho-sociale (,cei care spun/cei
care nu spun”) sunt erijate la rangul unor atitu-
dini scripturale.

Desi pleaca, repet, de la ipoteza spulbera-
rii unui mit (existenta unei singure si unitare
literaturi romane), Simut nu construieste patru
tipologii literare, ci, mai curand, patru categorii
mentalitare. Si asta fiindca porneste de la efecte-
le pe care anumite atitudini psiho-sociale le-ar fi
avut asupra ipostazelor auctoriale si, bineinteles,
asupra productiilor scriitorilor romani postbelici
— literatura oportunistd, evazionista, subversiva si
disidenta. Una peste alta, autorul pare sa livreze
o scurta istorie politicda a comunismului literar
romanesc in care contextul genereaza textul.
Inexplicabila se dovedeste a fi, in conditiile date,
lipsa analizei reactiilor scripturale postbelice:
investigarea, adicd, a modalitatilor in care scriitorii
au reactionat, artistic vorbind, in fata sau in urma
razboiului incheiat in 1945.

Analiza ideatica atinge insa cote mai rarefiate
atunci cand autorul observa, de pilda, ca Mircea
Dinescu face trecerea de la exilul interior — cel al

exuberantei tineretii - la cel exterior, aflat de partea
revoltei autentice. Din pacate insa, metamorfoza e
imediat tradusa in termenii conduitelor ideologice:
din moment ce patru sunt tipologiile inventariate,
poetul nu putea trece decat de la evazionism la
subversivitate si, in cele din urma, de la subversi-
vitate la disidenta. Intre documentar si filosofie
morala (vezi, in mod special, ,Antologia demnitatii
scriitorului roman”), viziunea criticului opereaza,
paradoxal, in limitele unei paradigme functionalis-
te. Motiv pentru care, desi urmareste relatiile dintre
institutiile politice, cum ar fi partidul, cenzura ori
securitatea si actiunile autorilor romani, nu putem
vorbi aici de o istorie sociala a sistemului literar
romanesc.

O mica monografie ii dedica criticul lui Paul
Goma, reprezentant prin excelenta al literaturii
disidente. Un interesant si bine-venit excurs
prin cateva mostre de istorie orala preceda
inventarierea instantelor de disidenta literara de
»dinainte de Paul Goma", acest,Soljenitin roman”.
Capitalul cultural pe care scriitorul il acumuleaza
s-ar transfera, crede Simut, si asupra semnificati-
ei simbolice a operei celui care a scris Ostinato.
Analizate sunt nu doar resursele memorialistice
ale lui Goma, ci si obsesiile stilistice ale autorului
roman, capitol in care, tocmai datorita faptului
ca lucreaza in interiorul unei singure serii politice
(disidenta), criticul semneaza pagini de admi-
rabila acuitate analitica. Scrise cu propria viata,
continua Simut, romanele lui Goma ar da seama
- de la copilaria intunecata pana la sergentul
impins pe buza prapastiei — de sentimentul
opresiv al infernului existential. Nu mai putin
interesant e capitolul comparatist despre Nicolae
Labis (localizat, ideatic vorbind, intre Rimbaud si
Maiakovski), pentru care,lupta cu inertia” oscilea-
za intre euforie si militantism, ori cel despre mult
studiatul CercLiterardela Sibiu.Fals discurs despre
,fenomenologia relatiei dintre scriitorul roman si
puterea politica’, ultimul capitol demonstreaza
nu doar instabilitatea modelului sau teoretic, ci si
inaderenta autorului in raport cu transformarile
literaturii extrem-contemporane. Pentru ca stim,
cel putin de la Jameson incoace, ca postmo-
dernismul si discotecile sfarsitului anilor 90 nu
fusesera (sau nu doar singurele) responsabile de
relativismului moral ori de nihilismul cultural al
productiilor capitaliste.



Fascinantele calatorii

Constantin Cublesan

U n foarte bine ales motto, din Nichita Stanescu
- ,Suntem ceea ce iubim” - il defineste in
totul pe Titu Popescu. El este un calator impati-
mit, un contemplativ dar si un interpret al lumii,
al itinerariilor pe care le strabate in lung si in lat,
de-a curmezisul planetei, de la Tarile Nordice in
Australia sau din Canada si SUA la vechea si mereu
noua Elada, la inegalabila Italie sau temperamen-
tala Spanie etc, mergand peste tot, neobosit,
pentru a-si nutri sufletul, inainte de setea cunoas-
terii, cu realitati fascinante (chiar daca par multora
de-a dreptul banale) pe care le asuma prin ochiul
prozatorului dublat de cel al esteticianul rafinat.
Pentru ca, vorba unui personaj (fictiv, evident, la
drept vorbind un personaj celebru dintr-o nu mai
putin celebra opera literara) intalnit intr-o astfel
de calatorie (demarata, zice autorul, ,pentru a ma
deslusi intr-o cercetare... esteticd”), Titu Popescu
Jnsoteste intotdeauna locurile cu poezia locurilor’,
astfel incat nenumaratele intamplari petrecute pe
asemenea trasee, sunt,lirice”

Cartea Terra mirabilis (Editura Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2018), adaugandu-se altora, de
aceeasi facuta, publicate anterior (Povestiri din
Italia, 1993; Calul Troian, povesiri din lume, 2005;
intdmplari sentimentale - proze de célatorie, 2014),
impune personalitatea unui scriitor in literatura
caruia se intrepatrund, ca intr-o panza tesuta cu
fire de nenumarate culori, talentul prozatorului cu
dibacia reporterului de a sesiza si retine detaliile
ambientului, emotia evocatorului de lumi arhaice
cu deslusirile specialistului in arta, consemnarile
jurnaliere cu observatiile sociologice s.a., totul intr-o
formula a ,reportajului-eseu’, zice el, autocaracteri-
zandu-si demersurile, totul la limita dintre ,evidenta
si imaginar”. Asa se face ca cititorul este captivat
de... romantice descrieri, ivite de sub vraja trairilor
intime (,Am traversat stramtoarea Gibraltarului,
apoi la Ceuta mi-am oferit o noapte spaniolo-afri-
cana melancolica, plimbandu-ma in port, pe stra-
zile si in parcurile orasului, pe dealurile care ofera
localitatii o minunata panorama desfasurata in fata
vizitatorilor care vin dinspre mare. Am intampinat
zorile sub palmierii adormiti din rotonda vegetala
care desparte portul de oras” s.a.m.d.) dar si de
notatiile... docte ale specialistului in arta, marcate

de emotia pe care nici un ghid turistic nu o poseda
(,Arhitectua lui Gaudi valorizeaza, pe langa linia
curba, culoarea, astfel incat ceramica multicolora,
care reflecta soarele, pare pielea unuii dragon sau,
cum sunt si cele doud pavilioane care flancheaza
intrarea Parkului GUell, care figureaza legende din
basme. Linia curba face sa traiasca edificiile care dau
Barcelonei impresia de oras viu ce poarta esenta vie
si sclipitoare a emotiei estetice. S-a petrecut aici o
intalnire miraculoasa intre doua suflete — sufletul
orasului si sufletul arhitectului - care asteptau/
doreau acelasi lucru: afirmarea /si confirmarea/
fnnoirii”) sau comentariul ce se vrea obiectiv dar
care vibreaza, sub masca aparent rigida a cuvintelor,
de efuziuni sentimentale: ,Parisul respira altfel: isi
permite si rdgazuri de odihna care par sa contrazica
logica economicoasa a marilor aglomerari umane.
in plin centrul megapolisului, spatiile loisir-ului sunt
de-a dreptul incredibile. Parisul isi are, intr-un fel,
periferia in centru; zone imense de verdeatd, de
plimbare si relaxare, spre care debuseaza frecven-
tele intersectii, piete langa palate, magazine langa
monumente. Aceste mari goluri in incordarea de
ansamblu deruteaza, fiindca par in rdspdr cu admi-
nistrarea chibzuita a spatiului” etc.

Notele de calatorie au, intotdeauna, structura
unor naratiuni, a unor povestiri al caror erou e autorul
insusi insa de fiecare data insotit de cineva, de o
persoana reala sau imaginara, un alter ego al sau din
perspectiva fabulatiei, fapt ce da dinamicii relatarilor
0 anume vivacitate, o nota de veridicitate in plus.
Caci, Titu Popescu este, fara indoiald, un povestitor
autentic, din familia povestasilor ardeleni calatorit in
lume:,In vara aceea, imi instalasem bivuacul turistic
pe coasta nordica a Adriaticii, aproape de Grado, in
unul din campingurile care se tin lant intre Triest si
Venetia. Era o forfotd de vacanta specifica sezoanelor
renumite ale rivierei si sezonului. Predominau, ca pe
intreg litoralul insoritei Italii, nemtii, care isi foloseau
Urlaub-ul lor estival pentru a beneficia de puterea
meridionald a soarelui peninsular si de varietatea
ofertelor relaxante. Ei se deosebeau de ceilalti prin-
tr-o nota comuna dusa pana la riscul de uniformizare”
etc. Acest tip personalizat de insemnari turistico-epi-
ce se aseamadna intrucatva cu epica de calatorie a
lui Radu Tudoran, in plus insa, Titu Popescu ofera
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meditatii exegetice asupra diferitelor opere de arta
intalnite sau pe care le evoca in sugestii compara-
tive: ,Ceea ce m-a frapat la Cocosul lui Brancusi este
perfecta interiorizare, prin simultaneitatea dintre
profilul vazut si cantecul lui neauzit, unul expriman-
du-se prin celdlalt, contopindu-se pana la o singura,
unificatoare expresie. Profilul lui sacadeaza insusi
cantecul, se inalta pe registrele vocii, inr-o perfecta
ingemanare si nu mai pot fi separate (...) In cateva
imprejurari diferite, am trait in concret sentimentul
estetic al cocosului brancusian. Eram la o slujba
duminicala in biserica din Dachau a calugaritelor
carmelite. O sala lunga si ingustd, un altar deschis
in profil cdtre participanti si corul cdlugaritelor
din spate, preotul oficia tot in profil, impartial spre
amantoua partile (...) O puritate spre care tindea
intregul se revarsa in mici cascade care galgaiau in

sus, pe un duct invers, neverosimil in alte imprejurari,
in afara spatiului sacru, care isi indeplinea astfel misi-
unea”. Alteori asocierile au o nota oarecum biogra-
fica: ,Zidurile Salzburgului straluceau alb, ca dupa o
uriasa baie matinala (...) prin multiplele inzestrari ale
vechimii sale, imi amintea de Sibiu, de Sibiul de pe
harta interioara a modelelor mele”.

Cartea Terra mirabilis a lui Titu Popescu, prin
unitatea pe care o confera subteran emotionalita-
tea descriptiva a segmentelor sale aparent dispa-
rate, poate fi considerata ca un veritabil roman al
nesfarsitei calatorii intreprinse de autor intr-o viata
dedicata cunoasterii si admiratiei universului mira-
bilis al planetei.

Titu Popescu, Terra mirabilis, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, 2018




William E. Stafford (1914-
1993), unul dintre cei mai
prolifici poeti americani ai
secolului 20 -a publicat mai
bine de cincizeci de volume
de poezii -, a fost apreciat,
pe parcursul carierei sale,
pentru puterea de a se rein-
venta de la o etapa poetica la alta, de a surprin-
de asteparile criticilor si cititorilor. Comparat cu
Robert Frost, pentru permeabilitatea poeziilor sale,
Stafford pare sa se afle mereu in cdutarea gesturi-
lor comune, a intimitatilor si firescului cotidian, pe
care le articuleaza cu grija de a elimina orice stri-
denta, de a fluidiza un discurs poetic care incearca
sa se indeparteze - si sa se individualizeze — de
politica sau de trendurile contemporanilor sai.

VIATA TA

Vei pdsi in directia oglinzii,

tot si tot mai aproape, apoi te vei scurge
in sticld. Vei dispdrea

intr-o zi asa, fiind

mai real, mai adevdrat, la sfdrsit.

Inveti ceea ce esti, dar lent,

un copil, o femeie, un bdrbat,

un sine adesea faramitat, si bucadti
puse din nou laolaltd, pdnad la final:
te opresti, sticla se deschide —

O suprafatd, o imagine, un trecut.

FATA LOGODITA CU BAIATUL CARE A MURIT

O parte a vantului ii inconjoard fata,

si o parte incd se-nclind acolo unde vechiul vant
a trecut pe IGngd capacul radiatorului, si a tinut
cu grija orasul la inspectie, ani intregi,
impotriva paravantului crapat.

O parte a camerei in jurul scaunului ei

tine ca acea piatrd de la cascadd

unde suvoaiele din parc au invdtat

regulile primdverii; acum lumea domesticitd,
In mod ingrozitor, ani intregi, nu

vine sd ii deranjeze pdrul.

O parte a vederii ei asteaptd o figurd
care s-a rotit aproape de suflarea ei cdnd

autoportret in oglinda convexa (27)

a suflat in lumdéndrile tortului, si ani de zile
fumul a ratdcit pe la colturi si a asteptat
in timp ce pachetele au trosnit in mdini
nerdbddtoare.

Si cerul intreg s-a curbat peste umbrela
albastrd pe care o tinea deasupra capului cnd
a fugit singurd acasd, dupd absolvire, si a vazut
curtea si usa ponositd a casei ei,

si buruienile din drum, ani de zile.

BESS

Ale noastre sunt strdzile unde Bess si-a intdlinit
prima datd

cancerul. A mers la munca in fiecare zi pe ldngd
casele linistite. La slujba ei de la bibliotecd

a aranjat flori din ce in ce mai bune, iar cand
studentii Ti cereau cdrti mdna ei s-a intins

pentru a-i ajuta. In ultimul an al vietii

a trebuit sa le ascundad prietenilor ei

cdt de fericiti erau. fi asculta cum se

pldngeau despre mdncare sau muncd sau despre
vreme.

lar marile evenimente nationale isi dansau mai
departe

importanta falsd, grotescd. Intotdeauna

durerea s-a miscat dupd ea. Mergea

inaintea; durerea venea. Se ascundea; o gdsea.
Nimeninu a urmat pe cineva cu atdta devotament;
niciun dusman n-a meritat vreodatd o urd atdt de
mare.

Era aproape ca si cum nu mai nu mai era

loc pentru ea pe pdmdnt. Dar si-a amintit

unde se gdsea inainte bucuria. Si-a aranjat florile;
nu a pléns cdnd a trecut pe ldngd casele ei;

si cdnd intr-un final s-a tras intr-un coltisor

si a scapat de durere, mdna i s-a deschis

din nou, si strazile s-au deschis, si a dorit numai
bine.

LA MONUMENTUL NE-NATIONAL DE LANGA
GRANITA CANADIANA

Acesta e cdmpul unde badtdlia nu a avut loc,
unde soldatul necunoscut nu a murit.
Acesta e cdmpul unde toti si-au dat mdna,
unde nu se afld niciun monument,

si unde singurul lucru eroic e cerul.
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Pdsdrile zboard aici fdrd niciun sunet,
desfdcdndu-si larg aripile deasupra intinderii.
Nimeni nu a ucis — sau a fost ucis — pe acest
pdmdnt

&Y

Lo

sfintit de neglijentd si de un aer atdt de bldnd
cd oamenii il sarbdtoresc uitdndu-i numele.

Traducere si prezentare de Alex Vasies



Remember Graham Greene

Virgil Stanciu

upa moartea sa, la 3 aprilie 1991, opera lui

Graham Greene, considerat candva cel mai
de seama scriitor postbelic al Marii Britanii (fara
ca laurii vreunui premiu international de mare
rezonanta sa-i fi impodobit fruntea) a intrat, lin
si linistit, intr-un con de umbra, ceea ce ridica o
suma de intrebari privind capacitatea de dainuire
si perisabilitatea operelor literare, canonice ori
nu. Prin acest deces — cum aratam in alta parte -
in literatura britanica s-a creat un vid de putere,
importanta si ponderea romancierului, in special
pe esichierul literaturii universale, fiind relevate
brutal, tocmai prin disparitia reperului ,unu si de
baza" A urmat, asa cum se stie, un fel de joc literar
de societate, constand in ghicirea autorului care
putea sa atinga o cota de popularitate comparabila
cu a lui Greene, joc nesoldat cu un rezultat, poate
din cauza ca romancierii din generatiile mai tinere
n-au egalat, nici calitativ, nici cantitativ, performan-
ta lui Greene, sau poate fiindca epoca in care traim,
una a,mediocritdtii competente”, actioneaza ca un
factor nivelator, facand desuete pronosticurile si
clasamentele. Intre timp, literatura engleza s-a mai
imbogatit cu doua Premii Nobel — Harold Pinter
si Kazuo Ishiguro — dar proza minora, delicata a
autorului nipono-britanic nu face fata comparatiei
cu cea de mare anvergura si uluitoare diversitate
tematica a nenobelizatului Greene. Totusi, se pare
ca uitarea este o forta implacabila si putem intele-
ge ca cititorul actual, deja obisnuit cu alte meniuri
literare si cu o alta tehnica de lecturd, nu mai are
timp sau chef de prospectat trecutul, mai ales ca
termenii referentiali s-au schimbat radical. Pentru
cunoscatori, indeosebi pentru oamenii de litere,
romancierul continua sa ofere modele si sa ridice
intrebari: transplantand notiuni de morala cres-
tina in lumea agitata din punct de vedere politic
si militar a secolului XX (secol pe care I-a ilustrat
prin scrierile sale mai exact si mai complex decat
oricare alt scriitor), el vorbeste despre prdpastia
enorma dintre ideal si realitate, despre slabiciu-
nea omeneasca in raport cu exigentele divinitatii,
despre ipostazierile ,vinei tragice”in viata publica si
privata a cetatenilor lumii in zbuciumatul secol XX.

,Graham Greene avea spirit, gratie, avea perso-
naje si 0 poveste de spus si, mai presus de toate,

0 compasiune universala, fapt ce |-a asezat pentru
totdeauna la loc de cinste in literatura lumii’, scria
John Le Carré.

Graham Greene afost si cel mai exportabil scriitor
britanic al acelor vremi. n plin Razboi Rece, el a stiut
cum sa mentina echilibrul dintre cele doua tabere
si cum sa nu lezeze sensibilitatile niciuneia. (Spre
deosebire de discipolul sau citat mai sus, un croni-
car asiduu al luptei subterane dintre cele doua.) Asa
se face ca a fost tradus preferential si in URSS si in
tarile ,socialiste”. La noi, principalul sau traducator
a fost Petre Solomon. Cu aproximativ un deceniu in
urma, Editura Polirom a reluat cateva dintre talmaci-
rile acestuia, scotand o serie frumoasa, completata
cu publicarea in premiera in limba romana a unor
romane totusi problematice, precum Puterea si
gloria, tradus de Alexandru Vlad. Astazi, dupa o
tacere ingrijoratoare pentru posteritatea sa, roman-
cierul englez revine timid in actualitatea literara
romaneasca prin republicarea unui scurt roman (sau
nuvela extinsa, termenul cel mai potrivit fiind, cred,
novella), Al zecelea om, o scriere de senectute aparu-
ta in UK in 1985, iar in haina romaneascd, datorata
lui Petre Solomon, initial, in 1987. Nu voi rata prilejul
sa laud initiativa Editurii, Litera” de a trimite pe piata,
in mod mai mult sau mai putin regulat, o colectie
de carti de buzunar intitulata CPT (Cartea pentru
toti), menita, evident, sa ia locul defunctei BPT, a
carei identitate grafica a si preluat-o. Al zecelea om
este numarul 30 din aceasta colectie. Comparat cu
romanele solide ale lui Greene, Al zecelea om pare
o scriere periferica, poate un comentariu gandit
tarziu, ca un fel de completare, la conditia omului in
secolul rascolit de razboaie. Geneza acestei nuvele
este ea insasi interesanta. In anii 1940, cand Greene
alucrat o vreme ca scenarist la Hollywood, a scris un
bruion de scenariu cu acest titlu; filmul insa nu s-a
facut si autorul a uitat complet aceasta incercare.
Dupa patruzeci de ani (in 1983) cineva a cumparat
textul (nu se stie de la cine) si, fiind un om onest,
[-a anuntat pe Greene, intrebandu-l daca doreste sa
faca modificari si sa-I publice. Greene se astepta sa
vada o schita de scenariu de 2-3 pagini; in loc de
asta, i s-a dat un text compact, de lungimea unei
nuvele dezvoltate, care a fost publicat in 1985, cei
doi impartind drepturile de autor.

PUNCTE CARDINALE
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Naratiunea incepe in timpul ocuparii Frantei de
catre nazisti, intr-o inchisoare provinciala in care
sunt detinuti treizeci de francezi, din diferite straturi
sociale. Spatiul sinistru este descris de Greene intr-o
proza seacd, sobrd, care aminteste de povestirile lui
E. A. Poe sau de romanele nepolitiste ale lui Georges
Simenon. De fapt, autorul insista mai mult asupra
psihicului personajelor:,inchisoarea face sa se nasca
idei bizare in mintile oamenilor” Una dintre acestea
este obsesia timpului — care timp se va dovedi ca
poate fi cumpadrat cu bani. Dintre detinuti, doi devin
personaje importante ale naratiunii: avocatul Louis
Chavel si tanarul tuberculos si calic Janvier. Are loc
un atentat organizat de Rezistenta, in urma caruia
sunt ucisi doi ofiteri nemti. Desi nu au nici o legatura
cu evenimentul, prizonierii francezi sunt anuntati ca
trei dintre ei (conform matematicii decimarii) vor fi
executati in zori, ca represalii, si ca le revine sarcina
de a decide singuri care anume. Se hotardsc sa traga
la sorti. Tragand biletul fatidic, avocatul Chavel este
cuprins de disperare, devine isteric si isi ofera toata
averea celui care accepta sa moara in locul sau.
Surprinzator, se gaseste un amator, in persoana
lui Janvier, care doreste sa le asigure conditii bune
de viatda mamei si surorii lui. Se intocmesc actele
necesare. Dupa razboi, avocatul, liber dar incapabil
sa-si castige traiul, este silit sa revind, cu toata rusi-
nea, la fostul sau domiciliu, acum ocupat de familia
lui Janvier. El este strivit de rusine si incapabil de
comunicare cu semenii; socoteste ca doar vechiul
sau habitat il poate vindeca de remuscare. Se
prezinta sub numele de Charlot si este acceptat de

Théreése, sora lui Janvier, ca om bun la toate. Chavel-
Charlot este impresionat si speriat de ura pe care
tanara o are impotriva celui care a provocat moar-
tea fratelui ei. Totusi, cu timpul el se indragosteste
de Thérése, pe care reuseste s-o salveze din mrejele
unui impostor, Carosse, fost actor si ucigas, care
apare din neant si se da drept adevaratul Chavel.
Prin asta spera sa-si rascumpere pacatul de care s-a
facut vinovat. li dispare si lasitatea si isi da in vileag
adevarata identitate, obtinand, intr-un fel, iertarea
lui Thérése. Dar prea tarziu.

Pacat si ispasire.

in general, un roman de Graham Greene se
prezinta caun roman de aventuri, un roman politist
sau un thriller. Al zecelea om este un thriller psiholo-
gic: o melodrama, intr-un fel, relatand o intamplare
curioasa si facand din ea o alegorie investita cu un
sens filosofic, care vorbeste despre pacat si modul
cum sufletul isi cauta singur redemptiunea. lata
cum il defineste pe autor un alt romancier catolic,
Francois Mauriac: ,Graham Greene se méfie de la
sainteté officielle. On dirait que le péché le rassure,
qu'il ne se sent dans le royaume de la Grace que
s'il se meut dans le royaume du crime et que pour
lui le Christ qui est venu chercher et sauver ce qui
était perdu n’habite pas les hauteurs glacées ou se
retranchent les purs. C'est au plus épais de la boue
qu'il décéle la perle sans prix.”

Graham Greene, Al zecelea om, traducere din limba
engleza de Petre Solomon, Bucuresti, Editura Litera,
2018




stabilizator de arome

Infernul ca sinonim
al Argentinei

Stefan Manasia

u ochii atintiti spre nord-est, catre Europa

modelor si modelelor culturale, literatura
argentiniana n-ar trebui deloc sa astepte benedic-
tiunea pontifilor parizieni, madrileni etc. Pentru ca
idoli ca Ernesto Sabato, Julio Cortazar, Abel Posse,
Alejandra Pizarnik influenteaza ei insisi mintile citi-
torilor si scriitorilor europeni din ultimele decenii.
Asta pentru a nu mai evoca maretia monstruoasa,
exotismul erudit ascunse in cele sase litere ordona-
te fix asa in venerabilul canon occidental:Borges.

Un astfel de scriitor iconic, excelent receptat
in spatiul britamerican sau francofon este tindra
prozatoare Mariana Enriquez. S-a ndscut la Buenos
Aires in 1973. Este profesoara la Universitatea
Nationala din La Plata, dar si jurnalista culturala.
Enriquez a publicat povestiri in The New Yorker si
in antologia Granta. Bestsellerul ei, Ce-am pierdut
in foc (Las cosas que perdimos en el fuego), apare in
romaneste in 2017 (colectia,musai” a editurii ART)
si e tradus iscusit de Marin Malaicu-Hondrari (el
insusi prozator, influentat de literatura experimen-
tala latino-americana).

Ce-am pierdut in foc aduna douasprezece poves-
tiri de o argentinitate intensa, obsesiv-compulsiva,
devoratoare. Subiectele ar putea deraia usor in
lirism, dar Mariana Enriquez scrie percutant ca un
reporter din scoala lui Hemingway. Destine sordi-
de, pauperitate, mostenirea regimurilor dictatoria-
le, crime si perversiuni, inechitate sociald, dereglaje
psihice sint inregistrate printr-o scriitura cinic-neu-
tra, cu binevenite accente feministe. Feminismul,
nuantat si disciplinat ca un comando parasutat
in pampas, e marota autoarei, dupa cum altadata
marxismul/ comunismul/ anarhismul respira prin
porii marilor literatori sud-americani. Dar feminis-
mul Marianei Enriquez nu-i unul teoretizant-steril,
conceptual - cum m-am saturat sa intilnesc in arta
si literatura occidentale. Are, in schimb, functie
expresiva. E un nanorobot medical aflat in misiune
pe arterele lumii: Argentina machista, violenta si
cruda o scaneaza si o raporteaza permanent.

Vocile femeilor, adolescentelor sau fetitelor din
povestiri te marcheaza, fizic-dureros. E un univers de
care, odata ce iei act, nu te mai poti elibera. Si care
te obliga - cititor masculin feminin sau transgender
- sa-ti porti zile in sir rusinea de a fi contemporan
experientelor fictionalizate aici. Enriquez propune
infernul ca sinonim al Argentinei recente (asta insem-
nind de la inceputul anilor 1990 pina-n prezent).

Sint povesti care privilegiaza terifiantul, mon-
struosul, diferenta alienanta, dereglajul. Povesti
amplasate abil in interiorul subculturilor urbane, al
grupurilor periferice si damnate. Fie ca decoleaza
din fantasticul sumbru al lui Poe sau Lovecraft, din
horrorul triumfal al unui Stephen King ori din real-
visceralismul unui Roberto Bolafno, Mariana Enriquez
scapa nepedepsita. Influentata de maestrii demoni-
cului literar, incorporindu-le natural tehnicile nara-
tive, ea isi construieste propriul univers gata alterat.
Autotelic insa damnat. La fel, recunosti, in paginile
antologiei, teme si subiecte legate de cinema sau
de pulsiunile nekro ale retelei (vezi povestirea Verde
rosu portocaliu dedicata subculturii hikikomori,
partii ascunse a internetului, pustilor inghititi de
lumea jocurilor violente, a crimelor transmise in
timp real). Unele povestiri par autobiografie deghi-
zata, transmit o candoare zgiriata permanent de rau
(Casa Adelei, Hosteria).

E o proza, spuneam, care te obliga sd iei act si te
implica. Ajungi, cititor blazat, sa tii de mina Copilul
jegos (eroul maltrat si ucis ritualic al povestirii
omonime) si chiar sa simti arsurile si mirosul de
carne si limfa din textul final care da titlul volumu-
lui, Ce-am pierdut in foc. Ultima piesa epica e un
manifest feminist feroce, o inscenare apocaliptica
regizata savant: ce-ar fi daca intr-o buna zi femeile
abuzate si-ar provoca arsuri, si-ar mutila corpurile si
ar inlocui frumusetea cu o hidosenie protectiva? in
fiecare dintre povestiri exista un moment al decli-
cului, in care lucrurile o iau razna si realitatea fsi
modifica parametrii. Ca si cum un virus extrateres-
tru arimpinge actantii in inima intunericului (in ape
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negre, cum proroceste o alta povestire emblemati-
ca), catre ritualuri de magie neagrd, crima, demen-
ta, aneantizare. Pina si unul din rarele texte senine,
erotizantul Pinza de pdianjen, se face releul unei
profetii imolatoare, intr-un univers in care norma-
lul si paranormalul, visul si insomnia coexista. lar
spectrele, prietenii imaginari, aparitiile demonice
(Piticul cldpdug, criminalul infantil evocat intr-alta
povestire), zombies sint, de fapt, florile crescute din
humusul insingerat de tartorii Argentinei.

Crimele devoalate, pentru prima oard, in
Despre eroi si morminte si Abadddn, exterminatorul,
romanele lui Ernesto Sdbato, sint cercetate din
nou, revazute si adaugite in povestirile din Ce-am
pierdut in foc, proiectilul literar lansat de Mariana
Enriquez. Provocind un incendiu dinspre Buenos
Aires spre metropolele literaturii globale.

Mariana Enriquez, Ce-am pierdut in foc, Bucuresti,
Editura Art, 2017



,Cornucopia” de poesii
si bucate alese

Andrei Zamfirescu

Cénd sunt reamintite numele oamenilor politici
si scriitorilor Mihail Kogalniceanu si Costache
Negruzzi, probabil una dintre ultimele imagini
evocate este cea a unei carti de bucate. insa 200
de retete cercate de bucdtdrie romdneasca si alte
trebi gospodadresti a reprezentat tocmai un astfel
de proiect. Intreprins in tineretile celor doi, in
contextul unei penurii de carti de bucate roma-
nesti, acesta a cautat sa rectifice ariditatea literatu-
rii culinare autohtone. Cartea apare in doua editii
succesive, in anii 1841 si 1842. Dupa mai multe
reeditari, uneori cu pauze considerabile, de pana
la 130 de ani, volumul isi face din nou aparitia la
editura Junimea, lasi, in anul 2017, imbogatit cu o
miniantologie de poezie, un studiu introductiv de
Liviu Papuc si o postfata de Bogdan Ulmu.

Panoplia de versuri cu care este condimentata
cartea constituie contributia scriitorului iesean
Lucian Vasiliu. Ceea ce rezulta este o promenada
prin istoria poeziei din spatiul romanesc si basa-
rabean. Autorii versurilor sunt insirati in ordine
alfabetica, fiind inclusi poeti de la cei mai timpurii
(Dosoftei, Costache Conachi) pana la cei mai juni
(Stefan Manasia, Radu Vancu). Criteriul central
dupa care s-a facut selectia versurilor pare a fi
capacitatea lor de a trimite explicit sau indirect la
universul semantic al gastronomiei, festinurilor si
deglutitiei. Fiecare fragment de poezie este cuplat
cu una dintre cele doua sute de retete, iar uneori
aceasta imbinare ramane doar tangentiala, insa in
alte cazuri formeaza sincronizdri sau discrepante
inedite, nelipsite de umor. Pentru a reproduce doar
unul din multele exemple de comic (in)voluntar,
amintim versurile lui Mihai Beniuc:,..Tii minte Ana
Kelemen,/Cum rataceam noi prin padure/Sa stran-
gem, pare-mi-se, mure,/Tii minte, Ana Kelemen?”
impreuna cu reteta care le acompaniaza: ,racituri
de cap de vitel".

in ce priveste felul principal al volumului,
anume retetele, acestea ofera prilejul unei calatorii
in trecutul culinar al spatiului romanesc, piperat
cu regionalisme moldovenesti, cuvinte arhaice si
frantuzisme. Daca seriozitatea proiectului initial

parea de necontestat, editia cea mai recenta pare
sa constientizeze conotatiile comice ale limbajului
vetust. Astfel, momentele de ilaritate apar pe de-
plin asumate si prezentate ca atare cititorilor, iar
scopul pragmatic original cade pe al doilea plan.
Pana si numele retetelor adesea starnesc, prin
exotismul sau nefamiliaritatea lor, rasul si curiozi-
tatea in egala masura. Nume precum ,supa pisatd’,

I’ 4

,babe fara lapte’,, babe oparite”, ,babe oparite tare
bune’,, lapte zburat’,,vin turbat”sau,bou de moda”
seinsird ca un crescendo de umor de factura aproa-
pe suprarealista. La acestea se adauga denumirile
diverselor ingrediente care par, prin sonoritatea lor
aproape poetica, extrase din paginile unui ierbar
sau tratat de alchimie medieval. Zbarciogi, zalatina
de toporasi, frunze de slaning, apa de flori, faina
de ghinda, unt frecat puhav, oua batute omat si
altele asemenea populeaza retetele cartii, dand
impresia ca singurul personaj care le-ar putea
egala stranietatea ar fi Nicolas, bucatarul excentric
din Spuma zilelor a lui Boris Vian. Desi printre ele nu
se numara o metoda de a prinde tipari in chiuveta,
exista in volumul de retete si un calup de sfaturi
gospodaresti care transmit aceeasi impresie de
tratat stramosesc.

Limbajul folosit in retete ramane mereu direct,
personal, aproape imperativ si exuda familiaritate.
Bombardat cu arhaisme, cititorul isi poate gasi un
refugiu in glosarul de la final, alcatuit de Diana
Bobica si menit sa clarifice sensurile termenilor
care de-a lungul anilor au cazut in obscuritate
(amintim orjada, balerca, rahatlocum sau visinap).

In final, cartea se releva ca o ineditd combina-
tie stilistica si dubla-incursiune in trecut, un bufet
poetico-gastronomic ce promite sa umple atat
minti cat si burdihane. Astfel, nu rdmane decat sa
uram cititorilor lectura placuta si pofta buna.

Mihail Kogalniceanu, Costache Negruzzi, 200 de retete
cercate de bucdtdrie romdneascd si alte trebi
gospodadresti, lasi, Editura Junimea, 2017
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Tropicele bicaniene

Florin Balotescu

hiar daca nu ar fi avut un motto din Claude

Lévi-Strauss, Tropice triste (1955) — ,Urdsc cala-
toriile si pe exploratori..” — cartea lui Florin Bican,
Tropice tampe, Editura Art, 2017, tot ar fi avut o
legatura imediata cu o antropologie (t)raznita a
spatiului. E vorba atat de configurarea unui nou
spatiu al literaturii asa-zise ,pentru copii’, din ce
in ce mai diversa si cu un profil din ce in ce mai
clar in ansamblul genului, cat si de intrarea intr-un
spatiu nou, largit, descoperit prin naratiune in sine,
o Africa bicaniana, metonimie a lumii ca amestec
intre medii, persoane si personaje.

Nu trebuie sa ne ducem insa prea departe in
studiile antropologice pentru ca totul este in raspar
si, aparent, a la légére. Ca intr-o jungla, nimic nu
scapa; de altfel, jungla ca ecosistem intertextual,
cum ar spune, probabil, Florin Bican, este toposul,
mediul si modelul cartii. Nu doar la modul propriu;
in sensul acesta gdsim aici o jungla reciclata din
toate preferintele de lectura ale autorului, din locuri
comune devenite surse de ironie. Gasim replici din
schitele lui Caragiale, alaturi de fraze care amintesc
de epica basmelor romanesti (binecunoscute auto-
rului care le repovestise reciclopedic in Siv-am spus
povestea asa, 2014). Frazele muzicale care determi-
na cititorul sa spere cd, la un moment dat, aceasta
carte se va implini diferit, intr-un mare poem
epic, sunt la tot pasul: ,era o dimineata minunata:
nici prea cald, nici prea racoare, nici prea umbra,
nici prea soare — sa tot umbli pe picioare, de nici
capu’ nu te doare - vreme, deci de explorare” sau
chiar cantece propriu-zise: ,ce bine-mi pare ca-s
explorator, explorator, exploratooor.../Bine ca nu-s
tenor sau croitor sau vidanjor sau comis-voiajor,/
Ca atunci m-as plictisi ingrozitor fara acest deco-
oor..” Ne putem gandi, de altfel, imediat la Insula
naumiana, dar si la Apolodorul pe care Florin Bican
I-a tradus in limba engleza si pe care il recomanda
spentru ca toti suntem Apolodori”. Citita cu atentie,
cartea dezvaluie mult mai mult din tonul incanta-
toriu al poetului suprarealist; imitat, uneori incon-
stient, de mai toti prozatorii post-naumieni, el e
completat aici de ritmuri populare, luate din doine
si strigaturi, dar si din muzica, cum altfel, tribala.

Metaforic, jungla narativa din Tropice tdmpe este
o heterotopie, ca mai toate spatiile narative ale

secolului XXI. Este locul unui intreg bestiar alcatuit
din fapturi inexistente, cu nume intraductibile, ca
in Enciclopedia Zmeilor cartarescieni (pociovalistea,
blahnita, arpadia, bobaia, bustuchina s.a.a.); aces-
tea nu pot fi vazute decat de un ,Herr Tarzan” de
origine bavareza, fost cercetdtor al legaturii dintre
oameni si primate si inventator al ,acceleratorului
de maimuta, cu gandul sa reproduc instantaneu
procesul transformarii maimutei in om” (proces
care, dovedindu-se tocmai pe dos decat teoria lui
Darwin, va crea o mare criza ontologica rezolvatad,
evident, prin refugiul in jungla). De altfel, insusi
titlul cartii este altceva decat pare — nimic altceva
decat un raion din magazinul pentru exploratori
patronat de Madame Trousseau (amintind simul-
tan de domnul Magorium sau doctorul Parnassus),
de unde eroul primeste de la o... matusica (pastra-
toare de secrete uitate si un personaj jamesbondi-
an sub acoperire) o harta misterioasa.

Cu toate ca protagonistul se numeste Stanley si
este sau ar trebui sa fie un explorator englez, tipic’,
el intruchipeaza mai degraba un Stan Patitul, un
personaj neimpacat cu sine, cuprins de cunoscu-
ta fascinatie a departarilor, a ,petelor albe” de pe
harta care desemneau locuri inca necartografiate.
Ironic si cuprins de spleen, Stanley face o calatorie
in Africa pe care va urma s-o salveze de ,planurile
destabilizatorilor” care voiau sa betoneze jungla,
intocmai cum Bastian Balthasar Bux din Povestea
fara sfarsit de Michael Ende salva Phantasia de
intunericul Nimicului. Pentru ca, asa cum ii martu-
riseste brigadiera Paatsy, angajata ,la o exploatare
forestiera in sectorul agricol Mombasa’, ,ori de
cate ori bate vantul din directia nord-nord-vest,
aud freamat de balastiera si zvon de betoniera din
jungld” Intalneste tot felul de personaje si elemen-
te stranii care apar dupa regula unui joc video
(impatimitii se vor gandi, probabil, la Jumanji, nu
doar filmul, ci si cartea lui Chris Van Allsburg, din
1981), de pilda un ciobanas creator de... folclor, iar
mai apoi guvernator al ,teleormanatului nostru
intranational, independent si transfrontalier’, un
pitic dansator, un pigmeu canibal, un varcolac sau
agenta scandinava Boreala Aurora; se vorbeste
chiar de ,partea intunecata a Fortei’, de un meteo-
rit locuit, de haiduci, Captain Planet si Rambo.



Sunt mai multe carti aici, iar povestea se termi-
na brusc, nu inainte de o judecata scurta a bunilor
si railor. Dar, rasturnare de situatie, raii, urmand a fi
judecatiinitial la Haga, trec in tabdra bunilor gratie
aderarii lor la fapte morale sau prin discursuri lacri-
mogene si filosofdri pe tema legaturii dintre om si
natura (a se citi, vai, dintre om si oaie). Nelipsita de
puternice aluzii politice, sociale si culturale, cartea
lui Florin Bican solicita un nou tip de lectura, am
putea s-0 numim, ecosistemicd. Asa cum jungla
este o lume stratificata si fiecare strat are regulile,
salbaticia si discursul ei, tot asa intrarea in fiecare
dintre ele cere un limbaj diferit. Neurmand alt
traseu decat cel al cursivitatii si susccesiunii logice,
lectura devine obositoare, ba chiar periculoasa
pentru neinitiatii in ale junglei — oricare ar fi aceas-
ta —, amenintati a fi inghititi de un spatiu autonom,
alegorie a lumii amestecate din zilele noastre;
cititorul sugubat si neincrezator, insa, va urma

povestea, precum regii din povesti, cu un ochi
razand (la lumea copilariei, unde imaginarul se
constituie ca un al doilea constient, neamenintat
inca de betoanele sociopatiilor contemporane) si
altul plangand, cautand personajele alaturi de care
(isi) va salva lumea.

Postmoderna pana in maduva (adica jungla)
oaselor, cartea care trebuie citita ca pasaport de
intrare in lumea adultilor, are un final justificat la
fel de jucaus de autor, nu fara urma de amaraciu-
ne: ,Fiind numai si numai povestea unor trasniti,
trebuie sa se opreasca aici; daca ar mai inainta
mult, ar deveni povestea unor oameni zdraveni
la cap si n-ar mai avea niciun chichirez [...] Cei mai
multi dintre eroii acestei carti sunt inca in viatd, o
duc bine si-s fericiti. Si deocamdata, imi pare rau ca
trebuie sa va spun, continua sa fie normali”.

Florin Bican, Tropice tdmpe, Bucuresti, Editura Art, 2017
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poezie

Radu Florescu

%k k%

poate estiin al noudlea cer si asta-i caldtoria vietii
tale

poate ai obosit si nu mai vrei

acest peisaj cu dealuri si fluturi.

poate singele tdu nu mai vrea cuminecdtura

zilei de miine.

tu vii de aproape.

trupul tdu o adundturd de morti uitati sub padmint.
toate astea se intimpld cu voia femeii din casd
care in fiecare zi pune pe masd

o bucatd de cer

nvelitd in ziar. bucuria ta

o cdldtorie in zori

peste marginile zdrentuite ale gurii.

%k k%

0 sd-ti amintesti muscdtura ca pe un capdt de drum
cu oameni la tot pasul

cu norii agdtati la fereastre.

n-o sd-ti fie usor

dar o sa-ti amintesti de toti. si de toate.

de felul in care se innoadd apele la marea moartad
de felul in care somnul a pus stdpinire pe tine.

o0 sd-ti amintesti multi ani muscdatura

ca pe un trofeu

ca pe un nor de musculite albastru

in jurul inimii.

kK%

esti totuna cu peretii cu tavanul
cu zidul din spatele casei
totuna cu zeul alb si sfdrmicios
din bucdtdria de vara.

pe urmele tale sint roiuri

de drosophila melanogaster
gindacii de bucdtdrie

pisica vecinilor.

bucdti mari de cer iti umblad prin singe.
in fiecare dimineatd

In timp ce-ti bei cafeaua

tot mai amarad

muti cu mina
linia orizontului
putin mai departe.

Kk %k

eu pe malul unui riu asteptind sd-mi treacad viata.
ea pe malul celdlalt imbrdcatd in hainele mele
fdcindu-mi semne disperate cu mina.

intre noi doi un soare rosu

cit inima unui copil pe patul de moarte.

de sub ape niciun cuvint.

de jur imprejur pdmintul

ca un ceas desteptdtor

dintr-o altd viata.

%k k%

intr-o bund zi vei fi altul.

departe de privirile

oamenilor

departe de cearcdnele de sub ochi.
ascuns intr-un pumn de celule stem
vei repeta la nesfirsit

prima poveste de dragoste

pind cind inima ta istovitd

va indlta inlduntrul tdu

un urias foc de adio.

%k k%

sub pamint bunele maniere dispar.
sub tufele de urzici si podbal
tatdl meu.

pentru o vreme la noi acasd
lucrurile sint in echilibru.

un amestec de plante uscate
sint clipele noastre de liniste
hrana noastrd

cea de toate zilele.

Imi duc mina la timpla.

simt cum prin vene

viitorul

cit un banut de pdmint

trece ca glontul.



Transgresarea
melancoliei intru ireal

Rodica Marian

el mai recent volum semnat de Stefan Melancu,

Despreirealul din lucruri, (re)confirma un univers
poetic propriu, o voce distincta, mai ales ideatic,
iar in ceea ce priveste latura expresiva isi asuma o
oarecare distanta fata de retetele post-moderniste.
Vocea sa pare astfel concentrata spre sine, ca un
interior de gogoasa (,stransa in sine ca un nod’,
zice criticul Gheorghe Grigurcu). Totusi, dupa cum
se va vedea, ma disociez de acest critic in privinta
modului de intelegere a ,solutiei” considerate de
domnia sa ca productiva poetic, in sensul ca ar fio
inversare a unor factori antinomici, adica neintele-
sul ireal a devenit limpede si tangibil, iar misterul a
devenit real ca o materie. Este si asa, dar, in acelasi
timp, si invers, cred eu.

in ceea ce priveste structura ideatica de
profunzime, versul cheie, ca mise en abyme, imi
pare ,Irealul devenit realul din lucruri” (p. 22). Se
Jincifreaza” aici (in sensul teoriei eminesciene a
incifrarii), ca,suflet” al inchipuirii poetice, un surdi-
nizat dramatism elegiac, dureros de fapt, suferinta
funciara a fiintei in nedreapta alcatuire a destinului
trecerii (clasic regret si vesnica intrebare retorica:
,unde esti copilarie?”), pana la urma sublimarea
spasmului sfasietor in dulce tristete, mai aproape
poate de capatul de drum, asa cum il simte poetul
Melancu: ,Mergand astfel capatul e mereu capat.
Irealul impinge/ lucrurile in umbra lor densa. larna
tot creste [...] si haul biciuit fiind de un alt si de un
alt/ hau. Lucrurile mici devenind si mai mici / iar
tu din marginea iernii/ tot strigand te iubesc te
iubesc!” Irealul, altfel salvator, este aici malefici-
ent? Devenit real (,realul infige corpurile in ireal’,
el nu mai are mirifica forta a suflului vietii ascuns
in materie, ci prabuseste totul in haul insignifian-
tului, asa incat ,irealul din lucruri” se converteste in
hiperreal ,in hiperreal stam in gheata acestuia”.

Atmosfera particularelegiaca a poezieilui Stefan
Melancu (vezi si volumele ,Elegii intamplatoare”,
,Elegiile toamnei”) nu are de-a face cu nostalgia,
fie ea si cosmicd, cum se afirmd indeobste, uneori
obsesiv, despre o parte a creatiei eminesciene,
fiindca nota comuna, dupa parerea mea, pe acesta

coordonata, nu este nicidecum regretul, sentimen-
tul retrospectiv al pierderii, al dorului dupa ceva
pierdut in timp ori in departarile de spatiu, ci, mai
curand, un simtamant prospectiv, propensiunea,
dorinta de absolut, de neatins, dorul a ceva impo-
sibil. Asadar melancolia lui Melancu este regret
si dupa ceva pierdut, dar si regret in fata a ceva
de neatins, in fata a ceva ce nu putem dobandi.
Abolirea limitelor fiintei, perpetua incercare de-a
trece de ,zidul realului” transfigureaza poetica lui
Melancu intr-o perpetua curgere. Intersectarile,
oportune poetic, intre ireal si real isi asociaza
fertil trecerile, ,revarsarile”, in multiple fatete, intre
Jtrupurile noastre” care ,trec unul intr-altul”. Astfel,
fluxul poetic devine armonic cu expresia poetica
melodica - si ea o curgere in volute bine stapanite
ritmic, intr-un univers specific, ca o alunecare de
valuri intr-o mare interioara, melopee tulburata
pe neasteptate de inaltari de ton, de izbucniri,
de tensiuni, si care, imi pare semnificativ in mod
deosebit, nu sunt plasate intotdeauna la final de
poem. Justificarea curgerii asumate de la poem
la poem implica o asemenea reluare, reinceput,
reinvatare, afirmata programatic in primul poem al
ciclului.

Asadar la nivelul suprematiei necesare a ideii
poetice (,ideea e sufletul”), intuitie teoretic-poe-
tica geniala din tineretea lui Eminescu, am fi, in
universul liric al lui Stefan Melancu, intr-un prodi-
gios si aparent sofism, fantasma devine realitatea
materiei, dar si realitatea este o fantasmd, asa
cum, as zice, sunt si azi pietrele vii. loana Em.
Petrescu vorbea, cumva similar, de derealizarea
cadrului natural eminescian, dar, in acelasi timp
de o natura potentata cu consistenta reala atunci
cand in relatie intra existenta umana derealizata.
Inter-patrunderea realului cu irealul, a lucrurilor si
fiintelor antrenate in inexorabilul drum spre haul
orbirii de sine, dar si al disolutiei generale are
pandant in deceptie insasi poezia.

Stefan Melancu, Despre irealul din lucruri, Bistrita,
Editura Charmides, 2017
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intr-un taifun de claxoane,
carburant si niste semafoare
ai iesit astfel in tromba

de pe-o strada-aparte sobra

si gonesti pe bulevarde
pe artere principale

si stradute secundare
nu acorzi prioritate

ci accelerezi mai tare

legat la ochi sau fara de-o mana

o iei pe drumul sinuos

Comisar-sef encefal actele la control
Vrei sa zici ca n-ai gresit

c-ai fost nevoit

sa apesi putin pedala

nor spinos

s-o fi stricat oare artera

sau e din nou un ventricul mai scortos
bagi de seama Tnsa-l lasi asa

poate-l vei repara candva

intr-un lung sir de masini
poate-poate se mai misca
poate-poate ai scapare




Poetici metafictionale:
Cortazar si Sabato

Cristina Popescu

otrondeJulio CortazarsiAbaddon Exterminatorul
. de Ernesto Sabato reprezinta doua texte funda-
mentale nu numai pentru boom-ul latino-ameri-
can din secolului al XX-lea, cat si pentru poetica
postmoderna in general. Orice discutie teoretica
asupra acestor romane trebuie sa abordeze toto-
data locul pe care il ocupa tema irationalului in
opera autorilor, cat si sa incerce o definire a viziunii
lor auctoriale in raport cu viziunea suprarealismu-
lui. Weltanschauung-ul lui Cortazar, in special, in
ciuda faptului ca impartaseste trasaturi comune
cu cel suprarealist, niciodata nu se confunda cu
acesta, miza textelor fiind cu totul alta. In acest
sens, este necesara abordarea unei alte teme de
mare vizibilitate in romanele mentionate, sianume
metafictiunea.

Intr-un numar din 1985 al Revista Iberoameri-
cana, Shirley A. Williams remarca faptul ca in ciuda
diferentelor dintre strategiile auctoriale aparti-
nand literaturii hispano-americane de secol XX, se
poate vorbi despre un spatiu pe care aceste texte il
deschid, si care duce inspre o estetica impartasita,
specificd unei paradigme literare. In acest sens,
Williams mentioneaza o trasatura comuna aces-
tor texte, care consta in succesiunea unei miscari
deconstructive, ,care distruge sistematic concep-
tul traditional al scriiturii si al textului” si a unei
,miscari reconstructive’, in care textele se dezvolta
s€liberate de normele literare uzate” (p. 434, trad.
mea). Aceasta observatie este folositoare in cadrul
discutiei referitoare la poeticile lui Julio Cortazar si
Ernesto Sabato, intrucat, la prima vedere, cei doi
autori par sa aiba strategii si mize textuale extrem
de diferite. Cu toate acestea, o privire critica asupra
celor doua romane-cheie in opera lor, ar edifica
existenta unei mize estetice comune.

Teoretizata de Brian McHale, Patricia Waugh
si Linda Hutcheon, denumita si ,fictiune narcisis-
ta’, metafictiunea constituite una dintre marcile
scriiturii postmoderne. Devenirea pe care o expe-
rimenteaza textul in momentul in care devine

constient de sine si preocupat de modul in care se
poate scrie pe sine, este explicatia principala care
se poate oferi comutarii in postmodernitate (cf. lui
Brian McHale) a accentului de pe dominanta epis-
temologica (reprezentata de fictiunea modernista)
asupra celei ontologice.

Personaje in cautarea autorului

1 Sotron, consideratiile metafictionale ale auto-
rului se regdsesc in scrierile personajului Morelli,
personajul-autor ale carui personaje sunt tocmai
Horacio Oliveira si prietenii sdi, adica personajele
lui Cortazar. Acestea se afla intr-o cautare pirande-
[liana a propriului autor, iar pasajele in care perso-
najele discuta scrierile morelliene sunt, in realitate,
simptomele unui text care se comenteaza pe sine
pe masura ce se scrie. Julio Ortega scrie cu privire
la aceasta intr-un articol intitulat Morelli on the
Threshold despre felul in care capitolul 99 contine
sideile lui Cortazar, potentate intr-o paradigma a
propriului radicalism in Morelli, [...] discutate de
propriile personaje’, ceea ce semnifica ,faptul ca
ele au citit sau citesc insusi romanul pe care auto-
rul il scrie. In acest joc al mirajelor si al redublarilor,
romanul se comenteaza pe sine” (p. 47, trad. mea).
In Abaddon Exterminatorul, Ernesto Sabato
merge chiar un pas mai departe decat Cortazar in
Sotron in ceea ce priveste includerea discursului
critic in roman. Un argument este acela ca Sabato
se introduce ca personaj in propria sa carte prin
tehnica denumita de Brian McHale frame-breaking,
in care, conform teoreticianului american, ,presu-
pusa realitate absolutd a autorului devine doar un
alt nivel al fictiunii, si lumea reala se retrage un pas
mai departe”. intrebarea pe care o ridica McHale
este daca nu cumva sacrificarea unei realitati
iluzorii pentru o realitate superioara stabileste un
precedent: ,Ce impiedica posibilitatea ca insasi
realitatea autorului sa fie tratata la randul ei ca pe
o iluzie ce se poate sfarama?” (p. 197, trad. mea).
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Raspunsul oferit de Sabato la o astfel de intre-
bare se gaseste in acelasi roman, in care autorul,
devenit personaj al textului, da definitia artei ca
ontofanie. Menirea unei astfel de arte este aceea
de a performa o ,revelare a intregii realitati” (p.
164), care sa cuprinda nu numai rationalul, cat si
irationalul. Aceasta conceptie asupra artei amin-
teste de cea a lui André Breton, care aspira la o
,filosofie a imanentei conform cdreia suprarea-
lismul sa fie intrupat in realitatea insasi si sa nu i
fie nici superior, nici exterior” (Le surréalisme et la
peinture, p. 46, trad. mea).

Divergentele estetice ale autorului lui Abaddon
Exterminatorul si ale suprarealistilor pornesc din
acest punct, intrucat, conform lui Sdbato, supra-
realismul pacatuieste ulterior printr-o cadere in
academism, asimilata de autor momentului repre-
zentat de Dali. Cu toate acestea, in El escritor y sus
fantasmas, colectie de interviuri si eseuri in care
autorul isi expune crezul artistic, Sdbato considera
ca reusita suprarealismului a fost aceea de a marca
sfarsitul dominatiei artei si literaturii simple, a
constientizarii faptului ca ,s-a ajuns la momentul
in care acestea trebuie sa se pozitioneze dincolo
de pura preocupare estetica, pentru a confrunta
problemele omului si ale destinului sau” (p. 52,
trad. mea).

Revolutionarea realitatii

iza textului cortazarian nu este cu mult diferi-

ta de miza ontologica enuntata in El escritor y
sus fantasmas, in ciuda faptului ca la o prima anali-
za comparativista a romanelor, Sotron se distinge
printr-un ludic tipic postmodern, fapt care pare sa
fiein evidenta discordanta cu atmosfera romanelor
lui Sabato, veritabile prelungiri in secolul al XX-lea
ale ideatiilor metafizice dostoievskiene. in ciuda
acestui fapt, o a doua privire acordata ludicului
cortazarian, va arata, asa cum observa Sara Castro
Klaren in articolul sau intitulat Cortdzar, Surrealism,
and Pataphysics, faptul ca acesta nu este niciodata
gratuit si are functia de a deschide ,usile percep-
tiei” pentru a permite patrunderea absurdului,
care duce inspre un suprarationalism precum cel
teoretizat de Gaston Bachelard drept, o revolutie a
ratiunii” (Surrationalism, p. 113, trad. mea).

In acest sens se poate vorbi despre dorinta lui
Bachelard de a inlocui vechea metafizica cu ,0
ontologie a complementarului, unde contrariile
coexistd’, idee care, conform aceleiasi Sara Castro
Klaren, este echivalentul filosofic al aspiratiei lui
Horacio Oliveira pentru atingerea unui kibbutz al
dorintei (p. 224). Definit in capitolul 36 din Sotron

drept citadela cautata de personajul principal, la
kibbutzul dorintei,se putea ajunge numai cu arme
fabuloase, si nu cu sufletul Occidentului, cu spiri-
tul, aceste forte vlaguite de propria lor minciuna”
(p. 215). Regasim in aceasta descriere a destinatiei
lui Horacio Oliveira, intreaga critica a suprarealis-
mului si a lui Ernesto Sabato la adresa cartezianis-
mului occidental, numita de autorul lui Abaddon
Exterminatorul ,marea sciziune rationalista’, care
a prejudiciat intreaga perceptie asupra realitatii a
omului, conducand, in cele din urma, inspre alie-
narea fiintei in modernitate.

Discutia referitoare la cautarea kibbutzului
dorintei trebuie vazuta in contextul mizei revoluti-
onare pe care o au, in general, textele lui Cortazar.
in primul rand, spre deosebire de suprarealism,
care a pacatuit prin ceea ce Sdbato considera a fio
cadere in academism, iar conform lui Cortazar, prin
propagarea unui simplul joc estetic si lingvistic,
autorul Sotronului considera ca o noua revolutie
ontologica nu poate porni decat astfel: ,Nu se
poate reinvia limbajul daca nu se incepe prin a
intui in alt fel aproape tot ce constituie realitatea
noastrd. De la fiinta la cuvant, nu de la cuvant la
fiinta” (p. 443).

Propunerea lui Cortazar este aceea de a revolu-
tiona perceptia realitatii si abia ulterior, de a revo-
lutiona cuvantul insusi. Cu toate acestea, singurul
mijloc prin care se poate performa aceasta schim-
bare de perceptie este tot cuvantul. in acest sens,
Ronald, unul dintre personajele aflate in cauta-
rea lui Morelli, afirma in acelasi capitol puternic
amprentat metafictional: ,in lumea tehnologica
de care vorbeai, Morelli vrea sa salveze ceva care
trage sa moard, dar pentru a-l salva trebuie sa-|
omori inainte sau, cel putin, sa-i faci o asemenea
transfuzie de sange, incat sa fie ca o reinviere” (p.
446).

O obsesie tematica a lui Sabato este tocmai
tehnolatria, pe care acesta o considera una dintre
cauzele principale ale alienarii din modernitate.
Din aceasta cauza, scriitorul vorbeste la randul sau
despre opera de arta ca actiune revolutionara; in E/
escritor y sus fantasmas, insa, termenul folosit este
cel de modificare: ,Niciodata opera de arta nu este
doar o simpla contemplatie: este o actiune care are
loc intre eul nostru si lume, o actiune care modifica
lumea si eul meu. Acelasi lucru se intampla si cu
lectura” (p. 28).

In ceea ce priveste greseala reducerii omului fie
la purad ratiune, fie si la pur instinct, Sdbato conclude
ca dupa cel de-al doilea razboi mondial venise, in
sfarsit, ,momentul unei noi sinteze”, constientizare
necesara pentru intelegerea ,marilor probleme ale



omului de astazi” si ale ,dilemelor centrale ale unei
mari literaturi a timpului nostru” (p. 53). O astfel de
sinteza este urmarita de notiunea suprarationalista
de ,conciliere a contrariilor” sau de ceea ce Sara
Castro Klaren numeste ,anihilarea dihotomiilor” (p.
223).

Aflata la baza unor povestiri cortazariene
precum Axolotl, in care privitorul unui acvariu se
confunda, laun moment dat, cu specia rara de pesti
pe care o contemplase zile in sir, aceasta idee este
evidenta si in metatextul din Sotron. Citim, impre-
una cu personajele lui Morelli, in notitele persona-
jului-autor, ca lectura va aboli timpul cititorului si

il va transpune in cel al autorului. Astfel, cititorul ar
putea ajunge coparticipant sicamarad de suferinta
care impadrtaseste experienta trdita de romancier,
in acelasi moment si in acelasi timp” (p. 404).

Dezideratul lui Morelli este acela de a sterge
granitele dintre autor si lector, construind, astfel,
o carte in care cititorul gaseste calea inspre perce-
perea propriei sale fictionalitati (cf. Sara Castro
Klaren). Acelasi este si dezideratul lui Sabato,
precum si al unei intregi generatii de scriitori lati-
no-americani, al caror crez in poetica metafictiunii
continua sa fie si astazi generator de semnificatii
si interogatii.
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Si asa va creste iarba...

Ana-Maria Parasca

Volumul Asa sd creascd iarba pe noi, semnat de
catre Augustin Cupsa la finele anului 2017 si
publicat de Editura Humanitas, oglindeste o pano-
plie a sentimentelor maturitatii, prezentate sub
lupa infantilitatii.

Edi, fratii Manzu, Toba, Tomi si Pisicd sunt tovarasi
de joaca dar si de afaceri. Gasca este pasionata de
prinderea pasarilor pe care ulterior le vand pentru
export in Italia, un tinut utopic, unde fiecare dintre
ei sperad sa ajunga. Titlul incifreaza pactul la care vor
adera copiii in urma unei intamplari nefericite care
va avea loc in una din zilele dedicate braconajului
de pasari. Actiunea este plasata la mijlocul anilor
90 undeva intr-o campie a Doljului aflata la perife-
ria Craiovei si este relatata de catre Pisica, un copil
care asista la un intreg sir de evenimente definitorii
pentru insasi maturizarea sa. Gasca este condusa
de catre Edi, un lider care in ciuda defectului fizic
de la picior, capatat in urma unui accident, starnes-
te in continuare admiratia celorlalti copii.

Asezate sub o lentila a imediatei observatii
infantile, dar totodata relatata intr-un stil prousti-
an, intampldrile se petrec sub forma unei pelicule
cinematografice. Frazele lungi si descrierile detali-
ate redau actiunea sub forma unui joc de imagini,
creand o atmosfera familiara cititorului. Lungimea
si structura frazei devin elemente caracteristice ale
stilului, reprezentand o particularitate a gandirii
autorului. Modul in care sunt elaborate frazele
semnaleaza intentia lui Augustin Cupsa de a
inlantui cat mai multe idei si de a le stabili in aceeasi
panoramd, facandu-le sa devind parte a unui
discurs coagulat. Cu toate cd sunt lungi, aceste fraze
nu franeazd perceptia; alternarea lor cu secvente
mai scurte permit cititorului sa sesizeze contururile
imaginare ale tabloului sau ale situatiei descrise.

Dimensiunea dramatica a textului este corobora-
ta de intuitia naratorului, care prin relatarea actiunii
reliefeaza inclusiv trdirile celorlalti. Teme precum
vinovatia, singuratatea sau prietenia sunt amplifi-
cate prin lentila fragilitatii lui Pisica, un copil a carui
maturizare se va concretiza odata cu evenimentele
relatate. S-ar zice ca lumea copilariei nu poate avea
la baza decat sentimente inocente, insa asistam la o
intreaga introspectie tensionatd, ca urmare a violen-
tei care se manifesta pe parcursul intregului roman.

Evenimentele capata o dimensiune biblica, odata
cu sentimentul de vinovatie care incepe sa prinda
radacini in mintea lui Pisica, dupa ce analizeaza cele
citite in Biblie ,Daca ne-am judeca singuri, n-am fi
judecati. Dar cand suntem judecati, suntem pedep-
sitide Domnul, ca sd nu fim osanditi odatd cu lumea”.
(p. 196) Pisica incepe sa fie marcat de vina odata ce
afla cd destinul pasarilor capturate de cédtre ei si ulte-
rior exportate in Italia este sa fie gatite.

Romanul are la baza plasmuirea unui tinut
utopic, Italia, contrabalansat de taramul antiutopic
din care fac parte copiii. Vocabularul gastii este
presarat de cuvinte provenite din limba italiana,
taram unde vor cu totii sa ajungd, dupa speranta
imbogatirii de pe urma afacerii cu pasari. Fiecare
dintre acestia viseaza la o viata dincolo de granitele
Craiovei, intr-o lume ideala, iar visul poate sa capete
contur odata cu eliberarea buletinului, moment
care marcheaza o nouad etapa in dezvoltarea lor din
gasca.

Romanul lui Augustin Cupsa propune recon-
structia unei lumi sub forma unui paradis decazut,
relatat prin ochii unui copil care va asista la o serie
de intamplari ce ii vor marca definitiv traiectoria.
Stilul acestei relatari prefigureaza imaginea simbo-
lica a unei realitati imediate, prin interesul vadit
pentru forma.

Augustin Cupsa, Asa sd creascd iarba pe noi, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2017

detaliu



poezie
Eva Cosac

de dimineatd pe tot parbrizul

Imi lipesc mdinile si las urme

smucesc volanul singurd

’n timp ce stau pe loc

il obisnuiesc cu tot

pdnd sd pornesc

spre o fatd care strigd

dd din mdini si std in frig

se urcd ldngd mine

plénge si mad roagd sd verific ceva de sus
opresc tot si urc

deschidem podeaua unde sunt oameni morti
plénge si se dd cu capul de pereti

spune cd nu stie cine o urmdreste

sifi spun sd urce cu mine in autobuz

eu n-am omordt niciodatd un om

desi parbrizul meu e plin de urme

vreau sd inot si sd dau drumul la robinet

sd dea pe afard cada in timp ce md pup cu un siren
sd md unduiesc pe deasupra marginii cazii

pe care suntdesenate reflexii din becuri scufundate
ce frumos se vede lumina pe pereti

parcurg holul intunecos

md intristeazd lumina de afard

mi-e fricd sd nu curgd apa pe sub usa
apartamentului

ciocdne vecina si ii fac semn pe vizor cd poate sd
intre dacd vrea

intrd pe sub usd intr-o miscare modestd

vecina se pupd cu sirenul in cada mea

vreau sa o ucid

sirenul meu se pupd doar cu mine

tip la ei siimi intrd apd in pldméni

continui sd tip neauzitd

si vecina se pupd cu sirenul meu

si pléng cu lacrimi care nu se vad in acvariul urban
mad lipesc cu gura de tavan si pldng si ud tavanul
cu lacrimi care cad Tnapoi in apd

sirenul meu mad vede si ma trage de picior

nu md uit la el

vecina pleacd la ea acasd

nu vreau sd vadd bunica acvariul

scot dopul si se concentreazd apa intr-o pélnie
coada sirenului meu e suptd de canal si inainte sd
se scurgd

imi zice

asa-s sirenii, infideli.

cdnd nimeni nu iti spune

la multi ani

de ziua ta

ciocolata nu se mai topeste in gurd
se transformd intr-un guguloi cleios
iti vine sd iti bagi mdinile adénc in urechi
si sd le scoti

fdrd sd le ldrgesti prea tare

cdnd nimeni nu iti spune

la multi ani

de ziua ta

nu ai cum sa@ mai tipi

la niciun bdiat din clasa ta

orice spune un profesor

o0 sd te emotioneze

dar doar o sd rdmdi cu gura cdscatd
dacd moare sub catedrd

cdnd nimeni nu iti spune

la multi ani

de ziua ta

toti cersetorii sunt nerecunoscatori
toti oamenii te vor mort

si niciun regizor nu te vrea in filmele lui
cdnd nimeni nu iti spune

la multi ani

de ziua ta

iti picd inima pe jos

cdnd te apleci

ca toatd glazura de pe un tort

pe care oricum nu o sd-I primesti.

STEAUA 5/2018

53



STEAUA 5/2018

54

recenzii

Downshifting

loana Stefancu

Anul 2017 a fost unul prolific din punctul de
vedere al aparitiilor editoriale de proza si
poezie, fie cd e vorba de scriitori deja consacrati si
cititi sau despre cei care doar acum au vazut lumina
tiparului. Alexandru Done (n. 1974, Bucuresti)
este unul dintre acesti debutanti, castigator al
Concursului de Debut al Ed. Polirom, cu romanul
Downshifting. Acesta este absolvent al Universitatii
de Arte Bucuresti, sectia Grafica, artist vizual si
senior art director pentru proiecte de comunicare
vizuala.

Downshifting este o satira la adresa universului
ultra-corporatist de astazi, in care viata protagonis-
tului orbiteaza in jurul deadline-urilor, a promova-
rilor la serviciu si a mirajului unei vieti facile oferita
de un castig la loto. Mihai Marinescu lucreaza
in publicitate si se poate mandri cu o cariera de
succes, confirmata de numeroase premii si de o
remuneratie corespunzatoare, dar si de admiratia
logodnicei, avocata de succes si snoaba intelectu-
ala. Pe langa statutul de white collar, acesta viseaza
in secret sa devina scriitor si lucreaza la romanul
vietii sale, al carui personaj principal, Victor, urma-
reste sinuozitatile si tribulatiile vietii autorului.

Cartografierea unei vieti perfecte, cu capturi
fotografice demne de cele mai reusite conturi de
Instagram, este intrerupta de un eveniment care
bulverseaza viata lui Mihai. Ratarea unei promo-
vari la serviciu si rolul de taximetrist grobian si
hirsut pe care-l joaca intr-o reclama declanseaza
downshifting-ul din titlu: o retrogradare in ierarhia
sociala, prin care inlocuieste tastatura de la compu-
ter cu volanul unui taxi. Astfel, personajul ajunge
sa exploreze o lume noua, populata de interlopi,
romi trecuti printr-o experienta mistica si cuprinsi
de metanoia, amante cu profil de diva si autori de
literatura ,insuflata”

Instrainarea, sastisirea si pierderea oricarui reper
existential semnificativ sunt mobiluri care pun in
miscare roata destinului personajelor din roman.
In prim-plan, ins&, fara vreun efort de a deconspira
subtextul ontologic profund al romanului, autorul
creeaza o lume plina de umor, un umor planturos,
rotund, omniprezent chiar si in situatiile de criza

ale personajelor. Discutia lui Mihai cu editorul care
este dispus sa-i publice cartea si care se invoieste sa
scrie o prefata elogioasa, stabilind un pret pentru
fiecare cuvant laudativ pe care-l va scrie, este de
un haz nebun, care tine in priza cititorul.

Downshifting atrage cititorul si prin fluiditatea
scrisului, de care Alexandru Done se foloseste cu
indemanare, lasand impresia unei usurinte cu
care construieste fraza. Romanul de debut al lui
Alexandru Done este o surpriza placutd, care atata
gustul cititorului pentru o astfel de scriitura, facan-
du-te sa astepti a doua,lovitura”a autorului.

Alexandru Done, Downshifting, lasi, Editura Polirom,
2017

Politica

Ion Pitoiu

litica de Alexandru Polgar (Idea Design & Print,

2015) are in vedere functia meditativa care
lipseste in politica de actualitate.

Epurarea filosofica pe care schematismul utopic
al autorului se sprijina mai intai, aduce in discutie
intuitia heideggeriana despre acelasi metafizic in
America si Rusia, conform cdreia dezvoltarea isto-
rica a comunismului real-existent ar fi o forma de
capitalism. De la aceasta, Alexandru Polgar insista
asupra particularitatii mondial-istorice de noni-
dentitate care defineste, deopotriva, comunismul
si capitalismul. Al doilea sprjin care deserveste
incursiunii este abordarea modului de productie
de la Gérard Granel. In acest caz, autorul trateaza
directia istorica care se autoalimenteaza ca un fiind
economic continuu.

in demersul speculativ, punctul de aplicatie
porneste de la nivelarea liber-social-fascismului,
asociere formala care intretine, in opinia autoru-
lui, un simulacru de solidaritate care a consolidat
sistemul sovietelor ca principal generator de capi-
talisme statale, in timp ce polii de influenta ramasi
apartin in prezent, fie unor versiuni de comunism
sovietic, fie de liberalism democratic american.

in ideea evitarii ,existentei intr-un tanc” - asa
cum aplica Alexandru Polgar conceptul lui Walter
Benjamin —, mai exact eliminarea altor fisuri si
prefabricate politice care sa normalizeze la nivel



total pasivitatea individului, tematica de gravita-
te a cartii ramane condamnarea comunismului.
Autorul dezapreciaza raportul de condamnare
al fostului regim din Romania, pledand pentru
o judecata edulcorata, eliminand din start orice
pozitie crestin-democrata.

Din punctul de vedere al continutului, singure-
le reprosuri tematice pe care Alexandru Polgar le
aproba in general comunismului ar fi neimplinirea
ideala a acestuia. Autorul incearca sa destabilizeze
confuzia intre realitatea existentd a comunismului
si forma lui de guvernare. Solutiile propuse vizeaza
un Partid Comunist International, cu un impact
politic maximizat de stanga politica, drept un organ
reprezentativ intra, dar mai ales extraparlamentar,
mereu in reactiune fata de orice derapaj capitalist,
construct pentru care foloseste numeroase artificii
discursive.

Alexandru Polgar, Politicd, Cluj-Napoca, Editura Idea
Design & Print, 2015

O retea in
interiorul
obiectelor

Maria Chiorean

sa, o geografie intimd (Nemira, 2017, in

traducerea Ancai Maniutiu) de George Banu se
supune cu greu incadrarii: este un volum de eseuri
organizate in jurul aceleiasi teme - semnificatiile
usii in arta si teatru, dar nu propune o teza struc-
turanta, in afara unor observatii recurente care
vizeaza in general calitatea de indiciu socio-cultu-
ral a reprezentarilor inventariate; ofera o survolare
a istoriei artei, insa nu dupa o schema cronologica;
apeleaza la opere de arta si fragmente literare
(Shakespeare, Kafka, Strindberg) pe care le discuta,
dar aluneca firesc spre biografie. Cu alte cuvinte,
eseurile sunt in acelasi timp analiza fragmentara,
dar competenta, si calatorie printr-un muzeu inte-
rior ce sfideaza cenzura sistematizarii.

Esenta proiectului eseistic poate fi inteleasa
din titlu: geografia intimd se refera in acelasi
timp la mediul casnic recuperat preponderent
din pictura olandeza si la interioritatea inteleasa
ca no man’s land al constiintei. Ambivalenta este

intentionata, iar George Banu va pendula pe
intreg cuprinsul cartii intre fapte banale, extrase
din contingent si analize obiectiv-profesioniste
ale unor tablouri celebre si ale simbolisticii lor.
De altfel, anunta din primele capitole ca, plecand
de la imagine, care apartine tuturor, se va opri la
discursul critic, mereu subiectiv. Saltul repetat de
la gestul oarecare (deschiderea portii, oprirea pe
prag) la interpretarea realitatii este linia de forta a
acestui monolog-fluviu si deriva, poate, din expe-
rienta de teatrolog a autorului. Lumea ca teatru
a devenit o sintagma-cliseu, dar Banu pune in
evidenta, disecat discursiv, tocmai acest proces
de decodare a aparentelor: descrierea parcur-
sului printr-o locuinta burgheza ca peregrinare
printr-o galerie mentala de picturi si strategii
scenografice trebuie sa aiba in substrat o incre-
dere justificata in posibilele sensuri ale realitatii.
Daca ar fi sa vorbim despre o miza a volumului,
aceasta ar fi demonstratia faptului ca lumea
sensibila nu este doar coaja fara sens sau decor
absurd, ci marturia trecerii prin viata a unei infini-
tati de indivizi irepetabili, care au construit (case,
usi, camere, arta, moduri de raportare la lume) si
in a caror intimitate patrundem de fiecare data
cand i percepem densitatea de semnificatii.
Demers anti-mizantrop, asadar, care sfideaza
perisabilitatea constructelor umane si se bucura
de spectacol.

De fapt, arhiva de tablouri apare doar ca punct
de plecare, fiindca dupa fixarea unui detaliu cu
valente simbolice (zavorul care consacra puterea
celui dinauntru asupra intrusului, de exemplu)
privirea pdaraseste panza si isi revendica falia
dintre domenii: statutul antropologic al batranei
oprite in cadrul usii (cu o dezbatere asupra
sociabilitatii in istorie si asupra feminitatii claus-
trate), sugestiile subliminale din expresiile idio-
matice referitoare la usa, raporturile de putere
intre clase sociale, individ si colectivitate, supus
si autoritate, toate concentrate in pozitia pictu-
rala. Caleidoscopul de perspective atasate unui
simplu element functional (usa, eternul figurant)
se leaga, in final, de rolul lui in teatru: promitand
dinamismul scenic, tensiunea, conflictul, ruptu-
ra, usa devine un pol simbolic in fiecare istorie
personala sau colectiva. lar mobilitatea privirii,
atuul principal al lui George Banu, permite dezva-
luirea retelei semantice.

George Banu, Usa, o geografie intimd, Bucuresti, Editura
Nemira, traducere de Anca Maniutiu, 2017
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Nostalgia
calatoriei

Maria Crdciun

upa mai multe volume de fictiune si critica

literara, Adrian Tion revine cu un jurnal de
calatorie redactat intr-o naratiune conversationa-
13, fluenta, accesibila si, totusi, in masura sa aduca
in discutie problemele socialului. Volumul contine
fnsemnarile cronologice a doisprezece ani (2003-
2015) de vacante prin Europa, dar, fiind structurat
dupa legile amintirii si ale intuitiei, este departe de
a fiun ghid de calatorie. Pe langa descrierea efecti-
va a unor zone turistice, interesante sunt reactiile
pe care le are autorul la intalnirea cu strainatatea.
Toate aceste impresii formeaza un fin comentariu
al mentalitatii turistului roman.

Lecturavolumuluidezvaluie o proza ambivalen-
ta: pe de-o parte, exista caracterul personal, spon-
tan si dezlanat al textului, esenta lui de jurnal intim
care nu a fost scris pentru a fi citit. Asa cum martu-
riseste si autorul printre pagini,insemnarile sale au
mai mult rolul de a forma un ,album personal” de
amintiri construit in calea trecerii timpului. Poate
de aceea, cititorul este intampinat de o abundenta
de detalii fulgurante ce nu contribuie la realizarea
unei imagini complete a locurilor vizitate, ci a unei
atmosfere. Pe de alta parte, exista comentariul
polemic si premeditat ce-si are raddcinile in eveni-
mentele de actualitate la vremea redactarii. Aceste
doua valente ale textului sunt totusi omogene, iar
ceea ce le face sa coexiste atat de armonios sunt
micile obsesii ale naratiunii care apar sub forma
de complicitati scriitor-cititor: ,dacia berlina”
mereu in pericol de a se defecta; vama, ca spatiu
de trecere infernal si corupt, cu vamesii sdi rotunzi
si indolenti.

Vama da prilej comparatiilor intre Occident si
Orient: ,E clar, imi soptesc in barba. Am ajuns in
Orient... unde totul e mai putin grav”” in textele de
pana in 2007, cdlatoria in Occident alimenteaza
neincrederea ca Romania, cu gradul ei de inap-
oiere, ar putea fi primita in Uniunea Europeana.
Ordinea sociala europeana este incontestabila,
insa textul aluneca spre pesimism:,Atractia pentru
Internet in spatii publice a scazut (in Italia), pe cand
in Romania e la apogeu (...) deduc imediat ca e un

semn de ramanere in urma. Noi inca nu ne-am
consumat euforia intalnirii cu Internetul. In Italia
oamenii au Internet la ei acasa”. Cu toate ca auto-
rul neaga complexul personal privind cetatenia
romana si denunta ignoranta unor anumiti strdini
cu privire la romani, tot el afirma:,Prins cu mata in
sac am fost nevoit sa-mi declin identitatea nation-
ala” El rezuma, astfel, situatia turistului roman
tratat cu ostilitate si jenat de imaginea lui publica
de peste hotare.

De la pozitia turistului roman, autorul face
trecerea la situata turistului oarecare in fata obiec-
tivului turistic fetisizat, intr-un capitol polemic al
volumului: ,Luvrul in 15 minute!”. Turismul comer-
cial transforma vizitarea unui oras intr-o goana
anxioasa de la un muzeu la altul. Locurile luate in
parte nu mai au valoare culturala profunda, ci doar
economica. Despre Mona Lisa, punctul central
al Parisului turistic, ,s-a scris o intreaga literatura
si cand sa o admiri si tu, nu vezi altceva decat
capete ingramadite cu fata spre o sticla groasa (...)
Aparatele foto clantanesc de zor. Simti tensiunea
din jurul unui nucleu in fierbere”. Post-scriptum-ul
adaugat dupa atacurile din 2015 din Franta este
un apel catre solidaritate impotriva terorismului si
sugereaza un nou, dar trist tip de calator: calatorul
precaut.

In afara unei lecturi placute, Nostalgia cdldtoriei
isi afirma importanta in primul rand prin faptul
ca inregistreaza unde si cum calatoreste romanul
intelectual la inceputul secolului XXI, precum si
bucuriile, angoasele si mirarile pe care el le resimte
la intalnirea cu strainatatea.

Adrian Tion, Nostalgia caldatoriei, Cluj-Napoca, Editura
Napoca Star, 2017

Intre doua lumi

Mihai Tapu

parut in 2018 la editura Scoala Ardeleana din

Cluj, volumul Crucea noptii este cel mai nou
volum de poezii apartinand lui Menut Maximinian,
poet, jurnalist si director al cotidianului Rdsunetul
din Bistrita.

Imaginarul poetului oscileaza intre doua topo-
suri, ruralul si citadinul, localizate prin intermediul
celor doua parti din care se compune volumul.
In vreme ce poemele adunate in prima parte,
denumita ,Copilul de apa”’, evoca cu nostalgie



satul transilvdnean alaturi de toate elementele
sale adiacente (casa bunicii, nucul, florile etc.), a
doua parte, ,Stingher in miezul lumii’, surprinde
claustrarea poetului in interiorul cadrului citadin,
in special in timpul calatoriilor sale prin New York,
Malaezia, Istanbul, Kuala Lumpur.

In ciuda delimitarii structurale si topografice
menita sa semnaleze universuri diametral opuse,
punctul comun spre care converg ambele parti
este acela al crestinismului. Motive din mitologia
crestind, precum crucea (,Crucea noptii”), imagi-
nea cristica (,Craciun la Kuala Lumpur”), enti-
tatile angelice (,Zborul”), personajele apostolice
(,Petru”), sarbatorile pascale (,De Pasti”) etc. sunt
inserate in interiorul poemelor, pe de o parte,
pentru a desemna sacralizarea anumitor spatii

S
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in care eul liric se (re)gaseste si, pe de alta parte,
pentru introducerea in meditatia de factura
crestina la care poetul recurge deseori in volum.

Menut Maximinian reuseste sa se plaseze atat in
traditia spatiului rural consacrat de poeti precum
Goga si Cosbuc, cat si sa patrunda in modernitatea
spatiului citadin, creand o punte intre cele doua
lumi. Cu toate acestea, indiferent de forma poeziei
pe care o incearcd, de la aforism, haiku, pana la
forme libere, poetul ramane prins in angrenajul
gandirii de tip religios, tuturor trdirilor, starilor
si locurilor pe care le prezinta asociindu-le un
element crestin.

Menut Maximinian, Crucea noptii, Cluj-Napoca, Editura
Scoala Ardeleana, 2018
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Invertirea si gratia centrului

Mircea Oliv

entru Doina Mihdilescu arta este Idmurirea fiintei.

Firul conducator de care se slujeste artista noas-
tra este firul poeziei. Acesta este mai viu in interio-
rul ei insesi decit ea insasi. El, acest infinit blind, da
cheia masurii cautarilor ei artistice. Cu cit le traieste
mai adinc, cu atit ii este mai greu sa le exprime.
Prin realismul suprareal al artei ei, Doina Mihailescu
devine un profet al trecutului care refuza lumea de
azi in numele unui ideal problematic. Ea citeste in
interiorul lucrurilor in asa fel incit, sporindu-si igno-
ranta, reuseste sa isi creeze o dispozitie superioara
cu ajutorul careia isi permite sa recepteze lumini
ascunse si din ce in ce mai profunde. Demersul ei
artistic este, cu toate acestea, strabatut de un suflu
viu si nu este expresia unei litere moarte.

Autoarea expozitiei Athanatos (cind gindul incepe
sd vadd) de la Muzeul de arta din Cluj isi accepta rana
interioard despre care stie ca nu se va inchide nicicind.
Indoiala este strecuratd in interiorul credintei in
,nemurire” asa cum rana pe care o provoaca aceasta
indoiala este cuibarita in interiorul propriului ei trup.

Pentru Doina Mihailescu pictura ei de astazi
restituie paradisul in figura. in discursul plastic al
expozitiilor din ultimii ani (Akroasis 1, 2, 3, 4. 5.,
Octava celestd, Vecernii de ambrd si de aur stins, De
la intiia privire, Octava astrald a inimii), totul nu este
decit expresie, ordine si frumusete. Acolo, dincolo de
discordie, simturile si spiritul sunt reconciliate, intrea-
ga voluptate se revarsa in luming, intreaga caldura a
trupului si a sufletului se revarsd in inteligenta si in
sensibilitate, intreg omenescul conspira catre supra-
omenesc si spre cer. Pictura se straduieste sa imite
gratia. Artista vrea sa cunoasca toate ascunzisurile
sufletului si sa cutreiere chiar si locurile joase. Fara
sa fi luat parte la marea confruntare a ingerilor si a
oamenilor, artista pare a fi trait totusi Intilnirea cu
Ingerul, salvindu-se astfel printr-o masurata exaltare
a sufletului de mediocritate si de platitudine. Ei fi
ramine ceva de spus oamenilor. Inima ei e crestina.
Inima ei isi dezvaluie treptat si o grija tragic religioasa.
Orice fragmentare la care consimte este inoportuna.
O farima de cer poposit si addpostit in obscurul si
putin semnificativul sufletului sdu ii stirneste, mereu
si mereu, intuitia creatoare si intuitia poetica la care
intreaga-i fidelitate, ascultare si atentie trebuie sa
se supuna. Artista creeaza lucruri frumoase si adora

mai putin. Ti este suficient preafericitei smerenii s isi
exalte forta si libertatea. Credinta ii tine, fermecata
si ascultatoare, Frumusetea. Arta pe care o practica
are un limbaj al ei, reguli, valori, un scop bine dese-
nat, care nu sunt ale artistului, ci sunt ale operei de
realizat. Paradoxal, de aici rezulta puterea captivanta
si tiranica a artei, precum si uimitoarea ei putere de
linistire si de eliberare de uman, de preaomenescul
timpului si al fiecarei clipe. Valoarea artistica si esteti-
ca se raporteaza in acest context la opera, in timp ce
valoarea morald se raporteaza laomul care sta cuibarit
in fiecare artist dimpreuna cu destinul sau personal.
Doina Mihailescu isi indreapta cautarile artistice catre
un univers spiritual cu scopul de a face sa reinvie, sa
trezeasca in privitor un sens teologic. in felul acesta
ea este dispusa sa dezvaluie profunzimea experientei
ei creatoare si mai ales profunzimea izvorului vesnic
creator. Ea stie ca, pe termen lung, luarea aminte mai
profunda a ceea ce este ascuns in privitor are drept
efect luminarea in plus a constiintei lui morale si este-
tice. In felul acesta ni se ingaduie sa descoperim, de
fapt, sensul real si adinc misterios prin care pictura i
serveste comunitatii si, in particular, oamenilor care
se ingrijesc de misterul vietii lor. Exista o interioritate
tainica si misterioasa si un sens poetic care te poate
cuprinde ca un inel magnetic in intreaga opera a
artistei. Trebuie doar sa i dai consimtamintul pentru
ca apoi, incet-incet, sa ti se dezvadluie fara a te atrage,
de fapt, intr-o luxura spirituala. Darul la care ai acces
iti da puterea sa ajungi la cunoasterea prin emotie
spiritualizata intentionald care, iatd, face vizibila o
viziune, o revelatie fugard. Artista priveste realitatea
lucrurilor si prin gestul ei creator le strapunge, dindu-
le conaturalitate si emotie. in felul acesta, tabloul
devine o marturisire care descopera secretele fiintei.
Desenul, ritmurile nu sunt pentru Doina
Mihailescu doar materie, ci, ca altadata in arta bizanti-
na, o aluzie hierofanica. Cu ele, artista creeaza tabloul,
care devine o bucurie pentru spirit si in care vei gasi
stralucind marea noapte instelata a fiintei. Ea percepe
inefabilul din lume si din lucruri si da un semn, cit de
mic, ca spiritualitatea care este ascunsa si pe care
lumea si lucrurile o detin se arata in asa fel incit
privirea de orb a artistului intilneste in sinul creatului
privirea lui Dumnezeu. Desenul are mai multe sensuri
literale, asa cum lucrurile facute de Dumnezeu au o



infinitate de sensuri literale. Acolo artistul descopera
si colaboreaza la echilibrele divine, muta tainele, fiind
conaturalizat la puterile secrete care se joaca in lume.

Desenul, in esenta sa pur spirituald, transcende
pentru adevaratul pictor orice tehnica, transcende
arta insasi. Proportie metafizica: desenul este fata
de pictura asa cum harul este fata de viata morala.
El poate deveni, asa cum o face cu predilectiein arta
bizantina, hieratizindu-se, o imagine a harului divin.
Toate aluziile raspindite in ceruri ori descoperite in
natura — pentru ca natura este o aluzie la imparatia
lui Dumnezeu - ne dau, fara sa stim, un presenti-
ment, o dorintd ascunsa a vietii supranaturale.

In cazul Doinei Mihailescu desenul se recomanda
prin forta si prin miscarea sa. A treia sa dimensiune
este ascunsa in linia zgrafitata cu indirjire si cu price-
pere in grundul prezent asemenea pamintului din
intinderea oricarui cimp daruit holdelor siierbii si astfel
fi asigura intreg dinamismul. Fie ca este vorba despre
simplificarea liniei care defineste forma, fie ca gindul
te duce la felurite intensitati, fie ca trasatura devine
rezumativa si elipticd, desenul artistei se descopera
a fi, stilistic vorbind, in descendenta hierografiei de
esenta bizantina, raminind totusi pe gustul expresi-
onist al omului de astazi. Desenul ei este de esenta
liniara — definirea conventionala urmareste conturul
in doua valori - fard umbre si doar arareori cu pata
de ton care indica culoarea. Cind este plat, fara volum
si fara relief ca in cazul Desenelor cu Ochii Inchisi,
tonul este sarac si intensitatea valorilor este formata
din intimplatoare indicatii abia sesizasibile. Trasatura
unui simplu parcurs da reliefului cu retuse de umbre
si valori cu o consistenta de adevarata pictura. Fard a fi
un bastard al picturii, desenul se dezvolta in configu-
rarile Doinei Mihdilescu in iconografie hieratica, care se
transfigureaza in pictura. Desenul artistei isi pastreaza
un caracter propriu, evocind prin linie miscarea si
forma. La artista noastra totul se sustine prin desen.
Desenele cu Ochii Inchisi sunt pentru autoare un gest
si 0 expresie a iubirii. Privindu-le si crezindu-le poves-
tea, ai putea da totul pentru mica odihna din iubirea
unei inimi unite cu Dumnezeu, invizibila, cred, chiar si
pentru privirea naturala a ingerilor.

In ciclul exercitiilor spirituale - al Desenelor cu
Ochii Inchisi - pictorita revarsa asupra lor un secret
pe care |-a aflat mai intii de la ele, din substanta lor
invizibila si din schimburile si corespondentele lor
de sfirsit. Ele transformad, deplaseaza, apropie, trans-
figureaza, creeaza. Artista isi imprima zilnic marca sa
asupra acestui concert angelic nevazut prin modul in
care dezvdluie si metamorfozeaza universul invizibil,
trecindu-1 in spirit si facind sa straluceasca asupra
unei materii forma ghicitd in lucruri. Astfel, de fiecare
datd, ea recompune o lume mai reald decit realul

oferit simturilor, o lume care are mai degrabd un gust
de teologie si de poezie. Desenele despre care vorbim
pot fi absorbite la fel ca roua. Cu toate acestea, este
limpede pentru oricine priveste lucrarea de ansam-
blu a operei Doinei Mihadilescu caracterul de reali-
tate noetica al obiectului artistic produs de artista.
Pentru ea, creatia este in intregul ei un perpetuu act
de iubire. Devine incontestabild astfel si exprima-
rea de sine in intregul parcurs de faurire si in toata
experienta ei creativa. lerarhiile continuturilor si ale
formei decurg firesc unele din altele, facind in asa fel
incit expozitiile care au rezultat in deceniile din urma
sa nu fie nici simplu aditive si nici repetitive. Temele
cercetate au un nesecat potential de verticalitate.
Acesta ii permite ca prin experienta mereu adincita
a gindirii ei plastice si a practicii de compunere a
imaginii sa vada realitatea din spatele realitatii. Aici
gasim verticala nondimensionald care devine un loc
geometric al interioritatii. Relatiile de tip vertical -
relatii complexe care includ rostirea vie a Adevarului-
Persoana — sustin si intretin intemeierea. Miscarea si
ritmul pornesc si sint elaborate in jurul unui punct
fix in duhul unui topos poietic care poate sa-si cisti-
ge sensul in baza aceluiasi topos afectiv care are in
centrul lui frumusetea care la rindu-i este saturata de
un element de iubire si de unul noetic.

Exista in lectura atenta o ansamblului expozitiei
de la Cluj patru locusuri esentiale intelese ca puncte
fixe ale decriptarii sensurilor suprapuse si succesive,
asemenea cerurilor angelice: un locus psihologic si
arhetipal (cel dezvaluit de Desenele cu Ochii Inchisi);
un locus estetic (cel al descendentei bizantine inteles
ca agonie a spiritului grec si roman si in confirmarea
caruiadesenul este valoarea primd siinvariabil centra-
13); un locus teologic (in care icoana este matricea care
intrd in emergenta si in care fundamentul imaginii se
afla in textul liturgic si care se poate origina imno-
grafic si hagiografic) Aici trebuie sa remarcam ca
artistului i se intimpla sa devina incet-incet constient
de madretia unei inevitabile crucificari a sensibilitatii
in actul creatiei artistice si de punerea in mormint a
mintii in timpul aceluiasi act creator: si locusul poetic
care apasa, daca mai era nevoie, pe componenta
liturgica si canonica a cdutarii sale artistice cu specifi-
carea ca artistul isi creeazd singur canonul.

Dincolo de orice stil particular sau de orice
orizont al capodoperei, exista o infinitate de cai prin
care artistul ajunge sa inteleaga si sa se bucure ca
este cu putinta o participare a frumusetii. Nimic nu
poate inchide frumusetea si sd o limiteze. Artistul se
gaseste mereu si mereu inaintea unor ceruri imense
si de cele mai multe ori pustii. Doina Mihdilescu sta,
cu toata inima, cu intrebarile si cu opera sa, in plina
putere creatoare, in fata acestor ceruri.
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,Intotdeauna mi-am imaginat
Paradisul ca pe un fel
de biblioteca”

Cristina Pascu

ecole de-a randul, biblioteca a fost o oaza

de liniste autentica, un spatiu impregnat de
nobletea discreta a cartilor, un taram al culturii,
un muzeu al memoriei si experientei umane, al
imaginatiei si cunoasterii. Gratie alchimiei cuvin-
telor, exprienta unui om poate deveni experienta
tuturor prin lectura, iar acea experienta, distilata,
din nou, in cuvinte, poate servi scopului tainic si
singular al fiecarui cititor.

Oameni cu influenta din diferite perioade isto-
rice au ridicat adevarate temple destinate cultului
cartilor, care impresioneaza si astazi prin arhitectu-
ra lor, decoratiuni si mai ales prin exemplarele rare
de manuscrise si volume pe care le gazduiesc. Si
chiar daca tehnologia si internetul au revolutionat
accesul lainformatia stiintifica si culturald, bibliote-
cile raman sursele info-documentare de neinlocuit
pentru toate categoriile de cercetatori, de creatori
si de oameni de cultura.

Bucuria mea primordiala atunci cand descopar
o biblioteca este precum a unui copil care simte ca
va schimba lumea. In cadrul stagiului de cercetare
pe care l-am efectuat la Paris, prin bursa Lucian
Blaga oferita de Institutul Cultural Roman, in lunile
decembrie 2017-ianuarie 2018, am avut sansa
acestei bucurii autentice si implinitoare.

Situata in inima Parisului, pe o strada linistita din
apropierea Parcului Monceau, o cladire eleganta
gazduieste sediul Médiatheque Musicale Mahler, un
centru unic de resurse pentru muzicieni si studenti.
Aceasta institutie, numita dupa unul dintre cei mai
apreciati compozitori ai secolului XX, a fost infiintata
in 1986 de muzicologul Henry-Louis de La Grange si
de criticul muzical Maurice Fleuret, care doreau sa
puna la dispozitia publicului larg colectii de carti,
inregistrari, periodice si arhive personale legate de
muzica secolului al XIX-lea si XX.

incad de la deschidere, colectiile bibliotecii au
fost in mod constant extinse si actualizate, astfel
incat si astazi reprezinta una dintre cele mai

remarcabile comori ale capitalei franceze pentru
oricine - compozitor sau muzician, muzicolog sau
student, dirijor de orchestra sau director de festival,
om de radio sau producdtor de televiziune - ale
caror activitati profesionale se leaga de muzica
clasica. De altfel, Mediateca Mahler primeste nume-
rosi vizitatori din afara Frantei (in special din Europa,
Statele Unite si Orientul Indepartat) care apreciaza
bogatia unica si semnificatia istorica a colectiilor
sale. Institutia are mai mult de 17.000 de volume in
francezd, germana, engleza si italiana, fiind o bibli-
oteca muzicologica de o bogatie si diversitate rara,
de la muzica muzica Evului Mediu pana in prezent.

Insa inima acestui mic paradis este biblioteca
de lucru a pianistului Alfred Cortot. Acest remarca-
bil pianist a fost, de asemenea, un mare bibliofil. La
moartea sa, Henry-Louis de La Grange a cumpadrat
biblioteca muzicala. Aproape 10.000 de carti si
cateva mii de partituri adnotate se afla in centrul
colectiilor din Biblioteca Mahler. Unele obiecte
(medalii, modelarea mainii sale) au fost oferite
mediatecii de cdtre fostii sdi studenti in 1988, cu
ocazia expozitiei care i-a fost dedicata. In 2012 a
fost adaugata o colectie de scrisori, programe,
articole, adunate de Georgette Petitot, studenti si
admiratoare ale pianistului.

Asadar, am gasit o adevarata comoara de docu-
mente, carti, partituri, scrisori, manuscrise, care au
apartinut faimosului pianist Alfred Cortot. Astfel,
fericirea mea a fost dubla: in calitate de muzician,
precum si in calitate de cercetator care studiaza
influentele scolii franceze asupra artei si pedago-
giei pianistice romanesti. Mai exact, contributia
adusa de cei sase pianisti clujeni care s-au perfec-
tionat la renumita Ecole Normale de Musique
din Paris, cu Alfred Cortot si care s-au intors in
tara, activand in cadrul Conservatorului clujean:
Ecaterina Fortino-Negru, Eliza Ciolan, George
Ciolac, Alexandru Demetriad, Gabriela Tereanu si
Viorica Adelina Radu.



Remember
Andrei Blaier

aca trdia, ar fiimplinit 85 de ani pe 15 mai 2018.

Autor al unei capodopere a cinematografiei
romane, llustrate cu flori de cdmp (1975), Andrei
Blaier a semnat si alte filme greu de ignorat de catre
un comentator onest, nu doar in contextul epocii,
cum ar fi Casa neterminata (1964), Diminetile unui
bdiat cuminte (1967), Prin cenusa imperiului (1975)
sau, secondat de Mihai Constantinescu si Mircea
Muresan, serialul de televiziune Lumini si umbre
(1981). A realizat de asemenea peste 200 de filme
documentare si utilitare. Andrei Blaier a fost un
regizor profesionist, un artist si in acelasi timp un
meserias onest, autor al unei opere eterogene,
dar prin care a contribuit esential la consolidarea
cinematografiei romane. Redam in continuare
cateva fragmente, credem relevante, dintr-un
interviu acordat semnatarului acestor randuri de
catre Andrei Blaier in iunie 1999. Pentru fluiditatea
lecturii nu am marcat locul fragmentelor eliminate.
(I-P.A))

Cu Diminetile unui bdiat cuminte a inceput
desprinderea de influenta neorealismului din primele
dumneavoastra filme si gdsirea unui drum propriu.
Nu agreati curentele, cinematografice?

Nu, nu spun ca nu agreez scolile si nu pot sa
nu recunosc ca am fost influentat de scoli cine-
matografice, filmul ceh, era epoca lui Jiri Menzel,
a lui Vojtéch Jasny, si neorealismul italian m-au
marcat, fireste. Dar nu cu Diminetile unui bdiat
cuminte, ci cu Mingea, in care se simte flagrant
aceasta influentd, de care nici nu puteam sa scap,
nici n-am vrut sa scap, pentru ca primul film care
m-a decis sa merg pe cdrarea asta a fost Hoti de
biciclete al lui Vittorio De Sica. Dar am fost influ-
entat si de Free-cinema-ul englez, de cinematogra-
ful rus, de cel polonez... Nu mi-am refuzat aceste
influente, dar nu mi le-am madsurat, nu le-am iden-
tificat, ci le-am lasat sa se adune. N-aveam cum sa

ma eliberez de asta, cat o fi ramas din ele nu ma
inspaimanta si cred ca, dincolo de aceste influente,
am reusit sa raman eu insumi.

Ceintelegeti prin libertate de creatie?

E un concept pe care n-am reusit sa mi-l asum,
ba chiar am fost foarte derutat imediat dupa revo-
lutie, cand ni s-a zis ca putem sa facem orice fel de
filme, ca suntem liberi. Eu nu am fost instrumentat
pentru starea asta de libertate, nu am cunoscut-o
si ea m-a prins la o varsta la care era foarte greu
sa ma mai pot elibera de niste tertipuri pe care le
foloseam pentru a se intelege altceva din coman-
da care ni se platea, ni se achizitiona. Asa s-a ajuns
ca in filmul romanesc parabola sa functioneze
foarte puternic. Amintesc Concurs, Croaziera sau
Prin cenusa imperiului, al meu, care porneau de la o
premisa si incercau, pe dedesubt, sa spuna altceva.
Ei, dupa ce ni s-a comunicat, am aflat, ne-am dat
seama, ca putem sa spunem orice, n-am stiut ce
inseamna asta... Nu eram pregatit pentru a spune
totul, chiar nu intelegeam ce insemna asta. Cum
poti sa spui totul, cand noi eram invatati doar sa ne
ascundem, sa disimulam niste idei si sa le figuram
in niste chei cat de cat subtile, dupa harul fiecaruia
dintre noi?!... Nici acuma, sincer sa fiu, nu stiu ce
film as face, de actualitate, care sa insemne pentru
mine un film decisiv in viatd, chiar nu stiu. M-as
intoarce totusi la niste ecranizari in care sa vorbesc
despre niste chinuri perene ale noastre, ale tarii
si care se permanentizeaza, din pacate. Deci, nu
m-as apuca de un film de actualitate, am facut-o
dupa revolutie, dar din interes foarte concret si
pragmatic, am facut-o ca sa am audientd, pentru
ca ingrozitoarea cenzura ideologica a fost inlocuita
cu alta, economica, deloc mai blanda. A trebuit sa
conving niste finantatori si am facut niste conce-
sii, dar in limita bunului simt, sper. Am facut-o
ca sa atrag publicul si cu unele am reusit. Chiar
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daca nu intotdeauna, filmele de dupa ‘89 au fost
receptate cum trebuie de cei care au scris despre
ele. Sa zicem Crucea de piatrd... Este de departe, in
niciun caz un film pornografic sau sexi, este un film
erotico-politic, filmul vorbeste despre desfiintarea
stabilimentelor si raspandirea functionarilor/ func-
tionarelor de acolo in toata tara. Semnificatia este,
acesta este tot rostul filmului, semnificatia este
ca atunci cand micul stabiliment a fost desfiintat,
prostitutia a patruns in toata tara, ca una morala.

Filmul este arta sau industrie?

Este arta siindustrie, dar este si afacere. Asta am
invatat pe pielea noastra dupa revolutie, v-am spus
cateva lucruri adineauri. Dar, degeaba este siuna si
alta daca n-ai bani sa faci un film. Eu stau de 10-12
ani cu ecranizarea gata, pusa la punct, dupa Zahei
orbul al lui Vasile Voiculescu, si nu gdsesc finan-
tatori, nu sponsori, pentru ca e cu totul altceva,
finantatori pentru un asemenea demers. Probabil
ca ei presupun - si, intr-o masura, pe drept cuvant,
in ultima vreme vedeti cum sunt spectatorii la
cinematograf, in ce numar vin, foarte putini -, ca
nu e rentabil. N-am gasit acest suport material
din partea unor terti si stau cu scenariul pe birou,
acasa, si ma gandesc cum l-as fi facut, daca l-as fi
facut. Acuma cam intarzie treaba si nu vad ce as
putea sa fac, pentru ca fiecare film isi are timpul lui
si daca nu l-ai facut atunci cand trebuie, va fi trecut
pe lista filmelor pe care nu le-ai facut.

In 1995, cinematograful a implinit 100 de ani. S-a
vehiculat, atunci, ideea, vizavi de asaltul tehnicii, cd
filmul si-a epuizat resursele, cd nu mai are nimic nou
de spus, daca si actorul poate fi inlocuit pe peliculd,
s-a si fdcut acest lucru...

Filmul de arta n-o sa dispara. Actorul, in film,
nu poate fi inlocuit cu niste facaturi, indiferent cat
de bine tehnic realizate. Ideea, emotia autentica,
adevaratd, n-au sa dispara nici ele. Eu cred in viito-
rul filmului, asa cum constat la ora actuala aceasta
criza a lui. Nu consider ca e o criza mai grava in
Europa decat in America. Criza aceea a saturatiei,
a egalizarii valorilor, a lipsei de gand nu mi se pare
una mai putin dificila decat cea din Europa in care
mijloacele, modalitatile, banii i impiedica pe cine-
asti sa lucreze. Nu cred ca ei au crize diferite, si in
curand se vor impdca lucrurile. Eu zic ca filmul va
rezista, nu poate sa dispara, si va reveni ideea vizi-
onarii filmelor in sali de spectacole, sali diferentiate
pe categorii de filme, pentru ca una este recepta-
rea unui film singur acasa, la televizor, chiar daca ai
un televizor de 2 pe 4 metri, si alta este cand il vezi,
si te bucuri, si te emotionezi umar la umar cu altii.

Dintre filmele dumneavoastrd, care vd sunt cele
mai apropiate, la care tineti mai mult?

Sigur, primul, Ora H, ca e primul copil, nu?, la care
tii cel mai mult, pe urma: Diminetile unui bdiat cumin-
te, Apoi s-a ndscut legenda, llustrate cu flori de cGmp,
Prin cenusa imperiului, Vacanta cea mare si, desigur,
serialul Lumini si umbre. Ciresarii, si el, la vremea lui,
a avut un impact foarte mare asupra copiilor, pacat
ca n-am putut sa-l duc pana la capat, adica sa fac
toate cinci romanele lui Titi Chirita; primeam, cred, o
mie de scrisori pe saptamana, era ceva extraordinar
acel impact. Nu mai vorbesc de Lumini si umbre, la
vremea respectiva insuma cam sapte milioane de
spectatori pe saptamand. Nu va spun ce insemna
sambata seara, cand veneam acasa, dupa ultimele
taieturi care se comandau si pe care le acceptam
cu un chin ingrozitor... Venind acasa vedeam lumea
alergand pe strada in timp ce din ferestre se auzea
semnalul de inceput al serialului, al episodului. Nu va
spun ce era dimineata, cand ma duceam in piata sa
fac cumparaturi, fireste, lumea nu ma cunostea dupa
figura, si auzeam comentariile in legatura cu ce va
urma, cum o sa fie mai departe... Ma simteam asa un
fel de demiurg, adica eu stiam tot ce o sa se intample
si era foarte amuzant sa aud ce presupuneau ei c-0
sa se intample cu eroii mei. Ei, eu ii aveam acasa, i
aveam pe toti acasa. Exista si bucurii in meseria asta...

Interviu realizat de loan-Pavel Azap




Neastamparatul jazz cubanez (ll)

Virgil Mihaiu

T pofida dezastruoasei ,ofensive revolutionare”

lansate in 13 martie 1968 (vezi finalul
precedentului JAZZ CONTEXT), studiourile cuba-
neze de cinema reusira sa creeze o structura inova-
tiva, denumita Grupo de Experimentaciéon Sonora
del ICAIC (initialele pentru Instituto Cubano del
Arte e Industria Cinematograficos). Director era
insusi Leo Brouwer, compozitor, dirijor si ghitarist
de renume. Intre 1969-1978, in aceasta oaza de
creativitate au fost prelucrate elemente provenite
din zone muzicale diverse — clasicd, autohtona,
braziliana, rock, jazz — iar Brouwer a compus opere
de fuziune cum ar fi Omagiu lui Charles Mingus, sau
De la Bach la Beatles. E dificil de imaginat ca, pe
parcursul agitatei sale vieti, incomodul Mingus ar
fi primit in vreo alta cultura o asemenea dovada de
veneratie...

Momentul crucial pentru afirmarea pe plan
global a noului jazz de factura cubaneza I-a consti-
tuit aparitia formatiei Irakere, sub conducerea lui
Jesus Chucho Valdés. Majoritatea componentilor
facusera parte din antementionata Orquesta
Cubana de Musica Moderna. Adoptarea in 1973
a unei denumiri de sorginte yoruba (cu semni-
ficatie fluctuanta, variind de la orez la vegetatie,
sau pddure) sugereaza orientarea programatica a
acestei ,grupari de jazz afrolatin” (cf. Acosta) spre
investigarea propriilor radacini ... transcontinen-
tale. De fapt, eclectismul asumat ca modalitate
estetica reflecta in plan jazzistic ceea ce constata
orice vizitator al Cubei: ca avem de-a face cu o
natiune insulara foarte amestecatd, dar care a
stiut sa-si edifice din diversitate un stil aparte.
Policromia, vitalismul, ingeniozitatea, creativitatea
si-au pus amprenta asupra vietii sale artistice —
de la arhitectura la coregrafie, de la literatura la
artele vizuale, si intotdeauna cu auzul deschis spre
muzica.

Conjunctura era fasta pentru sinteze: grupurile
Weather Report, Mahavishnu Orchestra, Return To
Forever se aflau in plind ascensiune. Pana la finele
deceniului 1970, Irakere avea sa-si ocupe locul
binemeritat in panteonul jazzului de fuziune, gratie
unor fulminante evolutii la festivaluri precum
cele de la Montreux, Newport, Belgrad, Varsovia.
Componenta de baza (anterioara ,evadarii spre

M fote: ARCHIVD G LA EGREM

-

lumea libera” a lui D'Rivera si Sandoval, in 1981
si, respectiv, 1990) era urmatoarea: Jesus Chucho
Valdés/ pian, compozitor, lider, Arturo Sandoval/
tp, compozitor, Paquito D'Rivera/ saxofoane, aran-
jamente, Carlos Averhoff/ saxofoane, Jorge Varona/
tp, Carlos Emilio Morales/ g, Carlos del Puerto/ el-b,
Jorge ,El Nino” Alfonso/perc, Armando Cuervo/
perc, Oscar Valdés/ perc, Enrique PI&/ baterie. Toti
acestia — instrumentisti de incontestabila virtuo-
zitate. Insd performantele lor artistice se nisteau
mai curand din capacitatea de a-si subordona
extraordinarele abilitati tehnice unor scopuri
estetice superioare. In fapt, muzica formatiei
Irakere parea sa functioneze pe principiul romului
— emblematica bautura cubaneza: ea poate fi
savurata fie ca atare, fie ca adjuvant ideal in cele
mai diverse combinatiuni, intr-o multiplicitate
deconcertanta de cocktail-uri. Disponibilitatile
asociative etalate de Irakere poarta in gene tradi-
tiile baroce ale principalei Insule caraibiene, rela-
tionate cu esentele decantate in jazz de giganti
precum Ellington sau Monk.

Depasind teribila ,perioada speciald” a anilor
1990, scoala cubaneza de jazz si-a fortificat randu-
rile.Tn 2011 avui onoarea de a-l prezenta pe marele
Jesus Chucho Valdés, impreuna cu noua sa forma-
tie Afrocuban Messengers, pe scena Festivalului
de Jazz de la Sibiu (unul dintre cele mai vechi din
Europa). Evident, titulatura trupei face aluzie la
Mesagerii lui Art Blakey, iar Valdés isi asuma cu
daruire rolul de figura patriarhala a jazzului din
tara sa. Redau comentariul pe care I-am publicat
dupa acel recital, in Romania literara nr. 24/2011:

JAZZ CONTEXT

Legendara formatie
cubanezd Irakere
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,Ca orice festival respectabil, si cel de la Sibiu ofera
publicului sansa de a se intalni cu superstaruri.
in cazul de fata, recitalul apoteotic a apartinut
grupului Afrocuban Messengers al pianistului Jesus
Chucho Valdés, pontiful jazzului cubanez si o legen-
da vie a celui mondial. Fiu al lui Bebo Valdés (pianist
ce a contribuit la inflorirea fenomenului Buenavista
Social Club - omagiat prin filmul omonim al lui Wim
Wenders), Chucho s-a afirmat inca din anii 1960 ca
o adevarata forta a naturii. Virtuozitatea sa extrema
nu-l impiedica sa ramana adeptul jazzului ca arta
colectiva. Creeaza astfel, in 1972, formatia Irakere,
ce va redefini coordonatele expresivitatii cubaneze
in jazz (un domeniu descoperit si popularizat de
Dizzy Gillespie deja inainte de 1950). Contribuie
decisiv la afirmarea globala a unor jazzmeni de
talia lui Paquito D'Rivera, Arturo Sandoval, Gonzalo
Rubalcaba, Omar Sosa s.a. Efectueza turnee peri-
planetare. Conduce, la Havana, un importantisim
festival de jazz. E unul dintre putinii jazzmeni din
afara patriei jazzului acceptati in canonul celor
mai influente personalitati, impus de empireul
critic al revistei Down Beat. Octetul prezent la Sibiu
a declansat asupra spectatorilor un turbion de
ritmuri, policromii sonore, savuroase improvizatii,
unisoane incendiare, o mixtura muzicala in conso-
nanta cu energetismul debordand de senzualitate
al talentatei natiuni caraibiene. E de presupus ca
dintre actualii «complici muzicali» ai lui Valdés
multi vor deveni la randul lor vedete de rang inter-
national, drept care le consemnez numele: Lazaro
Rivero/ bas, Juan Carlos Rojas/ baterie, Yaroldy
Abreu/ congas, Dreysser Durruthy/ bata, Reinaldo
Melian/trompets, flugelhorn, Carlos Miyares/ saxo-
fon, Mayra Caridad Valdés/ voce!

La trecerea dintre secolele XX-XXI interesul pen-
tru traditiile muzicale cubaneze a fost revitalizat,

pe scarad larga, si datorita filmului Buena Vista Social
Club al regizorului german Wim Wenders. Un docu-
mentar despre veteranii (Rubén Gonzélez, Compay
Segundo, Orlando Cachaito Lopez, Ibrahim Ferrer,
Manuel Mirabal & comp.) care isi dedicaserad intrea-
ga viata rezistentei spirituale prin muzica si dans,
confirmand opinia scriitoarei columbiene Adriana
Orejuela Martinez, din volumul E/ son no se fue de
Cuba. Claves para una historia 1959-1973 (Editorial
Letras Cubanas, La Habana 2006): ,Ascultatorul
muzicii cubaneze isi poate da seama «in chiar
momentul auditiei» despre ceea ce se petrece in
acea tara, pentru ca expresia artistica definitorie a
spiritului cubanez consta in muzica si dans. Este un
popor eminamente muzical.”

Tot in domeniul cinematografic exista un alt
documentar, dedicat muzicii latin jazz in genere.
Semnat de regizorul spaniol Fernando Trueba,
filmul Calle 54 alterneaza semnificativ aparitii-
le cubanezilor Bebo & Chucho Valdés, Paquito
D'Rivera, Chico O’Farrill, Cachao, cu cele ale altor
importanti reprezentanti ai acestui domeniu: puer-
toricanii Tito Puente si Jerry Gonzalez, dominicanul
Michel Camilo, spaniolul Chano Dominguez, brazi-
lianca Eliane Elias, argentinianul Gato Barbieri s.a.

Legaturile dintre generatii, precum si dintre
muzicienii ramasi acasa si cei din emigratie au
continuat sa se dezvolte, surmontand multitudi-
nea vicisitudinilor. Merita reascultat, in acest sens,
albumul realizat la EGREM in anii 1980 de catre
(pe atunci foarte tanarul pianist si lider) Gonzalo
Rubalcaba (n. 1960), impreuna cu grupul sau
Proyecto, din care faceau parte Felipe Cabrera/
fagot & bas, Horacio (El Negro) Hernandez/ baterie,
Roberto Vizcaino/ percutie cubaneza; Lazaro Cruz/
trompeta & flugelhorn; Rafael Carrasco/ flaut & sax
tenor; Reinaldo Melian/ trompeta & flugelhorn.




