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Revistele, revistele

Adrian Popescu

evistele literare sunt indicatoarele cele mai

fidele ale creativitatii autorilor dintr-un anumit
spatiu cultural, la un moment dat. Prin intermediul
revistelor putem afla cum evolueaza un stil sau
o tendinta stilistica generald. O revista poate fi o
publicatie propunand numai nume deplin validate,
din arealul national sau universal, sau poate avea o
amprenta regionald, adica specific-identitara, sau
provinciald, id est de orgolioasa automulfumire,
cand se absolutizeaza iresponsabil valorile locale
modeste, conjuncturale, dintr-un anumit spatiu,
considerat autarhic, autosuficient. Avem atunci o
carenta grava a spiritului critic, intristatoare, si cu
un efect deseori ridicol.

Revistele cu un specific literar local nu sunt
obligatoriu provinciale, in acceptia sugerata mai
sus. Ele pot sa apara in provincie, dar sa coaguleze
fortele culturale locale, si sa manifeste obligatoriul
spirit critic, o grila axiologica ferma. Daca au cola-
boratori constanti de prima mana, manifestand o
clara seriozitate profesionald, ele depasesc antino-
mia centru-margine. Presa literara interbelica se
poate mandri cu asemenea reviste precum Pagini
bucovinene, Pagini literare, Abecedar, Gandirea, in
prima faza, cea clujeana. Tot intre razboaie, la
Cernauti apare o revista (analizata monografic
de Mircea A. Diaconu) precum Iconar, care nu era
provinciald, in sens ingust-autolaudativ, ci de un
localism creator respectat, cu un specific propriu
melting pot-ului cultural bucovinean, unde fondul
romanesc era deschis dialogului cu valorile moder-
nitatii, cu expresionismul german, de pilda. Duhul
locului nu exclude universalismul, Blaga, nascutul
in Lancram, e cel mai bun exemplu din secolul
trecut de inscriere in circuitul valorilor europene,
central-europene, pornind de la acest spiritus loci,
de la local, azi numit mai exact, regional. Regiunea
dialogheaza, provincia izoleaza.

Intrebarea daca o revista literara trebuie sau nu sa
tina cont de aceasta amprenta locala (regionala) este
poate mai complicatd decat pare la prima vedere.
lata revista de literatura universala Secolul XXI, ea a
avut o multime de numere special dedicate literaturii
unor tari, unor capitale culturale, unui fenomen de
civilizatie contemporand care se manifestase inci-
pient sau plenar, dar niciodata nu era ignorata nici

amprenta nationald, nici culoarea locala, fie ea irlan-
deza sau japoneza, reverberand intr-un aer universal.
Nu culoarea locald, specificul unei zone geografice,
o0 mentalitate anume sunt vinovate de inchiderea in
sine automagulitoare, ci incapacitatea unor publi-
catii, deci a unor scriitori care graviteaza in jurul lor,
de a depasi ca orizont cultural si aspiratii ultimele
benzindrii ale locului unde traiesc. Un fenomen de
provincializare apare cand uitam ca existd mereu
ceva dincolo de noi, un ideal stimuland reflectia, ceva
pretios, ascuns in banal, dar recognoscibil indiferent
de limba vorbita, de publicatia unde apare acel
miracol al talentului. Un grund universal, probabil,
care poate uni experiente diverse, dar raportabile
la cateva credinte sau mituri fundamentale, care ne
inrudesc. Revistele gdsesc uneori acest strat de adan-
cime psiho-reflexiva, asigurandu-si prin el nu numai
atractivitatea, dar si valabilitatea. Astazi poti locui,
cum locuise Michel Tournier, intr-o fostd manastire
dintr-un sat francez si sa colaborezi la publicatii litera-
re prestigioase, important e ca scrisul tau, sau revista
pe care o coordonezi sau la care colaborezi, sa fie
mereu permeabila la valorile universale.

Revista Steaua a fost orice, dar provinciala nu,
la fel mai juna Echinox. Revista conceputa de A. E.
Baconsky, fasonata de Aurel Rau, avea un aspect
eclectic, dar nu abdica de la cultul valorilor perene,
avea, cred, un mod specific de a compatibiliza
amprenta nationala (nu etnograficul decorativ) cu
deschiderea europeana, prin practica traducerilor
din poezia lumii. Avea, are ceva transilvan revista
amintita? Da, pe urmele Gdndirii, un spirit al locului
tinzand spre spiritualizare, prin anii ‘60, un impuls
constructiv care manifesta prudenta la decon-
structivism, prin anii '70-'80, un echilibru mai evi-
dent al generatiilor, acum, dupa 2000, poate un
,nhou eclectism”, cel al esteticilor fluide.

Revistele online au tot mai multi cititori, dar
majoritatea celor care publica in ele suntin cautarea
confirmarii valorice. Exista cenacluri pe internet, se
stie, unele beneficiaza de aportul unor nume cunos-
cute. Revistele online pot avea si ele un soi de invi-
zibila,,amprenta locald’, desi corespondentii sunt de
peste tot, din tara sau din State. Cine are autoritatea
de a consacra un text, o carte? Revistele, tratatele,
istoriile literare, nu cenaclul online. Retelele de
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socializare sunt ceea ce le spune numele, nu instan-
te critice. Nu mai avem nevoie de prestigiul unor
critici? Cum sa nu avem, altfel apare un relativism
absurd aplatizand actul cultural. Strugurii acri ai
fabulei ascund, deseori, insatisfactii bine drapate in
dezinvoltura unor insolente.

,Dactilii suitori” apartin, dupa unii, unui trecut
irecuperabil literar. ,Degetele” tinerilor aluneca pe
ecrane, experte, scriind despre o lume postumana.
Rolul revistelor care au pornit de la entuziasmul
catorva intelectuali pentru a defini coloanele unui
edificiu nu pare, totusi, a se fiincheiat. Toate revistele
din trecut aduc ceva pretios care nu poate fi neglijat,

toate au insemnat si inseamna ceva — un argument
istoric de civilizatie adus la o conferintd de pace, vezi
Convorbiri literare, acum la cei 150 de ani de la infiin-
tare, tot serioasa si activa; o rezistenta a scriitorimii la
confuzia axiologica a unui timp ideologic monolitic,
vezi Romadnia literara, Viata romdneascad, Luceafdrul,
Ramuri, Steaua, Orizont, Familia; un vis al unor tineri
intelectuali pro-occidentali, vezi Euphorion, Apostrof,
Arca etc. Trasee spre un platou de unde poti sa
contempli Alpii, Balcanii sau Cordilierii, cu ochii
imaginatiei, ba si Marele Zid Chinezesc si ciresii in
floare ai Japoniei imperiale...

L 2

Visul comis-voiajorului llie la Gdesti



N asterea din increat e descrisa in ,Elegia oului, a
noua”. Oul este unul din simbolurile stanesci-
ene pentru increat, pentru ca in ou, ca intr-un
pantec, gesteaza fatul care urmeaza sa se nasca.
Dupa o scurta parte in care descrie interiorul oului,
elegia continua cu procesul nasterii, pe care poetul
il resimte intuitiv ca pe o spargere si o tasnire in
afara: o coloand, o stalactita, o pana de os - are
o multime de imagini in acest sens — sparg coaja
oului si se avanta in sus. Aceasta este nasterea
prin care poetul deschide un nou orizont, iese din
volumul fara dimensiuni al increatului si intinde in
jurul sau o bolta uriasa, cerul, un cer metafizic, un
cer aflat la infinit. Increatul, punctul din centru, si
bolta stelelor fixe, cum zicea Ptolemeu, se afla la
o distanta de infinit intre ele. Un aleph desparte
Increatul de marele univers exterior.

Dar explozia nu se opreste aici. Poetul se imagi-
neaza urcand pana la bolta cerului si spargand-o si
pe aceasta ca pe coaja unui ou cu mult mai mare, pe
0 schema de repetitie in trepte. Dupa ce ajunge sa
cucereasca acest orizont imaginar, dupa ce umple
aceasta lume, cunoscand si interactionand cu toate
fiintele, cu toate fapturile, poetul atinge un stadiu
demiurgic in care cunoaste totul. Si in momentul in
care el va deveni totul, Marele Tot va aparea ca un
punct atemporal si adimensional central in raport
cu un infinit mai mare, ca un nou increat intr-o noua
dimensiune, intr-un aleph superior. lar de acolo ar
putea sa urmeze o noua tasnire, 0 noua spargere,
ca si cum poetul ar sparge ou dupa ou, coaja dupa
coaja, oua din ce in ce mai mari care sunt trepte de
infinit ale universului.

Nu o sa mergem la urmatoarele trepte de infinit
(de la omida la om, de la om la zeu, de la zeu la

Cosmologia poeticd
a lui Nichita Stanescu

(1)

Corin Braga

zeul zeilor etc.), vom descrie parcursul poetului de
la punctul central adimensional al increatului pana
la a deveni Marele Tot, pana la a deveni una cu
universul in care, iata, s-a nascut. Universul acesta
sta sub semnul regimuluiintelectiv al imaginarului,
ca si cum toate obiectele poetice care apar aici ar
fi vazute de Nichita Stanescu prin prisma abstrac-
tizanta, idealizanta, prin lentila ratiunii care subli-
meaza toate obiectele la forme geometrice. Din
cauza aceasta lumea meta-fizica sta sub emblema
lui Euclid. Universul inteligibil este pus sub semnul
unui geometru, sub semnul matematicianului, al
geometrului Euclid, fiindca toate lucrurile se vor
reduce la puncte si la sfere, la forme cat mai simple.
Gilbert Durand arata cd, in cadrul fiecarui regim
imaginar, functioneaza o serie de dinamici sau
scheme figurative. Schemele sunt mai mult decat
o metafora obsedanta, mai mult chiar decat un mit
personal. O schema face parte din arsenalul creativ
nu doar al unui singur individ, ci al colectivitatii. Din
nou, mutatis mutandis, vom putea distinge la Nichita
Stanescu, alaturi de conceptul de regim imaginar,
si niste scheme imaginare care particularizeaza,
care dau sens, care dau vectori in interiorul acestui
univers fictional. Aceste scheme vor apdrea ca niste
parcursuri, traiectorii, queste, calatorii de initiere,
directii initiatice. In cadrul universului imaginar inte-
lectiv ar fi patru asemenea mari scheme. Una este
zborul, pe urma calatoria in nord sau purificarea prin
frig, apoi vitrificarea si, in sfarsit, inglobarea. Le iau
pe rand, ca sa exemplific fiecare din aceste scheme
cu constelatiile de simboluri care le materializeaza.
Va spuneam ca poezia lui Nichita Stanescu din
a doua etapa nu mai e metaforica, s-a sublimat, s-a
fixat in simboluri. Fiecare din schemele imaginare
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face sa consteleze anumite simboluri si nu altele.
Cand poetul combina simbolurile inseamna ca
in el insusi starile de suflet pe care le descrie prin
poezie se intersecteaza. Un vultur sau un inger
care se inalta in cer simbolizeaza o stare de spirit
intelectiva; cazuti intr-o mare de plasma, ei suge-
reaza stari de apatie si inglodare afectiva. Toate
figurile stanesciene au un referent precis, si ele
alcatuiesc un catalog, un dictionar de simboluri.
Ingerul si daimonul, extraterestrul si soldatul sunt
personificari si simboluri foarte precise.

Prima schema a universului inteligibil este cea
a zborului. Tocmai fiindca s-a nascut dintr-un ou,
poetul are reveria unei indltari, a unei ascensiuni
care-l duce tot mai departe de pamant, tot mai
aproape de bolta cereasca. De aceasta schema
intelectiva tine, de exemplu, simbolul aripii. Nu o
sa va mirati cand la Nichita Stanescu o fereastra
deschide aripi, un zid scoate aripi. Pasarile sunt un
stadiu, sau un alter ego, o proiectie a poetului in
postura de Zburator. Dintre pasari, regele pasari-
lor este vulturul, incat naratorul va afirma ca este
,Clocit” de o vulturoaica, este clocit de o Idee,
in sens platonician. Din oul vulturoaicei, poetul
se va naste ca un rege al pasarilor, va zbura spre
bolta cerului. Pentru aceasta, el are parte si de
alte ajutoare, cum este calul. Naratorul poate fi
dus in spinare ca Fat-Frumos de cai inaripati, care
parasesc pamantul, nu mai fug pe sol, ci ajung sa
calatoreasca prin aer. Simbolul cel mai complet
pentru aceasta transfigurare este ingerul. Nichita
are poeme superbe in care e vizitat de un inger...

Trecea un inger,

pe un scaun negru asezat.

Trecea prin aer, linistit
simandru.

Eu il priveam de la fereastrd, cum
prin ziduri trece ca prin fum.
Primeste-mi un cuvdant, strigai,
tu, ingere, impins din rai

de-un vant stdrnit, de-o apdsare
avreunui gdnd cu mult mai mare.
Dar ingerul tdcea, trecea

pe-un scaun negru stand, citind
o carte veche, stralucind

in legdtura-i de argint, si grea.
Trecu prin blocul nou din piata.
Trecu prin chioscul aldmiu

al statiunii de benzind,

abstras, divin.

Cand este vizitat de un inger, Nichita Stanescu
ne sugereaza, simbolic vorbind, ca e captivat de

o stare de spirit de tip metafizic, ca in el lucreaza
ideile, abstractiunile, paradigmele platoniciene.
Din constelatia fapturilor zborului face parte si
norul. Poetul se vede pe sine insusi volatilizandu-se
si devenind usor, imponderabil ca un nor. Dar chiar
si norul este dens. Cel care ii sustine in zbor si pe
ingeri, si pe caii inaripati, si pe pasari, si pe nori,
este aerul, incat poetul se viseaza transforman-
du-se in aer. Culoarea esentiala pentru aer, culoare
care caracterizeaza aceasta schema, este albastrul.
La Mallarmé sau la Valéry azurul, azurul pur, este
frumusetea perfecta. La Nichita Stanescu, frumu-
setea ideilor e concentrata de albastrul aerului.
Albastrul profund si infinit sugereaza starea meta-
fizica de decorporalizare, de iesire din materie.

O a doua schema imaginara a universului inteli-
gibil este calatoria in nord. In nord se afl3,mai ma-
rii spiritului’, hiperboreenii. In mitologia greco-lati-
naHiperboreeaerataralui Apollosiaunorintelepti-
magi care veneau din Hiperboreea. in alte locuri
Nichita Stanescu ii numeste pe hiperboreeni extra-
terestri. In ce sens extraterestri? Extraterestrii sunt
cei care locuiesc in afara Pamantului. M-am uitat
prin hubloul meu, spune un extraterestru, si ve-
deam in departare Pamantul. Acesta este un alter
ego in care poetul se vede pe sine insusi ca abstras
din contingenta, ca departat de lume, intr-o stare
de instrdinare de lumea terestra, de pamant.
Nordul, locul mai-marilor mintii, al extraterestri-
lor, este tinta unui pelerinaj care in simbolistica
lui Stanescu inseamna o despartire de trup, de
materie, de carne. Calatoria spre nord presupune
o purificare prin frig. Nichita Stanescu preia de
la lon Barbu simbolistica Nordului si a Sudului:
nordul este locul intelectului, al frigului rational
care ingheata sentimentele, iar sudul este mlastina
simturilor, a trairilor inconstiente, a sentimentelor.
Pe acest traseu hiperborean apare o alta constela-
tie de simboluri. Spre exemplu lupul, lupul care-I
mananca pe narator, este un animal simbolic care
inghite carnea, materia, il dezbara pe om de trup.
Lupul te inghite, iti mananca corpul ca tu sa ramai
spirit pur. A fimancat de lup inseamna a te abstrac-
tiza. Acelasi sens il au ursul, vulpea polara, zapada
si gheata. Zapada este un simbol al inghetului
trupului,alinghetului sangelui. Gheata separa aerul
de apa, sub gheata se afla apa trupului, deasupra
este aerul spiritului. Prin gheata, eul poetic pune
o cortind intre magma gandurilor inconstiente,
acvatice, si lumea purd, a ideilor, lumea metafizica.
Culoarea predilecta a acestei scheme este albul,
culoare a purificarii, culoare care a simplificat toate
nuantele, toata paleta uriasa a culorilor. Daca in
schema zborului fiinta suprema era ingerul, in cea



a inghetului este extraterestrul, o faptura ce cono-
teaza fiinta poetica rupta de lume, poetul desprins
de materialitate, de carnalitate, izolat intr-un fel de
lume selenara.

O a treia schema am numit-o vitrificare. Atunci
candte purifici, atunci cand te sublimezi, devii trans-
parent. Poate va amintiti ca Faustul lui Paul Valéry
ii spune colaboratoarei sale, Lust (adica dorintele):
,Fa-te transparenta, devino transparenta!”. Nichita
Stanescu are si el o obsesie a transparentei, pentru
el transparenta inseamna dezbararea de greutatea,
de materialitatea trupului. Ei i se subordoneaza o
serie de simboluri ale diafanului si oglindirii, oglin-
da, sticla, geam, fereastra, vitraliu, perla... Poetul se
transforma intr-o sticla, poetul se transforma intr-o
perla, poetul sau avatarii sdi poetici se transforma
in orice obiecte care sunt transparente. Unul din
simbolurile centrale este ochiul, adeseori Nichita
imaginandu-se devenind un ochi, un ochi fara
pleoape, un ochi fara corp. Ochiul la randul lui
este transparent, prin ochi trece raza de gandire,
privirea, asa incat etapa urmatoare este sublimarea
ochiului in privire, in privirea pura. Este privirea
care ajunge sa cunoascd lumea la un mod neme-
diat, fara a se opri sa priveasca in detaliu, care vede
esentele obiectelor. Citez din A treia elegie”:

Daca te trezesti,

iatd pdnd unde se poate ajunge:
Deodata ochiul devine gol pe dinlduntru
ca un tunel, privirea

se face una cu tine.

latd pand unde poate ajunge

privirea, daca se trezeste:

Deodatd devine goald, aidoma

unei tevi de plumb prin care

numai albastrul cdldtoreste.

latd pand unde poate ajunge

albastrul treaz:

Deodata devine gol pe dinlduntru

cao artera fard sdnge

prin care peisajele curgdtoare ale somnului
sevdd.

Dincolo de privire, mai subtila decat privirea,
este raza de lumina. Tinta acestei scheme este
transformarea poetului in lumina. Cand devine
lumina, poetul are impresia ca se confunda cu
insusi universul. Lumina este esenta universului
metafizic. Tot ceea ce exista nu sunt decat acciden-
te ale luminii, forme de oprire a luminii in obiecte
si indivizi. Lumina circula cu cea mai mare viteza,
ea are cel mai mult timp, are ,dreptul la timp” la
eternitate. Ochiul, mai exact privirea, percepe

lumina la adevdrata ei viteza, iar pe urma celelalte
simturi, auzul, mirosul, gustul si pipaitul, percep
forme tot mai lente si mai degradate de lumina,
incat cu pipaitul atingi ,ondula intinsa”. Nu am
timp sa dezvolt relatia intre timp si spatiu la Nichita
Stanescu, este o relatie einsteiniana, in care fiintele
metafizice exista in timp, iar cele contingente in
spatiu.

Asadar, lumina reprezinta substanta universu-
lui inteligibil. Tn momentul in care devine lumina,
poetul are senzatia ca s-a identificat cu Marele
Tot, ca a intrat in punctul aleph al universului,
de unde toate lucrurile se vad egal jur imprejur.
Este o stare misticd. Mistica poetica a lui Nichita
Stanescu ar putea fi comparata cu mistica unitiva,
a ridicarii catre Unu, a lui Plotin si a altor neopla-
tonicieni. Schema ascensionala culmineaza cu o
misticd a integrarii in Marele Tot. In momentul in
care se topeste in intreg, poetul are la indemana
cunoasterea totala. Din centrul lumii, din punctul
aleph se vad toate. Toate sunt egal departate de
poet, toate sunt transparente, tocmai fiindca el a
intrat in reteaua de energii si vibreaza la unison cu
structura de energie a universului.

lata, am plecat de la increatul central siam ajuns
la marele intreg, la Marele Tot, la momentul in care
poetul are impresia ca a devenit una cu universul.
Ne putem intreba: mai mult ce-am putea cere?
Poetul a acoperit un univers, eventual acum a
devenit un increat intr-o dimensiune mult mai
mare si poate sa sparga noua coaja si sa mearga
mai departe, in universuri superioare. Dar ce s-ar
mai afla dincolo daca ai atins totul? in afara totului
(nu) este.. nimic. In momentul in care a atins
senzatia de contopire cu intregul, poetul, avatarul
sau — ii spun Nichita Stanescu doar ca o conventie
- are o senzatie sau o revelatie ciudata. Cand devii
intregul, de fapt devii nimic. Este o revelatie care
ne aduce aminte de mistica hindusa, deosebita de
mistica crestina. Denis de Rougemont face diferen-
tierea intre unirea cu divinitatea prin comuniune
hipotalamica (casatorie a sufletului cu Dumnezeu)
sau prin contopire sau dizolvare in intreg. in mistica
crestina cei mantuiti in Dumnezeu isi pastreaza
individualitatea si intra intr-o comuniune ipostati-
¢ cu Hristos. In Orient, in schimb, sufletele care se
integreaza in marele tot, atmanul individual care
se topeste in Brahman, se pierd ca individualitate,
la fel cu o picatura de apa aruncata in ocean.

Atunci cand devine una cu Marele Tot, in poet se
trezeste spaima abisald ca se aneantizeaza. Cand ai
devenit marele tot, probabil vei fi una cu tot ceea
ce exista, dar nu vei mai fi tu insuti, si de aici apare
spaimade neant.Dupd cum spune Nichita Stanescu,
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Marele Tot privit din interior este fiinta, tot ceea ce
exista, iar privit din afara este neantul. Universul
este o uriasa sfera de plin existential inconjurata de
nimic. Poetul traieste o schimbare de spirit, extazul
metafizic ii produce un vertij, impresia ca s-a deper-
sonalizat, ca a pierdut contactul cu lumea fizica.
in acel moment, un clopotel de alarma, instinctul
de supravietuire, ii atrage atentia ca trebuie sa se
opreasca, fiindca altfel va disparea. Daca continui
sau ramai in conditia aceasta vei inceta sa existi. De
aceea, fiinta si neantul sunt fata si reversul aceleiasi
stari. Cand se afla in,,zbor deplin’, Nichita Stanescu
percepe totul ca o ascensiune catre fiinta complets,
dar cand ajunge la momentul de totalizare brusc
este cotropit de spaimad. Fiinta deplina implica
neantul, neantizarea individului.

In acest moment, Nichita Stinescu va fi luat
in posesie de spaima de vid si va intra intr-o alta
stare sufleteasca si dispozitie creatoare, anti-me-
tafizica. Va incepe sa refuze, sa fuga cu disperare
de metafizica, de Marele Tot, sa refaca drumul
invers. Asa intram in cealalta emisfera, in celalalt
compartiment al universului imaginar al lui Nichita
Stanescu, si anume in ceea ce numeam un regim

sensibil al imaginilor. In contrabalans cu starile
metafizice, adeseori Nichita Stanescu va dori mate-
rialitatea, va aspira sa se intoarca printre obiecte,
sd intre in materii, sa se contopeasca cu substante-
le concrete. Si atunci incepe sa enumere lucrurile
lumii contingente. Are poezii cu enumerari nesfar-
site, sambure, fire de par, flori, animale, plante, ca
sicum, in disperare, el ar incerca sa se amestece cu
materia, sa adune in jurul sau mormane intregi de
obiecte care sa-i dea inapoi sentimentul individu-
alitatii si sa-i curme spaima de neant, de topire in
nimic.

Regimul imaginar senzitiv, sau senzorial, este
structurat la randul sdau de cateva scheme. O
schema inversa in raport cu prima schema din
regimul intelectiv este schema caderii, a coborarii,
a catabazei. De data aceasta in poezii consteleaza
o serie de imagini care descriu coborarea poetului
fnapoi din ceruri in materie. De acum inhainte poetul
nu-si va mai dori abstractiunile, va refuza formele
geometrice, cercul, cubul, razele de luming, il va
invoca pe Ptolemeu, ca opus lui Euclid. Daca Euclid
este alter-egoul care reduce indivizii la idei platoni-
ciene, Ptolemeu este cel care a asezat Pamantul in

Pisica romand



centrul lumii, a dat prioritate elementelor terestre
fata de cele extra-terestre. Daca in primul regim
imaginar tinta poetului era aerul sau lumina, acum
tinta sa este Pamantul, elementul chtonian greu,
dens, ireductibil. Apar o serie de imagini ale cade-
rii, parasute, frunze in toamna, funigei care plutesc
primavara prin copaci, seminte care cad lovindu-se
usor de sol.

Pe masura ce se apropie de pamant, poetul
ia contact cu flora imaginard. Plantele ii ofera lui
Nichita Stanescu o constelatie intreaga de simbo-
luri ale materialitatii psihice, ale inconstientului,
ale senzatiilor si amintirilor inefabile. Teiul, spre
exemplu, reprezinta, ca si la Eminescu, amintirile
si regretele. Cireasa sugereaza sinestezia, place-
rea senzatiilor. Fiecare fruct sau planta conoteaza
anumite stari sufletesti ale lui Nichita Stanescu,
una mai melancolica, alta mai dinamica. Culoarea
dominanta a acestei constelatii este verdele.
Albastrul cerului, albul zapezii, transparenta lumi-
nii sunt inlocuite de una din culorile noului regim -
verdele. Una din poeziile lui Nichita Stanescu, care
i-a lasat perplecsi pe critici, anunta chiar aceasta
transformare: ,Si-am spus verde de albastru”.
Clorofila, sangele plantelor, este verde. Poetul vrea
sa devina o frunza, prin vinele sale ar vrea sa circule
clorofila, dorind sa se integreze in regnul vegetal.

Dincolo de natura, de plante se afla paman-
tul. Coborarea poetului il duce pana in centrul
Pamantului, in planeta |, o planeta interioara terifi-
ant de densa, o planeta in care mortii se contopesc
unii intr-altii. E atat de mare presiunea si condensa-
readin centrul PAmantuluiincat toate fapturile sunt
reduse laomagma, o lava materiala. Daca pamantul
in sine e simbolul materialitatii, centrul Pamantului,
lava de acolo este simbolul materialitatii pure.
Pamantul este aparat de ,elementele extraterestre”
de catre soldat. Asistam la o revalorizare in registru
simbolic a imaginii soldatilor morti din copilaria
poetului. Patriotismul, o tema compromisa de ide-
ologia comunista, devine, la Nichita Stanescu,
atasamentul fata de pamant, fata de regimul
anti-metafizic. Soldatii poarta razboaie ciudate cu
extraterestrii, impiedicand dematerializarea lumii,
+<mutarea zidurilor”. Soldatul apara universul sensi-
bil impotriva abstractiunii, a sublimarii in idee, a
chemarii,,mai marilor mintii”.

O a doua schema a acestui regim senzorial este,
cu un termen pe care il preiau de la Gilbert Durand,
forfoteala, schema viermuielii. I-am putea spune
schema agitatiei. Reintors pe Pamant, poetul intra
intr-un regim al lipsei de timp. Cata vreme era
lumina avea tot timpul la dispozitie. Ca ,nod al
luminii’, poetul simte ca nu mai are timp si trebuie

sa compenseze aceasta ,criza de timp” prin cat mai
mult spatiu. Ca sa existe, fapturile de pe pamant
trebuie sa acopere cat mai mult spatiu, trebuie sa
alerge.Toate fapturile concrete suntintr-o alergare,
intr-o agitatie, intr-o miscare continua. Psihologic,
regimul acesta descrie starea de agitatie a zilei, a
vietii concrete. Cand esti contemplativ, ramai intr-o
stare de nemiscare, te uiti la ideile lui Platon fara sa
te misti. Cand ai refuzat ideile, intri intr-o agitatie a
trupului. Viermi, rame, furnici, toate aceste animale
ale viermuielii conoteaza la Nichita Stanescu viata
simturilor, traita la suprafata pielii. Intreg regnul
animal face parte din schema agitatiei, a vietii
dinamice pana la nebunie. Lichidul, energia care
sustine aceastda viermuiala este sangele. Poetul
se poate descrie pe sine ca,o0 pata de sange care
vorbeste’, care s-a redus la esenta lui, sangele. Cel
care scrie poeme, care vorbeste, care canta, este
sangele. Culoarea dominanta a acestei scheme
este rosul sangvinic, care se adauga verdelui vege-
tal.

In sfarsit, o a treia schema este cea a metamor-
fozelor, a schimbarilor. Pe masura ce fug, pentru
a exista, fiintele concrete se freaca de materie, se
tocesc de pamant. Soldatul care marsaluieste se
toceste treptat, de la talpa cizmelor la laba picio-
rului, la genunchi, la gat, pana cand ajunge sa
devina pamant, iar parul sau devine iarba. Semn
ca individul se topeste in lava din care a provenit.
Dar fiintele care mor topindu-se in materie renasc
imediat devenind altceva, renasc ca fluture, ca
animal, ca om, ca altcineva. Din cauza aceasta, un
individ care parcurge universul contingent trece
prin multe identitati. Poate sa fie leu, poate sa fie
insectd, poate sa fie soldat, poate sa fie planta, sa
fie fruct s.a.m.d. Poetul invata sa transmigreze prin
diverse animale, experienta aceasta este narata in
poeme ale metamorfozelor. Enumerdrile caracte-
ristice universului sensibil se dovedesc a fi adeva-
rate lanturi ale fiintei, pe care poetul le parcurge
prin identificari succesive cu fiecare faptura.

lata insa ca, in cursul acestor metamorfoze,
poetul este incercat din nou de o stare de spaima.
Desi in cursul transmigratiilor prin materie ceva
ramane constant, exista o continuitate de identi-
tate, totusi poetul resimte schimbarile repetate,
tocirile succesive ca forme de pierdere de sine.
Daca contemplatia metafizica il purta cdtre nean-
tul extramundan, agitatia anti-metafizica risca sa
il piarda in materialitatea pura, sa-l topeasca in
magma chtoniana a mortilor. Regimul metafizic si
regimul antimetafizic par sa se sfarseasca ambele
cu moartea. Unul intr-un neant al spiritului ce
se pierde pe sine in Marele Tot, celalalt intr-un
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conglomerat al materiei indistincte, al lutului din
care a fost facut Adam si in care se intoarce la capa-
tul vietii. Poetul este napadit de spaima ,tunelului
oranj”al mortii care nu iarta.

Si atunci poetul face un proiect soteriologic. El
incepe sa caute, in sirul tuturor metamorfozelor,
trupuri care se tocesc cel mai greu. Ce se topeste
cel mai greu dintr-un individ? Osul. Osul este, mai
ales craniul, una din metaforele obsedante, recu-
rente la Nichita Stanescu, fiindca este partea cea
mai rezistenta din trup. Dar pana si osul se topeste.
Daca vrei sa supravietuiesti distrugerii si tocirii,
trebuie sa te transformi in ceva indestructibil,
imperisabil. Mai dur decat osul este piatra. Poetul
se imagineaza pietrificandu-se, facandu-si un
corp de piatrd, rezistent la istorie, asa cum faraonii
Egiptului si-au facut un trup din piramide. Piramida
este cel mai rezistent trup, care traverseaza miile
de ani. Si totusi, pana si piramidele se tocesc intre
timp, se scufunda in desert.

Exista insa un material si mai rezistent: cuvantul.
Nichita Stanescu vede cuvintele ca niste lucruri
concrete, de aceeasi densitate cu obiectele lumii.
Aceasta este a treia etapa a poeziei stanesciene, cea

a poeziei supralingvistice, a poeticii necuvintelor, a
vorbirii care trece dincolo de semn si intemeiaza
realitatea. Spre deosebire de fiintele supuse deve-
nirii, cuvantul circula prin timp fara sa dispara. Chiar
daca isi modifica forma, este imperisabil. Ultimul
gest din questa initiatica a lui Nichita Stanescu este
transfigurarea in cuvant, transformarea poetului
in poezie. Poetul se transpune in opera sa, care
fi ofera un suport rezistent mortii. Poetul se lasa
pe sine nsusi mostenire celorlalti sub forma de
opera. Trupul adevarat al lui Nichita nu este trupul
sau fizic care moare, ci poezia scrisa de el. lata, in
asemenea carti, in ,ordinea cuvintelor’, sugerea-
za poetul, ma veti gasi pe mine cel adevarat. Cel
care a ramas in urma, care a murit in 1983, este un
Nichita perisabil, este omul neimportant. Esenta
lui Nichita Stanescu a ramas in poezie, in cuvant.
Aventura poetica se incheie asa cum a inceput, cu
increatul, se termina cu o ultima transfigurare, in
care tot continutul universului imaginar trece in
corpul de nedistrus, in trupul neperisabil al cuvin-
telor, al poeziei, al literaturii.

(Conferinta la Facultatea de Litere, 18 mai 2015,
transcriere de Adrian Emil Rus)

Familia Chisu

acryl pe panza



Trasee ezoterice
la Dimitrie Cantemir

Ion Pitoiu

olumul Hieroglife cantemiriene (Limes, Cluj-

Napoca, 2016), sub semnatura lui Ovidiu
Pecican, are ca obiect de studiu primul roman
modern al literaturii romane, Istoria ieroglificd. Ca o
plansa de initiere, autorul invita la sustinerea posi-
bilelor elemente ezoterice pe care le sesizeaza cu
privire la complexa lucrare a lui Dimitrie Cantemir.
Efortul analistului accentueaza observatiile pluri-
disciplinare pentru teza de principiu la care adera:
readucerea cantemirologiei ca posibila disciplina
in proiectul de reconfigurare a standardelor valo-
rice romanesti, precum in editia britanica, Arden
Shakespeare.

Tonul permanent elogios are in vedere atat
portretul ilustrului principe — drept un connaisseur
preiluminist in epoca monarhilor absolutiste, cat si
volumul de referinta ca un chef d'ceuvre stratificat si
imbietor pentru pasionatii de gen.

Traiectul notelor de studiu mentine specu-
latia influentelor si aduce in scena observatiilor
elemente de ghidaj comparatist, ca hieroglifele
egiptene, imagologia alegoriei animalice (aici
prevaland Corbul, Vulpea si Inorogul), precum si
campul criptat politic, alaturi de ocurentele sale.

In structura cartii, preocuparile autorului tra-
seaza cateva linii de aproximatie pe baza textu-
lui-sursa. Mai intai, e amintita posibilitatea rozicru-
cianismului lui Descartes ca un curent de influen-
ta culturala in opera principelui Cantemir. Pe mai
departe, dintre preocupadrile de filosofie politica
prezente in naratiunea animaliera, pare oportuna
edificarea implicarii lui Constantin Brancoveanu
in complotul cu Miron Costin si a fratelui Velicico.
Referinta de context explicata de Ovidiu Pecican
edifica ,situatia-limita” care justifica ipostaza lui
Constantin-voda in actiunea de linsaj.

in linii auxiliare, influenta Sfantului loan Sinaitul
(Sf. loan Scararul) cu ,Scara” si operele de proveni-
enta occidentala ale lui John Barclay, romancierul
scotian de la care s-ar fi putut aseza pe harta fortei
de inovatie alegoria istoriei animaliere. De altfel,
acest aspect a ramas, de-a lungul vremii, criteriul
de referinta in randul cititorilor. In sustinerea ideii

de influentd, Ovidiu Pecican semnaleaza o dovada
istorica prin marturia autohtona a cahlei, de la
soba lui Stefan cel Mare de la Suceava. Datorita
predilectiilor pentru cultura in mediile boieresti, a
doua jumatate a a secolului al XVIl-lea si inceputul
secolului al XVlll-lea reprezinta spiritul progresist
al formelor de guvernamant si transgresiunea juri-
dica desfasurate in domeniul scripturistic, spatiul
romanesc fiind unul receptiv la cultivarea genului
fabulistic pentru ,arta bunei guvernari’, asa cum o
numeste examinatorul.

Ovidiu Pecican repereaza in excursul argu-
mentativ proiectarea culturii moldovenesti, de la
implicatiile timpurii la modernitatea actuala unde
remarca, la suportul operei in cauza, un fir civic si un
proces de stabilizare a intelectualismului de vaza.
Atentia livresca pentru anexa explicativa (,Scara”)
care insoteste pamfletul antimuntenesc semnaleaza
un reper pedagogic si, mai ales, un lexic filologic
in acest sens. Astfel, cuvintele noi (definiem) apar
cu transcrierea etimologicd de bazd, iar definitiile
(definiendum) presupun un context de cunoastere
la care beizadeaua Cantemir face apel. Trecand in
subsidiar influenta filosofico-teologica a principelui,
pozitia pentru care romancierul moldav este erijatin
statutul de agent marcant al epocii se fundamentea-
za pe linia de perceptie pe cat de multireferentiala,
pe atat de dificil de triat. Implicit, preferinta auto-
rului fata de caracterul inovativ de-a lungul diacro-
niei, ca forma de cunoastere, graviteaza mai ales in
jurul literaturitatii formale, subliniind pe alocuri si
efectul stilistic. Istoria ieroglificd abunda in astfel de
ornamente interdisciplinare. Aici se manifesta cate-
goria-artefact a neologismelor - in serviciul careia au
fost introduse si statistici ale studentilor implicati in
demersul analitic —, apreciata de examinator drept
mijloc de receptare si in domeniul ecleziastic. Mai
mult, introducerea temenului praxis in vocabularul
filosofic roman, precum si conceptul de planificare
derivat de la pretentie par ca au survenit intr-un efort
de ascensiune pentru limba romana, fiul de domni-
tor construind acest orizont lexicologic ideatic intr-o
perioada de propensiune pentru limba greaca.
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Din punctul de vedere al abordarii, in culegerea
Hieroglife cantemiriene se preiau, se consulta si se
traduc multe extrase online, cititorul fiind orientat
conform extrapolarilor. Ovidiu Pecican raspunde,
pe alocuri, la scrierile unor exegeti contemporani,
uneori statutul lui atingand si postura unui lector
convins de argumentarile exegetice mentionate.
Preponderent, compilatia observatiilor zaboveste
in zona ispititoare a influentelor alchimice. Drept
urmare, metafora egiptologica fundamenteaza
directia in care se examineaza teza eclectica. In
acest cadru, predomina influenta eterogena a inte-
resului pentru glife, hieroglife si indici simbolici,
documentatiile presupunand apetitul cunoasterii
egiptene a tandrului principe.

Argumentele salutare cu privire la multiplici-
tatea traditiei pentru fabule animaliere implica
lucrdri fictionale orientale (Kalila si Dimna), inclu-
siv arabesti (Panchatantra), dar si indici literari
bizantini. In spirit de aliniere, Ovidiu Pecican mai
adauga si congruenta literara cu operele evreiesti.
Cat despre expresivitatea animaliera prin satira si
masca, aceasta este nominalizata ca un satyricon,
iar autorul merge pana in punctul in care sugerea-
za ca elemente plastice ar denunta tehnici viitoare
ale desenului animat.

Stilul punerii in scena a politicului mascat se
inscrie, conform punctarilor exegetice, logicii
aristoteliene, silogismele si arta demonstratiei in
general alcatuind un cadru de initiere discursiv.

Seratele bunicii Aloisia

Exemplele din spatiul logicii constituie adevara-
te obiecte filosofice. In cazul Vulpii, personajul
devine,,mai mult decat un dialectician priceput”si
capabil sa clarifice logica Corbului (brancovenesc).
De asemenea, episodul Strutocamilei cu Helge
(nevastuica) asociaza personajele cu raportul poli-
tic dintre Europa si Imperiul Otoman. in general,
teritoriul rational al barocului flamboaiant cante-
mirian apartine substantei hiperrealiste ,care tinde
sa substituie opera realitatii’, ca in exemplul cetatii
Pleonexia, amintita de figura Camilopardului.

Inalta ordine de idei, valoarea poeticaisi gaseste
referinta la incursiunile istorico-hermeneutice din
Lamentatia Inorogului. Chestionand raporturile
de critica lirica a perioadelor, observatorul gaseste
in acest lamentatio un ritm interior de marca, iar
acesta duce la concluzia ca ,proiectul cantemirian
nu are egal in cultura romaneasca, si poate, nici in
cea universala” (p.193).

in incheiere, principele Cantemir, supus coli-
matorului de interogare, este revelat ca un stili-
zator intuitiv, iar nu unul sententios. Predilectia
pentru limba elina si talcuirile de suprapunere
alegorica prin care hieroglifele devin povesti cu
inteles propriu in ,friza unui templu din miezul
cetatii” - Istoria ieroglificd — pot limpezi caile, asa
cum propune Ovidiu Pecican, pentru revenirea
latinei si elinei in scolile romanesti, ca un act de
redobandire a unei ,atitudini ideatice a literaturii
romane”.
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Declan Kiberd

Doctor Honoris Causa la UBB

Doctor Honoris Causa pentru profesorul Declan Kiberd, Keough-Naughton Professor, Universitatea
Notre Dame si Institulul de Studii Irlandeze, Indiana (SUA) si Dublin (Republica Irlanda). Ceremonia
de conferire a titlului de Doctor Honoris Causa, din partea Universitatii Babes-Bolyai, a avut loc in

16 martie 2017.

[ audatio

Sanda Berce

rin forma, continut si ideatie, opera profesorului

Declan Kiberd prezinta celor interesati proble-
matica irlandeza. Domnia sa cultiva un tip de
demers in care se confrunta traditia studiului filo-
logic asezat cu abordarile post-coloniale, cu istoria
si istoria literaturii, cu teoria literara si cu sociolo-
gia lecturii, cu filosofia si istoria mentalitatilor. O
aglutinare de perspective care contureaza o noua
si fundamental incisiva viziune bazata pe corelari,
comparatii, similitudini, corespondente intre datele
aflate sub lupa istoricului literar, secondat de privi-
rea analitica a cititorului experimentat. in fapt, asa
cum ni se dezvaluie noua, cititorilor, Declan Kiberd
intr-o carte uimitoare prin continut si noutate,
Inventarea Irlandei: Literatura unei natiuni moderne
(1996). Citita retrospectiv, ni se confirma azi formu-
la vizionara a perspectivei construite atunci. Si, in
acelasi fel in care Irlanda a produs o scriitura prin
excelenta experimentala in secolul trecut, partici-
pand in acest secol, ca literatura vie, dinamica la
o istorie contemporana novatoare, acesti scriitori
despre care scrie profesorul Kiberd au fost cauza
aparitiei unei noi Irlande. Inventarea Irlandei este
si o astfel de analiza a personalitatilor si textelor
literare irlandeze, anglo-irlandeze si engleze care
au re-inventat tara, dupa secole de colonialism, si
se circumscrie unei serii de noi istorii literare ale
Irlandei moderne, cele care au inceput a fi scrise

la mijlocul anilor nouazeci si care au culminat cu
prima istorie completa de literatura irlandeza scrisa
vreodatd, publicata in martie 2006...

Trei sunt ipotezele lansate de profesorul
Kiberd, confirmate de timp, ulterior formularii lor:
prima este aceea conform careia intrarea Irlandei
in modernitate a fost marcata de aderenta la o
literatura experimentala reprezentata de scriitori
care nu au ramas insulari, izolati de geografia
culturala, ci, dimpotriva, au devenit promotori ai
marilor curente europene, ca parte integranta a
cosmopolitismului marilor metropole, ramanand
irlandezi acolo, in marile orase. Acest fapt indica
descendenta literara si legaturile scriitorilor irlan-
dezi cu cultura europeana, universala si britanica.
in al doilea rand, profesorul Kiberd respinge ideea
conform careia europenismul lui Yeats, Wilde, Shaw
i-a facut moderni si nu apartenenta la identitatea
irlandeza. De altfel, regasim intreaga demonstratie
in capitolul consacrat acestei probleme din marea
Antologie Field Day, un alt proiect national de o
mare semnificatie la care a participat si profeso-
rul, la inceputul anilor nouazeci. A treia ipoteza
este legata de importanta vitala pe care valorile
protestante din cultura anglo-irlandeza le-au avut
in dezvoltarea unei culturi si a unei literaturi mari
si, mai ales, contributia scriitoarelor femei, protes-
tante, anglo-irlandeze, in aceasta privinta. Acum
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douazeci de ani, profesorul Declan Kiberd vedea in
procesul de explorare a naturii identitatii irlandeze,
a irlandismului,continua adecvare la realitatile unei
lumi, ea insasi in schimbare”. Adecvarea la real si
realitate apare in Inventing Ireland ca perspectiva
istorico-criticd ce nu ignora contextul, dar nici
valoarea novatoare a textului literar propriu-zis:
perspectiva aceasta, initiata aici, dar continuata si
dezvoltata in multe alte lucrdri, face din profesorul
Kiberd un initiator al schimbarii de viziune asupra
stiintei literaturii. ,in lucrarile mele’, afirma domnia
sa intr-un interviu dat dupa aparitia cartii despre
Joyce, Noi si Ulise (2010), ,ma intereseaza nu numai
limba irlandeza, ci si sa compar diferitele tipuri de
modernisme europene cu cele din America Latina
si asa mai departe. [...] Pe de alta parte, rezistenta
la globalizare manifestata in randul oamenilor tineri
poate fi definitd in termeni de valoare culturala.
[...] Spre exemplu, sunt foarte constient de modul
in care renasterea limbii irlandeze ca si curent s-a
schimbat prin comparatie cu cel din tineretea mea,
cand era mai mult o optiune nationalistd, un mod
de manifestare a patriotismului. Acum, acest lucru
este parte a fenomenului counterculture in mintile
celor tineri, care vorbesc irlandeza si se considera
mai curand anti-globalisti decat nationalisti; iar lim-
ba irlandeza este o arma creatoare in acea lupta
speciald” Adoptind metoda analizei comparate si,
implicit metode comparativiste, intr-un anume mod
consonand cu programul Grupului Field Day (The
Field Day Group), infiintat in anul 1980 de Brian Friel
si Stephen Rea, profesorul Declan Kiberd inventeaza
Irlanda” si creeaza un spatiu imaginar, asemenea
celei de ,a cincea provincii” (Irflanda avand numai
patru provincii istorice), un spatiu cultural imaginar
din care ar putea irumpe un alt si nou discurs de
unitate. Aceasta este esenta cartii fabuloase, aparute
in 1996, Inventing Ireland: The Literature of the Modern
Nation. in paginile sale se aduna la un loc scriitori
de limba irlandeza, scriitori cu background catolic,
alaturi de unii protestanti, scriitori anglo-irlandezi,
alaturi de militanti pentru Renasterea irlandeza, in-
tr-un cor semnificativ al vocilor. O altd mare tema de
interes pentru lumea contemporana, pornita din-
tr-un sentiment de incertitudine si indoiala cu privi-
re la posibilitatile limbii de a exprima adevarul, este
ceaalimbii ca subiect de investigatie pus in scend prin
vointa creatoare, in naratiune si discurs si tratata
politic, nu numai estetic. De asemenea, extrapolarea
discutiei in ceea ce este una dintre incitantele teme
ale modernismului irlandez.

Este de domeniul evidentei faptul ca un scriitor
aflat intr-o stare de conflict in raport cu o limba
- fie prin ironie debordanta sau prin cdutarea cu

sarg a unor efecte comice prin folosirea limbii, prin
imitatie sau reconstruire si aglutinare a diferitelor
sisteme sintactice — poate declara razboi unei limbi
sau se poate folosi de ea cu un scop tintit, profund
marcat, incarcat de politic, care deschide un text
spre o cavalcada de lecturi politice ale textului
literar. Tn aceasta privinta, contributia profesorului
Kiberd, in toate lucrarile reprezentative ale operei
sale, este remarcabila: constatarea faptului ca un
scriitor nu declara razboi unei limbi pentru a initia
variate puneri in forma a textului prin stil si tehnici
narative. El declara razboi unei limbi atunci cand
intentiile sunt altele. Razboiul cu limba scrisa-vor-
bita se poate purta si in registru comic (cum este
cazul dramaturgiei lui Synge), precum si intr-unul
grav-dramatic sau lumesc-abulic, cum este cazul
literaturii joyceiene. In toate aceste cazuri, textele
sunt politice pentru ca ele isi propun sa demante-
leze si sa recodifice cuvintele, intelesurile si idiolec-
tele si sa atraga atentia asupra istoriilor ce vin
inspre noi din lumea materiala pe care ea, Limba,
le imagineaza, le distorsioneazd, le organizeaza
si le incadreaza in varii dimensiuni temporale.
Literatura irlandeza de ieri si de azi este profund
politica, dar acest aspect nu transcende valorii
estetice, ci se insinueaza odata cu ea. Ea mai este
politica si in sens rancierian (i.e Jacques Ranciéere),
,Nu ca exercitiu de putere, ¢ci ca mod de actiune
care decurge dintr-un anume motiv si care este
pus in practica de un anume tip de subiect”.

Ajuns la apogeul carierei universitare, recunos-
cut pentru contributia adusa la dezvoltarea stiintei
literaturii (istorie - critica si teorie literara), profeso-
rul Declan Kiberd se simte in largul sau in cele doua
limbi ale Irlandei: limba irlandeza si limba engleza.
Placerea lecturii textului este dublata de jocul de
semnificatii si abordarea transversala sustinuta de
schimbarea registrului lingvistic. Limba ca joc al
semnificatiilor si trdirea asumata ,ambifian” cu si
in cele doua limbi este nu numai o provocare, ci si
o sursa de cunoastere si iluminare a autenticitatii
spatiului cultural irlandez si anglo-irlandez.

(fragment)



Alocutiune

despre Renasterea

Irlandezd

Declan Kiberd

Th ultimele decenii ale secolului trecut, aceasta

mare universitate si-a propus ca tinta sa se
deschida spre organizarea Studiilor irlandeze in
Romania. Conducatorii si studiosii universitatii au
avut viziunea si curajul sa aleaga Irlanda - o insula
mica de la capatul Europei - drept studiu de caz
asupra lumii moderne. Fara indoiala, lupta pentru
libertate a unui popor i-a impresionat pe multi
pentru a-si asuma o astfel de provocare, dar incer-
carea unor scriitori ca William Butler Yeats si James
Joyce, care au oferit cititorilor din intreaga lume
o modalitate de a explora critic libertatea, este,
cu siguranta, un alt motiv al nivelului crescut de
interes asupra acestei chestiuni. Irlanda, cea care
a fost inventata acum o suta de ani, a fost creatia
unor conducatori politici ca James Connolly si
Hanna Sheehy Skeffington, dar si a scriitorilor,
pictorilor si muzicienilor.

Noi insine trdim intr-o epoca de tumultoase
schimbari globale, intr-un moment de potentiali-
tate. Ne este greu sa prezicem cum va arata lumea
noastrd, in citiva ani de acum inainte. Rolul acci-
dentului in istorie nu este pe deplin inteles, in
sensulin care, chiar siactoriimportanti ai trecutului
au actionat dininstinct, fara a sti exact in ce directie
se indreptau. Comemorarile noastre incearca sa
restituie momentelor trecutului deschiderea spre
sensul pe care acestea le-au avut cindva, Thainte
ca evenimente ulterioare sa-si asume semnificatia
inevitabila. Tnvatdm, acum, sa fim contemporanii
lui Joyce si Connolly: ii intelegem mult mai putin
decit ne-ar intelege ei pe noi. Suntem viitorul
acelor mari fondatori, viitor pentru care ei au facut
atat de mult; mai mult decat atat, ei sunt cea mai
buna dovada a noastra ca a fost odata un viitor
irlandez - si ca acesta ar mai putea fi. Ne ridicdam
dintr-o perioada de cumplita austeritate, somaj si
emigratie - si putem fi insufletiti de curaj reflec-
tand asupra cailor prin care generatia Renasterii
irlandeze, cea care, iesind dintr-o epoca de foame-
te si de pierdere a limbii in care s-a nascut, a fost

capabila sa puna un diagnostic conditiei sale si sa
indice o cale de urmat.

Care au fost cauzele aparitiei Renasterii ir-
landeze? Tot atat de complexe si de dificil de
enumerat ca si cauzele Primului Razboi Mondial.
Romancierului George Moore fii placea sa glu-
measca spunand ca renasterea literara a aparut
ca urmare a faptului ca sase oameni inteligenti
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slocuiau in orasul Dublin si se urau cordial unul pe
altul” Adeseori, nivele inalte de somaj asociate unui
nivel imbunatatit de educatie vor da nastere unei
generatii tinere, angajata intr-o activitate culturala.
in Irlanda, fenomenul post-soc care a urmat Marii
Foamete [Great Famine] din anii 1840 a convins
persoane ca Yeats despre nevoia de a umple golul
lasat de pierderea limbii irlandeze cu noi institutii
nationale precum Teatrul Abbey [Abbey Theatre],
in care povestile vechilor eroi ale epopeilor Irlandei
gaelice puteau fi repovestite sub forma unor piese
de teatru in limba engleza.

in timp ce foloseau cuvinte englezesti, multi
continuau sa gandeasca in limba irlandeza - si
rezultatul a fost sensul complet nou dat posibi-
litatilor combinatorii sintactice ale limbii engleze...
Intr-un anumit fel, orice renastere culturald este un
sustinut act de traducere in care un discurs este
retrasat printr-un altul. Conducatorii Renasterii
Irlandeze au inteles ca actul de a traduce Irlanda ar
fnsemna inventarea ei din nou - in intregime.

Dar oare au inteles ei incotro duceau toate
acestea? Faptul ca adunarea unui auditoriu in-
tr-un teatru national ar putea fi considerata drept
o repetitie a unei revolutii, asemdnatoare situtiei
petrecute, ulterior, in Teatrul lui Havel din Praga? Ca
gesturile eroice ale lui Cuchulain pe scena Abbey ar
rivaliza cu cele ale barbatilor si femeilor de pe stra-
zile din afara teatrului, in timpul Revoltei din 19167
Intr-adevar, Revolta de Paste a fost un moment
cheie al naratiunii de legitimare irlandeze, momen-
tul din care s-au nascut libertatea noastra ulterioara
si statul independent. Dar, supunandu-ne oricarei
experiente, chiar si retraind-o in amintire, trebuie
sa rememoram si alte exeriente pe care le-am avut
sau pe care le-am fi putut avea...

Fara indoiala, fiecare scrie si actioneaza la
cheremul propriei clipe. Nu ar trebui sa ne batem
capul pentru ca, astazi, nu mai sunt persoane de
calibrul unor Yeats sau Joyce sau Hanna Sheehy
Skeffington. Generatia lor a fost genul acela care
apare poate o data la o mie de ani in istoria unui
popor. Totul s-a intimplat ca si cum Irlanda ar fi
parcurs Renasterea si lluminismul si Modernismul
- toate ca una siin acelasi timp, intrucat evenimen-
tele se derulau repede si schimbarea culturala se
accelerase. Aceia care au facut-o erau oameni fabu-
losi, pentru care ideile nu erau interesante in ele
insele, ci pentru ca erau un fundament al actiunii.
Scriau in ziare pentru publicul larg, cat si in jurnale
destinate intelectualitatii, asumandu-si o audienta
larga, nu numai acasa, dar si in strdinatate. Adesea
erau in dezacord, dar, dincolo de orice, erau mai
incantati de modul de gandire al oponentilor,

decat de cel al suporterilor. Asa cum am mai spus,
ei au aparut din frustrarile de ordin economic si
din blocajul cultural, ca urmare a Foametei in care
au murit aproape un milion de oameni si dupa
care populatia Irlandei a scazut de la opt la patru
milioane. Dar s-au ridicat si au produs unul dintre
cel mai mari cazuri de risorgimento din lumea
moderna...

Unul dintre motivele pentru care aveau un simt
atat de viu al viitorului si o intelegere a Inconsti-
entului era acela ca nu si-au refuzat cunoasterea
completd a propriului trecut. Sistemul de educatie
colonial le refuzase accesul la povestea propriului
popor, dar ei au continuat sa o predea cititorilor
lor. Aceasta are si implicatii ironice pentru socie-
tatea irlandeza actuala, cea care, in multe dintre
scolile secundare, a izgonit studiul istoriei spre o
zona marginala. Cel mai bun mod de a transmite
tinerilor semnificatia fortei motrice a viitorului
este acela al imersarii in spiritul trecutului. De
aceea este atat de important ca Studiile irlandeze
sa nu se mai limiteze la Irlanda sau chiar la lumea
anglofona. Ceea ce faceti aici este un memento al
faptului ca liderii Renasterii irlandeze s-au consi-
derat intotdeauna drept cetdteni ai lumii, parte
intrinseca a lluminismului...

In acelasi fel, razvratitii anului 1916 i-au spulbe-
rat pe colonistii burghezi edwardieni si au preluat
controlul asupra strazilor orasului Dublin printr-o
forma noua de ocupatie cetdateneasca republicana.
Dar a fost nevoie de multe decenii pentru ca oame-
nii ,sa recupereze” pe deplin semnificatia anului
1916 si pe cea a romanului Ulise, si sa se poata
declara contemporani absoluti ai acelor momente
fondatoare.

Acea reconfigurare continua si astazi, ca proiect
global, sub numele de Studii irlandeze. Doresc sa
multumesc si sa ii salut pe cei de aici [Studiile irlan-
deze de la UBB] pentru faptul ca isi aduc atat de
mult contributia la aceasta.

Va multumesc pentru ca m-ati ascultat, va
multumesc pentru ca m-ati gazduit si va multu-
mesc pentru onoarea pe care o acordati literaturii
irlandeze, studiind-o atat de bine.

traducere din limba engleza de Sanda Berce



O catedra cu pedigree

Virgil Stanciu

utine sunt, nu numai in Cluj, ci si in lumea

larga, departamentele academice care se pot
mandri cu o consistenta istorie scrisa a devenirii
lor. Povestea, nu lipsita de suisuri si coborasuri, a
Catedrei de Engleza a Facultatii de Litere (Filologie)
a UBB a beneficiat de cateva laudabile incercari de
consemnare, datorate in majoritatea cazurilor unor
actuale sau foste cadre didactice (Mihail Bogdan,
Aurel Curtui, Aurel Trofin, Ecaterina Popa, loana
Sasu-Bolba, partial Liana Muthu). Subsemnatul am
avut onoarea sa o prezint, intr-o forma prescur-
tata, la o conferinta privind relatiile culturale ro-
mano-britanice tinuta la British Library in 1995.
Toate aceste eseuri, din pacate, au fost (sunt), prin
forta lucrurilor, lacunare. lata, insa, ca astazi gasim
in librarii (mai exact, intr-o singura librarie, excelen-
ta Librarium) o istorie profesionista, solid concepu-
ta si cercetatad, a studierii si predarii limbii engleze
si a culturilor si literaturilor aferente la marea
universitate din centrul Ardealului. Ea i se datorea-
za unui istoric tanar diligent, care nu a precupetit
niciun efort intru aflarea unor date esentiale, eluci-
darea unor sarade, reconstituirea unor portrete
de profesori sau alumni. Alexandru-Bogdan Bud
a realizat o carte-document-album care deapana
firul chiar de la inceputurile invatamantului univer-
sitar in orasul nostru, dedicand pagini ample unor
probleme mai putin cunoscute, precum predarea
englezei la Universitatea maghiara Francisc losif
pana in 1919, apoi constituirea primului lectorat
de limba engleza din Romania la Universitatea
Regele Ferdinand | si transformarea acestuia intr-o
Catedra de Limba si Literatura Engleza in perioada
premergatoare celui de-al Doilea Razboi Mondial,
refugiul acestei Catedre si al Universitatii la Sibiu,
refacerea Catedrei la Cluj dupa perioada ,comu-
nismului de razboi”, destinul departamentelor de
engleza dupa unificarea celor doua universitati
(1959), desfasurarea studiilor de engleza in ultime-
le decenii ale comunismului si in perioada de tran-
zitie la capitalismul original romanesc. intreaga
monografie demonstreaza valabilitatea asertiunii
autorului din,, Introducere”, ca aceasta Catedra ,s-a
situat, intotdeauna, pe pozitii de complemen-
taritate in raport cu dezvoltarea invatamantului
romanesc, asumandu-si o atitudine pro-activa in

variile imprejurari in care timpul si timpurile au
adus-o".

Odata cu infiintarea Universitatii Regele Fer-
dinand | (1919), studiul limbii engleze in Cluj si in
Transilvania a fost asezat pe baze organizatorice
ferme, cand s-a infiintat lectoratul condus de Petre
Grimm, ununiversitardintre ceidelegendaaiClujului,
fluent in mai multe limbi occidentale. in perioa-
da interbelica, Grimm a fost un adevarat raspandi-
tor al limbii si literaturii engleze pentru un public
quasi-ignorant in domeniu, facand insa si serviciul
invers, adica traducand poezie romaneasca in limba
britanicilor, de pilda, pe Eminescu. Comparatist, el a
publicat si un studiu intitulat,,Traduceri si imitatiuni
romanesti dupa literatura engleza” (in Dacoromania,
1924). Dupa cedarea Ardealului de Nord, se stie,
Universitatea clujeand s-a mutat la Sibiu, unde profe-
sorul Grimm si-a gasit sfarsitul in 1944. Cercetatorul
fi asigura un spatiu generos lui Petre Grimm, el fiind,
in fond, ctitorul studiilor engleze la Universitatea
din Cluj. Imprejurarile ciudate ale mortii sale sunt de
asemenea relatate de Al.-B. Bud, desi povestea este
apocrifa. De altfel, volumul este pigmentat, din cand
in cand, cu cate un strop de senzationalism (vezi si
povestea lui Dumitru Ciocoi-Pop), sau de umor.

Dupa intoarcerea Universitatii la Cluj, Mihail
Bogdan devine seful Catedrei, iar in 1956 se infiin-
teaza sectia engleza — romana/maghiara/germana
cu diploma de licenta. In 1959 se produce unifica-
rea universitatii de limba romana cu cea de limba
maghiara (nascandu-se UBB!). Un merit cert al
monografiei este enumerarea comentatd a profe-
sorilor proveniti de la ,Bolyai’, printre care figuri
fascinante ca Heim Leonid, Margareta Quittner sau
Sinka Zoltan. Cartea subliniaza si faptul ca UBB-ul
a dat nu numai profesori de engleza pentru licee,
Ci si tinere cadre universitare pentru catedrele
din toata tara (chiar si din Bucuresti, dar mai mult
pentru lasi, Timisoara, ulterior Sibiu, Oradea, Baia
Mare etc.). Sub conducerea profesorului Mihail
Bogdan, catedra de Engleza clujeana a crescut
cantitativ si calitativ, devenind al doilea astfel de
centru dupa Bucuresti. Domnia Sa a produs si
un numar important de doctori, care au lucrat in
toate departamentele de engleza din tara sau si-au
facut un renume in strdinatate. Prin performanta

STEAUA 5/2017

17



STEAUA 5/2017

18

academica si iubirea de profesiune, Mike Bogdan
se inseriaza armonios in generatia marilor anglisti
postbelici, alaturi de Ana Cartianu, Leon Levifchi,
Dan Dutescu sau Andrei Bantas.

Nelipsit de semnificatie este si faptul ca, in dece-
niile opt si noua ale secolului trecut, Catedra de
Engleza, cu studentii ei cu tot si cu cei care gravitau
in jurul ei, a fost un fel de oaza de normalitate in
cenusiul ceausist: lectori Fulbright, plecari (chiar
daca putine si cam chinuite) in Occident, carti si
reviste englezesti, Rosebud Parties, Festivaluri
Shakespeare etc.

Materialul din care Al-B. Bud si-a construit
cartea provine din mai multe surse: arhivele
Universitatii si ale Facultatii, interviuri cu actuali
sau fosti membri ai Catedrei, articole pe acest
subiect publicate in cursul anilor; ma gandesc, desi
cu intarziere, ca ar fi fost utila si consultarea unei
colectii a revistei Studia.

Desi solid documentata si scrisa captivant, cu
multa atentie acordata detaliilor, studiul are unele

scapari minore. Nu intelegem de ce in lista profe-
sorilor listarea s-a facut, e drept, pe perioade, dar
in ordinea alfabetica a... prenumelor. Din context
reiese ca profesorul Sever Trifu a primit dreptul de
a conduce doctorate; or, el a facut o cerere in acest
sens, dar i-a fost refuzata. Din lista tinerilor veniti
la Catedra dupa 1990 lipseste Cristina Tataru, o
eminenta lingvista si autoare de excelente tradu-
ceri de poezie romaneasca in limba engleza.

Dar volumul - bogat ilustrat — al istoricului
Alexandru-Bogdan Bud face un nemasurat servi-
ciu disciplinei noastre, in spiritul ideii formulate
de autor in paragraful final, anume ca, pentru
continuatorii traditiei, ,viitorul este plin de incer-
titudini, insa e important ca trecutul sa fie pus la
loc de cinste”” in acest spirit, studiul sau inzestreaza
Catedra cu un adevarat pedigree.

Alexandru-Bogdan Bud, Istorie si continuitate:
Studiile engleze la Cluj, Cluj-Napoca,
Editura Scoala Ardeleana, Editura Mega, 2017

Bestie



Franz Wright (1953-2015)
este fiul poetului James
Wright (1927-1980), aces-
tia reprezentand singurul
cuplu tata-fiu castigator al
PremiuluiPulitzerpentrupo-
ezie. Beneficiar a numeroa-
se burse de creatie si profe-
sor la diferite universitati,
Wright jr. a fost si angajatul
unei clinici psihiatrice. Poezia sa are ca punct de
plecare o stare de angoasa existentiala, care este
depasita prin abordarea si sublimarea temelor
singuratatii, a bolii sau a spiritualitatii, pentru a
ajunge, in punctul sau de apogeu, intr-o zona de
transcendenta religioasa aproape extatica.

SINGURUL ANIMAL

Singurul animal care se sinucide

a iesit la o plimbare in parc,

s-a toldnit pe o bancd tare

de pe prima steaq,

a cdldtorit pénd la marginea spatiului
intr-un fotoliu,

n timp ce echipajul vorbea

in liniste si s-a intors

pe neasteptate

in camera goald.

Singurul animal care plénge
care 1si dd jos hainele

si se priveste in oglindd,
unicul animal

care isi spald propriii dinti —

Undeva

singurul animal care fumeazd o tigard,
care se culcad si zboard inapoi in timp,
care se ridicda si merge sd ia o carte

in care cautd un cuvant

a auzit telefonul sunénd

n intunecimea de la parter si a decis
sd nu mai rdspunda.

lar eu inteleg

prea bine: de cdte ori

nu am luat decizia sG md opresc
de acum inainte

autoportret in oglinda convexa (16)

asteptdnd momentul mortii mele
(spatiul pe care I-am ocupat aici

md Imprejmuieste infricosdtor ca apa)

si am spus cd nu ma mai intorc niciodatd
si totusi

in dimineata asta

m-am ridicat incd o datd

’n aceastd lume, Tn arca

din gradind si mormadntul
neocupat de ceea ce

nu imi pot imagina,

intre eternitdti gemene,

un fel de aripi,

la o distantd mai mult sau mai putin
egald fatd de ambele,
ezitdnd in fantezia numitd
constiintd, unde

Tu mi-ai ddruit

n secret un lucru

pe care sd-I percep,
ciuddtenia albastrd, instelatd
siTnaltd de a fi

cumva aici.

Ne-aiddruitin secret fiecdruia cdte ceva de perceput.

Acum lipsit de bland, cinstit, copilul Meu
izgonit si
experimental

Ai spus, desi chiar inima ta te condamna

Eu nu te condamn.

O INIMA

E o dupd-amiaza tdrzie si tocmai m-am intors din
varianta mai lungd a plimbdrii mele despre care
nu stie

nimeni. Pentru prima datd in aproape o lund si
totul s-a schimbat. Este sfdrsitul lui martie, am
supravietuit

incd o datd. In dimineata asta o femeie tandrd

a descris cum e sd tragi cocaind tindnd un bebelus
in brate. Lumina si apa si norii, uimitor de
schimbdtori

si de véntosi, au fost, in anumite momente,

Tu.
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E o singurd inimd in corpul meu, ai mild
de mine.

Frunzele maronii au ingropat toatd iarna picioarele
fiintelor moarte

alergdnd peste iarba uscatd care incepe acum sd
se inverzeascd, ici si colo

primele violete lipsite de miros s-au reintors,
prima stea observatd pe

neasteptate in timp ce stai privind fix in apa
neagrd.

Iti multumesc cd md lasi sd trdiesc putin ca unul
dintre cei

sdndtosi; Iti multumesc cd mé lasi sd aflu cum e
sd trdiesti

astfel. fti multumesc cd mé lasi sd privesc cerul
tau infricosdtor

de albastru fard teamd si teribila ta lume fdard
teroare, si a ta psihoticad, lipsitd de dragoste si
pierdutad
fara de sperantd

cu dragostea asta

DUDLEY WRIGHT

Aprinzdnd o luménare pentru tatdl meu
eu sunt de asemenea tatdl meu
aprinzédnd o lumdénare

pentru al sau
in trecut, unde el este

de asemenea tatdl sdu

aprinzédnd una pentru mine

Traducere si prezentare de Alex Vasies

Insectar



Norman Manea: reintoarcerea
din exil prin World Literature

Mihaela Vancea

mergenta noilor teorii literare asaza pe un

nou fagas cercetarea in domeniul analizelor
literare. Conceptul de World Literature devine un
element de referinta in discursurile teoretice, astfel
incat teoreticieni precum Franco Moretti, David
Damrosch, Matthew L. Jockers, Pascale Casanova si
altii propun o pertinenta schimbare de perspectiva
in materie de analiza literara. Mai exact, in raportul
canon national — canon international, cel de al
doilea primeaza, iar miza principala devine aceea
de a discuta textul in raport cu acel ceva mai mare
al textului, care recomanda creatia literara pentru
canonul transnational.

In aceastd ordine de idei, vom plasa o lupa
asupra scriitorului roman Norman Manea, care
trdieste in prezent in Statele Unite. Ne asumam
cliseica formulare de ,,cel mai tradus autor roman’,
marginalizat in plan national (anii 1990-2000), dar
promovat de critica internationala. in lipsa acce-
sului la variantele traduse in circa 20 de limbi ale
romanelor lui Manea, vom lucra, pe de o parte, si
cu acel instrumentar ,,second hand criticism’, criti-
ca de mana a doua, metoda pe care Franco Moretti
o anunta ca fiind esentialda in demersul credrii si
intelegerii World Literature. Norman Manea este
un scriitor format in spiritul World Literature inain-
te ca teoriile asupra conceptului sa se dezvolte.

Traumele contextului politic, experienta dublu-
lui exil, deopotriva launtric si geografic, influentea-
za enorm raportarea la realitate, astfel incat Manea
e un scriitor care fuge in permanenta de cenzura.
El se retrage din spatiul autohton pentru a nu se
pierde, pentru a-si pastra nepatata intentionalita-
tea creatoare.

Investitia in Republica Mondiala a Literelor

roblema de constituire a esteticululuilaNorman
Manea tine de tensiunea dintre ceea ce aimpul-
sionat plecarea lui si dinamica scriiturii sale. Autorul
provine dintr-o familie de evrei bucovinieni care
supravietuieste deportarii in Transnistria in timpul

celui de-al Doilea Razboi Mondial. Deportarea la
varsta frageda de 5 ani, la ordinul generalului lon
Antonescu in 1941, marcheaza primul episod al
biografiei sale. Aceasta experienta va fi dublata
de exilul din 1986, cand se muta in Germania, iar
doi ani mai tarziu in Statele Unite ale Americii, in
calitate de bursier Fulbright, la recomandarea lui
Virgil Nemoianu.

Cartile lui sunt scrise tocmai in baza acestei
rupturi continue si dureroase, iar poate cel mai
savuros exemplu in acest sens este Intoarcerea
huliganului. Scoala de la Frankfurt, din care face
parte si Theodor W. Adorno, nu a fost arhetipul
experimentului comunist, tocmai de aceea este
considerat a fi un grup filosofic destul de serios,
care pune bazele conceptului de societate deschi-
sda. Adorno sugereaza ca arta are capacitatea de a
exprima ceea ce ideologia ascunde. Nu neutralize-
aza caracterul declansator al socialului, acceptand
influenta lui asupra esteticului. El evidentiaza
relatia paradoxala dintre arta si societate care ar
trebui vazuta din prisma ,identitatii estetice” -
fiind legata de lumea reala, arta contine principiul
auto-conservarii lumii. Arta in toate aspectele sale
are conditie dubla: e simultan entitate indepen-
denta si fapt social (v. Adorno, Teoria esteticd, 2005).
Spre aceasta societate deschisa se fundamenteaza,
paradoxal, exilul lui Manea. Discutam despre un
autor care a refuzat manipularea regimului totali-
tar, motiv pentru care receptarea lui, in special in
perioada anilor '90, ,,corespunde unui «maniheism
posttraumatic»’, remarca Claudiu Turcus, imprum-
utand sintagma lui Paul Cernat. Norman Manea
era, in primul rand, un scriitor incomod care nu se
ferea sa discute despre implicatiile legionare ale
intelectualilor din perioada interbelicd. Tn ciuda
exilului, el continua sa scrie in romaneste cu toate
ca traseul sau implica o sedere in urma careia ar
fi putut cu usurinta sa-si schimbe limba de scriere.

Preferinta pentru limba materna este aplau-
data de critica internationala si amintita in mai
multe randuri. De altfel, autorul insusi sustine in
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numeroase interviuri ca ,limba este pentru scriitor
patria. Adica, in limba te desfasori, ai contactul cu
exteriorul, ai contactul cu tine insuti, ai contac-
tul cu literatura celorlalti” (TVR, 2016). De altfel,
Intoarcerea huliganului surprinde o rupturad de
colectivitatea fata de care actioneaza opresiv —
»,Norman Manea nu respinge ideea de apartenen-
ta, ci absolutizarea ei, caci pentru autorul Plicului
negru identitatea nu desemneaza o conditie impla-
cabilla, ci o acumulare” (Turcus, Estetica lui Norman
Manea, 2012, p. 140). Interesante din acest punct
de vedere sunt tacerile lui Manea care genereaza
conflictul cartii intoarcerea huliganului. Exista, in
mod special in acest roman, o tacere legata de
episodul deportarii, subiectul tabu al casei care
ilustreaza, in fapt, conflictul permanent dintre
nostalgie si resentiment.

Norman Manea ofera capitalului literar al
Republicii Mondiale a Literelor o investitie impre-
sionantd, dovada fiind cele 36 de premii internati-
onale si nationale, precum si volumele traduse in
peste 20 de tdri. Cartile sale realizeaza un circuit
interesant de urmarit prin lume cu atat mai mult
cu cat el este respins de critica literara romaneasca,
in speta de Nicolae Manolescu, Alex. Stefanescu
sau Marian Popa. Totusi, are parte de o receptare
pozitiva si in sfera criticii romane dinspre Mircea
lorgulescu, Liviu Petrescu, Valeriu Cristea, Paul
Georgescu, Lucian Raicu, Ov. S. Crohmalniceanu,
dupa cum noteaza Mihai lovanel (lovanel, Norman
Manea 75: o retrospectivad, 2011).

Traducerile ii aduc relevanta internationala
acestui scriitor. Notabila in acest sens este remar-
ca lui David Damrosch, profesor al Universitatii
Harvard si director al Institute for World Literature
(IWL): ,, Toate lucrarile literare care circula dincolo
de cultura lor de origine, fie prin traducere, fie in
limba originala [...] O lucrare are o viata reala in
literatura lumii oricand sau oriunde este prezent
activa in cadrul unui sistem literar, altul decat
cel al culturii sale de origine” (Damrosch, What is
World Literature?, 2003, p. 4, trad. mea). Damrosch
evidentiaza aici importanta traducerilor in aria
World Literature, caci acestea nu mai presupun
doar succesul textului si, implicit, al autorului, ci
devin un intermediar al literaturilor lumii. Aceste
teorii implica, prin urmare, un vizibil efort de
restaurare a statutului umanioarelor. E vorba de un
exercitiu la scara larga care presupune, in viziunea
lui Franco Moretti, metoda distant reading-ului.
Moretti propune intotdeauna solutii concrete
precum centrarea pe unitati. Distant reading exista
pentru ca avem deja o cultura a close reading-ului.
Din perspectiva transnationald, insa, literatura

trebuie inteleasa ca o serie de date, cu riscul de a
asezain plan secund insusi obiectul literar:,,Distant
reading: unde distanta, repet, este o conditie a
cunoasterii: iti permite sa te concentrezi asupra
unitatilor care sunt mult mai mici sau mult mai mari
decat textul: dispozitive, teme, tropi — sau genuri
si sisteme. Si daca intre cele foarte mici si foarte
mari textul in sine dispare, ei bine, acesta este unul
dintre acele cazuri in care se poate spune in mod
justificat ca mai putin este mai mult. Dacd vrem
sa intelegem sistemul in totalitatea sa, trebuie sa
acceptam ca ceva se pierde” (Moretti, Conjectures
on World Literature, 2000, p. 57, trad. mea).

Dinamica actului traductiv

rin traducere, autorul devine accesibil. Norman

Manea se transforma intr-un trend si este apre-
ciat la scara largd, in principiu, pentru aceleasi
trasaturi care par a fi general valabile in economia
literara a World Literature. De exemplu, tema iden-
titatii exilatului alaturi de memoriile ca gen preferat
in abordarea acestei teme pot fi transpuse in siste-
mul WL drept macrodate (macrodata) in viziunea
lui Jockers. La o prima vedere, punctul comun al
teoreticienilor World Literature este cel al unei
perspective economice fata de capitalul literar:
~Abordarea macroanalitica ne ajuta nu doar pentru
a vedea si a intelege operatiunile unei «economii
literare» mai ample, dar, la scara larga, pentru a
vedea si aintelege mai bine nivelul la care literatura
si autorii individuali care produc literatura respecti-
va raspund sau reactioneaza impotriva curentelor
literare si culturale” (Jockers, Macroanalysis. Digital
Methods & Literary History, 2013, p.28, trad. mea).
Asadar, nu exista pereti izolatori intre literaturile
lumii, ele interfereaza, sunt o materie in continua
miscare prin insasi scriitorii, criticii, traducatorii
care migreaza si cunosc alte culturi, imprumuta
ceva de la ele si ofera ceva in schimb. Exista o lite-
ratura sursa si una tinta, iar ei sustin schimbarea
viziunii asupra fenomenului literar, nu doar impor-
tarea unor termeni de economie sau extindere a
corpusului de texte din punct de vedere geografic.
Aceasta schimbare de perspectiva vine ca reactie
la persistenta unui puternic spirit nationalist carac-
teristic tuturor culturilor: ,,Cu toate ca nu ne dam
seama intotdeauna, constientul nostru literar este
in mare parte unul national. Instrumentele noastre
de analiza si evaluare sunt nationale. intr-adevar,
studiul literaturii de aproape oriunde in lume
este organizat de-a lungul unor linii nationale”
(Casanova, The World Republic of Letters, 2004, p. 4,
trad. mea).



Concluzii

Canonul literar este intr-o continua transforma-
re, traditiile se modifica activ. Istoriile literare nu se
mai rezuma la analiza autorilor, a curentelor litera-
re sau a evolutiei formelor, ci interpreteaza modul
in care literatura a fost definita si perceputa in
diverse momente ale receptarii istorice care au in
vedere critica criticii, analiza discursului ideologic,
impactul politic si social. Norman Manea defineste
si nuanteaza profilul exilatului cu atat mai mult cu
cat dupa exil, remarca Stefan Borbély, el scrie o
literatura si mai problematizanta, mai angoasanta.
Isi pastreaza, deci, statutul de scriitor care inco-
modeaza si abordeaza tema deportarii evreilor in
Transnistria, scrie inclusiv despre raporturile istori-
ce ale romanilor cu evreii.

De altfel, legdtura cu dictatura, atat de prezenta
in scrierile sale, a fost o sursa de inspiratie pentru
loana Gruia, care lucreaza in prezent la un proiect
de cercetare despre tema cicatricilor trecutului in
literatura contemporand, iar Norman Manea este
in centrul acestui studiu. Ea realizeaza conexiuni
ale acestui autor cu literatura hispanica, in speta
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cu lucrari ale argentinienilor Ernesto Sabato si
Jorge Luis Borges: ,,Un trecut legat de dictatura si
cenzura creeaza similitudini, iar aceste lucruri pot
fi vazute si regasite in literatura” (Gruia, Romanians
in Spain portraits, 2014, trad. mea). Circuitul cartilor
lui Manea se leagad, asadar, in serie, daca e sa ne
asumam un limbaj matematic, cu alte literaturi.
De pilda, legatura cu Ernesto Sabato nu este deloc
intdmplatoare, autorul roman adresandu-i acestu-
ia din urma o scrisoare deschisa, publicata in 1984
in revista Vatra, numarul din 20 martie, scrisoare
la care primeste un raspuns entuziast de la insusi
destinatarul acesteia: ,«Cartea» ta mi s-a parut
magnifica’, i raspunde Sabato.

Norman Manea are, asadar, coerenta inter-
nationala si determina astfel crearea unor avatare
care corespun acestui spirit universal al Republicii
Literelor. Adevarul este ca Manea este un autor cu
instinctul globalizarii literare. Clar, problema iden-
titatii este relativizata din moment ce receptarea
sa e universal valabila, identitatea fractionara a
exilatului corespunde unui exil generic, o durere
comuna a expatrierii.

Seara pdcatului originar

acryl pe panza
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In memoriam

Lidia Bote

text de Florina llis

Pe doamna Lidia Bote nu am avut-o profesoara la Facultatea de Litere.
Se pensionase inainte ca eu sa-mi incep studiile universitare. I-am citit
insa cartea despre Simbolismul romédnesc (Editura pentru literatura, 1966)
cu creionul in mana, dupa cum o facusem si cu cartile lui Adrian Marino.
Nici pe Adrian Marino nu avusesem posibilitatea sa-l intalnesc altfel decat
marea majoritate a studentilor de la Litere, adica prin intermediul carti-
lor. Cu surprindere citisem intr-una din cartile lui Adrian Marino (Carnete
europene) ca locuieste pe o anumita strada din Cluj (str. Racoczi). Mi se
parea cel putin bizar ca un autor sa-si dea adresa si numarul de telefon
intr-o carte. Cand am inceput colaborarea cu Adrian Marino, prin anul
1998, la intdia mea vizita pe care i-am facut-o la adresa pe care o cunos-
team deja, am aflat cu surprindere cad la aceeasi adresa locuieste si Lidia
Bote. Abia atunci am descoperit ca autoarea Simbolismului romdnesc era
sotia criticului. Dupa primele intalniri cu Adrian Marino am inceput sa
aflu o multime de lucruri despre viata si activitatea sa (era firesc, deoarece
ma desemnase sa ma ocup de Bio-bibliografia sa) si, pe masura ce trecea
timpul, am inceput sa ne cunoastem destul de bine. Discutiile cu Adrian
Marino despre memoriile la care a lucrat in ultimii ani m-au ajutat sa-mi
formez o imagine, cred eu, destul de precisa despre personalitatea sa.
In schimb, desi am intrat cel putin o datd pe saptdmana in casa familiei
Marino, doamna Lidia Bote a ramas pentru mine un mister. Abia la dispa-
ritia sa recenta am realizat ca stiam, in fond, foarte putine lucruri despre
omul care a fost. Vorbea putin despre ea insasi. lar eu, din discretie, nu o
intrebam niciodata nimic. Acceptam cu recunostinta tot ceea ce dorea
sa-mi spund pe scurtul drum de la usa de la intrare pana la biroul lui
Adrian Marino. La plecare, ma retinea, uneori, minute in sir, povestindu-mi
despre plimbarile ei la padurea Hoia, despre rosiile din gradina, despre
cainii din curte, despre copiii vecinilor pe care-i ajuta la lectii, despre
aventurile la farmacie, despre farsele pe care i le juca computerul cu care
invata sa se imprieteneascd, despre marea bunatate a lui Dumnezeu. Nu
era defel o persoana misterioasa sau inchisa. Dimpotriva! Si, atunci, ma
intreb, de ce mai persista oare in gandul meu ideea de mister chiar si
acum cand, la scurt timp dupa plecarea ei dintre noi, o evoc? Mai ales ca
am cunoscut-o ca pe una dintre cele mai prietenoase fiinte, foarte comu-
nicativa si deschisa. Amabila si extrem de calda. Desavarsita in compor-
tament. Sclipindu-i mereu in ochi niste luminite vii, jucause. Era plina de
caldura si vitalitate. Fermecatoare si atenta chiar daca parea uneori usor
distrata. Credincioasa si iubitoare de oameni. Dar, dintre toate calitatile
pe care m-am straduit sa le evoc aici, nimic nu ma fascina mai mult decat
zambetul ei. Un zambet plin, care-i lumina intregul chip. Un zambet care
va ramane intiparit pentru totdeauna in mine. Fiindca, ori de cate ori ma
gandesc la zambetul Lidiei, imi vine si mie sa zambesc...

Lidia Bote s-a nascut in 16 octombrie 1924 in satul Feldru, judetul
Bistrita-Nasaud. Si-a facut liceul la Cluj, dar, dupa Dictatul de la Viena,
a fost obligata sa-si intrerupa studiile, refugiindu-se cu familia in Tara.



Aforisme
de lonut Caragea

Dupa razboi, a revenit la Cluj, inscriindu-se la Facultatea de Litere si
Filosofie din Cluj, pe care a absolvit-o in 1949. A fost cativa ani profesoa-
ra de liceu (a predat limba romana la un liceu maghiar din oras), dupa
care si-a inceput cariera la Facultatea de Litere, la catedra de limba si lite-
ratura franceza. Si-a sustinut teza de doctorat in 1972, cu o tema despre
Estetica lui Montaigne. A tradus din Alain Robbe-Grillet (1967) sau, mai
tarziu (1993), din Jacques Lusseyran. Cea mai apreciata si erudita lucrare
a sa va ramane, insa, Simbolismul romanesc, publicata in 1966. Volumul
Antologia poeziei simboliste romanesti (1968) completeaza imaginea
despre miscarea simbolista romaneasca. Fisele de dictionar, asociate
fiecarui autor, constituie si azi, in ciuda revizuirilor, un valoros document
de istorie si critica literara. Dupa retragerea din activitatea didactica,
si-a dedicat intreaga putere si forta creatoare lui Adrian Marino, pe care
[-a sprijinit cu discretie, dar cu rafinament si inteligenta, in tot ceea ce
acesta a realizat.

*

Visul celor mai multi oameni este sa aiba tot si sa nu faca nimic. Nici Dumnezeu nu si-a permis un asemenea

lux.

Numai moartea bea lacrimi statute.

Limba singuratatii este cea mai familiara limba pentru sine si cea mai strdina pentru ceilalti. Cand un poet
traduce perfect aceasta limba, el devine unul cu ceilalti.

Incepi sa mori atunci cand n-ai mangaieri decat pentru propria umbra.

Fructele din pomul cunoasterii mai au si viermi. De aceea este mai bine sa fii prudent decat sa fii lacom.

Cand eram mic voiam sa ma fac Dumnezeu, dar nu banuiam cat de greu este sa ramai Om atunci cand

esti singur.

Poetul — pasarea oarba cu ciocul incovoiat spre propria inima.

Fericirea nu este nici alba, nici neagra. Este multicolora, asemenea curcubeului, si dureaza la fel de putin.

Sangele - singurul sarpe intelept, caruia i place caldura sufleteasca.

Lumanarea imi ramane cel mai fidel dintre cititori.
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Lecturi
in Atelier

aca invitatii primelor trei editii ale

,Lecturilor in Atelier” fusesera cativa
din reprezentatii principali ai douamiis-
mului poetic romanesc (Dan Sociu, Dan
Coman, Stefan Manasia), seria evenimen-
telor a continuat cu figura prozatorului
Adrian G. Romila (in ziua de 28 ianuarie
2017). Scriitorul a debutat in 2009 cu volu-
mul Imaginea Raiului in cultura populard.
Eseu de antropologie. In anii urmatori
a publicat o serie de eseuri literare, un
roman, o carte de proza scurta. A revenit
in 2015 la eseu - Pirati si corabii. Incursiune
intr-un posibil imaginar al marii -, iar in
2016 la proza — Mici schimbari in viatd.
Dincolo de lectura publicd, intalnirea a
marcat lansarea celui mai nou volum al
prozatorului nemtean. Am discutat, intre
altele, despre importanta postmodernis-
mului in cadrul romanului contemporan
romanesc, dar si despre atentia publicistica
pe care pare sa o primeasca in ultimul timp
proza scurtd. O discutie aparte a prilejuit-o
conceptul de istoriografie metafictionald”
si aplicabilitatea acestuia pe terenul litera-
turii autohtone. Am incercat sa arat cum
un asemenea proiect livresc s-ar putea
impleti cu biografia autorului invitat. Nu in
ultimul rand, am subliniat modalitatile prin
care Adrian G. Romila a reusit sa imbine
cu succes doua filiere intelectuale: o buna
cunoastere a teoriilor imaginarului (pe linia
Gaston Bachelard - Gilbert Durand - Jean-
Jacques Wunenburger) si o ingenioasa
utilizare a limbajului psihanalitic (pe direc-
tia Sigmund Freud - C.G. Jung - Jacques
Lacan). Seara s-a incheiat, bineinteles, cu o
sesiune de autografe.

Alex Ciorogar

Adrian G. Romila

CHESTIUNE INTIMA, CHESTIUNE DE FAMILIE

N-ar fi putut spune cd vazuse multi morti, in viata, dar tatal
lui chiar i se parea cel mai frumos mort din cati au existat.
Daca ar fi fost destul de matur cat sa cantareasca detaliile, ar
fi observat ca ele prelungeau sub o estetica fragild dragos-
tea fatd de pdrintele mort asa de subit. Cosmetizarea celor
de la morga estompase efectele infarctului si usoara patina
a timpului de pe chipul barbatului de 49 de ani. Paloarea
discret violacee si ridurile din jurul ochilor se ascundeau,
acum, sub un strat de fard care-i dadea aerul unui actor
american old times: ochiiinchisi cala un somn de varsd, linistit,
parul grizonat, des, pieptdnat pe spate, obrajii proaspat rasi,
buzele albicioase perfect inchise, destinse, gatul intins, fara
gusd, trupul suplu, ascuns sub costumul negru, cu cravata si
camasa albastra, pantofii negri, cu boturile lucioase, iesind
de sub perdeaua transparentd care acoperea cosciugul. 1l
iubea parca mai tare ca atunci cand era viu, iar durerea ca l-a
pierdut, cata o fi fost constientd, era acoperita de aceasta
dragoste uriasa fatd de cel care-i fusese cel mai bun prieten.
El nici macar nu pdrea mort, dimpotriva, ramasese cel mai
frumos, mai calm si mai bun tata din lume. S-ar fi ridicat,
oricand, de acolo, din cutia lungd, de lemn lacuit, I-ar fi salu-
tat, i-ar fi spus ,,ce faci, bai Ducule, dragul tatii, ia zi!”, s-ar fi
dat jos de pe masad, imprastiind florile, si-ar fi scuturat costu-
mul, ar fi ras de farsa asta cu inmormantarea si l-ar fi luat
de mana, ,,Bai Ducule, da' ce miroase aici a flori!”’, ,,Hai sa
te duc sa-ti iau o Inghetatd, pustiulache, si dupad aia vedem,
poate ne oprim in parc! Trecem pe-acasa, sa luam rolele si
sa-i lasam ma-tii loc Tn bucatarie, ¢a s-o fi saturat de noi!”. Va
dura ceva pana sa se adapteze disparitiei lui definitive, daca
s-0 intampla asta, candva.

imbrobodita cu o basma neagrs, slabd, cu chipul supt
de suferintd, mama se tot invartea in jurul sicriului, aranja
florile depuse de vizitatori direct peste mainile incrucisate
si la picioare, strangea bancnotele de pe icoand, i manga-
ia fruntea, i potrivea parul, fitncerca raceala degetelor sia



fruntii. Mai schimba cate o vorba cu rudele stranse in jurul mesei cu fursecuri
si pahare de vin, ordona din cand in cand coroanele adunate una peste alta,
aprindea periodic lumanari noi, dupa ce le arunca pe cele arse, dadea uneori
cate o indicatie, in timp ce-si stergea lacrimile. Cand ajungea in dreptul lui, 1l
mangaia, il strangea la piept, plangea retinut, isi sufla nasul si repeta mereu
y»ydragu' mamii, dragu' mamii, a ramas el singurel, fara taticu' lui!”. Miscarea
tuturor celor prezenti, imbracati, fara exceptie, in negru, ii parea coregrafia
uneia dintre piesele pe care le aducea doamna, la gradinita, cand ii ruga sa
ceara bani de bilet de la parinti. Mirosul din capela era mai degraba straniu
decat specific mortii (nu c-ar fi stiut cum mirosea moartea), un amestec
de flori trecute, naftaling, parfum de femei, lumanari topite si ceva chimic,
imprecizabil. Ar fi vrut si el sa puna mana pe corpul defunctului, sa-| mangiie,
sa-i vorbeasca, sa-i ceard un semn, dar mama nu-l lasa, ca si cum mortul ar fi
fost numai al ei si numai ea ar fi avut voie sa se bucure de frumusetea lui. 1l alinta,
ii vorbea, si toata lumea putea sa constate cat de mult s-au iubit sotii astia si ce
catastrofa survenise, cu un infarct neasteptat, in plina viata.

Matusa Irina intra in capela si-i facu semn mamei sa se apropie. Ducu auzi discutia
soptitd pe sub baticele negre, fard sa inteleaga mare lucru. Cele doua susoteau aprins
si gesticulau: ,,Cand vine pdrintele?”, ,,Acusi, a zis ca ajunge la si jumate.”, ,,De-ar veni
odata, saincepem!”, ,,Vine el, ce-i graba asta?”, ,,Stii cine-i afara?”, ,,Nu, cine-i?”, ,,Bela,
imagineaza-ti, a venit aici Bela! Cum si-a permis curva asta sa vind aici? C-o iau de par
acuma si matur curtea bisericii cu ea!”, ,,Vai, serios? A venit femeia asta aici?”, ,,Du-te si
vezi-o, std toatd spasita langa oameni si-si face curaj sd intre!”, ,,Pdi si ce sa-i fac eu?”,
,»5-0 trimiti acasa, dracului, sa n-o mai vada lumea pe-aici!”, ,,Stii ce? Las-o, las-o sa intre,
las-o, ca...”, ,,Esti nebuna? Tu zici asta, tu, nevasta lui, nevasta mortului?”’, ,,Acuma ce
mai conteazg, Irina, ce mai conteaza? Vrea sa- vada si ea pentru ultima oara! Oricum,
gata, a murit, s-au dus toate!”, ,,Treaba ta, eu nu md bag, da' nu stiu daca... Sunt si
colegii de la firmg, aici, si toti stiu...”, ,Las-0, raspund eu, las-0!”, ,,Daca intra curva
asta aici, futu-i gura mamii ei, eu am iesit, sa stii! lo-s sor'sa, nevasta esti tu, mie poate
sd nu-mi pese!”, ,,Nu sta mult, il vede, si gata!”, ,,Bine, treaba ta! Ce-o sd zica oamenii
astia? Ce-o0 sd zica? E o obraznicie, Maria, sa stii, e o nesimtitd, o obraznica tarfa asta!”,
,»Ei, ce-o sa zicad?”, ,,Mdcar scoate-l pe Ducu, sd nu...” Matusa iesi nervoasa, mama fi
convocd pe cei prezenti si le sopti ceva. Toti, fara exceptie, dupd aceea, isi indreptara
privirea spre usd, curiosi.

Ducu vazuintrandin capela o femeie subtiricd, extraordinar de frumoasa, o frumuse-
te evidents, ca a tatdlui sdu, parca s-ar fi potrivit amandoud frumusetile sa straluceasca
exact aici, lafnmormantare. iInmormantarea ca adunare de oameni frumosi, morti si vii.
Era imbracatd adecvat, cu o rochie de doliu simpld, cu maneci lungi, dar nu purta batic
sau vreo alta broboada, doar isi prinsese cu o cordica neagra pdrul lung, bogat, intr-o
coada intoarsa de mai multe ori, ca un coc improvizat. Nu avea niciun strop de machiaj
sau de ruj, nicio cochetdrie feminina nu-i pata fata alba, de portelan mat. Manati de un
semnal secret, toti cei prezenti iesird, mama il trase si pe Ducu afara din capeld, dar el
se smuci si ramase. Se prinse cu mana de marginea sicriului si numai niste gesturi peni-
bile I-ar mai fi desprins de acolo. Mama renunta si iesi dupa ceilalti, lasand-o pe femeie
induntru, fara s-o priveascd, fara s-o salute sau sa-i spuna ceva. Femeia ridica privirea si
Ducu fi vazu ochii mari, verzi, care-l privird scurt, protector. il saluta, printr-o inclinare a
capului si un zambet schitat, baiatul ii raspunse la fel. Se duse langa capul barbatului si,
la fel ca cealaltd, il mangaie pe par, pe obraji, 1i atinse nasul, buzele, fi acoperi cu palme-
le degetele, incrucisate pe piept, ii sopti cuvinte si propozitii pe care numai ea le stia,
caci erau abia murmurate. Bdiatul nu receptase, intre murmurele ei, decat ,,Raducule,
Raducule”, numele de alint al barbatului mort, atat, oricat de mult isiincordase atentia,
sa vada cine e femeia asta, ce spune, ce face, daca tatal ii va da vreun semn. Dar tatal
ramdsese la fel de frumos si de nemiscat, in timp ce femeia se tot invartea in jurul
sicriului, ca-ntr-un dans circular, cu opriri, contempldri si atingeri repetate.
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Interferente lirice

Andrei Zanca

Antr—un interviu, Jim Kacian declara in mod extrem
de semnificativ pentru demersul nostru in ceea
ce priveste haiku-ul: ,Cred ca haiku-ul constituie un
gen in continud evolutie, care poate fi descris, insa
nu poate fi definit, cel putin nu in totalitate. Cred ca
in 99% din cazuri pot explica ce constituie un haiku;
insa asta este ceva dincolo de o norma, denotand ce
anume functioneaza drept haiku, largind si genul.
Acest lucru ma indeamna sa cred ca haiku-ul este o
forma poetica vitala si nu ceva de neschimbat, care
sa poatd fi definit prin fiecare nuanta [...] regulile
vechilor maestri japonezi, mai ales Basho si Shiki, sunt
importante, daca vrem sa nadajduim la o intelegere
a faptului ce insemna haiku-ul pentru ei, ce incercau
ei sa perfectioneze si ce au atins de facto. Nu putem
nadajdui sa intelegem haiku-ul japonez «clasic», daca
nu avem un fundament referitor la Kigo, Kireji si cele-
lalte fatete ale genului. Suntem condamnati sa citim
doar suprafata acestor poezii, si simtim atat de multe
din arta si semnificatia acestor realizari. [...] fiecare
arta se realizeaza in propriul ei context. O poezie in
afara traditiei nu este doar lipsita de semnificatie, ci si
de neimaginat. Asta nu inseamna cd regulile datatoa-
re de masura ale unui Basho trebuie sa fie si pentru
noi determinante. Cum si-a gasit el mijloacele de
expresie in timpul sau, tot astfel trebuie sa aflam si noi
ce este relevant pentru noi si ce ne indeamna la scris
in era noastra. Aceasta nu este doar o problema de
continut, ci si de tehnica a contextului si a intelegerii.
Cei ce incearca sa scrie poezii, pe care Basho le-ar fi
aprobat, neaga 400 de ani de dezvoltare umana.”
Devine evidenta astfel tendinta pe care o
propune autorul american. Haiku-ul nu poate fi
inteles fara de raportarea lui la un anume mod de
viata, la o atitudine specifica fata de viata care este
zen-ul: haiku-ul genuin nu poate fi inteles decat
dinspre o anume atitudine in fata vietii care este
zenul; zenul, ca spiritualitate cotidiand. n zen nu
exista nimic ,sacru”; totul este sacru. Zen, o inalta
artd a vietii; insa o arta are prezent (si nu un viitor,
cum adesea se afirmd), doar daca reuseste o re-in-
tegrare a spiritului (invocat in trecut dintr-un afara),
din propriul for adanc/launtric. (...)
Transcenderea egoului, prin a carui accentuare,
mereu reluatd, se largeste doar sfera iluziei, este
o trasatura specifica a zen-ului (aceasta tendinta

de transcendere a unui eu obsedat de utilitate si
profit se manifestd tot mai mult si in poezia actua-
13, fapt ce m-a determinat sa o denumesc in cateva
randuri poezie transpersonald).

Zen-ul se caracterizeaza si printr-un enorm
respect, printr-o adevarata veneratie fata de viu,
fata de cele mai,neinsemnate” forme de manifes-
tare ale vietii in lume. Sacralitate a viului; de aici si
ddruirea depling, totala in fiecare activitate, oricat
de,marunta” ar fi ea; prezenta absoluta. (...)

A fi prezent mereu in acum si aici presupune o
truda anevoioasa (in sine si in zen: totul poate fi
un drum intru Tao, de la cea mai mica si marunta
indeletnicire, daca te dedici total ei, fara a fi nicio
farama preocupat in acelasi timp de altceva). insa
noi suntem mereu absenti. De aceea nu ne atinge
adevarul. Prezenta, atentie, veghe si smerenie.
Lumea tehnocratica in care trdim este putere fara
mistica (copilul este astfel un mistic in primul rand
fiindca este purd prezentd).

Cea mai grea lectie a zen-ului:iluzia este ilumina-
re siiluminarea este iluzie (suntem autorii propriului
scenariu si in acelasi timp si actorii propriei piese).
Adevaratul nume al lucrurilor il constituie esenta
lor, cum se pot ele vedea si,auzi” spiritual.

Lucrul cel mai,neinsemnat’, daca suntem intr-o
dispozitie divina, poate trezi o trdire religioasa, spiri-
tuala. Este ceea ce reveleaza si haiku-ul. El ocoleste
orice analiza, orice prefigurare ideatica ori construc-
tie notionala. Denotand un inconstient cosmic din
care se infiripa arta genuing, un atelier divin in fond.
Vederea plasmuieste o imagine, prin care artistul
incearca a prefigura o intuitie originara.

Zen-ul joacd un rol mare mai ales datorita faptului
ca ofera o lectie practica, una chiar terapeutica, care
nu se sprijina pe speculatii teoretice, ci pe metanoia,
pe metamorfoza launtrica. Ea se infiripa din Aflarea
nemijlocita (experiment individual), meditativ-con-
templativd. Atot-prezenta Atentiei. in general se
transforma mereu prezentul in trecut: nu ce facem
este important din pacate, ci ceea ce vom face.

Prin atentie si rabdare se purifica launtrul. Esti
singur in acest demers si in acelasi timp simti uimi-
tor de limpede si prezenta celorlalti. O comuniune
miraculoasa. O energie colectiva circuland libera,
care cu timpul devine... palpabila. Este explicatia



cardului de pesti, a stolului de pasari, a orchestrelor
si formatiilor muzicale, care actioneaza simultan ca
un organism.

,Eliminarea gandirii” nu inseamna a nu te gandi
la nimic, ci a te gandi din clipa in clipa la toate
lucrurile posibile fara a te fixa prin gand asupra
a ceva. Fluiditate si detasare din clipa in clipa. In
fond, a nu te lasa ,,molipsit” de o fixatie. De aici si
paradoxul copilului: intrebat la ce se gandeste, el
raspunde in general: la nimic... (...)

In unele temple Zen se afla pe altar figura lui
Manjusri, care tine in maini o carte si o spada: cartea
casimbol alintelepciuniisi spada, care ucide vechile
obiceiuri ale inimii, iluziile noastre (inconstientul
contopit cu materia intunecata: nicio urcare fara
osteneala si sacrificiul coborarii). Si vine o vreme
cand, prin har, orice lucru poate deveni o spada a
lui Manjusri, care amputeaza vechea viata, risipind
indoielile, incertitudinea: primavara pare a irumpe,
a se infiripa dintr-un gol imens; ca si lubirea.

Un maestru Zen, despre momentul iluminarii, al
acelui satori: cand am auzit clopotul, deodata n-a
mai existat,eu”si,clopot’, doar sunetul.

Se desprinde de aici faptul ca, in mare, trasatu-
rile principale ale haiku-ului sunt: minimalismul,
0 anume perceptivitate a lumii ,reale’, atentia
absoluta, deci momentul ,haiku’, ori pdtrundere si
perceptie adecvate.

In cazul haiku-ului se recomandd o anume
retinere: in el se infiripd aparitia insasi si nu senti-
mentele si trdirile noastre raportate la ea. Cu cat se
opereaza o separare mai accentuata intre aparitie
si traire, cu atat mai tare e efectul.

El nu poarta in,sfere inalte”, ci mai adanc in reali-
tate. E vorba de un mister in miezul cotidianului,
care schimba modul obisnuit de a vedea lucrurile,
deschide noiintelegeri si o noud patrundere a lucru-
rilor. O vedere fulgeratoare, fara de prejudecati, fara
incarcatura trairilor anterioare, pura spontaneitate.

Un haiku genuin se lipseste pe cat se poate de
metafore, comparatii ori incifrari, fiindca altfel se
aseaza pe sine inaintea haiku-ului.

Arta haiku-ului pare a consta in a descrie clipa
atat de comprimat incat lectorului sa i se infatiseze,
in putine silabe, o intreagd lume, sa i se poata asadar
reprezenta in fata ochiului spiritual situatia evocata.

Prin aceasta textul dobandeste spontaneitate si
autenticitate. Nu mai este textul unui autor anume,
ci devine insasi clipa, pe care o trdieste lectorul. El
trebuie sa se deschida in cel ce citeste ori asculta,
sa fie deschis asociatiilor sale intime. Haiku-ul
genuin incepe dupd sfarsitul lecturii.

Cel mai important mijloc al ,stilisticii” lui consta
astfel in aldturarea a doud imagini, aparent fara

nicio legatura una cu alta. Aceasta presupune
relationare la prezent si concretete in exprimare.
Ele seamana cu unele acuarele extrem de delicate,
care sunt infatisate prin nuantele de culoare ale
cuvintelor. Un demers deloc facil intr-o lume a
inflatiei cuvintelor, in care putinatatea este deseori
ignorata.

O lume a cuvintelor soptite, murmurate; unde
nu se ,intampla” nimic si nu mai exista intrebari se
infiripa lent haiku-ul. Este tendinta dintotdeauna a
zen-ului de a ne infatisa ,realitatea” in mod direct,
nemijlocit. Dintr-odata. Asta insemnand in fond a fi
insasi aceasta realitate.

lata cateva din consideratiile introductive trezi-
te de lectura acestei initiative originale si demne
de a fiurmata, consideratii desigur prozaice fata de
rezonanta intima a textelor. Tocmai de aceea exista
mereu o retinere a demersului de analiza in cazul
unui haiku orimonoku. Retinere asumata side mine
in mod deplin aici, invaluind doar textele intr-o
succinta si punctata relevare a acestor fenomene
numite zen si haiku, fiindca orice demers analitic
ar fisura placerea lecturii, a contemplatiei launtrice
provocate de ea, a trezirii pe care o implica.

Ne marginim sa remarcam urmatoarele: la Jim
Kacian se observa de indata o veche experienta in
acest sens, lucru care nu exclude oarecum o atitu-
dine ,studiata” in tendinta perfectiunii; la conatio-
nalul nostru, Mircea Petean, impresia de spontane-
itate apare cu pregnanta si cu o anume netulburare
si ,nevinovatie’, fapt ce-i sporeste aproape insesi-
zabil efectul. La amandoi insa se evidentiaza, intr-o
madsura mai usoara ori mai accentuata, trasaturile
schitate sumar mai sus. A face o analiza a acestor
texte ar duce la anularea suprizei, a impactului pe
care-l pot avea asupra unui cititor avizat. Citez spre
exemplificare doua texte:

Mircea Petean: o tigare umedd/ intre degetele
necunoscutei —/ ploaie de noiembrie

Jim Kacian: tunet rostogolindu-se/ mai addnc
intunericul/ depdrtdrii

Se cuvine de asemenea sd remarcam si fluenta
traducerii in engleza a poetului nostru, concomi-
tent cu transpunerea in romana a poetului ameri-
can, ambele realizate cu empatie si delicatete de
Olimpia lacob.

Jim Kacian, Haiku & Monoku, Mircea Petean, Haiku
si poeme taoiste, Cluj-Napoca Editura Limes, 2016
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cronica literard

Poeme noi
de loana leronim

Ion Pop

in niste glose de acum
cativa ani la poezia loa-
nei leronim remarcam
cateva lucruri ce mi se
pareau evidente: 0, exce-
lenta priza la real’, capa-
citatea de a inscrie in
text, cu o speciala putere
de surprindere a concre-
telor semnificative pen-
tru o ambianta de viata
imediata, de date ale coti-
dianului in a caror aglo-
merare aparent amorfa
se putea ghici mereu cate o licarire semnificativa
de lumina transfiguratoare, ce le depasea conditia
strict materiala. ,Naluca poemelor de aur” sub
semn zeiesc aparea in cel mai prozaic moment de
viata surprins intr-un discurs de ,notatie” cvasire-
portericeasca — era cazul poemelor din Proiect de
mitologie si Cortina (1980, 1983), Poeme (1987),
Luni dimineata (1987). Nici cand a trecut apoi la o
anume narativizare a poemelor - in Eglogd (1984)
si Triumful paparudei (1992), biografia obisnuita ori
perspectiva asupra vietii unei comunitati precum
cea romano-saseasca dintr-o regiune transilvana
se deschideau catre o ,zare” cavsimetafizica, apa-
reau conectate la ritmul universal elementar. Chiar
atunci cand vecinatatile obiectuale degradate si
impure, marcate de invazia artificialului si a rezi-
duurilor epocii noastre industriale, germenele
vital autentic strabatea prin staturile opace, cate
un fantasmatic zeu aparea sa priveasca lumea prin
bobul de roua, ramanea cate o « clapa » de apasat
care sa schimbe perspectiva, ca o rezerva de puri-
tate, in ambianta cenusie, maculata.

Versurile din placheta in sunet de joagdr (Editura
Tracus Arte, 2016) refac acest tip de dificila ecuatie
intre realul brutsi brutal, pe de o parte si, de cealalta,
amintita ,zare” amintitoare de originarele ,munci si
zile” ale ,eglogelor” de odinioara. Bruiajul starilor

Ioana leronim

IN SUNET
DE JOAGAR

de spirit luminoase, anuntat chiar din titlul cartii (si
care poate trezi o apropiere cu atmosfera din ceho-
viana Livadd de visini), apare acum strident, mai
violent decat oricand, astfel ca ,poezia de notatie”
practicata si pana acum isi alege corelativele obiec-
tive printre datele unei lumi a violentei generali-
zate, apeland adesea pur si simplu la comunicarea
jurnalistica, de ,stire” si ,fapt divers’, care transmite
intr-o nuditate frapanta violentele orei - masacre
absurde provocate de terorismul mai recent, cu
atacatori sinucigasi, bombe strecurate in ambianta
cea mai comuna in aparenta, razboaie sange-
roase... Esteticul cedeaza aici (mai ales in primul
cicluy, cu titlui antifrastic Melodia zilei) expresivitatii
evenimentului real, concret, castigata, ca in muzee-
le cu obiecte ready made si Pop-Art, prin prin (re)
incadrare, prin transferul in spatiul simbolic in sine
al paginii de poem, intr-o inrdmare semnificativa.
Poemul liminar sta sub un motto bucolic hesiodian,
e urmat de o suita de atrocitati culese din ziare,
pentru a insera, peste cateva secvente, trimiteri la
o cu totul altfel de lume, incat contrastul devine
imediat expresiv: ,Canta-mi, tu copilareste Oh my
luve’s like aread, read rose, spune-miin soapta despre
Ginestra, floarea desertului arata-mi floarea albastra
in adancul noptii noastre sopteste-mi din Leopardi,
Novalis, Eminescu”. Alte texte profita de ,regia”
punerii in discurs a informatiei jurnalistice — despre
recrutii morti in diverse zone ale continentului,
reluata anaforic, ca intr-un sumar ritual tragic abia
disimulat sub neutralitatea vocii, un ,Octombrie
la Berna” inregistreaza prezenta unui pescarus pe
geamandura lacului, dar trimite imediat la un reper
cultural revelator - ,Tipatul lui Munch intrupat
intr-o pasdre” —, insa una care in atmosfera urbana
cenusie, ,sfredel(este) cu ochii muntele invelit
in zapada/ orbitor de alba cazuta peste noapte”
Semnele vremii noastre sunt cam acestea - si In hoc
signo se noteaza, la alta pagina, ,sunetul indelung
neincetat de joagar surprins in raiul copilariei mele
din Carpati’, in anul notat precis, 2015. Miza acestei
poezii e, cum se vede, puterea de impact a concre-
tului surprins pe viu, riscand ,prozaizarea” si un mic
,tezism’, de program prea subliniat afisat uneori, ca
in versurile finale din poemul citat:,Victorie/ victorie
canibala a zilei/ ras postuman, conserve de aplauze
cum se poartd./ Grea ca pamantul inima tine strans
fantasma / orizonturilor cazute in sunete de joagar /
fara deosebire de anotimp”.

In replica, ciclul median al volumului (Seminte
cdldtoare in fereastrd) recicleaza latura ,vizionard”,



conectarea la cosmic a faptului cotidian, proiectat
in ,zarea” nostalgic evocata a unei lumi pe cale de
disparitie. Un lirism generos, pus insa mereu sub
pedala discret-elegiaca, infuzeaza aceste poeme
cu accent puternic confesiv, in care evenimentul
cel mai marunt in aparenta se incarca de energii
reactivate din subteranele trdirii, in momente de
anamneza fericita, ca in tot atatea refugii din asur-
zitorul ,sunet de joagar” al orei.,Privirea care tinde
si acum spre tinta ei invizibila” se redeschide fertil
spre aura secreta a lucrurilor vazute de obicei in
starea lor de actuald, jalnica degradare, readuse pe
retina Tnergistratoare pentru a intarzia dand ragaz
patrunderii spre miezul uitat si peren, adapostind
Lnima nevazutd’, rilkeana, ranita, dar supravietuind
totusi in adancul lucrurilor. Casa poetului, din titlul
unui text, in care ,cartile cu flacara lor ascunsa/
raspandesc lumina” e ,casa din inima lucrurilor’,
,casa lipita de camp/ non-distanta/ imbratisare
nuda” Precizarea exterioara a ,nondistantei” putea
lipsi, dar in ansamblu poemul acesta si altele din
aceeasi familie de texte transmite simplu si convin-
gator mesajul generos al intregii carti. Un alt text,
concentrat, surprinde valenta simbolica a pumnu-
lui cuiva care, nemaiputand suporta intunericul
si lipsa de aer din ,adancuri noroioase”, pastreaza
totusi ,un ciob de oglinda in palma/ (care) cu o
fata vede totul/ cu cealalta nimicul// reflecta in
ochi lumina crudd/ sangele prelins pe linia vietii”
(,Pumnul strans”). Sunt, de fapt, reperele mari si
semnificative intre care se desfasoara, cu un patos
retinut al sensibilitatii vulnerate si vulnerabile,
acest discurs liric individualizat in context, foarte
actual ca mesaj, cu economie de ,retorica’, distri-
buindu-si echilibrat ,notatiile” si sugestiile simbo-
lice ce transgreseaza imediatul alterat. Cand mai e
cautat in manifestarile lui inca vii, se retin semnele
unor germinatii si prospetimi naturale nealtera-
te, ca in ,Elice vegetale” — ,un pumn de seminte
(care) se uscau la soare”, ,stol de elice fragede /
mai usoare ca aerul / cu banutul semintei innodat
intre aripi”.. Dar, mai ales, poemele acestui ciclu
refac emotia regasirii unor sedimente de timp,
de memorie ascunsa in acea inima a lucrurilor —
un zid ori o poarta de biserica veche, un costum
de mireasa salvat din aluviunile unor ape, inele
trecute de pe un deget pe altul al generatiilor,
o veche oglinda care in ,rama ei de lemn peste
veac ne tine laolaltd’, fragmente de peisaj natal in
care convietuiau frumos oameni de etnii diferite,
rostind fiecare pe limba ei cuvantul casd ori patrie
si, rezumand cumva, ,moartea ce se hraneste din
viata/ si viata din moarte/ icoana pe usa tacuta de
sub coasta catedralei”.. O ,Rugaciune” de amintire

franciscana concentreaza simplu filonul din adanc
al acestui lirism autentic, expresie a unei nazuinte
de echilibru sufletesc, recuperat intre solicitarile
nevoiaselor vremuri in care traim si credinta in
ceea ce ramane totusi nedesfigurat de agresiuni-
le mereu reluate: ,Multumesc, Doamne, pentru
minunea vietii, pentru/ darul ochilor — pe jumatate
deschisi in miezul/ lucrurilor si la margine. [..] Ci
da-ne noua multi ani dulcissima pace/ odihna
plictis satietate”. Adica firesc, normalitate, armonie
senind a fiintei primejduite. E semnul sub care se
apropie de incheiere o carte de poezie autentica,
de un dramatism comprimat, care lasa intredeschi-
sd poarta spre o zare ce lumineaza inca.

SF-ul romanesc:
autori

Ovidiu Pecican

Aparitia primului volum
din Enciclopedia antici-
patiei romdnesti (Buzau,
Ed. Eagle, 2016, 212 p.)
marcheaza ducerea ope-
rei critice si istorico-lite-
rare a lui Mircea Oprita
oL pe o noua treapta, conti-
nuand demersuri tenace
in domeniu, care i-au
asigurat autorului un loc
privilegiat in geografia
si istoria receptarii lite-
raturii  S.F.  romanesti.
Practic - am mai spus-o si cu alt prilej —, alaturi
de teoreticianul de exceptie care a fost pentru
literatura S.F. de la noi universitarul Cornel Robu,
prozatorul si editorul Mircea Oprita a devenit, ince-
pand cu sfarsitul anilor 1980, una dintre putinele
voci substantiale capabile sa asigure constiinta
de sine si receptarea de substanta in domeniu.
La acea data aparuse deja Literatura S.F. de Florin
Manolescu, sinteza instantaneu clasicizata printre
adeptii genului, dar nu fusesera inca articulate
marile contributii ale lui Cornel Robu, alaturi de
care editorul de la Dacia clujeana se regasea deja,
ca girant al unor numere dedicate creatiei science
fiction din Tribuna ori in juriile unor concursuri pe
la conventiile anuale si festivalurile din fandom.

ENCICLOPEDIA
 ANTICIPATIEI
MANESTI

-

CRONICA LITERARA

STEAUA 5/2017

31



-

CRONICA LITERARA

STEAUA 5/2017

32

Se poate spune, de aceea, ca anii din finalul
dictaturii comuniste si cei care au urmat mai apoi
au pecetluit statutul Clujului ca pol al teoriei si
receptarii specializate a S.F-ului national prin
stradania mereu sustinuta a celor doi autori, Robu
si Oprita, fara de care nici estetica acestui tip de
literatura, nici trierea ei valorica nu ar beneficia de
instrumentele si exercitiile de lectura pe care astazi
le are la dispozitie.

Volumul Portrete exemplare, cu care Mircea
Oprita isi inaugureaza, de asta data, demersul
recapitulativ si enciclopedic, era necesar si inde-
lung asteptat. Prin el, autorul propune figurile
panteonului romanesc in materie de S.F. selectate
in virtutea unor criterii tacit exprimate, dar usor
deductibile: inainte de toate, meritele istorice in
acreditarea publica a genului; dar si altitudinea
literara, estetica. Unul il amendeaza pe celdlalt,
tot asa cum celalalt il poate suplini pe primul. Cu
alte cuvinte, mai clar exprimat, atunci cand un
autor este, intr-un fel sau altul, pionier al S.F.-ului
romanesc, i se iarta destule pacate estetice. lar
cand calitatea debordeaza, el este inclus in selectie
fara a se mai tine seama de alte inconveniente.
Daca insa, intr-o actiune de triere viabild, ultima
procedura este deplin acceptabila, cea dinaintea ei
raspunde doar nevoilor de restaurare cronologica
a prioritatilor si de semnalare a eforturilor, fie ele
chiar incununate numai de succese partiale.

Ceea ce rezulta este deci o galerie de portrete
scriitoricesti in care avangardele convietuiesc
cu stalinismul, iar calitatea scriiturii sta alaturi de
merite de ordinea pionieratului. La randul lor,
portretele respective par, si ele, posibil de comple-
tat (nu este destul de clar in ce consta valoarea
romanului Vd cautd un taur de Sergiu Farcasanu,
de pilda). Totodatd, pentru a se inlatura un anume
aer de complezenta, o demarcare mai clara a
preferintelor, prin instituirea unei ierarhizari valo-
rice a creatiilor si a creatorilor, nu ar fi fost deloc de
prisos. Nu in ultimul rand, as spune ca din galerie
lipseste portretul lui Mircea Oprita insusi, si asta
spre paguba ansamblului, fara nicio indoiala. Dar
poate ca randul unei asemenea prezentari va veni
odata cu volumul urmator, alaturi de alte nume
si contributii (Constantin Cublesan, Alexandru
Ungureanu, Silviu Genescu etc.), pe care Mircea
Oprita le stie cel mai bine.

Din pacate, din volum lipseste o nota lamuritoa-
re cu privire la anvergura proiectului si la substanta
lui (cate volume, daca va trata si opere, nu doar
autori, daca se va referi si la concepte, la contex-
te etc. sau pe toate le va subsuma unui proiect
in care intregul material se va ordona in jurul

scriitorilor selectati). Cateva note teoretice, pentru
a face transparente criteriile in virtutea carora se
opereaza selectia si se incheaga discutia, nu ar fi
fost, nici ele, parazitare.

Ceea ce propune insa Mircea Oprita in pream-
bulul noii sale carti este un eseu introductiv inti-
tulat ,SF-ul ca literatura ex-centricd”, demn de tot
interesul. Aici autorul observa calificarea traditi-
onala a cartilor arondate genului ,drept produse
marginale, apartinand periferiei creatiei artistice,
paraliteratura sau chiar, prin introducerea unui
criteriu de valorizare calitativa, literatura de larg si
ieftin consum”. Aceasta privire superficiala a deve-
nit insa, de la o vreme, inoperanta si neproductiva.
,Odata cu postmodernismul [...] lucrurile par sa se
fi schimbat, in creatia literard, ca si in istoriografia
inceputului de secol XXI..". Ceea ce s-a petrecut
semnificativ este ca ,scriitorii nu mai respecta cu
strictete delimitarea dintre literatura traditionala,
cea decupata de manualul teoretic, si experien-
tele literare venite dinspre periferia domeniului”.
Acum ,incep sa apara motive ce pareau rezervate
exclusiv culturii populare, [...] teme din «mica» lite-
raturd, dizgratiate pana mai ieri, trec fara probleme
in literatura «mare», devenind astfel nu mai putin
agreabile decat celelalte teme din repertoriul
conventional; [..] fata traditiei se schimba prin
contributia creatorilor insisi, care nu mai admit
ingradiri canonice, excesiv-restrictive, operand, in
consecinta, mult mai liber in relatia dintre scrisul
«inalt» si genurile de tip «cenusdreasa»”. Totodata,
aceste schimbari devin operante ,si in comenta-
riul critic al postmodernitatii, la randul sau inovator
si dispus la o curajoasa restructurare a metodelor
sale mai vechi”.

Am citat extensiv, bucuros sa constat mobilita-
tea lui Mircea Opritd, receptiv la propunerile critice
si teoretice ale expertului spaniol Mariano Martin
Rodriguez dintr-un studiu in care discuta canonul
literar, cumpanind intre conservatorism si inovatie
in istoria literara a romanilor din primul deceniu al
noului secol si mileniu. Discutia insa abia incepe,
iar intelegerea asupra SF-ului literar romanesc
in aceeasi cheie, de-acum clasicizata (si, de fapt,
clasicizata dintru inceput, caci recursul pe seama ei
la conceptul de sublim, desprins din estetica clasi-
ca si raspunzand unei sensibilitati estetice clasice,
nu este, poate, cea mai adecvata sensibilitatii post-
moderne despre care se vorbeste aici) inca nu a
demarat. Cateva puncte de sprijin pentru elabora-
rea unor unghiuri de valorizare estetica a literaturii
SF se regasesc presdrate ici si colo, totusi, in contri-
butiile teoretice diverse din ultimele trei, patru
decenii. Literatii genului ar trebui sa se decida insa



daca doresc o insolitare, inclusiv la nivelul elabora-
rii criteriilor de apreciere a operelor lor, sau prefera
integrarea in orizontul estetic comun si evaluarea
dupa criteriile deja in uz, fie ele moderne sau post-
moderne. Intrebarea cruciald ramane, deci: vrem
SF ca SF sau SF ca literatura?

Venind cu selectia de fata din randul autorilor
romani de literatura SF, Mircea Oprita asaza in fata
cititorului avizat si aceasta dilema careia cineva va
trebui sa ii raspunda.

Itinerar
printre clasici

Angelo Mitchievici

Literaturd si constiintd co-
munitard in epoca roman-
tica (Editura Univesitatii

Alexandru loan Cuza,
| 2016), cartea lui Doris
Daris Mironesen Mironescu, reia o inte-

rogatie esentiald, care a
orientat cercetarea roma-
neasca in ultimele doua
decenii: in ce fel textele
fondatoare de literatura
nationala, literatura pa-
soptista, postpasoptista
mai sunt relevante dincolo de semnificatia fixarii
unor repere formale, a efortului de explorare si
aclimatizare a unor genuri literare, a edificarii unui
public si a gustului pentru literatura etc.? Daca
sub raport estetic realizarile sunt modeste, sub
semnul strategiilor narative puse strategic si diplo-
matic sub semnul ,comunicarii’, Liviu Papadima in
Literaturd si comunicare (1999) a recuperat comple-
xitatea acestor texte, complexitate derivata para-
doxal dintr-o instabilitate a instantelor narative si
a codurilor literare proprie unei epoci a tatonarilor.
Este drept, Liviu Papadima facea relevante aceste
strategii narative, transferandu-le in spatiul teori-
ilor comunicarii. Ideea de ,comunitate” desprinsa
din teoriile lui Jean Luc-Nancy din Comunitatea
absentd, cea de,memorie culturald” lansata de Jan
Assmann in Memorie culturala. Scriere, amintire
si identitate politicd in marile culturi antice si cea
de ,comunitate textualad” al lui Kuisma Korhonen
sunt cateva dintre reperele care configureaza

Un secol al memoriet

Liseraned 5 constimgh commhard ke eproca rocaemril

locul geometric al constructiei unui complex
identitar, facilitand pentru Doris Mironescu regan-
direa relevantei acestei literaturi. Autorul plaseaza
ideea de comunitate dincolo de ceea ce Stanley
Fish numeste comunitdti interpretative, urmarind
aceste forme identitare permanent modelabile
intr-o retrospectiva de elongatie indefinita. Acest
fapt ii permite lui Doris Mironescu un rapel incitant
la cultura pasoptista si postpasoptista, intersec-
tand ideile junimiste si receptarea marilor clasici.
Cu Alecu Russo, bonjurismul devine o platforma
a regandirii raportului dintre identitatea de grup,
culturala a noii generatii de scriitori educati in
mediile universitare occidentale si gestionarea
unei traditii inscrisa in rama unei memorii perisa-
bile, intr-un climat al ezitarii care se imprima sub
aspect identitar prin cultivarea deopotriva a neolo-
gismului si a arhaismului poetic intr-un stil ,amfi-
biu” Faptul este remarcat siin relatie cu relatarile de
calatorie in interiorul tarii pe care le fac pasoptistii,
unde acestia ,traduc” in spiritul literaturii care i-a
modelat, cea franceza, atat experienta viatica, cat
si elementele folclorice constitutive pentru ecuatia
identitara. Din perspectiva constituirii comunita-
tilor interpretative, Doris Mironescu incearca sa
evalueze publicul pe care-l are in vedere textul
lui lon Creanga, mai precis ,fictiunea publicului’,
si nu cel real din epoca, pentru care abordarea in
linia sociologiei lui Lucien Goldmann realizata de
Paul Cornea a marcat o etapa importanta. Pe o
filiera ale carei repere le recapituleaza, autorul este
interesat de deconstructia tezei exponentialitatii
etnice a operei lui Creanga dincolo de ipostazierea
unui Volkgeist catre relevarea unui eu locutor care
face din atributul ,taraniei” nu doar o simpla reflec-
tare, ci 0 miza strategica in jocul lecturii. Doris
Mironescu ne atrage atentia ca avem de-a face cu
distribuirea unui nou subiect, al unui taran pana
atunci camuflat de taceri geologice, ocazionand
un discurs dinspre el si nu doar despre el. Pozitia
slaba jucata declarativ prin omologarea umilitatii,
a ,prostiei’, a ,taranismului” denota subversiunea
construirii unei zone de obscuritate lingvistica prin
intrebuintarea deliberata a regionalismelor care
configureaza universul aparte al taraniei, in care
esentiala devine ,negocierea cu publicul a unui
teritoriu al autohtoniei”

Un interesant capitol este rezervat analizei
rolurilor jucate de instanta poetica ca instanta de
mediere intre trecut si prezent in contextul edifi-
carii identitatii nationale, rol jucat de poeti precum
Grigore Alexandrescu, Alexandru Macedonski si
Mihai Eminescu, pornind de la o tema romantica
indelung vehiculatd, cea a ruinelor si configurand
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o comunitate legitimata prin forta mediumnica a
poeziei. in toate cele trei cazuri, Doris Mironescu
cerceteaza constituirea acestei relatii cu trecutul
din perspectiva poeziei in vederea constituirii
unei comunitati nationale. Din perspectiva jocu-
lui delicat cu registre identitare este analizata
optiunea lui I. L. Caragiale pentru un balcanism
edificat livresc, imaginat, prin import lexical si
tematic si nicidecum istoric, etnografic, cutu-
miar. In Pastramd trufanda, spre exemplu, Doris
Mironescu demonstreaza cu acribie cum ideea
de comunitate de tip melting pot traverseaza
scandalul ,culinar” al unui act de antropofagie
involuntara, dar delectabila, care pune in joc nu
doar tabuurile alimentare, ci si pe cele identita-
re, instituind o complicitate ironica cu cititorul.
Balcanismul devine astfel platforma unei relativi-
zari ironice a ideii puritatii si omogenitatii natio-
nale, dar si a militantismului care o acompaniaza,
dar evidentiaza un tip de comunitate in care ambi-
guitatea invocarii deopotriva a examenului etic si
a spiritului tranzactional ii furnizeaza echilibrul
fragil. In capitolul Il al cartii, intitulat ,Nostalgie,
ironie si rescriere postcanonica’, autorul face
unul dintre cele mai riscante gesturi critice, acela
de a omologa echivalente intre autori si opere
diferite intru intelegerea comunitatilor in litera-
turd. Solidaritatea generationista a pasoptistilor,
tema lor predilecta centrata in jurul caracterului
national al literaturii si omologarea de catre aces-
tia a comunitatii nationale ca o comunitate de
lectura constituie reperele pe baza carora Doris
Mironescu ne propune, spre exemplu, o paralela
intre I. L. Caragiale si Radu Cosasu ca scriitori ai
Lrupturii” din perspectiva ,rezistentei literaturii la
tentatia miturilor comunitare”. n fapt, ceea ce-l
intereseaza pe Doris Mironescu printr-o analiza a
strategiilor de delimitare de o retorica apdasat nati-
onalista de reflex ideologic tine de aparitia unei
noi forme de comunitate, cea generata de alianta
strict literara a autorului cu cititorul, postuland o
serie de relativizari ironice si complicitati subver-
sive care denunta cliseul nationalist, radicalismul
discursului identitar si esecul unei comunitati in
absenta comuniunii. Ceea ce la personajul caragi-
alian pe post de revelator reprezinta o neutralita-
te calculata, diplomatica fata cu isteria discursului
identitar, la personajul lui Radu Cosasu devine
refuzul unei comunitati bazate pe cedari strategi-
ce si complicitati maculante. La developare avem
un etos comunitar pus in relatie pe de o parte cu
strategiile textuale care-l edifica, pe de alta parte
cu acele discursuri identitare confiscate ideologic
care-l falsifica.

Cartea lui Doris Mironescu se inscrie intr-o ofen-
siva inovatoare a istoriei ideilor literare pe care o
conduc cercetatori precum Adrian Tudurachi sau
Antonio Patras, pentru a nu mentiona decat cativa.

Incantatii
ale masochismului
filigranat

Felix Nicolau

Traian Stef se reinven-
teaza la fiecare volum. E
farmeculsifortalui.Foarte
putini mai dispun de asa
supraputeri. Poemele lui
pot fi molcome, blande,
palatabile, sofisticate, iro-
nice, intertextuale etc.
Nu doar substanta lor
este proteica, ci si forma.
De aceea e si foarte greu
@ sa il integrezi in vreo ge-

neratie de creatie. Sa
ne multumim sa il catalogam ca atare: oradeanul
transgenerationist.

Poemul de dragoste (Editura Scoala Ardeleang,
2016) este, de fapt, un poematicon ce intr-adevar
isi respecta titlul. 75% din volum este o declaratie si
un omagiu adus feminitatii senzuale, implicit salba-
tice, dar mai ales delicate. Celelalte 25% sunt texte
ale transparentei si indicibilitatii. Maniera oricum
este in genul ,in treacat’, aluziva si incantatorie.

Viziunea de start este romantica, mizand pe iluzie
si telescopare: ,Si femeia din vis/ E tot mai aproape/
Si scinteiaza/ linga mine” (,Femeia din vis”). E firesc ca
incorporalitatea sa stimuleze veneratia. Si da, exista
suficienta adoratie in aceste pagini. Atat de multa,
incat uneori parca emana un iz de ironie. Dar aceste
suspiciuni apar mai tarziu, deocamdata suntem
fascinati de intensitate:,Uneori mi se pare ca/ Timpul
poate fi dat/ inapoi/ Celuilalt/ Ca nu ar trebui sa las
sfirsitul lumii/ Sa se apropie/ Singur/ Pind nu isi arata
roadele/ Investitia mea/ intr-un pat de frasin/ intr-o
imbratisare/ Intr-o cutremurare/ In cuvantul ca o
zeita/ Nascuta din creierul meu/ Intr-o dimensiune a
fatalitatii placute” (,Sa nu lasi sfirsitul lumii”).

Traian Stef
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Intertextualitatile sunt light, iar tranzitivita-
tile par transparente. Dragostea inseamnd mai
ales plutire si contemplatie neoplatonica. Noua
Sensibilitate a reinsufletit reflexele saizeciste. Cu
siguranta ca Vasile Baghiu ar rezista greu tentatiei
de a-si subsuma acest tip de himerism orfic: ,As
vrea sa smulg un solz/ Din pielea ta de sirend/
Sa-l tin intre buze/ Sa cint/ sa te chem/ Povestea
dinainte/ De a-ti intoarce fata de la mine/ As vrea
s-o scriu/ Floare-monada”. Nu atat imprecizia este
exploatata aici, cat o teorie a vagului ce vizeaza
frustrari bonome. Totul e visare si letargie in ce
priveste concretizarea dorintelor:,Daca nu ne vom
intalni/ inseamna ca viata noastrd/ S-a lungit prea
mult/ Prin aceste statii unde/ Lumea asteapta/ Fara
chip/ Reincarnarea iluziei” (,Raspunsul poetului”).

Oricat de intense ar fi adoratiile, ele intotdeau-
na vor conserva flamboianta de fin de siecle. Cele
mai indraznete fantezii nu vor renunta la camufla-
jul oferit de aluzie si decorativism: ,Un faeton de
gala/ Doamnelor/ Sa va plimb printre/ Stralucirile
galante” (,Printre stralucirile galante”).

incetul cu incetul, alte tipuri de savuros subjuga
imaginarul poetic. Papilele gustative, de exemplu,
ofera absorbiri mai directe si mai putin ceremoni-
oase ale placerii. Ritualul, totusi, nu pierde locul de
onoare nici aici. T. Stef este un poet al ritualurilor, fara
ca aceasta sa implice mari angajamente si comporta-
mente solemne:,lau in brate piinea cea mare/ Coapta
in cuptorul de lut galben/ Caldura ei a fost ostoita/
Cu un stergar/ Rup un colt/ Abureste moale si mireas-
ma ei/ Acopera amintirile/ Imi incilzesc obrazul/ Cu
miezul ei/ Si cerul gurii simte/ Toate deliciile care au
dospit/ In covata pentru framintat” (,Piinea calda”).

Propriu-zis, textele nu sunt integral nici epice,
nici lirice, ci mai curand decorativ-fabulatorii. E
joc continuu si subtile sondari ale trecerilor dintre
spatii. Rezulta o deplina senzatie de intimitate si de
atemporalitate. Poetul produce pentru vesnicie, nu
vrea sa fie legat de vreun interval anume. De aceea,
recuzita folosita e mai curand retro decat futurista:
sbijuteriile de familie/ Amanetate/ Cu fecioria ca un
nasture/ De la vestonul austro-ungar/ Al bunicului”
(,Genunchiul miresei”).

Fabuloasa femeie-femeld nu primeste voce. E
doar o insumare de atribute ce comporta contem-
platie si posibilitati infinite. E o comunicare fara
feedback, fapt care fii confera maxima libertate:
,€ind suflu ca intr-o papadie/ Sinii tai se acopera cu
un polen/ Amarui/ Si se acopera de petale umede
si/ Lipicioase” Cu cat ne indepartam de zona
erotica, cu atat poeticitatea coaguleaza in jurul
unor abstractiuni scrupulos organizate si aproape
parfumate: ,Esti intr-o noua sintaxa/ Mai inchisa

la culoare/ De data asta” (,Pina ajungi aici linga
mine”).

Incantatiile se inlantuie in sarabande serafice si
lunare, dovedindu-l pe T. Stef ca major poet al viziu-
nilor transparente. Si erotica intrd in acelasi registru,
insistand pe adoratio si prosternatio: ,Coapsele ei si
gleznele ei/ Le-as putea descrie/ Daca s-ar dezbra-
ca in fata mea/ Si sa ma azvirle apoi in strada/ sa-i
cersesc cu voce tare gratia” (,Daca s-ar dezbraca
in fata mea”). Negatia genereaza ,vdlatuceald a
mintii’, ,luciu al constiintei” si ,linistita abandonare”.
Resortul acestei cantari filigranate este imaginarea
uluita a Euridicei dinddrat, sanii si coapsele ei ce
linistesc, nu agita tare. Aici, feminitatea nu agitat
mollem, ci toropeste atatarile si confera virtuti de
organizare delicata a spatialitatii, mileuri armonice:
,E un amurg albastru-n/ Dungi de catifea/ Si fluturi
filfiie/ Sa stinga luminarea/ Si-un vinticel caldut/
Grabeste inserarea/ lvindu-se ca semnul/ Din ceasca
de cafea”(,Cintec”). Femeia cantata e un aliaj de iela
si druida; ea incinge, dar imediat spiritualizeaza.

Oarecum firesc, volumul se inchide cu ,Poemul
de familie”, pastos, concret si patruns de o memorie
localizata: ,mosul meu stia sa puna in toate/ Ceva
nyelcosag”. Si parca vad in zare ce sta sa framante
T. Stef in versurile viitoare.

Manuc

Victor Cublesan

Daca ar fi sa pariezi pe
| Simona Antonescu | supravietuirea unuitip de

oyt

€ ¢/ [ roman, cel mai cuminte

Hanul foi Mammne

ar fi sa mizezi pe cel isto-
ric. Literatura s-a bazat pe
acesta inca dinainte ca
romantismul sa-l consa-
cre ca tipologie, continua
sa o faca intr-un prezent
in care multitudinea de
variatiuni il propun intr-o
complexd reconfigurare
teoretica si cred ca nici
nu poate fi conceput un
viitor in care arta sa nu aiba o minimala tentatie
de a se intoarce in trecut, fie ca paradis pierdut,
fie ca decor ilustrativ. Romanul istoric se vrea prin
definitie amplu si cuprinzator, incluzind invariabil
povesti politiste sau de amor, adica celelalte tipo-
logii romanesti de mare succes.
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Observasem nu demult, scriind despre un alt
roman istoric contemporan (Ligia Ruscu, Odimineatd
lavdndtoare), cd romanul istoric romanesc al prezen-
tului (altfel spus, cel al ultimilor 10-15 ani) este unul
divers ca formuld, dar el pare sa renunte la descen-
denta directa din tipologia clasica a genului. Autorii
pareau mai putin dornici sa exceleze in scene ample
care ar fi necesitat o documentare poate mai plina
de acribie, dupa cum padreau la fel de putin interesati
de aprofundarea metaforicului si alegoricului care
marcasera deceniile sapte si opt din secolul trecut.
Cele mai multe romane se concentrau pe minimalul
exotic si obscur, pe iluminarea cotloanelor celor mai
putin prezente in memoria culturala. Tendinte de
hipster, s-ar putea spune. Dar romanul ,caramida’,
in care istoria e depanata in lung si in lat, detaliata
si inevitabil construita romantat, macar intr-o doza
minora, continua sa fie un favorit al cititorului, astfel
ca, inevitabil, reintoarcerea autorilor care sa redea
stralucire formulei s-a produs. Simona Antonescu, o
surpriza la debutul cu Fotograful Curtii Regale, best-
seller al anului 2015 in Romania, confirma cu Hanul
lui Manuc, al treilea roman de gen publicat in citiva
ani si un etalon al acestui reviriment.

Hanul lui Manuc este un roman solid, onest, alert,
un roman care mizeaza in modul cel mai direct pe
valorile clasice ale literaturii de profil, fara a incerca
niciun fel de parada, niciun fel de mutatie, moder-
nizare sau alterare a unei formule care functioneaza
cu succes de mai bine de o suta de ani. Un trecut
indepartat si plin de framintdri, personaje istorice
documentate si altoite cu citeva modele livresti
recognoscibile in subconstient pentru orice cititor,
intrigi secundare picante, un limbaj vetust credibil
fara a fi fidel epocii si, deci, incomprehensibil, tablouri
ample descrise cu finete si animate cu ingeniozitate.
Ingrediente de succes pe care prozatoarea le utilizea-
za cu mult profesionalism.

Actiunea romanului se deruleaza la inceputul
secolului XIX, pe parcursul a sase ani (1806-1812),
urmind in principal traseul razboiului ruso-turc.
Personajul principal e Manuc, figura spectaculoasa a
istoriei, negustor bogat, spion, diplomat, politician,
inovator, patriot, ale cdrui actiuni au fost insa uitate
astazi aproape cu totul de catre publicul larg care, sint
convins, il cunoaste mai ales pentru impozantul han
care-i poarta numele. Si hanul e prezentin roman, dar
fara a ocupa chiar acel rol central pe care l-ai putea
banui citind doar titlul. Subiectul romanului ar putea
fi deci viata (sau cel putin o importanta portiune din
ea) acestei figuri uluitoare care a fost direct implicata
in razboiul si apoi tratativele dintre Imperiul Tarist si
cel Otoman, consfintite prin Pacea de la Bucuresti,
act extrem de important pentru istoria noastra. Dar

acest capitol biografic spectaculos este un suport
solid pe care se construieste o intreaga lume.
Lumea romaneasca, mai exact lumea care incepe sa
devina romaneasca. Alte citeva personaje principale
(Ruxandra, Vlaicu, Auricd), dar mai ales o sumedenie
de personaje secundare sau episodice dau o profun-
zime deosebita acestei scene de inceput de secol si
de natiune. Simona Antonescu articuleaza o poveste
in care, ca cititor, preferi sa urmezi mai degraba firul
devenirii unui intreg, decit sa te pasioneze in parti-
cular soarta unui anume personaj. Hanul lui Manuc
reuseste sa scoata dintre rafturile prafuite si foarte
rar vizitate ale amintirii noastre istorice ultimii ani ai
fanariotilor si dintr-o buluceala de evenimente pe
care poate ti le mai aduci vag aminte de la orele de
istorie sa extraga un episod de viata palpitanta.

Simona Antonescu are o scriitura calma si sigura.
Romanul e construit cronologic, cu capitole identifica-
te dupa timp si loc, fara niciun fel de alte etajari. Atunci
cind e nevoie de rememorarea unui eveniment, nu
se utilizeazd de regula flashback-ul, ci repovestirea
trecutului prin intermediul unui personaj. Capitolele
uzeaza tehnica personajului-reflector, ceea ce permite
si citeva (nu foarte multe) suprapuneri de perspecti-
vd, poate cel mai modern aspect al unei scriituri care
mizeaza pe soliditate si calitate, iar nu pe modernitate
si inovatie. Prozatoarea frazeaza curat si clar, recurge
mai mult la descriptori simpli, dar, din cind in cind,
un epitet ornant sau o propozitie frumos brumata
cu aer poetic contrapuncteaza tabloul in constructie.
Limbajul la care recurge Simona Antonescu e unul
care ciupeste putin din topica arhaica, presara cuvinte
desprinse din cronici cu masura si cu grija de a fiinte-
lese. Rezultatul este un roman care se citeste cu foarte
multa usurinta si cu foarte mare placere, un roman in
care, ca cititor, patrunzi aproape fara efort, adoptind
cu inima deschisa istoria si istoriile povestite.

Unde pdcatuieste prozatoarea este la nivelul
personajelor. Atit in cazul celor istorice, it si in cazul
celor strict fictionale. Utilizarea unor tipare mai gene-
rale e prea vizibila. Exista poate prea multa tipologie
si prea putina psihologie, prea putina individualita-
te. Elocvent e exemplul lui Manuc, eroul principal.
Desigur, se observa indata documentarea excelenta
din spatele tesaturii romanesti, se observa la fel de
bine dragostea cu care autoarea isi manipuleaza
personajul, dar la fel de bine se vad si citeva tipare
prestabilite peste care s-a turnat acest material.
Simona Antonescu pare sa nu fi avut curajul de a-si
lasa eroul sa creasca independent, intrind din cind in
cind spre a-i corija traiectoria sau silueta. Peste tot in
roman recunostem tipuri. Mai putin oameni. Ceea ce
este inobservabil atunci cind personajele principale
au o psihologie mai complexa. Mai credibila.



Ferma de fluturi

Mircea Tomus

U nitatea verbala a poeziei fiind sintagma, iar nu
cuvantul, chiar daca, in unicitatea lui grafica, si
cuvantul poate fi o astfel de unitate, dar atunci el
reverbereaza de sensuri, intocmai ca o sintagma, in
poezia Rodicai Marian versul are fosniri si mai ales
mlddieri de stofe usoare, mai niciodata ingreunate,
in care unduiesc fetele de umbra/ luming, culoare/
sunet ale versurilor pline de acel misterios continut
care este cel al poeziei adevarate, esentiale.

Parcursul lecturii scoate in lumina receptarii
cateva motive principale si itinerante, cum ar fi
propria frumusete, evocata sau reactualizata fara
ostentatie, ci cu un fel de blandete adumbrita de
un usor regret, ori deschideri evocator-vizuale
din ceea ce s-ar putea numi scene de viata, sau
insertiuni de viziuni exotice. Cu deosebire, acest
ultim detaliu amintit poate fi prilej de cautare/
gasire a unuia din cifrurile cele mai productive
pentru receptarea/ evaluarea ei: evident, dintr-un
punct de vedere strict livresc, care este sau poate
fi productiv in acest sens, procedeul vine de la
poetii simbolisti, dintre care Minulescu I-a practi-
cat pana la abuz, dar si de la altii, precum demult
uitatul Davidescu, ca sa fie reactualizat in poezia
contemporana pana la limita unui abuz daunator.
Destul de frecvent in proaspatul volum al Rodicai
Marian, el nu numai ca este ferit de acea ostentatie
care dilueaza fiorul poetic autentic, dar functio-
neaza firesc si simplu, ca un detaliu, intre altele,
al corpului poetic care isi intemeiaza poeticitatea
prin nimic altceva decat prin propria sa emisiune
lirica, deci nu prin astfel de ,gaselnite” ocazionale.
Astfel, daca gasim aici sintagme precum ,salcia lui
Montezuma”,,,canionul Condorului”, ,biblioteca din
Alexandria sau Machu Picchu’, ,Espahanul vazut de
Balzac”, ,poteca Inca” si altele, de acelasi fel, ele nu
parvin sa subordoneze total fluxul poetic, dupa
cum singura poeta marturiseste:

Stiam dintotdeauna, imi pare, ca filele cdrtii lui Hafez
Nu trebuie chemate din nevoia de invatdturi

Si nici din angoasa destinului,

Simai ales stiam cd acolo stad scrisd, cu rdcoare

Si seara mea din Siraz - cdrare abia inceputad —
Cdnd mausoleul pdrea sd spund, in majestatea lui
proaspdta

(are numai opt decenii),

Ca voi veni si ma voi insinua in atmosferd

Ca un poem secret, ca o inimd de frunza.

Versul meu — prea gingas — nu-I bdnuie nimeni
Dintre toti acei care-n apusul misterului misunau cu
evlavie

Peimpundtoarele trepte din piatrd, fosnind discret
Impreunad cu frunzele parcului si mangaind de
peste opt

secole

Odihna veneratului poet cu inimd eufonica

(a fost mai viu in anonimatul aceluiasi pamant).

Intocmai asa si este: poeticitatea, in versurile
acestui adevarat poet care este Rodica Marian,
este ceva de felul unui secret, care fosneste discret,
in ton cu frunzele, de asta data, ale parcului. Fiind
astfel, comentariul este invitat sa ridice valul care
ascunde zone de incandescenta, nu puternicd, dar
adanca, autentica poezie. Cum este insertia care
evoca ,vocea mamei, limpede, limpede,/ mai clara
ca sticla, mai transparenta ca roua,/ cu tonul acela
grav cristalin,/ pe care l-am auzit poate numai in
pruncie,/ vocea aceea atat de intim cunoscuta,
desigur,/ acum, deodata suna in inima mea,/ vine,
intr-o secunda precum cea dintai/ de dupa un
somn furisat,/ (nu cred c-ar fi posibil dimineata)/
vocea aceea vine singura,/ singura, fara nici o urma
din fiinta/ din care s-a desprins,/ strigandu-ma cu
mare bucurie in glas, acum,/ chiar acum: Mami,
mami!”. Sau cea care o reactualizeaza, pe dara
unei miresme, pe aceeasi mama, pe catafalc, intr-
unul din cele cu adevarat splendide poeme ale
volumului: ,ma napdadeste - catifelat — mirosul/
scoruselor coapte la inceput de toamna/ tocmai
in clipa cand umple/ cu mangaieri patul de orchi-
dee al mamei/ (vezi cat de bine mi-e si racoare,/
imi spune ea, culcata pe inaltul esafod floral,/ la
trei ore dupa ce-o lasasem in cripta),/ acolo sus,
cum stau demult,/ imi pare firesc ca nu pot simti
de-adevarat/ durerea ori frica,/ desi ma stradu-
iesc zilnic s-o fac,/ doar ghearele moi si lipsite de
pudoare/ ale totului-unic ma mangaie,/ ca frigul ce
sticleste panselutele-n zori,/ acolo, sus, nu pandesc
fiare ori ucigasi,/ fiindca sangele n-are miros ori
culoare,/ rotile nu se urnesc si vantul nu bate/
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nici parfum, nici duhoare,/ numai acel miros din
corpurile mele fara piele si oase,/ viermii le ocolesc
cu grija si oroare,/ si, pana la urma, eu singura si
preainmiresmatd/ ma voi usca pe picioare, voi arde
pe campii,/ ferind numai copacii, cei cu umbra lor
sacra,/ precum dragostea si rabdarea indelunga/
din lumea aceasta si din cealalta..”

Un alt constant motiv, izvor de poezie, este, in
acest volum, cum am semnalat inca de la ince-
put, propria frumusete. Cateva citate pot sa ne
fie, si de aceasta datd, utile: ,Am fost proaspata,
trista, inocenta si fatala,/ Neinteleasa si ciudat de
frumoasa, aproape mereu... Nici nu stii tu cat erai
de frumoasa/ imi spun mereu cei ce m-au cunos-
cut candva,/ de parca ar sti intr-un fel, poate le-a
spus cineva,/ ca am trdit fara sa bag de seama/ - cu
adevarat —/ ce vedeam uneori in oglinda,/ si n-as
intelege prea bine nici azi aceasta minunata absen-
ta..” In ceea ce s-ar putea numi, in lipsd de alta
expresie mai potrivita, ratiunea interna a acestei
poezii, motivul (iardsi un termen nu tocmai potri-
vit, la care strategia, oricum prozaica, a interpretarii
este oarecum obligata sa recurga) nu se indruma
spre cardrile atat de batatorite ale regretului, mai

simplu sau mai complicat exprimat, al trecerii,
pana la urma, eterne. Constiinta, chiar daca retro-
spectiva, a propriei frumuseti o pastreaza, dar fara
ostentatie, ca pe o permanenta, una inchisa acolo,
izolata intr-un trecut oarecum nedeterminat, pe
care puterea simpla si pura a versului o pastreaza
vie, dar staticd. Activa rdmane numai creatia, iar,
prin aceasta, vie ramane si persoana care o anima,
adica poetul, in cazul de fatd, poeta.

In imaginarul poetic universal, marile lui figuri
principale sunt, am putea spune: eterne, condam-
nate laun destin fara varsta: baba, in acestimaginar,
n-a fost niciodata copild, dupa cum nici fecioara nu
ajunge sa fie batrand, dovada mortile incarcate de
frumusetea poverii simbolice atat a Julietei, cat si
a Ofeliei, ca sa luam numai aceste ilustre exemple.
Aceasta logica, atat de profund umana, pe cat de
incarcata de poezie, vegheaza si asupra poeziei
pe care o comentam: frumusetea ramane eterna
tocmai prin caracterul ei trecator, care i proiectea-
za efigia in infinit, pe cand ceea ce ramane mereu
viu, dar prin permanenta actiune, este creatia. lar
poezia Rodicdi Marian inchina un imn creatiei prin
nimic altceva decat prin propria ei creatie.

Coming home



Dezobedienta epistemica

a teoriilor decoloniale (I)
Seductia barbariei

Laura T. Ilea

impotriva deshumarii stiintifice

e inseamna a decoloniza fiinta, a actiona impo-

triva,,deshumairii stiintifice”, a deveni, ca obser-
vator, centrul unui enunt care nu se obscurizeaza
sub vraja adevarului universal sau a unei versiuni
hegemonice a istoriei; a deplasa structura episte-
mica a puterii si a exercita seductia barbariei - a
gandi pornind de la limbi si moduri de a trai care
au fost delegitimate incepand cu Illuminismul ca
neapartinand curentului dominant?

Acest grupaj de texte' urmareste reinscrierea
cunoasterii subalterne in dezbaterea contempora-
na. El raspunde unor viziuni care exclud conceptia
asupra istoriei vazuta ca o succesiune lineara de
evenimente performate si narate din perspecti-
va acelor agenti care controleaza cunoasterea.
Analizand cateva dezbateri din cartea lui Rodolfo
Kusch, Indigenous and Popular Thinking in America
(Duke, 2010), si din cea a lui Walter Mignolo,
Dezobedienta epistemicd. Retorica modernitdtii,
logica colonialitatii si gramatica decolonialitdtii
(Idea Print & Design, Cluj, 2015), nu putem desigur
neglija presupozitia lui Sloterdijk din Eurotaoism.
Contributii la o critica a cineticii politice (Idea Design
& Print, 2004), care afirma ca nu exista o singura
istorie, ci mai multe. Gandirea decoloniala este
sedusa tocmai de aceste multiple istorii.

In prima instantd, dezobedienta epistemica va
fi pusa in legatura cu seductia barbariei, care e de
altfel titlul uneicartiscrisein 1953 de Rodolfo Kusch,

1. Grupajul din revista Steaua dedicat teoriilor decoloniale
reprezinta fragmente din conferintele pe care le-am tinut
in noiembrie si decembrie 2016 la Facultatea de Litere si
la Casa Tranzit din Cluj-Napoca in cadrul colaborarii dintre
Institutului STAR-UBB si Centrul Phantasma - Advanced
Fellowship Intern.

filosof si antropolog ar-
gentinian (1922-1979).
Demersul sau este dez-
voltat mai tarziu in Indi-
genous and Popular Thin-
king in America, a carei
introducere este scrisa
de semioticianul Walter
D. Mignolo, professor la
Duke University. Acesta
din urma defineste me-
toda lui Kusch ca fiind o
gandire dinauntru (thin- :

king from within). Rodolfo Kusch

Modalitatile epistemice alternative fac de
asemenea parte din cautarile mele personale, ince-
pute cu multi ani in urma si concretizate in carti
precum Scenarii ale orbirii sau Nihilismul in literatu-
ra feminind, in care am explorat moduri divergente
de a privi, de a trdi si de a gandi, pe care le-as putea
sintetiza acum prin termenul, extrapolat, de consti-
inta frontaliera. Am ajuns astfel la concluzia ca toate
aceste explorari care se indeparteaza fara indoiala
de canonul filosofic central s-au datorat unei nece-
sitati de a redefini gandirea, fiinta si trdirea intr-un
mod care sa nu cada cu usurinta in facilitatea anar-
hismului, a cinismului sau a deconstructiei.

Nu am nicidecum intentia de a afirma in acest
text ca demersul decolonial ar avea ultimul cuvant
in aceasta privinta. El isi propune de aceea sa
exploreze, sa cartografieze si sa configureze un
teritoriu care urmeaza a fi inventat si definit din
punct de vedere conceptual. Certa insa este dificul-
tatea regasirii universalitatii unui presupus mod de
gandire care ar solidifica fiinta pana la disparitia ei.
Explorand hermeneutica vietii curente, mobilizarea
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cinetica a unor moduri de gandire occidentale care
au tendinta de ainlocui impredictibilitatea actiunii
printr-un control la scara larga si printr-o forma de
gandire controlabild, ajungem la epuizare, o spune
Sloterdijk in Eurotaoism. Remediul exista. Cu toate
acestea, el e perceput ca fiind un panaceu de mana
a doua, ineficient si incalificabil.

Ainvata dezinvatarea

Avorbi asadar despre dezobedienta epistemica
in interiorul proiectului decolonial inseamna
in acelasi timp a vorbi despre un mod de a trai, a
invata dezinvatarea. Si anume, nu doar a invata
noi moduri de a gandi, ci si a experimenta noi
categorii, a caror logica ne apare pentru inceput
ca fiind stranie pentru ca se indepdrteaza de
retorica salvarii, proprie discursului modernitatii
civilizate. Modernitatea nu e conceputa aici ca
temporalitate. Ea reprezinta dimpotriva complexul
tehnico-politic care a rasturnat vechea ecologie a
puterii. Inlocuind neputinta actiunii cu viziunea
optimista si cu agresivitatea unui constructor
de istorii, modernitatea a dezvaluit posibilitatea
construirii unei lumi in care lucrurile se intampla
in felul in care au fost gandite, intrucat crearea de
istorie si schimbarea cursului naturii tind a deveni
unul si acelasi lucru.

Insa istoria ca atare este diferit conotata in inte-
riorul diferitelor culturi. In general, ea este formu-
lata in functie de punctul de vedere sau de pozitia
epistemica de la care pornim. Si, pentru ca punctul
de vedere apartine in majoritatea cazurilor aceluia
care percepe istoria ca fiind revolutionara, progre-
siva si civilizatoare de spatii, el pare a nu apartine
si acelora care nu au reusit inca sa se articuleze
pe tripla axa a societdtii, cauzalitatii si solitudinii.
Punctul de vedere al unui indigen se misca, de
exemplu, in jurul unor axe diferite, sianume comu-
nitate, irationalitate, casd. Rodolfo Kusch afirma
ca ,presupozitia de baza pe care pare a se sprijini
viziunea indigena asupra lumii nu indica existenta
unei atitudini similare cu atitudinea occidentala
[...]Jacolo unde noi utilizam o gandire conceptuala
siabstracta, popoarele indigene au modul lor parti-
cular de a gandi, datorat unei absente a obiectelor
in conceptia lor asupra lumii. In cultura occidentala
suntem mai degraba inclinati sa definim decat sa
aratam.” (Indigenous and Popular Thinking, p. 103)
In epistema occidentald, suntem mai degraba
inclinati inspre solidificarea obiectelor decat
inspre curgerea evenimentelor (curentele filoso-
fice ale inceputului de secol XXl infirma insa lucrul
acesta) si, mai mult, avem tendinta de a substitui

comunitatii individul, locuirii solitudinea si iratio-
nalitatii rationalitatea. ,Individualism, solitudine
si rationalitate sunt abstractii care reprezinta in
mod evident culmea gandirii europene la capatul
evolutiei ei, influentate, probabil, de individua-
lismul economic” (Ibidem, p. 103). Din acest punct
de vedere, Heidegger a reprezentat culminatia (cu
doua taisuri — culme si simptom) unui mod de a
trdi care se articulase in jurul sinelui si al necesitatii
confruntdrii timpului ca fiind unica solutie posibila.

In cartea mai sus-mentionata, Rodolfo Kusch
vorbeste pe larg despre meztiso consciousness,
despre ,o0 alta istorie” a Americii profunde, un
concept care era deja familiar scriitorilor care acti-
vasera in jurul jurnalului Sur (Sud) in 1931 (Silvina
Ocampo, Jorge Luis Borges, Adolfo B. Casares,
Ernesto Sdbato). Acest concept de ,alta istorie”
m-a fascinat atunci cand am explorat literatura
sud-americana (Cortdzar, Marquez, Carpentier,
Llosa). Multi dintre acesti scriitori au calatorit si
chiar trdit pentru o lunga perioada de timp in
Europa (Cortazar a trdit pana la sfarsitul vietii sale
la Paris), insa s-au intors apoi in America de Sud
si au inventat o alta istorie. O istorie a negatiei,
in cheie magicd, arhetipala sau suprarealista, o
negare a modernitatii, un mod alternativ de a
trai. Ce anume au negat ei si ce anume neaga in
general modul non-occidental de a trdi? El neaga
in principal ideea moderna de ,ser alguien’, de
,successful being” in sensul corporatist al terme-
nului. Este afirmatia unei persoane care nu vrea sa
fie ,cineva’, ci prefera estar nomds. Mai mult, este
negatia unui design colonial al modernitatii care
,tinde sa transforme confruntarea cu lumea in
paradigma succesului, a dezvoltarii si a civilizatiei
ca unice moduri de a concepe si de a trai viata.
Ideea de succes, de progres si dezvoltare apartine
de multe ori unor constructii ideologice ale unor
subiecti a caror viata e ghidata de vointa de putere.”
(p. xxix).

Fractura retoricii modernitatii

Astfel, negatia, in termenii lui Kusch, este pro-
prie varietatii subiectilor coloniali care nu cred
in idealurile modernitatii si ale economiei capi-
taliste si care doresc in schimb o filosofie in care
orizontul e reprezentat de el buen vivir si nu de el
vivir mejor (xxxi). Dincolo de negarea conceptu-
lui de modernitate, negatia lui Kusch inseamna
in acelasi timp dezangajare. Luand ca punct de
plecare gandirea populara din America, acesta isi
reformuleaza propria lui gandire filosofica, precum
si critica filosofiei academice eurocentrice. Din



Madina Tlostanova

acest punct de vedere, el stabileste legatura dintre
meztiso consciousness (constiinta metisa) si border
thinking (gandirea de frontierd), caracterizate
de un mod de a gandi care porneste de la trasa-
turi proprii unui anumit spatiu si timp si opuse
Lexhumarii stiintifice”. Aceasta exhumare stiintifica
proprie proiectului occidental este reprezentata
de o gandire disciplinara (incepand cu Dilthey,
acest tip de gandire a devenit central). Exhumarea
stiintifica propune de asemenea distinctia radicala
dintre cunoscator si cunoscut, subiectul cunosca-
tor si obiect. Kush transfera insa centrul atentiei
de la cunoscator la necunoscut. Astfel, nu exista
cunoastere obiectiva. Cunoasterea este inradaci-
nata in modul de a enunta al celui care cunoaste.
Partialitatea afirmatiilor noastre nu dispare in ludri
de pozitie obiective (adevar, eveniment, istorie
ca forta impersonald), intrucat modul de a gandi
al Americii de Sud, precum si cel al Europei, sunt
interconectate intr-o structura diferentiala de
putere epistemica.

In acelasi sens se exprimasera Madina
Tlostanova si Walter D. Mignolo intr-un volum
care a devenit central pentru teoriile decoloniale,
Learning to Unlearn. Decolonial Reflections from the
Eurasia and the Americas (Ohio State University
Press, 2012), intr-un act de dezobedienta radical.
in capitolul ,Borders are not only geographical
but also epistemic’, ei afirma: ,Acesti oameni (eu,
Madina, si Walter inclusiv) refuzam sa fim captivi
din punct de vedere geografic, subiectiv umiliti si
denigrati, neglijati din punct de vedere epistemic.
Din acest motiv, turnura epistemica decoloniala
isi propune sa schimbe regulile jocului - precum
si motivul pentru care e produsa cunoasterea”
(Learning to Unlearn, p. 63). Banuiesc ca acest
aspect radical este partea cea mai deranjanta a
gandirii decoloniale. Suntem obisnuiti cu procedee

detasate, aparent obiective, cu demersuri corecte,
de aceea demersul decolonial ne poate aparea
intr-o lumina barbara. E nelinistitor, non-analitic,
angajat si dezangajat.

Kusch, Tlostanova si Mignolo nu sunt atat
interesati de studierea unor moduri alternative
de a gandi, ci mai degraba de salvarea lor, de
reinscrierea lor in dezbaterea contemporana ca
acte care conduc inspre decolonizarea fiintei si a
cunoasterii. Ceea ce intentioneaza sa faca Kusch,
de exemplu, este reinscrierea unui mod specific
de a gandi in circuitul filosofic, in acelasi fel in care
Martin Heidegger reinscrisese gandirea greaca in
filosofia sa sau in care Emmanuel Levinas trans-
pusese gandirea ebraica.

Tlostanova si Mignolo traduc constiinta fron-
taliera in gandire de frontiera si afirma in mod
explicit ca acest tip de constiinta desemneaza
epistemologia exterioritatii si, ca atare, conditia
necesara pentru proiectele decoloniale (Learning
to Unlearn, p. 60). Turnura epistemologica propusa
de ei reprezinta in acelasi timp o fractura a epis-
temologiei punctului zero. Si anume, fractura
acelor categorii care impun practicarea filosofiei,
in America sau in Eurasia, pornind de la un stil de
viata european; apoi, fractura a ceea ce se numeste
retorica modernitatii, care implica ideile de civili-
zatie, progres si salvare; in al treilea rand, fractura
triumfalei si persuasivei retorici a fiintei: fiinta ca
succes, a fi cineva, a fi in competitie cu cineva. In
schimb, Kusch propune negarea fiintei — estar in
loc de ser — propunand in acelasi timp seductia
barbariei ca un antidot la seductia civilizatiei, a
dorintei de a fi cineva. Pentru aceasta, el discuta
modelul alternativelor la modernitate, despre care
vom vorbi intr-un text ulterior.

Walter D. Mignolo
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Dinamica poeziei douamiiste

Amalia Cotoi

eteaua. Poezia romdéneascd a anilor 2000 de

Gratiela Benga e pentru poezia contemporana
autohtona ceea ce Dictionarul Literaturii Romdne e
pentru zone intregi de literatura romana neexplora-
te:in primul rand, un potential instrumentar pentru
critica actualitatii, iar in al doilea rand, un raport
(aproape) exhaustiv — al manifestelor douamiiste,
al poetilor care debuteaza de la sfarsitul secolului
douazeci pana in 2016 si, totodata, al campurilor
de confirmare ai acestora (fie ca e vorba de spatii
virtuale, ca clubliterar.com, sau de campurireale, ca
revistele culturale si cluburile de lectura).

Scrisa intr-un stil cronicaresc, probabil necesar
analizei unei literaturi aflate pe nisipuri miscdtoare,
cartea Gratielei Benga, document de epoca si prin
apelul la principalele voci critice ale noului fenomen
poetic (precum Paul Cernat, Andrei Terian sau Alex
Goldis), isi construieste argumentul si categoriile cu
care opereaza pe temeiul (cronologic) al diferentelor
structurale dintre poetica optzecista si cea douamiista.
Daca generatia ‘80, decupa cotidianul cu instrumentul
steril al culturii” si al metafizicii, douamiistii ,explorea-
za asiduu palpitul fetid al realitatii’, fiind, astfel, vazuti
de Benga ,intr-o relatie de opozitie (in principal, prin
raportare la formula estetizantd)” si intr-o ,inldntuire
prin care completeaza o zona in care optzecistii nu au
coborat — si nici nu aveau cum sa o facd”.

Zeitgeist doudmiist, legata de debutul lui
Constantin Acosmei din 1995 si de manifestul frac-
turist al lui Dumitru Crudu si al lui Marius lanus (din
1998), poezia anilor 2000 nu e, totusi, una unitara.
,Desfasurat pe un front comun, dar cu mai multe
corpuri de armata, fiecare cu strategia si cu armele
specifice’, noul val poetic se desfdsoara in trei etape
succesive. E, mai intai, o perioada de eferverscenta
a biografismului, mizerabilismului si visceralitdtii,
urmata, din 2006-2007, de inlocuirea biografismu-
lui cu melanjul dintre realitate si fictiune, ,in care
schimbarea registrelor se face atat de fluid incat
distinctia este (aproape) imposibild, pe fondul unei
mari concentratii de acid anticanonic si de inventivi-
tate esteticd’, pentru ca, dupa 2010, zona postdoua-
miista sa fie marcata de mirajul exercitat ,de poezia
evanescenta, sonord, vizuald” si de un asa-numit
,sincretism genuin al liricii’, concretizat prin atractia
fata de performance, de media-art sau/si de colaj.

In ciuda delimitarilor teoretice clare, intre doud
,generatii’, mai intai, iar apoi, intre diferite varste
ale tinerei poezii romanesti a anilor 2000, e ,impo-
sibil de identificat un model fundamental comun
sau un corpus de discursuri acceptat ca reper de
mai mult de doi sau trei scriitori”. Cu toate acestea,
Gratiela Benga isi asuma rolul realmente dificil al
categorisirii, impartind tabloul douamiist in: ,poezia
noului realism autenticist’, ,poezia conceptului si a

U

limbajului’, ,poezia autenticismului existentialist’,

= A

,poezia neoexpresionistd’, ,poezia mastilor’, ,poezia
profundului’, ,poezia traumei’, ,poezia intervalului’,
spoezia de tranzitie moderata” (dupa 2006), ,poezia

U

fara bariere’, poezia ,de la fizic la meta-fizic’, ,poezia
contradictilor’, ,poezia alienarii’, ,poezia luciditatii’,
,poezia memoriei’, plus o categorie suplimentara,
indecisd, numita ,cautadri, asezadri, reasezari”.

Deficitar (uneori) la capitolul exemplificarii dife-
rentelor teoretice enuntate — nu reiese, de pilda, in
ce fel pendularea douamiista intre realitate si fictiune
se diferentiazd de poetica optzecista, la fel cum, in
cazul lui Vlad Moldovan, singurul locuitor al ,poeziei
fara bariere” nu e evident de ce, daca ,intre «Mintea
dinduntru si Mintea dulce de afara»’, poetul ,cauta
necontenit o zona a incongruentelor” sau daca ,rare-
ori se intalneste in poezia de astazi o carte cu un grad
de conceptualizare atat de mare ca in Dispars’, poetul
clujean nu intrd in categoria ,poeziei contradictiilor”
sau intr-o noua poezie a conceptului, de ce unicita-
tea poeticii lui Vlad Moldovan e una ,fara bariere” —,
cu toate ca se resimt adeseori insertii subiective in
preferinta pentru un poet in detrimentul altuia sau in
selectia poetilor trecuti in registru — nume ca George
Florea sau Merlich Saia, cu un traseu poetic nedefinit
(incd), sunt puse in acelasi cuprins cu Radu Vancu,
Claudiu Komartin, Matei Hutopila sau Marius Chivu,
in vreme ce alti poeti cu debuturi douamiiste, si ma
gandesc aici, de pilda, la Radu Nitescu sau Marius
Conkan, sunt omisi din inventar —, demersul Gratielei
Benga ramane, totusi, unul necesar si de referinta,
atat prin amploarea documentarii, cat si prin catego-
riile poetice pe care le propune.

Gratiela Benga, Reteaua. Poezia romdneasca a anilor 2000,
Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2016



Pentru o estetica
a vietii cotidiene

Adrian Gabor

rta si viata cotidiand, explordri actuale in este-

ticd, volum aparut (la editura Casa Cartii de
Stiinta, Cluj-Napoca, 2016) sub coordonarea lui
Dan Eugen Ratiu, cuprinde o colectie de eseuri
semnate de diversi autori, centrate in jurul concep-
tului de esteticd a vietii cotidiene, o directie noua in
estetica filozofica contemporana.

Partea intai (intitulata Estetica vietii cotidiene:
investigatii actuale) reuneste studii ce trateaza deli-
mitarile conceptuale ale noii discipline si funda-
mentarea sa ontologica. Estetica vietii cotidiene
este o directie ce se desprinde din estetica clasica,
inteleasa ca esteticd a lucrurilor frumoase, a obiec-
telor cu valoare artistica perena, atemporala, si
care isi defineste obiectul de studiu in experienta
continua a vietii cotidiene. Estetica vietii cotidiene
extinde domeniul de interes al artei asupra activi-
tatilor noastre de zi cu zi in pofida posibilului lor
caracter functional, orientat spre utilitate.

Estetica vietii cotidiene se defineste ca o estetica
practica ce cuprinde obiecte, activitati si interactiuni
umane cotidiene, orientata de concepte diverse
preluate din filozofie, precum judecatd, gust, simt
comun sau altele. Ca precursor al esteticii vietii coti-
diene, autorul studiului ,Dincolo de lumea artei:
Heidegger si estetica vietii cotidiene” il identifica
pe filozoful german ca inaintas al noii discipline.
Acesta argumenteaza ca lui Heidegger ii apartine
idea reconsiderarii statutului operelor de arta ca
Jucruri” si al definirii acestora prin prisma rele-
vantei pentru viata trdita a publicului sau real sau
potential, hermeneutica heideggeriana creand o
punte de legatura intre viata cotidiana si arta.

Una dintre distinctiile cele mai importante intre
vechea estetica si estetica vietii cotidiene are legatu-
ra cu caracterul tranzitiv al celei din urma. Actiunile
si obiectele studiate de acest tip de estetica au un
caracter temporal, in contrast cu ,permanenta
sau atemporalitatea obiectelor de arta expuse in
muzee.” Valoarea estetica este si ea supusa schim-
barii/ alterarii. Rezulta ca orice obiect/ activitate
poate primi valoarea estetica intr-un anumit inter-
val temporal, valoare ce poate fi pierduta mai apoi.

Statutul subiectului se schimba si el, de la simplu
spectator in estetica filozofica clasica, subiectul
devine participant-activ (actor) in cadrul noii este-
tici. Valoarea devine maleabila, aproape un ,capri-
ciu”in mainile subiectilor consumatori de arta.

Mult mai interesanta pare partea a doua a cartii ce
trateaza posibile domenii de aplicare ale esteticii vietii
cotidiene, printre care aspectele estetice ale vietii,
practicile cotidiene sau simbolisticile organizationa-
le. De un real interes este capitolul dedicat Fabricii de
Pensule din Cluj-Napoca, semnat de Ileana Nicoleta
Salcudean. Autoarea porneste de la noile metode de
cercetare dezvoltate de Estetica Organizatiilor pentru
a ne reda modul in care Fabrica de Pensule se consti-
tuie ca un spatiu,imaginar”central ce imbina metode
diverse de creatie (apartinand unor artisti cu viziuni
artistice eterogene) intr-un mediu ce imbina estetica
artistica cotidiana cu memoria trecutului comunist
realizatd prin reconversia spatiului industrial al fabricii
intr-o,0rganizatie” artistica moderna, un real ,model”
creativde management cultural, un brand,si un mod
de organizare inedit, ca federatie, configurandu-se ca
un actor public important” (p. 147)

Parteaatreiaa cartii, intitulata sugestiv Reconfigurdri
recente in istoria si teoria artei, propune cateva directii
si metode practice de analiza in domeniul artelor
contemporane. Statutul imaginii tehnice este discutat
prin prisma opticii clasice, profund ideologizate, ce-i
refuza imaginii tehnice orice valenta estetico-artis-
tica, reducand-o la un simplu mimetism ontologic,
asemenea realitatii exterioare din mitul platonician
al pesterii. Estetica moderna, ce apare ca o reactie la
reductionismul esteticii clasice, recupereaza potenti-
alul imaginii tehnice, pe care o rediscuta prin prisma
potentialului estetic si conceptual si al valentelor sale
artistice. Capitolul se incheie cu un alt studiu interesant
dedicat conceptului de muzeu al artei contemporane,
discutat in relatie cu concepte ca national sau identitate
nationald, al modului in care acesti termeni ,invechiti”
mai pot fi pusi in discutie cand vorbim de categoriile
artei contemporane. Un volum de real interes ce da
o imagine de ansamblu a problematicilor si directiilor
de cercetare ale artei si esteticii contemporane.
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Personal jes us

Calina Bora

Dintru inceput mi s-a parut interesant cum
volumul Anei Barton, Pervazul lui Dumnezeu
(Bucuresti, Humanitas, 2016) incepe cu o,Poarta”
Nu prefatd, nu cuvant inainte, ci o ,Poartd” - la
propriu si la figurat. Mai mult decat atat, dupa
umanitatea cuvintelor de intampinare - fie-mi
permisa formularea, cuvinte care puteau fi foarte
bine un simplu preambul de momire a cititorului,
iti dai seama ca, de fapt, umanitatea aceasta (de
intampinare a cititorului, repet!) poate fi chiar
miza cartii. Asadar, intr-o lume care nu mai stie
nimic despre ea insasi, care incearca sa rupa chin-
gile minimaliste si sa se intinda pe glia postuma-
nismului, aceasta scriitoare mizeaza pe umanita-
te, pe emotie, pe ontologic, tematic vorbind. Sa
nu fiti mirati, daca va veti simti in aceasta lume
exact ca niste musafiri care, in urma trecerii
pragului, tind sa devina prieteni cu autoarea.

Dincolo de aceasta ,poartd’, nu te asteapta un
roman, un univers narativ fluent, bine construit, cu
personaje in care sa te ascunzi, in care sa te vezi,
pe care sa le detesti, la care sa visezi, pe care sa le
urmaresti cu entuziasm, prin care sa te construiesti
etc. Casa narativa a Anei Barton este compusa din
mai multe incaperi, din mai multe povesti, care, asa
cum notam cateva randuri mai sus, nu pun accent
pe evenimente, ci pe stari, toate grupate in sase
pervazuri. Asadar, lumea narativa este sectionata
prin excelentd, nu ca acesta ar fi un aspect nega-
tiv. Treci de poarta, pervazul-matrice, si intri intr-o
ampla galerie, in care fiecare poveste pulseaza si
este, la randul sau, o alta galerie.

Cu toate ca acest spatiu este extrem de ordo-
nat, ,Pervazul unu”, ,Pervazul doi” ,Pervazul trei”
etc., aceasta ordine nu este o ordine de ,vitrind”".
Povestile care compun fiecare pervaz sunt mici
meditatii, mici vieti de scurtmetraj, nu fotografii.
Cititorul se plimba in voie prin imensa galerie,
trasandu-si de unul singur drumul, deschizand
si inchizand alte porti imaginare, fara a trai,
insd, anxietatea incalcirii intr-un labirint. Tn
fapt, volumul Anei Barton - cel putin structural
vorbind - este un labirint prin excelenta, unul
in care Minotaurul este sinele fiecaruia sau
chiar Dumnezeu - care devine sinele fiecaruia:
+.Dumnezeu fuma, iar eu nici nu observasem.

Scandalizata am observat ca fuma si tigari fara
filtru. [...] Cand m-am trezit, tuseam si ma ustura
gatul. Dar a fost buna, chiar foarte bung, tigara
aia a lui” (pp. 231-232).

Gasiti jocde cuvintein volumul AneiBarton, mici
ironii, rezultate ale introspectiilor despre proble-
mele fundamentale ale vietii, nastere, moarte, ras,
toate redactate intr-un limbaj accesibil oricui, fara
pretentii estetice sau intentii de a ddinui in istoria
literaturii romane. Proza Anei Barton este o proza
pentru acum. Amintirile, reamintirile, traumele
pe care autoarea le aduce in discutie sunt poves-
tite pentru lumea de aici, indiferent la ce pagina
deschizi cartea si in ce incdpere alegi sa patrunzi.
Accesibilitatea fiecarei povesti nu consta numai
in tandretea insailarii cuvintelor, ci si in farmecul
oralitatii de care autoarea face uz din plin. Poate
ca aceasta inseamna, pana la urma, ,a fi gravida cu
tine mare”.

Schimband putin perspectiva, Ana Barton
reuseste ceva foarte interesant: sa vorbeasca
despre prezentul ei fara a deveni anosta. Cu toate
ca povestile inclina catre meditatie, existand,
practic, o pilda - mai mult sau mai putin luminoa-
sa - la finalul fiecarei povesti, tehnica intrerupta
a redactarii acestora nu spulbera efectul static pe
care meditatia il presupune. In acelasi timp, prin
pilda, cu toate ca apare referinta la Dumnezeu, nu
ma refer la nimic religios, fiindca cea mai puternica
invatatura este aceea de a nu te teme sa fii cum
esti.

Pana la urma, pervazul suprem nu este al lui
Dumnezeu, ci este chiar al cititorului. Acesta se
ridica deasupra labirintului construit de Ana Barton
si priveste, scarpinandu-se in barba, poate, la ceea
ce este induntru. Apoi, coboara inapoi in imensa
galerie si, intocmai ca lona lui Marin Sorescu,
gaseste solutia iesirii din sirul de burti. Acesta este
momentul asumarii ideii unui,Personal Jesus”.

Ana Barton, Pervazul lui Dumnezeu,
Bucuresti, Humanitas, 2016



poezie

Gavril Pompei

SI MUNTII MOR

Si muntii mor cazénd din indltime
in mrejele tdcutelor coline
cu piscuri mici si creste viperine.

Tot ce-a rdmas din mdretia lor
incape-n umbra unui singur nor
invdaluind amorf, ocrotitor.

(Mdcin, 12 iulie 2016)

SORESCIANA

Demult,
cdnd muntii se cucuiau in capete
spre oroarea monotond a campiilor,

cdnd rdurile curgeau inapoi, spre izvoare,

iar rabojul vremii era un fir ingenuu
fard noduri, fard crestaturi,

gdinile faceau un singur ou

cu scoartd de aur

din care iesea, totdeauna primdvara,
un pui irizant — pdpddie de aur.

Apoi a venit homo sapiens sapiens

si a stricat rdnduiala

cdrcotind pe seama muntilor
intorcénd rdurile cu dosul spre izvoare

indemndnd gdinile spre zilnicd ofrandd.

Din clipa aceea

aurul s-a furisat necopt in galbenusuri
din puful puilor in nisipul rdurilor

din lada de zestre a mireselor

in scorbura visteriilor

din povestile copildriei

in patima oarbd de fiecare zi.

AITON

Pe aici au trecut

cohortele

fasciile

gloria,

printre gdlme si rosa canina
printre sdgetile dacilor

din ce in ce mai boante si putine.

Au plecat apoi cohortele

si fasciile

de unde au venit

iar gloria — frunzd in vént —
s-a risipit.

Doar lespezile drumului
mai ddinuie incd

sub armura de lut

de uitare addnca.

FLUTURELE ORB

Bate vdnt aspru in agora pustie
incovoaie postulatele,

imprdstie sensurile.

Cdrtita vorace in soclul statuilor.

Nici drumul drept

nu mai e ce-a fost:

un ast@mpdr al dobordrii tintelor.
Bdjbdie in mrejele Fetei Morgana
se efileazd pdnd la ruina de sine
macind urmele pasilor pierduti.

O rdspdntie unde infloreste nodul
aidoma unui tdrm interzis.

Hidrd a spaimei de-a purcede piezis.

Quo vadis, fluture orb?
aripi de roud infrunta zenitul
deasupra genunii marelui sorb.

Quo vadis, fluture orb?
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Psihiatrie politica ()

Titu Popescu

na dintre caracteristicile definitorii pentru

dictatura comunista este terorizarea perma-
nenta a opozantilor. Partidul a renuntat la proce-
sul complicat de a patrunde si modela gindurile
oamenilor, adoptind metoda mai simpla, pentru
el, de a nimici aceste ginduri. S-a creat acel aparat
care seamana confuzie prin denaturarea adeva-
rului — sectiile speciale ale spitalelor psihiatrice,
specializate in raspindirea si intensificarea fumului
denaturarii. Activitatea politica a pus accentul pe
cenzurd si nu pe informare. Spitalele psihiatrice
au fost transformate in statiile ultime si definitive
de infiltrare a puterii totalitare in vietile private ale
oamenilor, in intimitatea familiala a cetatenilor.

Refunctionalizarea punitiva a psihiatriei este
de inspiratie sovietica si fusese raspindita in
tarile ,eliberate” de armata rosie. Acest statut
nou al psihiatriei consolideaza rolul decisiv al
lui Stalin in demonologia secolului XX, creatorul
modelului de ,victima care-si lauda calaul si se
ponegreste pe sine, figura caracteristica, alaturi
de proces si de lagar, a stalinismului” (Monica
Lovinescu, Unde scurte). Oficializind teroarea,
s-a creat o intreaga retea de spitale psihiatrice in
lungul nesfirsit al Rusiei, avind servicii speciale,
unde erau internati ,alaturi de nebuni adevarati,
oameni sanatosi care se opun regimului” (ibidem)
si care erau decazuti din starea de opozanti prin
obnubilarea echilibrului psihic. La aceste spita-
le, supraveghetorii apartineau Ministerului de
Interne, pe cind infirmierii erau recrutati dintre
detinutii de drept comun.

Metodele barbare ale Securitatii romane, de
provenientda comunisto-bolsevica, s-au instalat
si pe teritoriul patrimonial al poporului nostru.
Teroarea rosie s-a autohtonizat treptat si progre-
siv, devenind tricolora: dupa experimentul de la
inchisoarea Pitesti (care s-a desfasurat, printr-o
ironie a sortii, in Camera 4 Spital), din anii 1950-51,
inspirat de la rusi si regizat de diversi agenti sovie-
tici, represiunea a devenit violenta peste tot, dind
astfel o noua valoare credintei ca ucenicul trebuie
sa-si depaseasca maestrul. Gradul de brutalitate
exprima fanatismul la care s-a dedat partidul prin
excluderea ab initio a legalitatii si decurgind din
totalitarismul puterii, cind ierarhizarea a devenit

indiscutabila, arbitrariul si excesele fiind atotstapi-
nitoare. Romania a perseverat, din pacate, in repre-
siunile staliniste si dupa moartea dictatorului de la
Kremlin.

Dupa cum scrie istoricul Vlad Georgescu, in anii
‘50, ,numerosi oameni de carte au fost exterminati
fizic, multi altii au fost sterilizati intelectualiceste”,
pentru ca perioada ceausista de dupa 1974 sa se
apropie mai mult de stalinismul integral al anilor
‘50 decit de epoca imediat premergatoare.

Un numar urias de detinuti din temnitele
comuniste au fost trimisi ,in minele de plumb,
trimisi la canalul Dundre-Marea Neagra, trimisi
la Pitesti, la Tirgsor, la Suceava si la Gherla, trimisi
in fata plutoanelor de executie, trimisi in ocnele
Rusiei sovietice si in Siberia, trimisi in spitale de
nebuni, batuti la ranga, purtati in lanfuri de miini
si de picioare, lasati infirmi pe viata” (lon Caraion,
Insectele tovarasului Hitler, Miinchen, lon Dumitru
Verlag, 1982). in inchisori, se practica smulgerea
de autoinvinuiri prin,drogare, tortura, frica, supli-
cii morale si materiale, presiuni ucigase sau inven-
tate de serviciile de plastografiere si dezinformare
apartinind Securitatii” (ibidem). Litera scrisa obti-
nuta prin aceste procedee era destinata sa vada
lumina tiparului la E.A.S. — Editura Abatoarelor
Securitatii. Fantezia absurda si criminala a comu-
nismului era capabila de orice anomalie si de
orice neadevdr, fiindca sistemele totalitare nu se
incurca in nuante.

Torturile politiei sovietice - trage concluzia
Monica Lovinescu - nu erau cu nimic mai prejos
decit cele ale Gestapo-ului, deriziunea din lagarele
sovietice atingea aceleasi dimensiuni ca in cele
naziste. Rememorind ororile comunismului, ea
situeaza pe locul cel mai de sus Pitestii, unde s-a
concentrat atita inumand experienta si mijloace
inimaginabile, incit orice detinut era transformat
Jntr-o larva degradata, care ar fi preferat de o mie
si una de ori moartea supravietuirii ce i se oferea”.

Autorul Cetdtii totale, Constantin Dumitrescu,
facea observatia cd, in multe cazuri, ,Securitatea
nu se da in laturi sa recurga la internarea fortata
in azilul de nebuni, unde recalcitrantii sunt supusi,
ca in clinicile psihiatrice sovietice, la o terapie injo-
sitoare si nu arareori de-a dreptul psihogena. Unii



«clienti» ai Securitatii au suferit un soc traumatic
sau o dezechilibrare psihica permanenta abia in
timpul internarii, confirmind retroactiv diagnos-
ticul fals ce le-a fost pus la ordinul autoritatilor”.
Autorul subliniaza ca toate formele de prigoana
sunt, in ultima instanta, variante ale mortii, ale
exterminarii partiale.

In ceea ce ne priveste, partidul comunist s-a
dovedit de o consecventa diabolica, datorita faptu-
lui ca nu se putea innoi prin schimbarea metodelor
si a caraterului sau general. Cind, confruntat cu
realitatea, a incercat, s-a sufocat, innoirea nepri-
indu-i in mod esential. O recunoaste, printre altii,
fiul unui nomenclaturist, Gheorghe Chisinevschi,
din anii‘50:,,Desovietizarea si dezevreizarea apara-
tului de partid si de stat, a securitatii si a armatei,
mai ales de la 1958 incoace, a schimbat pionii si a
vopsit n alte culori piesele mai importante, dar nu
a schimbat regulile jocului”.

In 1977, Paul Goma, declarindu-si solidaritatea
cu prevederile Chartei de la Praga, a scris si despre
abuzurile psihiatrice din Romania, apelind la cu-
prinderea in lupta pentru adevadr si a eradicarii
practicilor medicale nedemne care ,nu s-au putut
opri nici azi” (1992, noteaza doctorul psihiatru lon
Vianu), pentru el parasirea Romaniei insemnind
Jesirea din ambiguitate”.

N. Steinhardt scria (in Jurnalul fericirii) ca, la
Tirgu-Ocna, spitalul TBC al detinutilor politici a
existat pind in anul 1956, dupa care nu mai era;
adevarul este ca n-au mai existat spitale ale deti-
nutilor politici, ci sectii psihiatrice pentru detinutii
politici, dar secretizate la maximum.

Sa mai observam ca secretomania pazita cu
grija de Securitate a dus si la instapinirea oficiala
a limbii de lemn in discursul oficial si in adeziu-
nile la el, in paralel cu ingustarea competentelor
spitalelor psihiatrice: internatii erau selectati nu
atit din oponentii regimului, ci dintre denigratorii
lui Ceausescu. Ceea ce ne arata ca Securitatea s-a
transformat intr-o politie de curte feudala sau de
tiranie sudamericana.

lon Vianu avea sa constate profunda decadere a
spitalelor psihiatrice in vriemea comunista, pe linga
insalubritatea si mizeria de fond, de care regimul
nu isi facea scrupule fata de pacientii trecuti prin
penitenciare (Matei Calinescu, lon Vianu, Amintiri
in dialog, 1994). Cenzura ideologica interzicea si
exercitarea corecta a psihiatriei, ca si a metodei
psihanalitice, perpetuind astfel o interdictie stali-
nista, incit medicul psihiatru nu mai era luat ca un
specialist al adincurilor, cit un consilier experimen-
tat al organelor represive. La Spitalul Central unde
lucra, prin anii ‘60, au inceput sa apara doctori

,de tip nou’ fosti militari sau activisti, a cdror
preocupare era de a controla activitatea celorlalti
si nu de a vindeca mintile suferinde. Experienta
ii evidentiaza adevarul conjunctural ca ,aproape
orice psihoterapie [..] devenea o confesiune cu
caracter politic” in lumea totalizantd, care stergea
limitele dintre viata particulara si cea publica. El ia
o decizie de profesionalism in ambianta maculanta
din jur:,mi-am fagaduit mie insumi sa nu folosesc
niciodata psihiatria in scopuri politice”. Si va pleca
in Elvetia.

Dupa cum mentioneaza in eseul Amintiri din
psihiatria politicd,in 1972 el era la curent cu denun-
tarea de catre disidentul sovietic Vladimir Bukovski
a internarilor fortate in spitalele de psihiatrie ale
unor opozanti ai regimului. Autorul avea motive sa
deduca faptul ca asemenea practici erau adoptate
si in psihiatria romaneasca, observind ca, in preaj-
ma multor sarbatori ceausiste, ,organele” ii inter-
nau pe cei susceptibili sa tulbure ordinea oficiala,
transformindu-i pe medici si asistenti in ,hotelierii
unei multimi pestrite dar pasnice de schizofreni,
maniaci cronici, alcoolici’, o operatiune de politie
facuta posibila si datorita concursului dat de orga-
nele sanitare (,Securitatea voia sa scoata castanele
din foc cu ajutorul nostru, al psihiatrilor”).

| se cere, in numele Ministerului Sanatatii, sa
faca o inspectie la spitalul de psihiatrie din Poiana
Mare, la sud de Craiova. Aici descopera ,realitatea
ingrozitoare a unei mizerii concentrationare” (p.
245), care atingea paroxismul in ,pavilionul zero”
- 0,unitate de pedeapsa” cu aspect,auschwizian”.
in anul 1978, un raport al Amnesty International se
ocupa de abuzurile psihiatrice in Romania; acestea
deveneau mai importante in Occident cind fusese
prezentat disidentul Vasile Paraschiv, intemeieto-
rul primului sindicat liber din Romania comunista
si care fusese etichetat drept ,paranoic” de cdtre
psihiatri intelesi cu regimul. Un grup de psihiatri
francezi I-a examinat, constatind absenta vreunei
maladii mintale.

Internarea psihiatrica a preluat argumentul
experimentului de la Pitesti: supravegherea politi-
ca a populatiei sa nu fie apanajul exclusiv al politiei,
ci al intregii populatii. Prin decretul 113, se hotara
ca internarea sa fie hotarita numai de medici, care
strebuiau sa se comporte ca niste ostasi credinciosi
ai partidului’, implicindu-i astfel si mai adinc in
represiune.

Dupa revolutie, a disparut diagnosticul de
sparanoic” — dovada a ,profundei artificialitati si
rele credinte ale discursului psihiatric oficial din
era ceausista” (p. 250). Scopul trimbitat al acestor
malversatiuni era crearea omului nou pentru noua
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societate, prin metode trecute insa sub tacerea
cea mai conspirativa. Acest om nou trebuia sa fie
supus, umil, intimidat si distrus mental, alienat
spiritual si sa nu cricneasca la defdimarea strdini-
lor. Toate acestea le-a sesizat si despre ele a scris
David Funderburk, fostul ambasador american la
Bucuresti, a carui luciditate I-a pus in discordanta
cu atitudinea impaciuitorista a Departamentului
de Stat. In cartea sa Un ambasador american
intre Departamentul de Stat si clanul Ceausescu
(Mlnchen, lon Dumitru Verlag, 1989), la cap.
Jragedia impusa de comunisti Romaniei si
Departamentul de Stat”, el arata ca ,inca exista un
mare gulag de inchisori, cit si forte de munca de
sclavi /.../ Mai exista spitale in care disidentilor li se
aplica «tratament psihiatric»”.

Asasinatele judiciare la care se dedau magistra-
tii condusi de partid erau corespondentul public,
dar regizat fara nicio retinere, al secretei psihiatrii
politice. iIndemnul la violenta a fost lansat chiar
de intemeietorul sistemului, Marx, teoretizatorul
,terorismului revolutionar” menit sa declanseze
,razboiul mondial”. Acest apel deschis la violenta
nu mai permitea sa se vorbeasca despre drepturile
omului, care erau violentate prin ignorare. Masurile
dictatoriale neaga de principiu idealurile, odata ce
idealul si violenta se exclud reciproc.

Pentru un observator din afara, situata intelec-
tualilor declasati oferea o ,priveliste dezagreabila”.
Pentru schimbarea acestui mod de a vedea lucru-
rile, Hermann Broch (in Psihologia maselor) pleda
pentru eliberarea de obsesii, pentru reglemen-
tarea ,reprezentdrilor colective false si maladive”.
Demagogia demonica le calduzeste insa spre ,trai-
rea pulsionala in forme de extaz arahaic-infantile”.

Plecat in Basarabia pentru a contribui la organi-
zarea unitatii romanilor in preajma unirii, istoricul si
pedagogul Onisifor Ghibu isi noteaza, zilnic” starea
de lucruri intilnita, care i-a prilejuit lovirea aproape
»Zilnica” de incertitudini. El observa la compatriotii
nostri de peste Prut dezangajarea inainte de a se
apuca de treaba, lentoarea ludrii deciziilor, imposi-
bilitatea canalizarii unitare a actiunilor, duplicitatea
inscendrilor in care acestia se complaceau, deveni-
te surogate ale actiunii - vazind in toate acestea
ecouri ale comportamentului rusesc de indecizie si
taraganeala.

Dupa el sicumvain continuarea a ceea ce a scris,
si-a luat un adio vehement de la paradisul comu-
nist Panait Istrati. Calatoria lui in URSS, dintre anii
1927-1929, ii provoaca dezmeticirea din credinta
lui naiva in realizarea idealurilor comuniste, facind
loc unui ton vituperant la adresa realitatilor din
tara lui Lenin si Stalin, cunoscute asa cum acestea

erau si nu cum erau prezentate inflorit: ,Chiar de-ar
ajunge la capatul viitorului «plan cincinal» sa
aduca fericirea intregii omeniri, eu le-as cere totusi
socoteala pentru oasele sfarimate in masina de
fabricat fericirea, atit cit este de adevarat ca ferici-
rea omenirii nu ma intereseaza decit in ziua cind ea
inceteaza sa mai fie criminald, incepind sa devina
morald”.

Folosirea propagandistica a sloganului ,omul
nou” a refunctionalizat starile sufletesti, pina la
acceptarea sacrificiilor pentru atingerea idealu-
rilor, chiar impuscarea si spinzuratoarea. A ramas
in cuprinderea iluzionismului politic si crearea u-
nui bine suprem universal, la care trebuiau sa
duca experiente dintre cele mai nefaste. La sfirsitul
demonstratiei sale, Wolfagang Kraus concluzio-
neaza ca ,pacatul originar al epocii noastre consta
in eroarea de a crede ca paradisul poate fi realizat
pe pamint, dar cu mijloace dintre cele mai cumpli-
te siinumane, intre care si socurile psihice” (Urmele
paradisului, 1997).

Sigmund Freud constatase (in Psihologia mase-
lor si analiza eului, 1921) ca inconstientul pastreaza
Jtot ce este rau in sufletul omenesc, continut
ca predispozitie” si in aceste conditii ,disparitia
constiintei sau a simtului responsabilitatii nu este
greu deinteles”. Regresia individului in masa este o
regresie spre hoarda originara, impulsiva, instabila
si irascibila.

Tortura psihiatrica venea in continuarea altor
mijloace de anihilare a vointelor, demne de arse-
nalul inchizitiei; ele au fost infatisate in amanun-
time de dr. Costel Galalaie (,Tortura in Romania’,
in Alergadtorul de la Marathon, nr. 3/1987). Autorul
denuntarii mijloacelor de distrugere a indivi-
dului in inchisorile comuniste a fost urmarit de
Securitate si condamnat la ordinul acestei institutii
represive. El a folosit prilejul pentru a face un bilant
al mijloacelor ororii, fiindca in Romania comunista
functionau 50 de inchisori si 35% din populatia
activa a tarii a trecut prin condamnari.

Se foloseau mijloace de tortura fizica si morala
care-i aduceau pe detinuti in imposibilitatea de a
se apara. Toate Securitatile judetene erau dotate cu
camere de tortura fizica si psihica. Electrosocul se
practica la sectia de psihiatrie a Spitalului central de
la penitenciarul Jilava: detinutul era adus sub spectrul
mortii prin electrocutare, insotita de teama si durere.
Regimul de detentie era distructiv, un regim de exter-
minare. Bataia era in general folosita, iar dintre medi-
camentele putine aduse, jumatate erau furate de
militieni. In plus, ,plosnitele si paduchii sunt ajutoare-
le de nadejde ale Securitatii prin tortura permanenta
pe care o exercitau asupra tuturor detinutilor”.



Dr. Dumitru Padeanu din Canada, un spirit
justitiar inflexibil si un patriot dincolo de orice
conjuncturi, mi-a declarat: ,Este cea mai murdara
pagind din activitatea Securitatii. Daca in faza
torturii fizice era nevoie de bestii umane care sa
loveasca tot timpul, in tortura psihica era vorba de
cooperarea cu obedienta a personalului medical,
mai ales a psihanalistilor.

Cind Siguranta din Romania a fost inlocuita cu
Securitatea ruso-evreiasca adusa de Armata Rosie,
aceasta a venit cu toate metodele ei. Citind cartile
detinutilor politici scrise pina in 1990, se vorbeste
putin si in cazuri izolate de nebuni dusi la nebuni
pentru ani si ani de zile sau definitiv, fiindca deve-
nisera nebuni.

Dupa 1964 - eliberarea detinutilor politici —,
tara noastra a vrut sa demonstreze Occidentului
ca nu mai exista oponenti si dusmani ai cuceriri-
lor revolutionare. Din acel moment, locul marilor
procese judecate de tribunale ale poporului l-au
luat spitalele de boli mintale, unde disidentii erau
internati ca parafrenici, schizofrenici sau cu depre-
sii majore. Aici, cu cantitati supradozate de sedati-
ve erau intoxicati lent si dereglati psihic definitiv.
Multi erau supusi electrosocurilor”.

lon Vianu, in dialogul lui scriptic cu Matei
Calinescu (Amintiri in dialog, 1994), a avut ocazia
sa-si reconstituie drumul sau de medic psihiatru si
deschiderea treptatd a intelesurilor care configu-
rau insidios aceasta indeletnicire in vremea comu-
nista. Chiar specializarea psihiatrica era riguros
controlata si bine jalonata pe drumul integrarii ei
in totalitarismul comunist, ca parte componenta
a acelei viziuni demonice care voia schimbarea
violenta a caracterologiei, canonizindu-i demersul.

In societatile dictatoriale — scrie mai departe
autorul -, stergerea limitelor dintre viata particu-
lara si cea publica era fenomenul psihologic cel
mai pregnant si era obligatoriu ca supusul statu-
lui totalitar sa se refere exclusiv la ,semnificantul
fundamental” - cel al Conducatorului iubit. Se
crea, astfel, o falie, sub spectrul amenintarii ideo-
logice, intre continutul agonic, abrupt, al opiniei
personale si contextul care il voia altfel, la supra-
fata si controlabil. In aceste imprejurari, i se releva
axioma comportamentului demn intr-o societate
opresiva: ,libertatea nu se masoara prin absenta
constringerii, ci prin refuzul supunerii”. Aici se afla,
pentru noi, ecoul ,actualizat” al intrebarii fatale
a lui Cioran: ,Comment peut-on étre roumain?”.
Ceea ce numise dr. lon Vianu psihiatrie politicd a
deschis un cimp de cercetare aparte in relevarea
programului comunist al ororilor, la care se faceau
aluzii doar, fara a fi patruns in sine, fara a i se arata

amploareasifard ai se discerne efectele distructive
la nivelul indivizilor supusi acestui regim de teroare
si de anihilare. Ajungem, cu aceasta, la o referinta
de specialitate, anume aceea a fostului general de
Securitate, lon Mihai Pacepa, cel care |-a ,tradat”
pe Ceausescu si nomenclatura din jurul lui, greu
apasatoare pe grumazul poporului roman. El scrie,
in cartea Orizonturi rosii, ca, in 1967, Ceusescu a
negat pentru prima oara existenta oricarei opozitii
politice rezistente in tara, declarind ca ,[t]oti deti-
nutii nostri sunt doar criminali’, zvon raspindit in
Vest pentru intarirea prestigiului tarii, care nu mai
avea prizonieri politici. Pentru a-i lichida pe unii
dintre criticii sai in timpul detentiei lor din motive
nepolitice — precizeaza fostul general de Securitate -,
se folosea Serviciul K al Securitatii, o componen-
ta relativ mica, specializata pe contraspionajul
din sistemul national al penitenciarelor. Serviciul
K - scrie autorul — ,indeplineste munca cea mai
murdara impotriva detinutilor’, inscenind pretin-
se sinucideri sau folosind o otrava care cauzeaza
o moarte aparent naturala. in anul 1970, Serviciul
K - ne informeaza fostul general - si-a adaugat
ansamblului sau represiv niste substante radioac-
tive furnizate de KGB, doza lor de radiatii cauzind o
forma mortala de cancer.

(continuare in numdrul urmdtor)

instalatie bronz mat, textil
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Revista Steaua gazduieste in foileton (v. nr. 9 si nr. 10/ 2016, nr. 1/ 2017) notele
si versiunile preliminare ale traducerii, in premiera in limba romana, a Ultimelor
zile ale omenirii — versiunea de scend a lui Karl Kraus.

Profitand astfel de proiectul primei traduceri in romaneste si de renasterea
interesului pentru opera reprezentantului modernitatii literare de limba ger-
mana la un secol de la Primul Razboi Mondial, ne propunem sa familiarizam
publicul cu universul tematic, stilistic si literar al lui Karl Kraus si cu efervescen-
ta culturala si politica a Europei Centrale.

Karl Kraus (1874-1936) este un scriitor si jurnalist vienez, fondator si facto-
tum al revistei-cult Die Fackel. Ultimele zile ale omenirii (1919 / 1922), capo-
dopera a modernismului literar, este considerata de critici drept cea mai
pregnanta infatisare a Marelui Razboi. In Ultimele zile, Kraus imbina tehnici
imprumutate din hermeneutica, artele spectacolului si fotografie pentru a

crea un adevarat theatrum mundi.

Partasi la glorie: patriotism
didactic si scriitoricesc
in anii marelui razboi

Lorin Ghiman

Patriotismul e tautologic. Oricine e, de vine vorba,
patriot. lar declaratiile plictisesc de moarte, de
nu trezesc cumva, cum se intampla mai adesea,
justa suspiciune ca parola interesului national ar fi
de fapt menita sa deschida portile de-a-| satisface
pe cel propriu.

De aceea, patriotismul trebuie sa iasa din decla-
rativ, sa se imoleze in fapte, sa intre, prin glorie si
jertfa, in istorie, sau sa se institutionalizeze prin
munca zilnica - nu pentru sine, ci pentru un neam
intreg, cum o cerea, odata, lorga. Dar institutiile
prin excelenta ale patriotismului sunt cele care fac
din el un mit. Literatura, scoala, si, in sfarsit, ziarul,
sunt primele chemate sa ridice in cetateni moralul,
si sa-i alimenteze necontenit cu exemple de urmat.
Scaparea din tautologic e pura ideologie, propa-
ganda in care faptele, ca semne ale unui sentiment,
nu trebuie sa mai fie si adevarate, ori aievea.

Asa se face ca Apelul celor 93 de oameni de
stiinta, profesori si literati germani ,catre lumea
civilizata” (Kulturwelt) din toamna lui 1914 sustine,

in numele culturii germane, neadevarul pe care il
contesta. De cinci ori afirma ca ,Nu e adevarat”, a
cincea oara pronuntand cea mai de jos supunere:
fata de patria in arme, nu fata de adevar, frumos,
sau libertate.

Cand, in 1914, indragitii dascali ai unei generatii
cum putine vor mai fi scot de la naftalina tinuta
militara si-si indeamna protejatii si studentii sa
raspunda chemarii marelui ceas istoric, ei nu se
duc pe front ei insisi. Sunt, insa, patrioti: se prind
de bunavoie in masinaria crimei in care-si vor gasi
atatia din pupilii lor sfarsitul. Lasa deoparte pasiu-
nea pentru frumos si adevar de dragul unei vanitati
de a fi scrisi in istoria modesta a unui neam, a unei
tari — ce se va tipari pe colile in care sunt presate,
stoarse cele mai nobile porniri pe care au stiut sa le
trezeasca in cei tineri.

Nu-i de mirare ca Walter Benjamin mobilizeaza
in contra tot dispretul atunci cand, in primavara
lui 1915, i scrie mentorului sau, Gustav Wyneken,
devenit, peste noapte, din aparatorul tinerimii de



autoritatea oarba a statului si a familiei, agent al
patriotismului prusac: ,Ati comis o inspaimanta-
toare, rusinoasa tradare fata de femeile ce vaiubeau
elevii. Ati jertfit, la urma, statului, ce va luase totul,
tineretul. Tinerimea, insd, apartine doar privitorilor
care-o iubesc, si in ea ideea mai presus de toate. Ea
a cazutin mainile gresite ale Dvs. si va suferi pentru
aceasta mai departe nemasurat. A trai cu ea este
legamantul pe care vi-l smulg” lar reactia simila-
ra a altui indragit profesor, batranul neokantian
Hermann Cohen, contribuie, de buna seama, la
despartirea definitiva a generatiei 1914 de ideile si
idealurile pe care le promova si filosofia de scoala.
Nu se va mai reveni la ea niciodata decat in acelasi
scop de propaganda: Kulturvolk-ul german dispare
in razboiul in numele culturii, cultura se topeste in
militarism — asa cum, imi permit s-o spun, o dove-
deste, un deceniu mai tarziu, izbanda heidegge-
riana de la Davos.

Dar asta nu-i destul. Caci frontul tot are nevoie
de ostasi si jertfa. lar ostasul cultural tot are nevoie
de glorie. Si daca cei doi cad intr-unul singur, e
scena pregatita pentru cele mai mari ipocrizii: cele
in care oameni de cultura se fac partasi la gloria
care le apartine doar celor care, vrand-nevrand,
combat de-a dreptul, in transee. Nu sunt puftini la
numar, iar delictele lor morale fac o paleta larga,
demna de un cerc aparte din infern. Aici ii prinde,
pentru posteritate, sfanta manie a lui Kraus: ca sa
se stie ca nu vor fi iertati niciodata.

Nu e in cauza, aici, niciodata, faptul divers
al vreunui tanar scriitor care isi cauta prin orice
mijloace scdparea de serviciul activ si de ororile
razboiului din transee. O fac destui; ce li se cere,
din partea lui Kraus, e sa pastreze apoi tacerea, si
nu sa se repeada sa scrie despre gloria unor marete
vremuri de razboi, pe care au facut eforturi si-au
tras sfori s-o guste din adapostul sigur al unui
birou. Caci asta e ipocrizie: sa vrei sa te imparta-
sesti din gloria vremurilor ferindu-te sa fi jertfesti
si altceva decat cerneala - si, se-ntelege acum,
onoare. Acesta nu-i patriotism, ci pur parazitism al
unor sentimente, care, asa cum sunt, inspira totusi
multor oameni acte care-i inalta peste propria lor
viata.

Hugo von Hofmannstahl, de pilda. Ca fost
dragonin anii’90, i se cere sa se intoarca in serviciul
activ, mergand pe front. O face? Nu. Cum relateaza
Edward Timmes, el pune in miscare relatii suspuse
pentru a fi transferat de la bun inceput la serviciul
de intendentad, si apoi apeleaza la cele mai ridicole
tertipuri pentru a obtine livretul. in cele din urma,
prin interventii care ajung pana la prim-ministrul
austriac, Contele Sturgkh, obtine, in primavara

lui 1915, dispensa de serviciu militar. Din spatele
frontului, el scrie in linia patriotica a datoriei texte
care nui-ar fifacut nici placere, nici cinste, in vreme
de pace, cum ar fi glorificarea faptelor de arme ale
Printului Eugen, invingatorul de la Zenta, Torino si
Belgrad (relatia cu evenimentele zilei e evidenta).
lar prestigiul lui - deloc de neglijat — e folosit din
plin de propaganda Triplei Aliante, prin conferinte-
le si prelegerile pe care accepta sa le tina in tarile
dinjur.

Dar nu am fi aflat acestea, probabil, nicioda-
ta, daca un alt nume al zilei, astazi uitat, nu ar fi
publicat, in Neuer Wiener Journal, o scrisoare catre
geniul crezut a fi in arme de care n-ar sti altfel
cum sa dea. Scrisoarea deschisa a lui Hermann
Bahr e un exemplu de manual pentru fuziunea
culturii si militarismului tipica ,ideilor lui 1914".
Si-l imagineaza pe Hofmannstahl luand parte la
asediul Varsoviei, ca, odata ajuns acolo, sa-l asculte
un alt confrate si prieten — Leopold Adrian, diplo-
mat si scriitor impresionist - recitand emfatic din
Baudelaire! Sfarseste prin a ridica in slavi sansa lui
Hofmannstahl de a se impartasi in uniforma din
experienta cruciala acestei clipe epocale a innoirii.
Mai mult de-atat, scrisoarea reapare intr-o cule-
gere, in anul urmator, fara vreo corectie, cand se
stia deja ca Hofmannstahl nu petrecuse nicio zi pe
front.Tn acestrastimp, von Hofmannstahl doar tace:
de parca nu i-ar displacea cu totul sa se cunoasca
despre sine un neadevar care il onoreaza.

E meritul lui Kraus ca o regaseste, si ii acorda, in
vara timpurie a lui 1916, un spatiu larg de zeflemea
in paginile ziarului Fackel. Merge panaacoloincat sa
scrie,innumeleluiHofmannstahl (pecare, dealtfel,il

\ Ty

Hugo von Hofmannstahl in uniformd, cca 1900
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admira) o dezmintire inventata, care n-a fost,
precum o stim, trimisa de acesta niciodata. lar
frazele de final pronunta fara inconjur sentinta de
expulzare a lui Hofmannstahl din sfera literelor.
+Austria, cum are obiceiul, se inseald cand vede
in unul ca el (Hofmannstahl) reprezentatul sau
spiritual, cand el din contrd, are doar istetimea
de a se spoi in culorile steagului. Ar trebui sa i se
retraga licenta de a vorbi in chestiuni patriotice cu
mai multe pretentii la credibilitate decat jurnalistul
oarecare, si sa fie trimis definitiv in redactie, sa fie
scos afara din sfera binecuvantata in care literatii
primesc ajutoare de razboi si trimis in industria
privata intunecata in care cuvintele trebuie sa
slujeasca unor convingeri goale. lar dl. Bahr, a carui

aptitudine pentru serviciul militar nu mai e luata in
considerare, in ciuda examenului caruia i s-a supus
de buna voie pe la Lido, si a carui acte patriotice
apartin mai putin arenei politice si mai mult celei
de circ — dl. Bahr ar trebui sa stie de acum unde
poate sa-l gaseasca, pe el si cei de-o seama, sa nu-|
mai caute zadarnic, si nici sa nu-i resimta lipsa din
jurul vreunui foc de campanie!”

Tradarea intelectualilor si scriitorilor, se vede,
nu e doar fata de adevarul si frumosul pe care le
jertfesc pe altare gresite. Ci mai ales fata de sine:
fata de propria pozitie in lume, fata de propriul
spirit creator, care ar fi trebuit {inut ferit nu de vreo
suferinta, ci doar de frica de a-l tari-n noroi.

*

Ultimele zile ale omenirii
Versiunea pentru scend a autorului

Karl Kraus

Actul |, scena 19
Intendenta imperiald

Hugo v. Hofmannsthal (aruncdnd o privire
in ziar): Oh, o scrisoare deschisa adresata mie?
- Dragut din partea lui Bahr ca nu m-a uitat in
vremurile acestea oribile. (Citeste cu voce tare)
,Salutari lui Hofmannstahl. Stiu doar ca esti in
arme, draga Hugo, insa nimeni nu poate sa-mi
spuna unde. Asa ca iti scriu prin intermediul ziaru-
lui. Poate ca un vant prietenos o sa-l aduca la focul
tau de campanie si te va saluta din parte-mi. (Se
opreste din citit.)

Un cinic: Ei - citeste mai departe! Frumos mai
scrie Bahr!

Hofmannstahl (mototoleste ziarul): Ba e oribil.

Cinicul: Ce-ai? (la ziarul si citeste pe sdrite) ,Orice
german, acasa ori pe front, poarta astazi uniforma.
Aceasta este soarta colosalad a acestei clipe. Sa ne
ajute Dumnezeu! - Este vechiul drum pe care-au
mers odata nibelungii, si menesingerii si meister-
singerii, mistica noastra si barocul nostru german,
Klopfstock si Herder, Goethe si Schiller, Kant si
Fichte, Bach, Beethoven, Wagner. - Mult noroc,
dragul meu locotenent -”

Hofmannstahl: inceteaza!

Cinicul (citeste): ,Stiu ca sunteti fericit. Simtiti
norocul de a fi partas. Nu e altul mai mare.”

Hofmannstahl: Asculta, daca nu inceteziin mo-
mentul asta -

Cinicul (citeste): ,Si sa pastram in minte asta
acum si pentru vecii vecilor: acum e vremea sa fim
partasi. Si vrem sa ne ingrijim ca de acum incolo
sd avem mereu ceva prin ce sa fim. Atunci am
ajunge la capatul drumului german, iar menesin-
ger si meistersinger, Walther von der Vogelweide
si Hans Sachs, Eckhart si Tauler, mistica si baroc,
Klopfstock si Herder, Goethe si Schiller, Kant si
Fichte, Beethoven si Wagner ar fi, atunci, ‘mpliniti.”
Da’ ce legatura or fiavand cu tine? A, poate ca vrea
sa spuna ca si ei or fi primit livretul (enthoben). ,Si
asta a lasat Domnul bietului nostru neam!” - Slava
Domnului! - (citeste) ,De-acum trebuie c-ati si
ajuns la Varsovia!”

Hofmanstahl: inceteaza!

Cinicul: ,Si-acolo mergeti de indata la consu-
latul nostru si intrebati daca consulul general
cezaro-craiesc mai e acolo: Leopold Adrian” (/I
ineacd un acces de rds)

Hofmannstahl: De ce razi?



Cinicul: Desigur ca a rdmas in Varsovia dupa
inceputul razboiului, pentru a elibera vizele pentru
trupe - e o chestiune vitala in vreme de razboi - cdci
altfel nu ar putea merge in Rusia! (citeste) ,Si, cuprinsi
de bucuria regasirii, in vreme ce afara bat tobele, iar
Poldi masoara-n lung si-n lat odaia declamand, cu
vocea sa fierbinte siintunecatd, din Baudelaire, nu ma
uitati, eu ma gandesc la voi! Va merge-atat de bine..”

Hofmannstahl: inceteaza!

Cinicul:, - si trebuie desigur cd doar sa fii acolo
deja da nastere unui asalt de idei si sentimente,
nu-i asa?”Te asalteaza de-a binelea!

Hofmannstahl: Lasa-ma-n pace!

Cinicul: Daroricum o s-ajungicurandlaVarsovia,
nu-i asa? Pentru propaganda, sau asa ceva. O sa tii
iarasi discursul tau despre Hindenburg?

Hofmannstahl: Lasa-ma-n pace, iti spun...

Cinicul: Doamne, ce frig e azi — ar trebui sa sun,
sa vina sa mai puna niste lemne pe focul tau de
campanie!

Hofmannstahl: Dar ce vulgaritate - asculta
- du-te sa bati la cap pe altii si lasa-ma sa lucrez!
(Intra Poldi)

Poldi (voce fierbinte, intunecata): No buna zoua,
Hugusor, n-ai vro veste de la Bohr?

(Hofmannstahl isi astupd urechile)

Cinicul: Am onoarea, Baroane, veniti la tanc.

Poldi: Hugusor, e adevorat ca Bohr n-o fost aici
de-on on, sou poate o fi concentrot?

Cinicul: Cum, si el?

Hofmannstahl: Omul e ingrozitor de-a dreptul
- haide, sa intram.

Poldi: Asculta la mino, Hugusor, Baudelaire e
de-a dreptul excelont, sa-ti spun vro catevo lucruri.

Hofmannstahl: lar eu am sa-ti citesc din Prinz
Eugen al meu!

(cortina)
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recenzii

Conditia unui
Narcis-scriitor

Alexandra M. Balea

aleriu Marius Ciungan s-a nascut la 16.05.1965,

din parinti ardeleni, mama fiind din Orlat
(spatiu geografic mentionat si in poemele sale), iar
tatal din judetul Alba. Debutul editorial are loc cu
volumul Poveste de toamnda (Cluj-Napoca, Editura
Bioflux, 2008), pentru care primeste unul din cele
trei premii,,lustinian Petrescu” al editurii Bioflux.

Volumul de poeme Prin lentila umbrei (Targu-
Mures, Editura Arhipelag XXI, 2016) este construit
din trei parti oarecum simetrice, imaginea centrala
fiind cea a unei muze transcendentale, care este
regdsita in substraturile fiecarei parti.

Greu de incadrat intr-un tipar, poezia lui Valeriu
Marius Ciungan a starnit controverse in randul cri-
ticii, care e divizata in privinta maturizarii ideatice
a poetului. Se poate observa o imbunatatire a liricii
acestuivolum, fatd de celelalte, dar, din punctul meu
de vedere, performanta nu este direct proportionala
cu maturizarea. Or, poezia reuseste sa transpuna
banalitatea vietii cotidiene sub lupa halucinatorie
a unui ,Faust narcisist” - ,ce vrei tu/ frumos chip al
meu’, ,acest poem sd nu se sfarseasca niciodatd’,
».5a scrie/ Altul pentru mine, sa ma supuna, sa
posede, ... sa mor frumos” (,Pentru poezie”, p. 58) -,
al carui destin ramane insa necunoscut.

Prima parte a volumului, Oameni in parde-
sie, infatiseaza imaginea contrastanta: ,albul
anotimp,/ perfect de alb [...] tarat in tina de soarta
sbuciumata” (,Haina de molton’, p. 24) care, asoci-
ata cu avertismentul ,adu-ti aminte de ziua de
maine,/ de linistea clipei ce bate in dulcele pacat
al placerii” (,Spune’, p. 33), sugereaza o consfa-
tuire moral-religioasa. A doua parte, Sisif pe casa
scdrilor, proiecteaza simplitatea cotidianului la
nivelul banalului si al grotescului, iar ultima parte
a volumului, Ingerul de sub mdnecd, poate iesi in
evidentd, pe langa numeroasele arte poetice, prin
mesajul incifrat al mentionarii piesei ,Solitaire” al
trupei The Carpenters, care scoate in evidenta o
parte romantica a poetului, aproape necunoscuta
in restul volumului.

Avea dreptate Gheorghe Manolache cand
declara despre lirica poetului: ,Este in curs de
realizare o fotograma ce incearca un alt «pact
eu-poezie-realitate» — cu dizlocari si fracturi, intr-o
viziune capricioasa si, in ciuda ecourilor, de o inso-
lita particularitate”

Valeriu Marius Ciungan, Prin lentila umbrei,
Targu-Mures, Editura Arhipelag XXI, 2016

In granitele
sufletului

Maria Doina Crdciun

Drumul pe sub pdmant duce in cer? este o lucrare
ce impleteste o poezie sensibila cu induiosa-
toare fragmente de scrisori, o intalnire autentica
cu o poeta a muntilor, Minerva Chira. S-ar putea
spune despre Minerva Chira ca este o turista inver-
sunata, o autoare a unei literaturi de calatorie, dar
nimic nu ar fi mai departe de adevar. Avem de-a
face cu o calatoare autentica, iar fiecare oprire pe
harta lumii descrie o subtila geografie a sufletului.
Din calatoriile sale exotice (prin Mexic, Macedonia,
Cambodagia, Albania, Myanmar, Vietnam, Bulgaria,
Thailanda) poeta se intoarce nu cu simple paste-
luri, ci cu o poezie ermetica si tulburatoare. Pentru
acest suflet fiecare loc este marcat aproape obse-
dant de insingurare si de iminenta nefiintei.

Cu Minerva Chira patrundem intr-o lume a visu-
lui, a poeziei aproape lipsite de semne de punctua-
tie, ceea ce arata ca peregrinarea prin lume consti-
tuie o miscare de avant si de retragere sufleteasca,
de flux si de reflux. instrainarea, suferinta se camu-
fleaza in temple, in mari, in muzee (,Expulzata din
fiecare inceput/ intind bratele-punte peste prapas-
tie”). Parasirea, singuratatea, o cdutare a ceva de
negasit emana sub semnul mortii (,N-as vrea sa
mor in casd/ Pana ma vor gdsi/ ma voi descompu-
ne”). Minerva Chira se lasa purtata prin lume de o
smerita cautare de sine si de sens:,A cui e trena de
care ma tin?’, ,Doresc totul/ nu cer nimic”.

Altfel este partea a doua a volumului, a epis-
tolelor si a fotografiilor ce constituie un profil
mai putin frapant al poetei, asa cum se reflecta in



sufletul prietenilor. Sunt presarate si cateva poezii,
vadit mai pline de speranta: ,Umilita nu si invinsa/
caci putinul devine mult!, ,ma topesc senind”".
Descoperim ca o cheie in intelegerea poeziei
Minervei Chira ar putea fi incheierea scrisorii din
Negreni (satul in care poeta locuieste fara telefon
sau internet, p. 107): ,Singuratatea doare din ce in
ce mai mult. Euamvazutin ea calea spre Dumnezeu
si poezie”. Acest volum este asadar un portret si un
autoportret al poetei, 0o mostra a urmelor lasate de
ea in sufletul apropiatilor si o marturie a tulburari-
lor viscerale de care se patrunde fiinta sa.

Minerva Chira, Drumul pe sub pamdnt duce in cer?,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2016

O discutie
la Masa Tdcerii

Nicolae Sanitariu

esi esuata, incercarea de a achizitiona Cumin-

tenia Pamantului a reusit sa starneasca in
societatea romaneasca mai mult interes fata de
Brancusi si de operele lui. Reeditarea cartii lui
Romulus Rusan, O discutie la Masa Tacerii — Brancusi
Viu, cade foarte bine in acest context.

Aparuta in prima editie in anul 1976, cartea
contine interviurile pe care Romulus Rusan le-a
luat unui numar de 12 persoane care I-au cunos-
cut pe Constantin Brancusi. Intre acestia nu sunt
numai sculptori sau specialisti ai artelor plastice
precum Militia Petrascu, Mac Constantinescu,
lon Vlasiu, V. G. Paleolog, ci si oameni cu alte
specializari (unii din ei mai cunoscuti pentru acti-
vitatea lor culturala, precum Eugen Jebeleanu,
Dimitrie Cuclin, Cella Delavrancea), care, in diver-
se imprejurari, au stat in preajma lui Brancusi.
Astfel, cartea nu se adreseaza celor care vor sa
se specializeze in artele plastice, ci tuturor celor
care vor sa afle mai multe despre personalita-
tea marelui sculptor. Cititorii vor descoperi un
personaj viu, un Brancusi adus ,,in randul oame-
nilor reali si firesti’, dupa cum afirma Romulus
Rusan in prefata. Comparat nu o data cu insusi
Dumnezeu, dar si foarte uman, suferind fara
greutate conditii neprielnice, dar si iritat cand
trebuie sa circule cu trenul la clasa a treia, vazut

ca avand ,,0 nepasare ciudata fata de glorie’,
dar si ca susceptibil si ranchiunos fata de critici,
cititor al lui Platon, dar nedoritor sa isi exprime
viziunea artistica in cuvinte, prieten cu James
Joyce si Panait Istrati, dar si evocat vorbind cu
mare pldcere cu taranii batrani din locurile natale
gorjene. Un Brancusi viu, asa cum il marturiseste
titlul. Cartea se citeste usor, stilul se schimba in
functie de persoanele care vorbesc. O lectura
foarte placuta, dar si folositoare intrucat, precum
afirma si Romulus Rusan, ,Brancusi nu este azi
mult mai bine cunoscut decat la centenarul sau
din 1976".

Romulus Rusan, O discutie la Masa Tdcerii — Brdncusi
Viu, editie revazuta si adaugita, Bucuresti,
Fundatia Academia Civicd, 2016

Poeme tarzii

Diana-Roxana Baghiu

olumul de versuri al lui Victor Munteanu,

Prizonierul tacerii (lasi, Editura Junimea, 2016),
este axat pe tema obsesiei tacerii. Pentru autor,
poezia e starea de veghe continud, el cautandu-si
astfel pacea interioara: ,Nu dreptatea, ci pacea o
caut/ sa ma imbrac in linistea ei/ Caci dreptatea
se castiga cu mare cadere de capete/ si cu mare
razboi,/ pe cand pacea/ numai cu lumina din noi.”

Autorul mediteaza asupra propriei taceri, asupra
propriilor sale fapte si este intr-o continua cautare
de sine: ,Cat de departe m-au impins departarile/
si privirea ce s-a hranit cu ce nu este al ei/ si cum se
numeste sfarsitul care m-a luat prin surpindere -/
prapastia ce tine loc de raspuns?” Simbolica tacerii,
imagine a poeziei pure, este obsedanta pentru
autor: ,,Din 55 de cuvinte pe care le-am rostit azi,/
unul singur era cat pe ce sa spuna ceva; dar nici
acela nu s-a putut ridica/ pana la tacerea celor
ce vorbesc de la sine!’, sau ,stati linistiti, nu sunt
fnarmat/ decat cu tacerea care ma apara!”; ,Pasii a
gol imi rasund,/ tacerea pe case sta vraiste”; ,Azi
voi imparti tacerea la vrabii,/ gandurile vor naviga
prin vinerea batuta in cuie...”

Volumul induce o stare de melancolie, stilul
lui Victor Munteanu fiind unul captivant, intri-
gant, marcat de estetica tacerii. Confesiunea
poetului este o pendulare intre lumea concreta
si cea abstractd, intre realitate si imaginatie: ,,Te
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strig dintr-o clipa de fulger,/ din hotarele mele te
strig:/ spala-ma cu lumina de inger,/ nu ma lasa
cu mainile-n frig!”. Scrierile sale sunt caracterizate
de atitudini precum tacerea, contemplativitatea,
interiorizarea. Limbajul sau este transparent, dar
sugestiv. Victor Munteanu creeaza o poezie medi-
tativa si ne sugereaza ca uneori cuvintele sunt de
prisos, iar tacerea poate fi, paradoxal, asurzitoare.

Victor Munteanu, Prizonierul tdcerii,
lasi, Editura Junimea, 2016

,Datata cu dinte
de fluture”

Sofia Vlad

astigator a editiei a XXXV-a a concursului,Porni

Luceafarul...”, Cornelius Dragan debuteaza cu
volumul Muscadtura fluturelui japonez (lasi, Editura
Junimea, 2016), in care propune o poezie a explo-
rarii sinelui, urmarind ,linia modernista a vremii”.
Desi divizat in patru parti distincte, marcate prin-
tr-un titlu si un citat care sa insumeze sentimentele
transmise, volumul este caracterizat de unitatea
sa, fiecare parte explorand universul interior al
poetului in diferite contexte. Astfel, daca in prima,
+Acustic (peretele interior)’, lirismul este puternic,
caracterizat de introspectie, elementele exterioa-
re devenind doar simboluri (,catargul se-nclina/
in mijlocul furtunii/ o soarta/ ce tine de adevar’,

,cenusa & vant/ sunt singur...”), in cea de-a doua,
+Acustic (peretele exterior)’, este conturat in mani-
era realista cadrul exterior, orasul natal cu beraria
Phoenix, cu magazinul ,LaDoiPasi” unde o ,Anne
Marie isi vinde iluzii, unde trairile se-mpletesc cu
fumul de tigara si,talk show-ul dinamic” de la Tvr1.

Lirismul celei de-a treia parti, care poarta chiar
numele volumului, pare atins de acel ,april bolnav
de plictiseald”, ce duce la o izolare a simturilor si la
nefericita alienare de sine (,nu ma mai recunosc”).
Instrainarea isi atinge limita in ultima parte, ,Dual’,
unde ambivalenta fiinfei si decaderea ei sunt
surprinse in ,poemul tarfei notabile si al printesei
devenite tarfe”.

Ca element definitoriu al volumului, senti-
mentul neputintei apare in diferite forme, sub
semnul iubirii (,sunt atat de mic/ si totusi iubesc/
atat de mic”), al absentei (,ce a fost ce va mai fi/
azi pianul suna gol”), alternand cu momente de
senindtate, cu rememorarea nostalgica a tineretii
(,eram tanar eram vesel/ ca lumina cea bunad”).
intoarcerea spre trecut pune in prim-plan figura
tatalui, a carui pierdere aduce cu sine revolta
(,I-am facut pe tata las/ ca nu si-a vazut nepotul
crescand”), deznddejdea (,am plans infundat/
din mine”), culminand cu sentimentul resem-
narii, al acceptarii dureroase a mortii. (,trebuie
sa merg inainte [..] las in urma amintirile”).
Volumul lui Cornelius Dragan este o expresie a
propriei fiinte, dar, de cele mai multe ori, sentimen-
tele se pierd in banal, fara a putea oferi lucrarii vita-
litatea necesara unei poezii dedicate in intregime
eului.

Cornelius Dragan, Muscdtura fluturelui japonez,
lasi, Editura Junimea, 2016




Tratat de geologie:
90 de ani de la aparitie

loan Marza

Lucrarea cu titlul de mai sus asupra careia ne
oprim cu amiratie, am ,descoperit-o” la bibliote-
ca Scolii Pedagogice de Baieti din Gherla, in anul
1951, anul absolvirii acestei scoli, cand ma prega-
team pentru examenul de admitere la Facultatatea
de Istorie din Cluj. Conspectam de zor Istoria
romanilor pentru scoli de Gr. Tocilescu. Respectiva
carte de geologie imi atrasese atentia prin titlul
impozant, si se afla pe lista inventarului bibliotecii
scolii noastre dupa ,epurarea ideologica” comunis-
ta, cand un mare morman de carti au fost arse in
curtea scolii.

Intr-o prima zi am rasfoit-o serios, ramanand
cu gandul la problemele abordate; despre unele
nu mai auzisem: ,meteorite, constitutia litosferei,
tufurile vulcanice, dunele, vulcanii si vulcanismul,
metamorfismul, cutremurele de pamant, forma-
rea muntilor, evolutia Pamantului etc Tematica
m-a captivat, determinandu-ma s-o citesc si sa
aflu impresionante explicatii referitoare la multe
fenomene ale naturii, ale geologiei si pamantului
romanesc. Cred ca in subconstientul meu ramase-
sera atractive fascinatiile fenomenelor geologice,
fiindca, ajuns la Cluj, am parasit istoria, inscriin-
du-ma pentru admitere la Facultatea de Geologie-
Geografie (1951), devenind apoi geolog.

Si acum, despre autor si carte, cu mintea unui
octogenar.

Profesorul universitar si academicianul lon
Simionescu (1873-1944), bacauan de origine
(nascut in satul Fantanele), a urmat studiile superi-
oare la Universitatea din lasi (Facultatea de Stiinte
Naturale), avandu-I profesor si mentor la geologie
pe Grigore Cobalcescu, devenit parintele geologiei
romanesti.

in 1907, lon Simionescu devine profesor univer-
sitar la Catedra de geologie, iar incepand cu anul
1929 va servi geologia romaneasca in calitate de
profesor la Universitatea din Bucuresti, unde este
numit titularul cursului de Paleontologie. in urma
bogatei sale activitati stiintifice (de paleontolog si
stratigraf) devine membru al Academiei Romane,
si ramane in istoria geologiei romanesti. A mai

fost profesorul lon Si-
mionescu (si, credem,
a ramas pana in zilele
noastre) un inegalabil
popularizator al stiin-
telor geologice in Ro-
mania, si a facut-o in
chip de profesor-ma-
estru al stilului literar
exprimat cu har pe
intelesul tuturor.
Cartea Tratat de
geologie cu exemple
luate in deosebi din
Romdania a fost tipari-
ta la editura Cartea Romneasca din Bucuresti, in
anul 1927. Avea 409 pagini si era bogat ilustrata.
Era impartita in trei parti, corespunzatoare mari-
lor domenii ale geologiei. Astfel, o prima parte
(cap. I-XVIII) abordeaza problemele generale ale
domeniului. Partea a doua (cap. XIX-XXV), dedicata
geologiei stratigrafice, explica evolutia Pamantului
de-a lungul erelor geologice - ,Era arheozoica, Era
algonkiana, Era primara (paleozoica), Era secundara
(mesozoica), Era tertiara, Era cuaternara”. Partea a
treia, referitoare la geologia aplicata, e compusa din
doua capitole: ,Agrogeologia” (pedologia moder-
na) si ,Geologia economicd a Romaniei”. In acest
din urma capitol, Simionescu trece in revista sumar
substantele minerale ale subsolului tarii noastre pe
categorii compozitionale si de intrebuintare.
Cartea e un adevarat tratat de geologie, remar-
cabil pentru timpul sau atat prin continut, cat si
prin maniera de abordare stiintifica a problemelor
geologice expuse. Pentru geolog, citirea unor
texte vechi de specialitate constituie o adevarata
incantare, fiindca acestea definesc atat limbajul
timpului - o veriga importanta spre cel actual -,
cat si nivelul stiintific atins la acea data. Cu 90 de
ani in urma, se utiliza un limbaj stiintific destul de
evoluat si corect, pastrat si utilizat in buna parte in
zilele noastre. Evident, disonante fata de prezent
sunt unele interpretari conceptuale de ordin
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genetic, spre exemplu, structura Pamantului, tecto-
nica, unele considerente petrogenetice, meta-
logenia-petrometalogenia, vulcanismul etc. Dez-
voltarea impresionanta a aparaturii si tehnicii de
cercetare in geologie, dar si a aparatului concep-
tual (vezi de exemplu teoria tectonicii globale sau
a tectonicii placilor) au facut sa progreseze dome-
niul dincolo de cadrele Tratatului.

Cu toate acestea, volumul lui lon Simionescu
a servit substantial geologia romaneasca decenii

de-a randul, constituind si o sursa academica, un
adevarat ghid informativ pentru toti cei care se
recreeaza efectuand excursii in natura, venind in
intampinarea geologiei. Asezam aceasta valoroasa
carte intre operele editoriale statornice care imbu-
natatesc tezaurul stiintific-cultural romanesc. De
asemenea, o putem compara de la egal la egal cu
alte tratate similiare din Europa acelui timp.

*

Stantul Gheorghe manios

acryl pe panza



Nikolaus-Otto Kruch
si nalucile sale

Florin Toma

Tntr-o firimitura autobiografica, Nikolaus-Otto
Kruch zice sec:,M-am nascut in iarna anului 1954,
la poalele Feleacului, adica in orasul Cluj. Tatal meu
era student la Arte Frumoase, iar mama, baleringd”.
Din aceasta sublima incurcatura de cromozomi
artistici, din aceasta imprejurare de iubire, a iesit o
aventura existentiala formidabila. Un artist copios.
Un erou civilizator — dar si un erectilbuhoglindd, la
fel de nazdravan si gures in dragoste ca si mode-
lul - care a haladuit pe toate plaiurile posibile ale
mintii, a visat sezand la toate mesele din lume, a
turnat in bronz toate minunile nascocite la zabava
si a imparatit lumea cu naluci scornite din cele
mai adanci crevase ale scoartei (cerebrale!). Naluci
implinite. Naluci recunoscute. Naluci impodobite.
Spre exemplu, Papa loan Paul al ll-lea i-a acordat,
in 1981, Marele Premiu la Bienala Bronzului Dantesc
de la Ravenna (ltalia), lucrarea lui Kruch, intitulata
Papa Adrian al ll-lea fiind aleasa prima dintre cele 400
de opere trimise de sculptorii din toata lumea.
Stabilit dupa 1990, in Germania, a trecut metodic
la iluminarea celor mai intunecate cotloane ale mintii,
astfel ca himerele sale s-au lasat desfranate, spre a
deveni, candva, poate panaceul spaimelor noastre.
El imagineaza fara nicio inhibitie, fara nicio norma

canonica, fdra nicio rusine a obedientei, sute de
lucrari de bronz halucinante (ramane un reper incon-
turnabil expozitia sa, din octombrie 2015, de la Roma,
intitulata ,La Memoria del Bronzo", cand Accademia
din Romania a fost literalmente luata cu asalt!).

lar, alaturi de ele, cele mai fistichii obiecte impo-
sibile si instalatii (,diverse nazbatii prin care incerc
sa imperechez lucruri care nu se intampla de obicei
sau nu se intalnesc niciodata”). Mai nou, Otto Kruch
a trecut la sevalet. Ce a iesit este la fel de tulburator,
la fel de inteligent-maladiv si de problematizant. La
fel de spectaculos. La fel de infernal.

Silvina Ocampo, marea ,preoteasd” a literaturii
fantastice latino-americane, prietena lui Borges
si sotia lui Adolfo Bioy Casares, face undeva o
observatie ametitoare: ,in fiecare fiinta saldsluiesc
Infernul si Paradisul. Dar Infernul se vede mai clar”.

Ne-aiesit din grija. Nu trebuie sa ne mai obosim.
Nalucile lui Nikolaus-Otto Kruch ne promit ca aduc
Infernul chiar langa noi. Ca intr-un pliant turistic,
cu destinatii all inclusive!

P.S.: Nikolaus-Otto Kruch mi-a transmis ca de-
dica acest emotionant gest al revistei Steaua
memoriei mamei sale, Raveca, intre timp trecuta la
cele vesnice.

Amazoand

Arhanghel

ARTE PLASTICE
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Geniul din Est

Cristina Pascu

Nu credeam sa-nvdt a trdi vreodata astfel de
emotii ca spectator. Uimirea se datoreaza
prezentei unuia dintre cei mai talentati tineri
pianisti pe care i-am ascultat vreodata la Cluj.
Delicat, tanar, dar inzestrat cu un extraordinar har
al interpretarii, Daniel Kharitonov a fost marea
revelatie pentru publicul obisnuit al Filarmonicii
clujene. Talentul sau de pianist, pe care vor conti-
nua sa il revendice din ce in ce mai mult marile
scene ale lumii, a facut parte din formula miraco-
lului artistic, sustinut alaturi de dirijorul Gabriel
Bebeselea, in seara de 17 martie 2017. Programul
i-a atras pe melomani (o sala arhiplina), repertoriul
apartinandu-i integral lui Ceaikovski: Mars slav, op.
31, Uvertura-fantezie Romeo si Julieta si — centrul
de greutate al programului - Concertul numdrul 1
pentru pian si orchestrd in si bemol minor.

Doua ore de muzica avantata, marcata de regre-
te si tragism, pentru ca mai ales in muzica progra-
matica (precum Uvertura-fantezie), Ceaikovski este
maestrul incontestabil al dramei muzicale traite si
redate la mare intensitate. Poate doar Wagner mai
realizeaza asemenea temperatura emotionala in
Tristan.

Revenind la interpretul rus, laureat al concursu-
lui Ceaikovski in 2015, demersul sau interpretativ
revela un artist extatic (trasatura ce se regdseste
firesc in apanajul unui tanar 18 ani): abundenta
ideilor muzicale, rafinate, sugestive s-au manifes-
tat la unison cu entuziasmul sau muzical. Destins,
zambitor, elegant, Daniel Kharitonov era primul
care se bucura de frumusetea muzicii pe care ne-a
oferit-o. Pentru el, dificultatile tehnice pdreau ca
nu exista, tehnica sa tinea de domeniul transcen-
dentalului, iar muzica o reinventa pe masura ce o
facea sa fiinteze.

Sigur, talentul lui Kharitonov este un diamant
ale carui fatete au fost slefuite cu migala de profe-
sori si mentori, printre care Yana Turich si Valery
Piasetsky, muzician renumit si artist de onoare
al Rusiei. Si de asemenea, nu contestam ca este
perfectibila interpretarea lui, dar certamente este
un artist deja matur, cu o conceptie bine intemeia-
ta si cu mijloace de realizare pe masura. Si pentru
ca nici un geniu, oricat de mare, nu poate stapani
detaliile (Edward A. Murphy), microelementele,

celulele discursului muzical au fost sacrificate
sporadic pe altarul virtuozitatii si al tempoului
foarte rapid. In celebrele pasaje de octave din
partile | si a lll-a, pianistul a izbucnit pur si simplu,
astepand cu nerdbdare sa-si etaleze calitatile sale
de virtuozitate. Desigur, si-a permis libertati de
tempo, miscare, frazare, sens muzical. Dar ceea
ce a contat in interpretarea lui a fost marea forta
l[auntrica, intensa, coplesitoare.

Publicul a fost in delir, iar pianistul si-a rasplatit
ascultatorii cu trei bisuri, situate pe diverse axe
stilistice (Liszt, Chopin, Prokofiev).

Dirijorul Gabriel Bebeselea I-a acompaniat cu
placere, demersul sau interpretativ reflectand
afinitatea lui atat pentru muzica lui Ceaikovski
(poate si pentru ca s-a intors recent din Rusia, unde
a concertat timp de o luna de zile), cat si pentru
maniera insufletita de interpretare a lui Kharitonov.

Calitatile si talentul lui Gabriel Bebeselea au
fost potentate si in primele doua lucrari: Mars slav
si Uvertura-fantezie. Artistul a gandit si condus
exemplar desfasurarea acestora, a construit dina-
mic si stilistic Marsul, a potentat dramatismul
Uverturii, ambele lucrari reveland faptul ca aceas-
ta muzica ii sta aproape de suflet, aspecte de
care ne-a convins si prin devotamentul cu care
s-a implicat in actul de trdire muzicala. De altfel,
Gabriel Bebeselea apartine grupului restrans de
dirijori care imbina in mod fericit acribia lucrului
cu orchestra cu o combustie interioara puternica,
tandrul artist fiind, totodata, un dirijor dinamic,
energic, caruia ii place (si ii reuseste) sa controleze
cu minutiozitate desfasurarea discursului muzi-
cal. Pe de alta parte, in tinuta si gesturile sale se
vadeste alura bine studiata a dirijorului constient
de prezenta lui scenica agreabila, contributie
importanta in asigurarea succesului unei cariere
dirijorale. Totodata, Gabriel Bebeselea este un diri-
jor pe care il aplaud si pentru cele doua calitati rar
intanite chiar la dirijori consacrati: claritatea idelor
interpretative si darul de a le transmite orchestrei.
lar acestea s-au remarcat in raspunsurile prompte
la solicitarile sale, in calitatea sonora, acuratetea
executiei, omogenitate, cu toate micile nesigu-
rante intonationale, care s-au pierdut in tabloul
general al unei seri de neuitat.



Portrete in _pa' dure

Ioan-Pavel Azap

inu Tanase apartine, ca regizor, generatiei

70, aldturi de Mircea Veroiu, Dan Pita, Mircea
Daneliuc, Alexandru Tatos, Timotei Ursu, Stere Gulea
s.a., cea mai ,coerenta” de pana in 1989, desi nu a
avut un program estetic, un manifest comun. Face
parte de asemenea dintre operatorii care in acei ani
au trecut la regie, miscare benefica pentru cinema-
tografia noastra daca ne gandim la filmele semnate
in aceasta calitate de Nicolae Margineanu, Nicu Stan
sau losif Demian. Ca operator debuteaza in 1969, cu
filmul lui Radu Gabrea Prea mic pentru un rdazboi atat
de mare:,Dupa ce da masura talentului sau de direc-
tor de imagine, indeosebi in filmele lui Radu Gabrea
(Prea mic pentru un rdzboi atat de mare, Dincolo de
nisipuri si, mult mai tarziu, Rosenemil) sau, intr-o cu
totul alta maniera plastica in filmele lui Andrei Blaier
(llustrate cu flori de camp si Prin cenusa imperiului), se
lasa atras, in perioada 1975-1989, de o cariera regi-
zorald intermitenta, dar care promitea originalitate si
aplomb” (Bujor T. Ripeanu, Cinematografistii, p. 558).
Primul film ca regizor il realizeaza pentru televiziune,
Concertdin muzica de Bach, adaptare dupa Hortensia
Papadat-Bengescu, film ,care-i face vizibila fantezia
lecturii. In anul urmétor e prezent pe marile ecrane
cu Trei zile si trei nopti, polar politic scris de Alexandru
Ivasiuc, dupa romanul sau Apa, in care e interesant
si expresiv urmadrita psihologia colectiva a multimii.
O noua ecranizare, Doctorul Poenaru, [..] a unui
roman de Paul Georgescu, starneste interes in 1978,
prin autenticul atmosferei [...]. Mijlocas la deschidere
(1980) dezvaluie ochiul proaspat, sensibil si analitic
cu care realizatorul investigheaza cotidianul tinerilor
eroi, dupa cum in Intoarce-te si mai priveste o datd
[1982] analistii pretuiesc acuitatea cruda a senzati-
ilor si tipologiilor aceluiasi mediu. Foarte generoasa
e insa critica in fata filmului La capdtul liniei (1983),
un Scarecrow de Buftea combinat cu motive din
Cursal..], cu pecetea tuturor stangaciilor unui debut
scenaristic (Radu F. Alexandru)” (Tudor Caranfil,
Dictionar subiectiv al realizatorilor filmului romdnesc,
pp. 248-249). Supralicitat sau nu, La capdtul liniei
denota autenticitate si, mai ales, exploreaza lumea
marginalilor, tema tabu in acei ani. Urmeaza, in
1984, Emisia continud, care nu aduce nimic nou in
stilistica regizorului, iar in 1987 un remarcabil film de
televiziune, Cdntec in zori.

Dupa 1990, Dinu Tanase este cativa ani director
de studiou de productie, fiind singurul regizor
care nu realizeaza in aceasta calitate niciun film
propriu. Este fondator si presedinte al Uniunii
Producatorilor de Film si Audiovizual din Romania.
Ca regizor revine pe marile ecrane abia in 2004 cu
un film neconvingator, Damen tango, tot pe un
scenariu de Radu F. Alexandru.

Din pacate, putin convingator este si recentul
Portrete in padure, realizat in 2014 (pe un scenariu
propriu, inspirat de romanul Duminica mironosi-
telor de Dana Dumitriu), dar avand premiera abia
in acest an. Filmul are premise ofertante, mai ales
ca thriller-ul psihologic nu este un gen cultivat,
ca sa nu spunem ca si inexistent, in filmul roma-
nesc. Nu cunosc romanul de la care s-a pornit, dar
si din cat se vede pe ecran, existau sansele unui
film nu doar bun, asa cum ne-am obisnuit de la o
parte dintre cineastii romani, ci chiar ale unuia cu
relativ succes de public. Un ofiter de politie (Dan
Condurache) traieste o drama familial-amoroasa
in urma cdreia abandoneaza o cariera stralucita
si se retrage in comuna natald, resemnandu-se
sa ancheteze cazuri de rutina. Cand in padurea
localitatii are loc o crima greu de catalogat -
crima pasionala, jaf, viol? — instinctele de politist
de vocatie ies din amortire, iar implicarea lui este
totala. Atat cat ii mai permit oboseala si dezama-
girea. Naratiunea se construieste ca un puzzle din
fragmente aparent haotice, din personaje care
interfereaza parca din lumi diferite, din detalii fals
nesemnificative. Asadar, pare ca avem ingredin-
tele necesare unui bun film de gen. Si ele exista
intr-adevar, dar, din pdcate, la fel de adevarat e si
faptul ca toate acestea sunt amestecate parca la
intamplare, fara tragere de inima, fara nerv. Actorii,
desi bine alesi, par sa joace fiecare in alt film, sub
bagheta a tot atator regizori care lasa impresia a
nu sti ca lucreaza la aceeasi opera. Suspansul este
ca si inexistent, naratiunea este dezlanata, iar la
un moment dat ai impresia ca incepe un alt film.
Nu putem sa nu recunoastem o anumita acurate-
te a demersului cinematografic care aminteste de
regizorul de altadata, dar nu suficienta pentru a
sustine esafodajul unui film marcat o accentuata
senzatie de improvizatie.
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Intaiul album Folk Reverse

Virgil Mihaiu

1 pofida vicisitudinilor socio-politice abatute
asupra teritoriului dintre Prut si Nistru de-a lungul
conturbatei sale istorii, Chisinaul ramane o neseca-
ta sursa de talente artistice. In perioada de tranzitie
dintre secolele 20 si 21, viata jazzistica de aci a
continuat sa dea semnale de vivacitate. Personajul
tutelar al acestei remarcabile miscari culturale
ramane Anatol Stefanet — unul dintre principalii
reprezentanti ai violei pe scena jazzului contem-
poran. Calificativul se justifica printr-un cumul
rar intalnit de calitati: virtuozitate interpretativa,
persistenta si consecventa intr-o cariera de peste
trei decenii, viziune muzicald originala, coerenta
ideatica in permanenta auto-perfectionare, toate
dublate de un autentic umanism al personalitatii.
In 1992, Stefanet fondeaza exponentialul grup
Trigon (in formula initiala, cu Sergiu Testemitanu/
ghitara-bas si Oleg Baltaga/ baterie), bazandu-se
pe contopirea estetica & afectiva cu radacinile sale
muzicale. Ca avea argumente pentru un asemenea
act de pionierat in Moldova de Est, o demon-
streaza cele doua albume sub nume propriu,
inregistrate spre finele anilor 1990 la prestigioasa
sigla Musique du monde a casei de discuri parisi-
ene Buda Musique. Taraful condus la acea ora de
Anatol ii includea, intre altii, pe violonistii Marcel
& Alexandru Stefanet, precum si pe acordeonistul
Edgar Stefanet. Caracterul acelei muzici se inscria
in nobila traditie lautareasca, fata de care George
Enescu nu ezita sa-si afirme afinitatile. Nascut,
precum ,compozitorul national’, in partea de nord
a Moldovei, insa dincolo de Prut (la Grinduti, in
1956), Anatol Stefanet preia creator amintita tradi-
tie, sublimata prin secole de catre artisti anonimi,
lipsiti de minime cunostinte teoretice. Asemenea
rapsozilor ce au pastrat viu folclorul literar, lautarii
se bazau pe o fabuloasa memorie. Structura arha-
ica, asumat diatonica a muzicii din aceste parti de
lume le oferea insa reale libertati: stravechi melodii
erau reinterpretate si imbogatite prin melisme,
variatiuni ritmice, sincope, ornamente sonore etc.
Unii muzicologi mai stricti considera acest mod
de a improviza diferit fata de cel jazzistic, intrucat
muzica traditionala romaneasca (si, prin extensie,
cea balcanica) s-ar supune unor legitati interne
imuabile, de necontestat. Fapt e cd, prin vasta sa

Anatol si Natalis Stefdnet

creatie pusa sub egida Trigon-ului, Anatol Stefanet
demonstreaza tocmai fertilitatea tezaurului muzi-
cal de pe intreg arealul locuit de romani. Asa
cum muzicienii brazilieni (sau latino-americani in
genere) auin sange ritmurile acelui spatiu, tot astfel
Stefanet si succesivii sdi parteneri muzicali cunosc
si simt, ca putini alti jazzmeni, esentele cantece-
lor — din Basarabia pana in Oltenia si Banat, din
Dobrogea pana in Maramures, din Valahia pana in
Bucovina, sau din Moldova pana in Transilvania...
Poate ca ar fi fost mai lejer, pentru acest
interpret-creator total, sa isi constituie o trupa
de acompaniament si sa acceada la statutul de
vedeta individuald. Cu toate acestea, marele
muzician, care e totodata si o mare constiinta, a
optat pentru o cale mai dura, dar mai fertila. Astfel,
creatiile sale au revelat capacitatile individuale si
colective ale catorva artisti exceptionali, emanci-
pati in acest mod de sub spectrul amenintarilor
provinciale. Fiindca veni vorba despre ,complicii”
redutabilului violist, dupa un prim deceniu in
formula de trio sus-amintita, sectia ritmica a fost
substituita o perioada prin Alexandru Murzac/ bas
si Mario Caldararu/ percutie, cu o scurta dar inde-
lebila contributie din partea tambalistului Valeriu
Cascaval (consemnata pe frumosul album Vocea



Pdmdntului, editat de Green Records la Bucuresti
in 2001). Dupa implinirea a zece ani, Trigon-ul lui
Anatol Stefanet se remaniaza radical, prin coopta-
reaatrei tineri cu vaste talente: Dorel Burlacu/ pian,
keyboards, muzicutd, Valentin Bogheanu/ fluiere,
saxofoane, flugelhorn, ghitara-bas, caval, trom-
peta, Gari Tverdohleb/ baterie, percutie, xilofon.
Drept consecinta imediatd, se produce o reorien-
tare a repertoriului spre piese tot mai complexe,
atingand adeseori sonoritati quasi-orchestrale. Cu
imbatabilul sau fler de a detecta valori muzicale,
Anatol Stefanet a continuat sa polarizeze productia
jazzistica a Chisinaului, neezitand sa ofere noilor
generatii de interpreti/ creatori spatiu de afirmare
in cadrul Festivalului Ethno Jazz (eveniment pe
care il gireaza incepand din 2001). Si ar mai fi un
lucru esential, afirmat raspicat de catre el insusi,
in interviul acordat Irinei Nechit pentru Jurnal de
Chisindu (nr. 69/14 sept. 2012): ,Folclorul roma-
nesc e coloana mea vertebrala.”

Astfel, timp de peste un sfert de secol, forma-
tia Trigon, fondata de violistul Anatol Stefanet,
a edificat o impresionanta sinteza intre melosul
traditional de pe intreg arealul latinitatii orientale
si spiritul libertar al jazzului. Dintr-o perspectiva
istorica, demersul inzestratilor discipoli basarabeni
din stirpea lui Stefanet nu e singular. intre precur-
sori se reliefeaza figura lui Richard Oschanitzky,
veritabil fondator al jazzului de expresie romana.
Eforturi similare, depuse inca din anii 1960-1970 cu
rezultate adeseori remarcabile, poarta amprenta
unor individualitati precum Jancy Korossy, Johnny
Raducanu, Dan Mandrila, Aura Urziceanu, Marius
Popp, iar mai apoi Nicolas Simion, Decebal Badila,
Harry Tavitian, Corneliu Stroe. In ultimele doua
decenii, jazzul din arealul romano-moldav a dat
lumii noi si noi interpreti capabili sa se exprime
in acest limbaj specific identitatii noastre: Lucian
Ban, Marius Preda, Maria Raducanu,
Alexandru Arcus, Teodora Enache,
Geta Burlacu, Dumitru Belinschi, Ce-
zar Cazanoi, Mario Florescu, llona Ste-
pan, Nadia Trohin, Alex Calancea, Gh.
Postoronca, Elena Mindru, Irina Sarbu,
Marius Mihalache...

Pe parcursul evolutiei sale artisti-
ce, Anatol Stefdnet a continuat sa se
reafirme si sd se reinventeze ca suve-
ran al violei, vizionar in stare sa lege si
sa dezlege lumi muzicale, sa-si forjeze
la cea mai inalta tensiune identitatea
si universalitatea. Astfel stau (sau, mai
curand, se misca) lucrurile si in cazul
insolitului sdu proiect Folk Reverse. in

2015, pleiadei de muzicieni dinamizati de modelul
stefanetian i s-a alaturat ghitaristul Dan Bruma. Un
instrumentist interiorizat, predispus la explorari
de profunzime ale domeniilor muzical-alternative.
Utilizand fara inhibitii, dar cu competentd, acceso-
rille electronice placate pe sunetul ghitarei acus-
tic-electrice, junele Bruma l-a convins pe insusi
magistrul violei sa-si adapteze procedurile impro-
vizatorice la acest nou format. In pofida riscurilor
implicate de o asemenea concentrare de mijloace,
nivelul expresivitatii a atins cote neasteptate,
demonstrand disponibilitatea lui Anatol Stefanet
de a raspunde, cu infailibila sa muzicalitate, celor
mai neasteptate provocari, de la conceptie pana la
improvizatie. in actiunea lor, violistul si ghitaristul
si-au aflat un camarad cat se poate de empatic:
Oleg Baltaga, briantul baterist si percutionist ce
asigurase suportul ritmic al primului deceniu din
istoria grupului Trigon (dupa care, din pacate, a
decis sa se stabileasca la Dresda).

Piesele incluse pe albumul de debut al trio-
ului Folk Reverse ne iau prin surprindere. E parca
o riposta inteligenta la un fenomen tot mai
deranjant: cyberspatiul subordonat relativismu-
lui atotnivelator, discreditand creativitatea prin
dezabuzatul slogan ,totul s-a spus, totul s-a mai
facut”. Or, creatiile lui Stefanet, Bruma & Baltaga se
impun tocmai printr-o seducatoare prospetime, as
zice chiar ingenuitate. In subtextul acestor bijuterii
sonore exista un permanent travaliu, la nivelul
articularii polifonice si contrapunctice a temelor,
al dozajelor timbrurilor si intensitatilor. Cei trei se
intrec in ingenioase combinatiuni melodico-armo-
nice, in distilarea de savori inedite, din stravechi
esente acustice. Frapeaza, de asemenea, imbina-
rea secventelor epice — mizand pe liniile prelungi,
sinuos-narative, desenate de arcus pe coardele
violei — cu cele intensiv-lirice, atat in inventiunile

Anatol Stefdnet
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ghitaristice ale lui Bruma, cat si in cele percusive
ale rutinatului (si totodata subtilului!) Baltaga.

Dar tranzitiile si impletirile celor trei poli
creativi se petrec cu atata rafinament, incat at-
mosfera intregului album devine quasi-onirica.
O asemenea densitate muzicala declanseaza in
ascultator turbioane de emotii, semn de auten-
ticitate artistica. Desigur, ascultatorul avizat va
descoperi parafraze sau aluzii la teme deja intrate
in repertoriul consacrat al formatiei Trigon, dar
gandirea componistica, mereu alerta, a magis-
trului Stefanet le confera vesminte sonore si
semnificatii metafizice tulburatoare. Un singur
exemplu: pasajul introductiv al piesei finale, ,Vals
Sketch”, unde pizzicato-ul ezitant al violistului
invoca tema ,Lume, lume”’, o melodie cu grave
implicatii existentiale, contrazisa insa de ripos-
tele quasi-persiflante ale ghitarei. Pentru cateva
masuri, suntem partasi la un dans sonor relevand
eterna confruntare dintre sublim si derizoriu la
care e condamnata natura umana. La fel ca aci, in
numeroase alte momente ale albumului, profun-
da ancorare in melosul nostru ancestral e aliata
unei viziuni muzicale deschise spre universalita-
te. Aranjamentele purtand marca Stefanet repro-
ceseaza — din perspectiva omului ramas om pana
in aceste deplorabile timpuri — nu doar zestrea
etnomuzicala romano-moldava, ci si impulsuri
provenite din varii alte contexte (cum se obser-
va, cu prisosintd, in remodelarea idiosincratica a

Anatol Stefdnet si Dan Bruma

notiunilor jazzistice de blues si swing in ,Doina
Blues” si ,Tinut in Swing”). Cum ar veni, nimic
din ceea ce e muzica nu le e strdin acestor artisti
fnndscuti. Si — sa ne intelegem - nu e vorba de
simple inserturi mecanice, ci de o conceptie
muzicald integratoare. intreg acest conglomerat
eclectic se supune unor subtile legitati, induse
si reglate prin viziunea de ansamblu a lui Ana-
tol Stefanet. Mozaicul astfel obtinut are impetu-
ozitatea si atractivitatea ,colajelor sonore” ale
lui Frank Zappa, fara componenta sardonica
a acelora, dar cu masive doze de autoironie si
de humor beningn. De altfel, un special simt al
spectacolului, vizibil in cazul interpretarilor pe
viu ale muzicii girate de Anatol Stefanet, ar putea
oferi un raspuns la intrebarea ,de ce fu infiintat
la Chisinau un teatru purtand numele lui Eugen
lonescu?”.

In virtutea criteriilor de excelentd impuse
de Trigon, cei trei realizatori ai proiectului Folk
Reverse refuza sa se inregimenteze in cohortele
de ,artizani ai jazzului” multumiti sa repete fraze
stereotipe in previzibile solo-uri narcisiste. Savanta
conceptie muzicala a acestei formatii se sustrage
categorisirilor prefabricate. Sfidand prejudecatile,
Stefanet, Bruma & Baltaga creeaza Muzicd esentia-
Id, menita sa-i incante pe cat mai multi semeni. lar
asta nu poate fi decat in beneficiul extinderii sferei
de influenta a jazzului.

*

Oleg Baltaga - percutionist



