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A
In 19 noiembrie, In urmi cu un

secol, s-a niiscut cel mai cunoscut
critic radio al culturii si literaturii
romine, Monica Lovinescu. Cro-
nicar siptiménal la Europa liberi,
emitind dintr-un mic studio pa-
rizian vreme de decenii, mai exact
din 1962 pani in 1992, fiica lui E.
Lovinescu porneala drum cuun du-
blu handicap: cel genealogic si
cel al exilului. Nu era, desigur, la
indemani si incerci si te afirmi in
umbra considerabild a tatilui, dupi
cum nu era deloc simplu si iti gi-
sesti drumul literar departe de casi,
tocmai in legaturd cu acel acasd de
departe, intr-un mediu mai degrabi
indiferent decat neapirat cordial.

Ascultam, inci dinainte de a
ajunge la liceu, de pe la mijlocul
anilor ’70, nu doar emisiunile mu-
zicale ale lui Cornel Chiriac (Metro-
nom), ci si aulicele Teze si antiteze
la Paris si acuta Actualitate cultu-
rald romdneasca. Tot atunci des-
copeream si Povestea vorbei a lui
Virgil Ierunca, un soi de biblio-
tecd a cirtilor subversive. Cortina
muzicald a 7ezelor se deschidea in
maniera orgolioasid si strilucitoare
a unui eveniment versaillez, ce ar fi
avut loc in prezenta majestitii sale
Ludovic al XIV-lea, desprinsd din
Jean-Baptiste Lully sau Rameau,
iar discursul, vocea, maniera de a
selecta subiectele si discutia asupra
acestora imi impuneau, creindu-mi
un respect covarsitor. Mai apoi, to-
tal imprudent, mi-am folosit micul
casetofon pentru a Inregistra pe
cit se putea, fragmente din Cezatea
totali de Constantin Dumitrescu,
discutii despre Soljenitan si despre
Jtinerii filosofi”, ascultind in foi-
leton un roman al lui Paul Goma
si episoade din Ferma animalelor
de George Orwell. Intram, astfel,
instinctiv, in cultura alternativi
oferiti de lumea liberd prin vocea
autorizatd a Monicai Lovinescu si a
lui Virgil Terunca, prin lecturile lui
Alain Paruit, completindu-mi foa-
mea de culturd autentici, valoroasi
atdta cit si cum se putea pe atunci.
Existau o serie intreagd de autori,
o multime de valori ce tineau de
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aceeasi radicind si exprimau mli-
dite ale aceleiasi sensibilitati, dar
care, din motive conjuncturale, nu
puteau fi cunoscute pe o alti cale.

Cand, in 1993, am ajuns in
capitala Frantei, intr-un episod
al formirii mele profesionale, nu
am ezitat si sun la cuplul criti-
cilor Lovinescu-lerunca, cu care
corespondam deja de prin 1990,
invrednicindu-mia de o foarte
prompta invitatie la ei acasa.

Am beneficiat de primirea so-
tilor Lovinescu-Ierunca,in perioada
sejurului parizian, de mai multe ori,
intorcandu-mai din cisuta lor parci
de poveste cu bratele pline de cirti
pretioase, dar mai ales cu admiratie
fata de amfitrionatul admirabil al
cdrui obiect ajunsesem si eu.

Cirtileauvenitcuintrziere. Un-
de scurte (Bucuresti, 6 vol., 1990-
1996) au restituit cele mai repre-
zentative emisiuni radiofonice in
selectia foarte parcimonioasd si in
transcrierea, uneori rezumativa, a
autoarei. Fard a fi o antologie vizind
numai evenimente culturale si pre-
zente livresti romanesti, recuperand
si marile momente ale disidentei
est-europene ori afirmarea scriito-
rilor rusi antistalinisti, volumele re-
constituie cu acuratete marile mo-
mente ale unei bitalii personale,
dar si institutionale, impotriva abu-
zurilor comunismului in culturd in
partea risiriteand a Europei, cu o
privire accentuatd asupra Romaniei.
Memoriile Monicai Lovinescu, pu-

de
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blicate initial in doud pirti, sub
titlul La apa Vavilonului (I: 1999,
II: 2001) si cele sase volume de
Jurnal (2003-2006) au reconstituit
etapele unei vieti militante pentru
libertatea neobstaculati in cultura
romaneasci si in cea de dincoace de
Cortina de Fier. Recuperarea roma-
nului inedit Cuvdntul din cuvinte
a intregit profilul unei scriitoare
inzestrate, care in tinerete nu a oco-
lit arta traducerii si care a asumat
intr-o manierd personald, militanti,
curajoasd, misiunea servitd odini-
oari de tatil ei: de a incerca si
contureze calea unei eliberiri de
opresiunea totalitard cu mijloacele
artei cuvantului.

Anul acestavine cu o veste buni:
Centenarul Monica Lovinescu a
inceput deja si fie celebrat ca una
dintre sirbitorile culturii noastre.
Fundatia Humanitas Aqua Forte
si Editura Humanitas au pus deja
la punct o serie a manifestarilor ce
vor avea loc pe tot parcursul celor
douidsprezece luni in Rominia,
pentru a marca locul de seami
pe care vocea criticd de la Europa
Liberd l-a detinut in deceniile
postbelice, pani la ciderea comu-
nismului si dupd aceea. Revista
Steaua se aldturd, si ea, institutiilor
si personalititilor care cinstesc
memoria celei mai importante
voci radiofonice critice a exilului
nostru postbelic, iar materializarea
acestei solidarititi urmeaza de aici
inainte. +
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RADU CHIOREAN

COCKTAIL DE PAPUSI

la etajul al doilea se construieste al treilea zid
roabele aduc o gramada de mortar

borcanele sunt inca pline cu dulceata

cainele doarme pe-o valiza cu lucruri vechi
barbatul gri tine intre degetele

noduroase o viata stinsa intr-o tigara

la capatul careia mai mocneste focul tineretii
ca o rochie Barbie nepurtata

fumul se ridica in rotocoale pana la

etajul sapte unde se face dragoste

cu marul muscat la tampla

intre peretii de sticld acum e vid

din degetul copilariei curg picaturi de sange

ele se vad doar in oglinda

omul priveste cu ochi gri papusile inghesuite in
borcane

culorile terne se intrepatrund de frica

capacele sunt bine stranse cu fir de sarma

niste clovni cu buze rosii aproape

sufocati inca mai rostesc zambire

afara pe trotuarul cu pietre mari si colturoase

isi contempla gratiile indepartate

ultimul adolescent

cu un lollipop in blue-jeans taiati

o doza de bere goali si deformata

de strangerea puternica a mainii

si-un inceput de mustata

[inspirata din pictura
artistului vizual Dorel Topan]

ORA DE STICLA

trei pasari stau in centrul
unui zbor incremenit

aerul albastru miroase a izvor
din inaltimea cerului picura
un cuib tot mai mare

pana cand aduna inimile
intr-una

noaptea doarme impletita

pe-un pat de lumina

retina lunii slefuieste rotund
vise de marmura

toate urmele s-au intors in pasii
ce s-au inaltat pana la genunchi
genunchii imping mersul dincolo
de cerc

piatra si-a desfacut aripile

si traseaza linia adanca

a unui orizont sprijinit pe cuvant
fiecare treapta este o cruce
aplecata peste gradina

in lacrima

a luat foc un buchet de flori

pieptul trece ridicat prin soare
lisand in spate o panglica de apa
ce impacheteaza

lumea de lut

SAKURA

a venit iarna

pe munte brazii s-au rarit
si-au invinetit

aerul s-a retras in pietre

la poale o manastire acoperita
cu zapada

isi ridica turla de gheata

casele din sat s-au strans

intr-un manunchi de ceata deasa
avand acoperisurile inclinate
aproape de pamant

in spatele geamurilor — trei gratii
patate cu var

se vede o noapte albastra

pe durerea verticala a timpului
cerul este o cascada cenusie
ce-a amortit

pe marginea cararii subtire

ca o vena fara sange

se mai vad pe alocuri

gata sa cada din peisaj

niste sfere rosii si mici

cirese culese de copiii
ce-au trait in anotimpul
trecut

[inspirata din pictura
artistului vizual Nicolae Suciu]



O FORMA DE AUTORITATE

Dispun de o gama larga de gesturi

cu care pot sa intru in rol:

tot bagajul de incruntari

ridicari din aratator si din spranceana
rasuciri compulsive ale gatului
acompaniate de

o tuse nenaturala

o forma de autoritate contrafacuta

dupa asta tanjesc

in lipsa altei nevoi mai acute
fiindca acum exista

doar protocolul

reluat nevrotic,

adica o nevoie protocolara
studiata

ca gesticulatia eleganta

a matusii cu mana invinetita

de la frig sau de la arsuri, totuna,
deasupra cazanului cu le§ie

Abia aici se vede ceva

de-a dreptul palpabil

ca de pilda cum se prepara

sapunul de lesie in gradina matusii,

din soda caustica, si cenusa,

si untura de pus la fiert, si apa de ploaie numai buna

de amestecat cu cenusa,

comporzitie de extaze casnice

conform instrucgiuni]or,

si cazanul fierband pompos pe foc, in gradina, si
matusa

care regizeaza plescaind de satisfactie intreg procesul

si isi contempla in final cuburile de sapun

ca pe exponate demne de bienala

e nevoie de statuete fragile din lesie
dar si de dovezi de autoritate

care sa fie formulate

fara emfaza

fiindca exista toate aceste gesturi
metode si obiecte

la indemana,

si ele se cer adunate laolalta

sudate modelate

asta e o nevoie reala, neostentativa,
nu e pur si simplu protocol

in rest, mai exista si
scopuri razlete
epurate de metodele
puse la bataie pentru
atingerea lor

LIAURA FRANCISCA
PAVEL

EFECT DE DISTANTARE

Bijuteriile de colectie

se aburesc la atingerea

cu epiderma de rang inalt.

Efect de distantare. Atat starneste asta.
S-a zis cu frazele de podium,

dispar vechi protocoale,

zorzoane retorice despre eroism
plecaciuni ipocrite in fata

vechilor maestri.

Si uite: am de jur imprejur cioburi

care reintra silentios bucata cu bucata
inauntrul ramei

(restauratii care ma stanjenesc).

Ce se poate face cu miturile desurubate?
Ele pot fi la nevoie

reasamblate prompt

fiindca mereu exista

proceduri presetate de prelucrare

a hazardului

exercitii de virtuozitate

care refac ansamblul

A§a ca, da, sa pornim de la detalii:
Sertarele inghit acte parafate

peste care trece cand si cand o insecta.
Despre ea nimic nu va aparea consemnat
in documentele istorice.

Spatele ii luceste, miscarea ei sprintena
nu are legiturd cu epoca.

Vezi scena?

Ceva ma sfideaza in atmosfera.

E o declaratie de luare la cunostinta
despre posibilitatea atingerii.
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BIBLIOGRAFIA

CULIANU

FElena Bondor opteazd pentru princ]igbiul unei lecturi hermeneutice
|

extreme in loan Petru Culianu. Bi

iografie, iar instrumentul la

care ea apeleazd este acela al trimiterilor incrucisate.

A
In 2022, 1a editura Polirom a apa-
rut lucrarea Ioan Petru Culianu.
Bibliografie de Elena Bondor. Ju-
decate dupi titlu, cele doud volume
insumand peste 1.000 de pagini
promit un obisnuit ,instrument de
lucru”. Cercetati indeaproape, im-
punitoarea bibliografie isi videste
exceptionalitatea. Miza comenta-
riului de mai jos e de a argumenta
aceastd asertiune.

In primul rdnd, exceptionali-
tatea masivei intreprinderi tine
de obiectul ei. Cu mult inainte de
publicarea prezentei bibliografii,
Toan Petru Culianu devenise un
personaj aureolat mitic, intdi de
toate din cauza sfarsitului siu
prematur si atroce, care se inscria
in scenariul arhetipal al mortii
violente. Insd si numai in ipostaza
lui ,profand”, strict profesionald,
dupa 1989 urmasul lui Eliade se
impusese (si) in Rominia ca un
savant iesit din comun — mdrturie
pentru toatd lumea stind cele 30
de volume apirute in ultimul sfert
de veac la editurile Nemira, in
seria de ,Opere complete”, apoi la
Polirom, in colectiile ,Biblioteca
Ioan Petru Culianu” si ,, Top 10 +”.
Elena Bondor le inregistreaza la
locul potrivit, insi lucrarea sa
aduce un impresionant spor de

© materie. O rapidi privire statistici

de
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asupra operei antume ne aratd ci,
in domeniul stiintific, Culianu a
publicat un numir de 11 volume
de autor, a colaborat la 67 volume
colective (fireste, din striinitate), a
ingrijit 6 editii (mai ales din opera
lui Mircea Eliade), iar in domeniul
literar — 2 volume de prozi. Cifrele
de mai sus, trimitdnd exclusiv la
editiile princeps, sunt potentate de
numarul reeditirilor si al traduceri-
lor. Dau numai doui exemple. Eros
et Magie & la Renaissance (Paris,
Flammarion, 1984) a cunoscut pa-
tru editii in italiand si romand,
cate doud in englezi si spaniold,
cate una in germanid si japonezd.
Dictionnaire des religions (Paris,
Plon, 1990), intocmit impreund cu
Eliade,insi 1. P. Culianu avand rolul
principal, a cunoscut inci sase edi-
tii in Franta si a fost tradus in ger-
mani (noui editii), spanioli (cinci),
romani (trei), cehd, englez, itali-
and, polonezid, portughezi, turcd
sirusi (cite doud), bulgard, ebraici,
greacd, japonezd, olandezd, sirbi
(cite o editie). Aportul de infor-
matie necunoscutd este urias la
capitolul operei apirute in perio-
dice. Autorul a debutat in ipostaza
de scriitor 77 spe, la 4 martie 1967,
asadar cind abia implinise 17
ani, iar intuitia redactorului de la
,Cronica”, M.R. I[acoban], suni

azi oracular: ,un veritabil talent”
de la care ,ne asteptim la sur-
prizele unei ascensiuni rapide” (s.
m.). Pani la fatalul 21 mai 1991,
Culianu a publicat in periodice
un numar de 500 texte, studii si
eseuri, in marea lor majoritate de
naturd stiintificd. Din insumarea
aparitiilor in volume, in periodice
si a ceea ce a rdmas in manuscris
rezultd un numir de 1100 pozitii
bibliografice, la care se adaugi alte
citeva sute, contindnd sumarul
analitic al corespondentei trimise.
Asa ar arita, prin reductionismul
unei diagrame, opera savantului
asasinat la vérsta de 41 de ani.

Nu mai putin revelatoare este
materia volumului II, incluzind
bibliografia receptirii. O rezum
tot contabiliceste: in suprema lor
austeritate de abstractiuni, cifrele
sunt uneori cele mai semnificative
dovezi. Ioan Petru Culianu — omul
si opera a ficut obiectul a 196
cirti de autor, 255 capitole/ texte
din volume colective (dintre care
64 au apirut in striinitate) si 24
de dictionare, enciclopedii etc. In
total, peste 500 de referinte critice,
la care se adaugd o seami de pa-
gini de jurnal si de memorialistica.
Cat despre ecourile in periodice,
Bibliografia consemneazd 650 de
articole apirute in Romania si 200
in straindtate. Dar lucrarea retine si
ceea ce am putea numi bibliografia
bibliografiei secundare, adici refe-
rintele la scrieri despre Culianu. In
numir de 160, acestea se referd in
mare parte la cartea lui Ted Anton
Eros, Magic, and the Murder of
Professor Culianu (Illinois, 1996).

In al doilea rand, Bibliografia
este o realizare exceptionald mul-
tumitd conceptiei ce o articuleazi.
In sagacele si densul studiu intro-
ductiv, nu intimplitor intitulat
sBiblioteca lui Culianu”, Sorin
Antohi pledeaza pentru o lecturi
holisticd a operei in cauzd: ,pentru
a vorbi despre un singur aspect al
vietii si operei lui Culianu, trebuie
sd citesti si sd intelegi 70/ (s. a.).
Elena Bondor opteazd pentru a-
celasi principiu, al unei lecturi



hermeneutice extreme (i-as zice),
iar instrumentul la care ea apeleazi
este acela al trimiterilor incrucisate.
In felul acesta, textele bibliogra-
fiate de cele 1 000 de pagini ale
lucrarii sunt prinse intr-o retea
subterand de raporturi si relatii de
comunicare, asa incdt cutare po-
zitie bibliografica iti oferd si harta
sinopticd a chestiunii sau cel pu-
tin iti indicd drumul spre ea. Re-
zultatul final al procedeului este
cd, in locul obisnuitei disparititi a
bibliografiilor ,canonice”, aceasta
oferd, inci din faza indexirii de
titluri si date, schita in mare a
ansamblului, sugerand articulatiile
lui vitale. O conjunctie fericitd
face ca ansamblul bibliografic con-
struit de autoare si vind, astfel,
méini-n mini cu mentionatul stu-
diu introductiv si cu admirabila
,O biografie”, apartinind Terezei
Culianu-Petrescu, sora savantului.
Pe de alta parte, fird a fi analiticd
in intregul ei, Bibliografia apeleazi
deseori la excerptul esential si la
rezumatul lapidar ori la note li-
muritoare. Faptul acesta clarificd
si edificd asupra sensului, pe care,
prin insisi natura ei, fisa signale-
ticd il tine adeseori ascuns; iar la
nivel ,stilistic”, el narativizeazd
informatia. In felul acesta, Elena
Bondor izbuteste performanta de
a face si palpite tesutul celui mai
uscat dintre toate ,instrumentele
de lucru” si si confere multimii
de disparititi si sicititi o existentd
organicd si un dinamism epic. La
toate acestea concurd §i initiativa
autoarei de a retine in bibliografie
si informatii care-i potenteazd
aspectul de ,naturd vie”, cum sunt
cele referitoare la Culianu devenit
personaj de roman prin talentul
lui Saul Bellow, Andrei Codrescu,
Norman Manea, Ruxandra Cese-
reanu si Caius Dobrescu. Toate
aceste aspecte puse la un loc
creeazd impresia ca Bibliografia
nu este doar documentul a ceea
ce a fost Culianu, ci si a ceea ce
el ar fi putut si devind. Mai ales
ca yargonaut al celei de-a patra
dimensiuni”.

In al treilea rand, este vorba
de o exceptionalitate a optiunii
autoarei pentru temi. Avind la
activ studii postuniversitare de
bibliologie si stiinta informdrii, ea
isi cstigd pinea cotidiand ca an-
gajat al Bibliotecii Centrale Uni-
versitare ,Mihai Eminescu” din
Tasi. CV-ul siu ne spune insd mai
mult. Licentiatd si cu doctorat in
filosofie, Elena Bondor a publicat
in 2005 o carte despre un autor si o
temi cu grad foarte inalt de dificul-
tate: Stefan Lupascu in perspectiva
logicii ,dialectice”. Cartii de autor i
s-au addugat, in timp, mai multe
colaboriri la volume colective, tot
de tinutd academici, privitoare la
istoria logicii, istoria presei, jur-
nalism, cenzurd, globalizare si al-
tele, iar in 2006 — biobibliografia
misteriosului mistifictionar Adrien
Le Corbeau (alias Radu Baltag, alias
Rudolf Bernhardt). Nu intampli-
tor evoc toate acestea. Sensul lor
aici este de a pune in evidenti fap-
tul cd, inzestratd si pregititd pentru
cercetarea de inalt nivel al creativi-
tatii, dificultitii si eruditiei, Elena
Bondor n-a pregetat si se inhame
(verbul e cit se poate de potrivit)
la elaborarea unui ,instrument de
lucru” care nu cerea o pregitire ca a
sa. ,Instrumentul” — pentru altii! —
a presupus numerosi ani de ciutdri
prin biblioteci si arhive, ceea ce a
insemnat renuntarea la propriile
proiecte de autor si investirea to-
tald intru punerea sub dreaptd si
totald lumind a unei opere ce nu-i
apartinea. Este un fapt de abnega-
tie reald, fiindcd — spre deosebire
de unul care numai asta putea si
facd — autoarea bibliografiei a avuz
din plin la ce renunta. Ce-i drept,
paradigma in care ea se inscrie
cuprinde nume ilustre, bunioard
Perpessicius si Petru Cretia — ca
si md rezum la abnegatia numiti
editologie eminesciand. Iar aceastd
nobild consolare nu face decit si-i
creascd meritul.

In sfarsit, prin ceea ce contine
de si despre, Bibliografia vine sa
dea acoperire asprelor judeciti
rostite de Culianu cu vehementa

Fantasmd (Cisnddioara) (2020)

unui profet veterotestamentar.
Una dintre acestea priveste cul-
tura romédnd sub comunism, pe
care el a definit-o ca o ,Siberie a
spiritului”. La vremea enuntirii
(anul 1991, in revista ,Agora’),
radicala sintagmi a iscat in rindul
oamenilor de culturd autohtoni un
tsunami de indigniri. Dar, ce co-
incidentd!, tocmai atunci ne aflam
in plind epoci in care, dupi lungul
embargo comunist, il recuperam
exultant pe Emil Cioran, autor,
intre altele, al vituperatiilor din
Schimbarea la fati a Romaniei...
Ca si el, Culianu punea stacheta
pentru siriturile la iniltime prea
sus pentru un campionat exclusiv
intern si in care movila lui Purcel
era luati drept Himalaia. Posito
ci articolul ,Culturi romani?”
cuprinde si exageriri sau concluzii
pripite. Dincolo de ele, insi, spirite
de formatul lui Ioan Petru Culianu
sunt necesare unei culturi nu numai
prin impunitoarea lor creatie, ci si
prin marile lor gesturi contestatare,
igienizante si reintemeietoare. +
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SCOALA ARDELEANA

PREMISELE

UNE| REEDITAR|

Selectia scrierilor care ar putea intra in componenta unei am‘ologzz
reprezenmtwe a iluminismului romanesc transilvan a fost punctul
de p/ecare al demersului nostru editorial.

Publicarea in 2018 a masivei
antologii, in patru volume,
Scoala Ardeleand a constituit un
veritabil examen pentru cerceta-
rea filologicd clujeand, cireia i
s-au asociat si alti specialisti. In
editarea noastrd am pornit de la
principiul absolut necesar al in-
toarcerii la sursd, la original, tran-
scrierile efectuAndu-se numai dupi
manuscris (de reguld, cel olograf),
ori dupi editia princeps. Incercand
sd reproducem cat mai fidel ope-
rele de referinti, care stau sub
spectrul acestui curent ideologic si
cultural unic in devenirea noastri
spirituald, am antologat initial un
numir de 175 de texte, adnotate
si comentate, structurate tematic
in sase categorii (istorice, lingvis-
tice, literare, teologice si religioase,
filosofice, didactice si instructive),
incepand cu primul memoriu al lui
Inochentie Micu-Klein, Supplex
Libellus,din 1743, mai putin cunos-
cut, si incheind cu Antropologhia
sau scurta cunogtintd despre om i des-
pre insusirile sale, publicata de Pavel
Vasici-Ungurean, la Buda, in 1830.
Comparativ, regretatul clasicist
Florea Fugariu, editorul prin exce-
lentd al iluministilor ardeleni, a re-
unit in crestomatia sa, intr-o prima
fazi, 87 de titluri, extinsd ulterior,
in 1983,1a 138 de texte, structurate

o  dupi criteriul cronologic. In pofida

de
EUGEN PAVEL

apetentei sale filologice recunos-
cute, i s-a reprosat editorului faptul
cd ,adnotarea nu e la iniltimea
antologiei” (Z. Ornea). Totodati,
autorul nu a apelat intotdeauna
la original, ci si la surse secundare,
constand din editiri moderne. Re-
zervele noastre fati de editirile
anterioare au vizat, deopotrivi, atat
ezitdrile si imperfectiunile in pri-
vinta transpunerii scrierilor alese,
fird reguli si norme unitare de
transcriere interpretativi a textelor
scrise cu litere chirilice sau cu orto-
grafie latind etimologizantd, cit si
penuria comentariilor si a notelor
adiacente pe care le reclami orice
editie critica sau diplomatica.

In functie de aceste premise, an-
tologia Scoala Ardeleand, pe care
ne-am propus s-o reeditim in
2024, va cuprinde 195 de titluri
(fatd de 175, in prima editie), cu o
paletd evident mai larga de scrieri
apartinind acestei misciri de re-
nastere identitari, care s-a mani-
festat incepand cu deceniul cinci
al secolului al XVIII-lea si pana
spre sfarsitul deceniului trei al vea-
cului urmitor in spatiul tran-
silvan. Desigur, avem in vedere
Transilvania in sens generic, pen-
tru a desemna deopotrivd provin-
cia intracarpaticd, Banatul si Par-
tium (Crisana, Sitmarul, Maramu-
resul). Dintre cele 195 de texte

selectate, 27 sunt scrise in limba
latind, fird si le luim in conside-
rare pe cele bilingve sau lexicoanele
multilingve. Aldturi de literatura
de expresie latind, am mai inclus
in crestomatie un text in germani,
respectiv Gramatica germano-ro-
mand a lui Toan Piuariu-Molnar
din 1788, si altul in maghiard,
constand din replica durd a lui
Toma Costin din 1812 la o statis-
ticd tendentioasd privind populatia
romaneasci, toate fiind insotite de
traduceri. Fa'ga de prima edl';le, am
antologat noi opere compuse sau
traduse de autori precum Ioan Bob,
Gherontie Cotore, Stefan Ghiing,
Nichita Horvat, Simeon Maghiar,
Grigore Maior, Stefan P. Neagoe,
Vasile Popp, Dimitrie Vaida si
Samuil Vulcan, unii dintre acestia
fiind pentru prima oard recuperati
si editati la noi. In plus, operele
antologate deja au fost revizuite
si, in multe cazuri, extinse cu noi
fragmente ilustrative.

Selectia scrierilor care ar putea
intra in componenta unei antologii
reprezentative a iluminismului ro-
maénesc transilvan a fost punctul de
plecare al demersului nostru edito-
rial. Stabilirea textului de bazi al
unei editii a presupus, mai intéi,
elucidarea unor chestiuni legate de
paternitatea textelor, precum si de
originalitatea lucririlor, in functie
de acceptiunea din epoci, in care
notiunea de proprietate literard era
incd evazivi, insuficient asumati.
Unele titluri din aceastd categorie,
dintre care nu putine sunt tra-
duceri, compilatii, prelucriri sau
adaptiri, trebuie, astfel, reanalizate
si din perspectivd auctoriald. Un
asemenea caz il reprezintd, de e-
xemplu, Retorica lui Ioan Piuariu-
Molnar, din 1798, comentati de
multi istorici literari drept o scriere
originali. Or, asa cum s-a demon-
strat filologic (N. A. Ursu), pe baza
unor probe certe de naturi traduc-
tologicd, primul manual de retoricd
din limba roméni nu-i apartine, in
realitate, intreprinzitorului me-
dic oculist sibian. Acesta nu este,
prin urmare, nici autorul, nici



traducitorul, ci doar editorul unei
traduceri mai vechi din greaci a
tratatului de retorici al lui Francisc
Scufos, apirut la Venetia, in anul
1681.

Existi insi suficiente motive
pentru a trece multe dintre lucri-
rile unor cirturari iluministi sub
numele lor, si nu ca simple tradu-
ceri sau prelucriri mecanice, lipsite
de o amprentd personald, cum s-a
pledat, uneori, intrucat traducerea
echivala pe atunci ,aproape cu o
creatie”, dupd remarca lui Lucian
Blaga. Este si motivul pentru care
am tratat Loghica, adecd partea cea
cuvintditoare a filosofiei (1799) sub
numele lui Samuil Micu, Istoria
naturei sau a firei (1806-1808),
sub cel al lui Gheorghe Sincai, sau
disputatele Filosoficesti si politicesti
prin fabule moralnice invatituri
(1814), sub numele lui Dimitrie
Tichindeal.

Si risfoim, impreund, in avan-
premierd, cateva pagini inedite din
aceastd crestomatie aflati in pre-
gidtire, conceputd ca un corpus cat
mai cuprinzitor al scrierilor care
se revendica de la creatia luminista
transilvani. Intre noutatlle incluse
se inscrie teza de doctorat a lui
Grigore Maior, Conclusiones ex
universa philosophia selectae [Teze
alese din intreaga filosofie], sus-
tinutd in 1743 la Colegiul Urban

Pontifical ,De Propaganda Fide”

din Roma, o ilustrare a contactului
cu filosofia si psihologia empirica
ale lui Christian Wolft si cu meca-
nica newtoniand, prin care antici-
peazd optiunile de mai tarziu ale lui
Samuil Micu privind , legile firei”.
Precizim ci s-a apelat la exem-
plarul conservat la BCU Cluj, care
provine din fondul manistirii mi-
norite din Aiud, alte doui exem-
plare fiind semnalate mai demult
in alte depozite.

O alta scriere literard pe care
o antologdm acum apartine das-
cilului pestan Stefan P. Neagoe,
un ,satelit” al Scolii Ardelene,
dupid caracterizarea lui Nicolae
Albu, autor al primelor calendare
cu grafie latind in limba romana.

Acesta va publica in ,Calendariul
romanesc” de la Buda din 1829 un
spumos Dialog seau wvorbire intre
invatdtoriu i scolariu despre ro-
mani §i romadni seau dacoromant, cu
text paralel cu chirilice si cu litere
latine, in care insereazi versuri pe
aceeasi temd istoricd a genezei ro-
manilor, stihuri naive, in maniera
lui Barac.

Desi a strans in jurul siu multi
emuli, fiind un sustinator nemijlo-
cit al protagonistilor miscirii, cu
care a intretinut o corespondenti
asidud, Samuil Vulcan rimane un
autor incd nedescoperit. Dincolo
de scrierea sa de tinerete, pe care
am antologat-o in editia din
2018, Occisio Gregorii in Moldavia
Vodae tragedice expressa, cea mai
veche piesi de teatru roméneasci
a cdrei paternitate rdmane insd
controversatd, Vulcan este si au-
torul unor lucriri instructiv-edu-
cative si teologice, multe rimase
in manuscris, in care pledeazi
pentru ridicarea culturald a nea-
mului, combaterea ,boscoanelor”,
accesul copiilor la invititurd, pro-
pagarea cunostintelor agricole si
sanitare. In spirit iluminist, cir-
turarul mediteazi la virtutile ,mo-
ralicesti” ale omului simplu, care
,€ datoriu si nu pardsascd tru-
pul societitii, sd se sileascd a-i fi
de folos” (Omul moral). Intr-un
ycuvant-inainte” la un insolit
Catehism despre ndravuri pentru
sateani, episcopul isi etaleazd atit
calititile pedagogice ale discursu-
lui, cét si pe cele literare: ,Inainte
de vreo citva ani, m-am zibovit
citva in mosiia unui preaten al
mieu si in viiata mea n-am avut
asa de curati si desavarsitd desfa-
tare ca atuncea. Odihna in carea
mi aflam, aeru curat care-l ri-
suflam, osebitele privelisti a térii
de acolo, cari ne-ncetat imi era
inaintea ochilor, toate aceastea
virsa in inima mea o veselie si ma
umplea cu o simtire de bucurie,
carea tocma era aseamenea aceiia
carea vreadnicii de iubire poetii
nostri atita o miresc in a sale
pline de duh scrisori despre viata

de la tard”. Scrie pastorale si cir-
culare despre ,altuirea virsatului
de vacd”, adicd despre necesitatea
vaccindrii antivariolice a popula-
tiei, despre prevenirea ,betesugu-
rilor” si eradicarea viciilor, initiaza
traducerea unor tratate despre
,doftoreasca grija a trupului si a
sufletului”, el insusi traducind lu-
crarea unui celebru medic elve-
tian, Simon-André Tissot, Avis
au peup/e sur sa santé, au traité
des maladies les plus fréquentes,
apirutd in 1761, sub titlul 7ractat
despre vindecarea morburilor popo-
rului de la teard.

Aceeasi soartd ingratd pare sid
o fiavut si alti autori, mai mult sau
mai putin cunoscuti, precum sin-
guraticul ,ieromonas” Gherontie
Cotore (Despre sismaticia grecilor
si Invdtaturd crestineascd prin in-
trebdri §i rdspunsuri pentru pro-
copseala  scoalelor), secondat de
Nichita Horvat, tot cu o lucrare
doctrinarid, precedati de o versi-
une in latind (Poslanie sau dreapta
oglindd a pdcii, dragostii si unimii),
Simeon Maghiar (Cuvintare des-
preTuina Preotiei),ciruiai-amres-
tabilit si paternitatea asupra cirtii
Ortografie sau scrisoare dreaptd pen-
tru folosul scoalelor neamnicesti, din
1784, polihistorul Vasile Popp,
cu o Addenda 1la BRV (Excellen-
tissimo Domino Stephano e libe-
ris baronibus Fischer/ Elegie de-
dicatd  distinsului  domn  Stefan
Fischer, din tagma baronilor liberi),
Gheorghe Constantin Roja, cu
teza sa de doctorat (Dissertatio
inauguralis de luxu in medicamen-
tis), Dimitrie Vaida, cu un origi-
nal text panegiric, publicat initial
in latind (Cuvéntiri in cinstea
Excelentiei Sale loan Bob, viddicul
Figaragului), alituri de Ioan Bob,
cu doui traduceri notabile (Carte
de invdtaturi crestinesti despre de-
sertaciunea lumii 5i datoriia omului
in fiestece stat $i Forma clerului si a
pdstoriului bun), a ciror restituire
este semnificativd pentru ampli-
tudinea fenomenului, care nu se
reduce doar la cei patru corifei,
figuri cu adevirat memorabile. +
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REBREANU DESPRE
SCRIS/ LITERATURA.
CRED" (IDEEA

FUROPEANA 1926)

Cititorul negrabit, vigilent va sesiza in ,Cred” contradictia din
articol, ba a respingerii voalate a stilului calofil, a volutelor conotative,

ba a admiterii rolului major al expresiei.

A
n decursul celor patru decenii

de gazetirie, au existat materiale
explicite, fie si cu tezd despre con-
ceptia artisticd la Liviu Rebreanu.
La acestea se adaugi suita de inter-
viuri initiate de confrati mai tineri
cu faimosul prozator. Dupi cum se
stie, abundi referirile la geneza ro-
manelor de cipatii, de la Jon (cu un
travaliu de sapte ani, 1913-1920),
Pidurea spinzuratilor (cu fratele
Emil ca sursd pentru protagonis-
tul Apostol Bologa) la Rdscoala,
Ciuleandra. De altfel, din amintirile
Cellei Serghi (Pe firul de paianjen
al memoriei, 1977), aflati la ince-
puturile scriitoricesti, decupim un
moment emotionant, cind aceasta
a primit o lectie de la un maestru
interbelic pe tema perfectionirii,
a exigentei, a perseverentei, sfaturi
valabile si azi pentru orice inviticel
intr-ale artei, literaturii, respectiv
revederea peste siptimani, luni a
primei variante de schitd, poves-
tire etc., un fel de ,dospire”, apoi,
cizelarea tramei, atentia sporitd la
evenimente, actiune, oameni, in-
sertia noului, a surprizei. Nimeni
nu devine autor profesionist ,peste
noapte”din grupul celor cu incerciri
beletristice, ebose, dimpotrivi, e un
drum lung, victoria revenind doar
celor ambitiosi, inzestrati, capabili

de
IULIAN BITOLEANU

de progres, cici ,scrisul nu-i o ju-
cirie agreabili [...], o jonglerie cu
fraze”... E nevoie de trudi, in ton
cu Arghezi (,si friméantate mii de
siptiméni...”— Testament), ambi-
tie, lupta cu sinele, cu limitele. De
altminteri, infiptuirea unui roman
corespunde  telului, stringentei
creatiei de oameni. Evident ci arta
nu-iun mimesis searbid, comun, ci
plasmuire de destine, insiilare ine-
ditd de subiecte, story. Se stabileste
o paraleld (mentald) cu Geneza, cu
zimislirea divinititii ridicati la su-
perlativ, catalogatd drept ,cea mai
minunati taind’.

Distantandu-se de Kant si alti
esteticieni europeni cu privire la de-
finirea artei prin canonul frumo-
sului/sensibilului ori a dihotomiei
imitare-reflectare, iati o pozitie
transantd a romancierului realist,
explicabila: Nu frumosul, ci ,pul-
satia vietii” ar conta, iar ca feme
curente, — nasterea, moartea, iubi-
rea, cisitoria. Elementul decisiv:
cantitatea de viatd din acea operd.
Se schiteazi si o conditie: sincerita-
tea de a te dirui colii de scris, a nu
copia, ci a sintetiza, a isca forma, a
insufleti tipologii umane. O a doua
cerintd: a contempla, a medita, a
percepe actul literar (epica), empa-
tizand cu Cel de Sus, cu piosenie,

nu arogindu-si merite personale in
construirea textului, ceea ce denoti
un subtil teism, crestinism.

Recapitulind, crezul artistic re-
brenian se reduce la principiul —
scrisul nu-i ceva facil, un fleac, o
activitate la indemana oricui, din
contrd, un travaliu profund, coerent,
constient, responsabil, o inventare/
niscocire de evenimente.

Cititorul negrabit, vigilent va se-
siza, totusi, contradictia din articol,
ba a respingerii voalate a stilului
calofil, a volutelor conotative, ba
admitindu-se rolul major al ex-
presiei, gest de a plasa la un nivel
secundar urmitoarea componentd
structurald a operei, fondul. Si nu
uitim/ignordm incipitul - jena/
timiditatea, prudenta de a vorbi, a
concepe scrisul in mod subiectiv:
»<VM-am sfiit totdeauna sa scriu pen-
tru tipar la persoana intdi.” Apoi,
se aruncd minusa romanticilor,
propagatorii ferventi ai eului liric
si, mai rar, dramatic, epic. Pledoaria
lor si infatuarea de a se considera
yburicul pamantului” il extrag pe
Rebreanu din calmul englezesc,
ii smulg chiar o replicd acidi (,mi
se pare putin ridicold”). De aici,
si truismul ci ,literatura triieste
prin ea insdsi si pentru ea insisi’.
Durabilitatea ei atdrni numai de
ceea ce e viu/vivant, veritabil: ,,Daci
nu te diruiesti intreg artei [...] nu
vei zdmisli decat monstri fird viatd”.
Prin urmare, ,temelia [...] rimane,
negresit, expresia, nu ca scop, ci ca
mijloc”, cici ,a crea oameni nu in-
seamnd a copia dupd naturd indi-
vizi existenti”. Pe lingd observatie,
prozatorul va proba si calitatea de
a compacta, reuni, ,deoarece creatia
literard nu poate fi decat sinteza.”

In partea a doua a articolului
se nuanteazd afilierea la realism,
preferabild pentru Rebreanu, insi
si permisivitate/concesie la roman-
tism, recte, acreditarea prin este-
tism: ,De altfel, cred ci e mult mai
usor a scrie frumos decit a exprima
exact.” Ar fi un factor indispensabil
la titanii romanului european, apa-
rent mai superficiali in plan stilistic:
,2Poate nu e o simpli intimplare ci



Drag Adrian, siptidmanile tre-
cute, iIn decembrie spre final,
s-au implinit, imi dau seama cu
Intdrzierea proprie neatentiei mele
delirice - o fi si,,magia” Sarbatorilor
in cauzi -, 50 de ani de la debutul in
Steaua. Cinci decenii, fix! Nu aveam
inca 20 si, da, Teohar Mihadas imi
publica versuri, destul de anoste
probabil, la rubrica lui consacrati
debuturilor, sub  pseudonimul
- hélas! - Marian Luca Vall. Cu re-
comandarea stupefiantd, citez din
memorie, si-mi urc masa de lucru
pe culmile Negoiului! Ei, soarta a
vrut si fac ,relocarea” asta nu spre
culmi, ci, mai degrab3, spre necu-
prinsul marii; cert este c&, rdmas cu
picioarele pe solul patriei, Steaua
lui Aurel Riu, Victor Felea, Aurel
Gurghianu, Octavian Bour, in ser-
viciul careia si domnia ta isi clddea
atunci, catinel, zorii fulminantei
cariere, a contat mult In formarea
mea interioard, In congruentd, ani
buni, cu Echinox-ul marcat, ca mis-
care literard neaservitd ideologic
nu doar ca publicatie stricto sensu,
de figura pentru mine emblematica
a domnului Ion Pop, cu toata ,,con-
stelatia” de nume binecunoscute ce
l-au nimbat. Se Intrevede in scrisul
meu aceastd geand de patind tran-
silvana, nu mi-e rusine s-o spun, ci
dimpotrivi. Pe venerabilul Teohar
aveam s&-] Intalnesc la Inceputul

toti creatorii mari [...] s-au mul-
tumit si scrie bine si au neglijat
floricelele stilistice dupid care se
pripideau contemporanii.” Si alt
interbelic de anvergurd, Camil
Petrescu, se declara un anticalofil,
tapt ce exclude a initio harul poe-
matic, metaforic al unui Sadoveanu
sau Finus Neagu. Absolutizarea ar
echivala cu o axiomi fortatd, avem
impresia. Subminarea continui:
ytocmai szilul (apreciat de Buffon)

anilor 80, la Zilele Ramuri. I-am
multumit, fireste, cu bucurie du-
blata de acea stdnjeneala din senti-
mentul cd nu, inca nu izbandisem
s trec muntii in urcusul voit de
indemnul sdu augural. Mai aveam
de asteptat. Astept si acum, sé trec
altfel de munti, se-ntelege. Pana
atunci, cand voi avea o noud in-
talnire, desigur, si mai bucuroass,
cu incercatul Teohar, ascult, iat§,
in poemul de mai jos, ce-mi spuse
,din anii tineri, departe” vecini-
tatea Marii. Iti trimit acest poem,
ahnitatii tale elective, ca si cum i
l-as trimite celui de mult plecat. Cu
aceeasi bucurie recunoscétoare, si
nostalgia paginii ,,cu tablou” care-a
conferit atatia ani revistei Voastre
ceva anume, ce, Intr-o viziune
graficd pare-se geniald, numai ea,
pentru mine, avea: maretie Intru
Poezie! Se cade s& nu trec sub
tacere nici faptul c&, In 1980, am
fost ,blindat” cu Premiul revistei
Steaua la Festivalul ,Lucian Blaga”,
in Sebes-Alba/Lancrdm. Anuntat
de Aurel Sorobetea, Inménat de
Ion Mircea, a contat providential
as zice in stribaterea deceniului de
groaza ce a urmat.

Cu iubire fréyeascé, toata sincera
pretuire dintotdeaunal!

MARIAN DRAGHICI
8 ianuarie 2023

¢ mai trecdtor intr-o operd de artd’.
Din recuzita artisticd, nu putea
lipsi dimensiunea morali, tipicd la
nu putini ardeleni, precum Slavici,
Agarbiceanu: ,Dacid privesti arta
drept creatie, trebuie si-i atribuisi o
valoare eticd”, tribut plitit de actanti
ce au gresit prin licomie, neglijarea
sarcinilor familiale, adulter, abuz/
rigorism militar, un anume epicu-
reism al junetii, de la Ghitd, Ana
(Moara cu noroc), Hubir (Mara) la

Marian Draghici
cafre
Adrian Popescu

CUCURIGARE

In acest sat cu iesire la mare
canta cocosii pe stafii de cai mari
canta cocosii se apropie zorii

dar nu sunt zorii oarecari

este plansul din apa daca s-ar auzi
plansul din apa in departare
noapte si zi

al celor dusi, ce odata cu valul

au strabatut marea cea mare in
lung si-n [at

si furati de valtoare pestilor ca
mancare

nu fara groaza s-au aratat.

O, daca s-ar auzi in oala de pe
foc suieratoare

plansul din apa al celor morti prin
inecare

3 y

n tot ce bea omu’ sub soare

asculta-ma, suflete: alcatuirea ta
una cu apa

s-ar limpezi de-atata sare

a plénsului ce umple groapa

aiasta mare — la cea dintai cucuri-
gare! +

Ton, Apostol Bologa, Puiu Faranga.
Nota religioasi revine in paragraful
penultim, coroborat cu functia de
catharsis (interiorizat, nedeclarat),
intrucit transfigurarea realititii
»poate fi uneori mai mangaietoare
ca o rugiciune”. Cand franchetea
debordeazi, rezulti nobletea sub
chipul simplitatii, modestiei: ,,In
loc de crez artistic, [ ...] citeva gan-
duri nu prea inchegate si nici prea
noi, cari imi sunt dragi...” +
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CIORAN

INDRAGOSTIT

Citindu-1 frim‘re randuri opera, putem oare gisi dovezi ale unui

Cioran in rdgasz‘iz‘.?

ard dragoste, totul e nimic.

99" Dar unde-i dragostea si ne
timdduiascd pe veci de noi insine?”,
se intreabd Cioran in fragmentul
74 din Indreptar patimag II, ca
imediat dupi aceea si-si dea tot el
rispuns: ,Eva e absenti. Picatul ei
nu risipeste destuld cildurd, sanii
el nu sunt cuptor nordicei noastre
inimi, ale ei midulare n-au vipii
tropicale pentru Siberiile cirnii-n-
gandurate.” Si fi fost Cioran inca-
pabil de iubire? Ca si in cirtile sale
anterioare, subiectul este abordat
in strdnsd legaturd cu o alti mare
obsesie a sa, constiinta, vizutd
drept cauza pentru care iubirea nu
este posibild. Intorcind fila, in
fragmentul 75 gisim confirmarea
acestei incompatibilitti: ,Numai
alaturi de femeie simti cit esti de
putred si ce prezenti-i constiinta in
fiorii cirnii. Cine a fost odatd pri-
gonit de absolut isi constatd peste
tot incompetenta in viatd.” Din pri-
cina constiintei exacerbate, se de-
clari inapt pentru dragoste, asa
cum o ficuse si in Cartea amagiri-
lor, in care erosul, iubirea si femeia
sunt prezente aproape la tot pasul.
Cioran n-a fost, s-o spunem pe
sleau, vreun sfant, desi s-a visat ade-
sea unul. La bitranete, in Ewxercitii
de admiratie, rememoreazd timpul
studentiei sale, cind devenise ,un
tenace client al bordelurilor”: ,viata

de
ALEXANDRU SERES

mea de student s-a petrecut sub
farmecul Tarfei, la umbra deciderii
ei protectoare si calde, materne
chiar.” N-a fost insi nici vreun de-
pravat oarecare. Avea un respect de-
osebit pentru prostituate, pe care
le considera fiinte situate in adevir,
manifestand in acelasi timp dispret
fatd de iubire, despre care avea ade-
sea cuvinte pline de sarcasm: ,,0 in-
talnire intre doud salive”, un ,spasm
ancestral”, al cirei absolut e derivat
din ,mizeria glandelor” — citim in
Tratat de descompunere.

Ceea ce spune Cioran despre
iubire pare de-a dreptul cinic, chiar
daci, in realitate, nu e vorba decit
de un refuz al sentimentalismului,
in favoarea unei trdiri vitaliste a
sexualitatii. In prima sa carte, tini-
rul filosof didea sentinte devasta-
toare la adresa femeilor: ,Niscute
aproape numai pentru iubire, ele isi
epuizeaza intreg continutul fiintei
lor in avantul erotic”, ,femeile sunt
opace pentru universal’, ,femeia
este un animal incapabil de culturid
si de spirit”, ,femeile n-au creat
nimic in nici un domeniu”, ,femeia
nu e o fiintd istoricd” etc. Ele, si
altele de acest gen din Pe culmile
disperdrii, i-au adus lui Cioran re-
putatia de misogin. Existd insd si o
explicatie pentru vehementa cu care
atacd eternul feminin. Toate ideile
sale din tinerete pe aceastd temd au

fost puternic influentate de lectura
cartii lui Otto Weininger Geschlecht
und Character, dupd ce trecuse
printr-o crunti deceptie sentimen-
tald, ,radicald si comund”, suferitd
la 17 ani (evocati in Exercitii de ad-
miratie). Rinit in amorul propriu,
Cioran jurd si termine cu ,senti-
mentele”, devenind un fervent cli-
ent al bordelurilor, convins ci fe-
meia e ,,0 nulitate absoluti”, o fic-
tiune, ,un zero incarnat”. Cartea
controversatului Otto Weininger,
care a provocat la vremea aparitiei
un scandal nemaipomenit in medi-
ile intelectuale din cauza vederilor
radicale cu privire la caracterul si
psihologia femeii, i-a cizut lui Cio-
ran in mana intr-un moment cat se
poate de neprielnic: tulburat peste
misurd de deceptia suferitd in dra-
goste, tindrul cu capul zipicit de
filosofie vede in ea doar nulitatea
absolutd a femeii, pe care o desfi-
inteaza in primele sale cirti, scrise
sub presiunea unor ,triiri si obsesii
cu care nu se poate vietui”, dupd
cum ne mdrturiseste in Pe culmile
disperdrii.

Ajuns la sfarsitul lui 1937 la
Paris, pentru niste studii cat se
poate de improbabile, Cioran con-
tinud sa-si facd de cap, lisaindu-se
in voia impulsurilor nivalnice ale
tineretii. Incepind cu primivara
anului 1938, cutreierd intreaga
Franti — mai bine zis Normandia
si sudul provensal, dormind pe
unde apuca si amorezindu-se fugar
de slujnicute si tinere educatoare.
Dupa scurtul intermezzo roma-
nesc din 1940-41, reuseste in mod
miraculos si revind la Paris si, la
scurt timp, o intalneste pe cea care
avea si-i devind partenerd: Simone
Boué. Nu stim daci a fost un coup
de foudre, dar un lucru este cert: nu
se va mai despirti de ea panid la
sfarsitul vietii.

Neverosimild cum pare, aceasti
indrigostire a lisat urme in scrisul
sdu. Asa cum procedeazi nu o dati,
Cioran isi deghizeazi intamplirile
vietii cu ajutorul unor mici scenarii
dramatice, stergdndu-si grijuliu ur-
mele, pentru a nu da impresia unor



cugetdri prea personale. Nu altfel
se intampld lucrurile intr-unul din
fragmentele care alcituiesc Carne-
tul unui afurisit, manuscrisul pu-
blicat la Humanitas in 2021, fiind
scris probabil prin anii 1944-1945.
Acest fragment iese in evidentd
prin referintele de ordin factual pe
care le contine: ,Acel ce a plecat
candva la cucerirea lumii nu stie
c-o si se opreascd undeva-n Apus,
frant sub adevirurile poeziei si-ale
dragostei. Din mandria veche si din
setea de risturniri nu i-au rimas
puteri decit spre-a lancezi-n versu-
rile altora si-n iubita lui. Sistemul
ambitiilor s-a sfirdmat; visul s-a
decolorat; sperantele s-au pierdut
in naufragiul sarcasmului. Din erou
al propriei vieti — haimana tristd.
Alci ajung inceputurile de soarti?”.
Inspirat din propria sa biografie
(plecat la cucerirea lumii, s-a oprit
undeva in Apus, ambitiile sale
s-au sfirdmat), Cioran pare si facd
referire in acest fragment chiar la
Simone Boué.

Sunt motive temeinice pentru
a afirma acest lucru. In primul
rand, avem certitudinea ci Cioran
vorbeste aici de el insusi, intrucat
printre variantele date la sfarsi-
tul cirtii de Constantin Zaharia
(cel care a stabilit textul editat la
Humanitas al manuscrisului pis-
trat la Biblioteca Jacques Doucet
din Paris), gisim nota cu numirul
307, care ne di urmitoarea vari-
antd de incipit al acestui fragment,
abandonati de autor, care ne arati
cd initial textul se voia scris la per-
soana intai: ,,La vdrsta-n care plecam
la cucerirea lumii nu stiam c-o sd@ md
opresc undeva’. fn al doilea rand,
stim din afirmatiile lui Cioran ci
in perioada rizboiului era obsedat
de poezie, in special de romanticii
englezi, Byron si Shelley — la acest
lucru se referd in fragmentul citat
prin ,versurile altora”. O analizi
stilisticd a Carnetului unui afurisit
ne confirmi faptul c¢i manuscrisul
nedatat pare si provind din aceastd
perioadd, multe dintre fragmente
suferind influenta stilului imnic al
vechilor cirti bisericesti, pe care

Cioran le citea in timpul razboiului
la biserica roméneasci din strada
Jean-de-Beauvais, aceste texte fiind
scrise, cu maximd probabilitate,
1med1at dupi Indrepz‘ar patimag 11
(1941-1944). Coincidentele sunt
prea mari pentru a nu ceda in fata
evidentei: cind spune ci ,nu i-au
rimas puteri decat spre a lancezi-n
versurile altora si-n iubita lui”,
iubita despre care vorbeste Cioran
nu poate fi decat Simone Boué, pe
care o cunoscuse in toamna anului
1942.

Carnetul unui afurisit, aidoma
Indreptarulm patimag I, abunda
de cugetiri despre femei, fiori si
dragoste. Se naste intrebarea fi-
reascd: a fost Cioran indrigostit?
Rispunsul ar fi mai degrabi afir-
mativ, oricit si-ar fi dat el silinta
sd pard dezabuzat in textele in care
vorbeste despre dragoste. Daci in
partea a doua a Indrepmru/uz pati-
mag incd se mai referd la jubire ca la
,un exercitiu senzual al inteligen-
tei”, intrebandu-se retoric: ,Pani
cand mi voi mai tavali in preajma
acestui lucru de nimic numit tiniri
tata?”, in Carnetul unui afurisit
gdsim si randuri, rarisime in opera
lui Cioran, in care e vorba despre

gelozie: ,Ideea numai ci un altul
ar pangiri singurul prilej al poftei
noastre ne chinuie mai riu decat
instrdinarea improbabilei inimi. De
aceea gelozia este un omagiu sub-
stantei pieritoare — si absolute — a
femeii.” Oricat s-ar i striduit si
pard cinic in problema amorului,
vorbind despre iubire ca despre un
simplu ,exercitiu de transpiratie”,
Cioran pare si fi fost amorezat de-a
binelea de Simone, cici nu-i putin
lucru, venind de la el, si-i spuni
»iubitd”. Mai ales cd n-o aminteste
nici micar in Caietele sale decat
arar, si atunci doar cu initiala S.

Mai tirziu, au urmat si alte
amoruri, mai mult sau mai pu-
tin cunoscute, dintre ele doar
surprinzitoarea (cici nebinuiti)
iubire tomnatecd pentru Friedgard
Thoma iesind la iveald. Nu trebuie
sd ne mirdm asadar de posibilitatea
ca  filosoful din mansardi” si fi
triit cu Simone Boué o idili fier-
binte, chiar daci n-a mirturisit-o
nicicind in mod direct. Cioran era
extrem de discret in problemele
inimii; n-a admis decat in faza de
asﬁngit a constiintei sale intunecate
de Alzheimer ci in tinerete fusese
un mare vanitor de fuste... +

3

Emil Cioran si Simone Boué
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DIN CORESPONDENTA
UNUIISTORIC LITERAR

Nu este nicio exagerare cand spun cd Nae Antonescu a fost ,nu unul
dintre cei mai buni cunoscatori’, cum se spune de obicei si imprecis, ci
cel mai bun cunoscator al presei literare romanesti.

Publicarea arhivei epistolare
a lui Nae Antonescu (1921-
2008) ne oferd posibilitatea unei
mai bune cunoasteri a unui isto-
ric literar care a scris si a studiat
aproape toatd viata in satul sdu
natal, Terebestii Satmarului, din
nord-vestul Transilvaniei. A traver-
sat perioade istorice putin priel-
nice scrisului si cercetdrii literare.
A studiat la Oradea, unde a ur-
mat cursurile Scolii Normale de
Invititori, pe care o continud la
Bucuresti, unde il are coleg pe
Marin Preda, in 1949 a absolvit
Facultatea de Litere si Filozofie
a Universitatii din Cluj — nu mi-e
clar din ce motive a mai urmat la
tard frecventd incd o facultate, prea
putin inruditd cu preocupirile sale,
Institutul de Stiinte Economice din
Bucuresti, intre anii 1955-1958.
A fost simpatizant si membru al
Partidului National-Térinesc si

Nae Antonescu,
Corespondenta f——
primita NAE ANTONESCU
(1960-1969), i :
Cluj-Napoca,
Editura
Mega,

2022

de
ION BUZASI

din aceastd cauzd a fost arestat si
o vreme incarcerat. Jurnalul siu,
publicat in urmi cu citiva ani de
Florina Ilis, are pagini revelatoare
despre aceasti perioadi. Este si
motivul pentru care si-a amanat
mult debutul editorial, iar, cind
a publicat recenzii si articole in
reviste, a folosit pseudonime: Sil-
viu Alexe, Titus Clemente, Nae
Tarabd sau I.A. Terebesti. Chiar
numele cu care a semnat cel mai
mult si cu care s-a ficut cunoscut,
Nae Antonescu, este un pseudonim,
pentru cd la botez se numea Ion,
dar, pentru ci Ion Antonescu suna
cu totul indezirabil, Ion de la botez
s-a metamorfozat in publicisticd in
Nae. Cu scurte intermitente a fost
toatd viata profesor in Terebesti
(o scurtd vreme director) — si prin
aceasta este un caz mai putin obis-
nuit in istoriografia literard con-
temporand. Dar, atunci cind a pu-
tut sd publice si editorial, aparitiile
sale au venit intr-un ritm uimitor,
confirmand o trudi laborioasi, cu
lucriri ce le avea in sertar aproape
incheiate. Doud zeme au fost ilus-
trate de cirtile sale — scriitori uitati
(e si titlul unei carti, cu care a debu-
tat editorial) si monografii revuistice.
In ambele era foarte bine informat,
incat universitari si specialisti in
domeniu il consultau pe profesorul
din Terebesti. Cred ci a avut cea
mai bogati colectie particulard de

reviste — rivalizand cu biblioteci pu-
blice cunoscute. Pasiunea lui pen-
tru intregirea acestor colectii de
reviste era deosebitd, fiind in stare
sd meargd, pentru un exemplar ce-i
lipsea sau pentru o revistd rard, in
orase sau sate la sute de kilometri;
ii lipseau cateva numere din revista
Blajul, revisti apdrutd in orasul
al cirui nume il poartd; stiu cit a
fost de bucuros cind profesorul
Dionisie Popa Mairgineni, unul
din redactorii revistei, i-a diruit
intreaga colectie. Din 1980 péani
aproape de anul trecerii sale la cele
vesnice a publicat sase monografii
revuistice: Rewviste literare conduse de
Liviu Rebreanu, Editura Minerva,
1980, Revista ,Jurnalul literar’,
Editura Timpul, 1994, Rewviste
literare interbelice, Editura Dacia,
2001, Scriitori si reviste literare
din  perioada interbelicd, Editura
Convorbiri literare, 2001 — aceasta
intr-o evidentd legiturd de conti-
nut cu Scriitori uitati; Reviste din
Transilvania, Editura Biblioteca
Revistei ,Familia”, 2001, Revista
Fundatiilor Regale. Monografie, Edi-
tura Solstitiu, 2006.

Nu este nicio exagerare cand
spun ci a fost ,nu unul dintre
cel mai buni cunoscitori” — cum
se spune de obicei si imprecis, ci
cel mai bun cunoscitor al presei
literare romanesti, intr-o vreme
sustinand in presi ideea infiintarii
la o Facultate de Litere (la Cluj,
propunea Nae Antonescu) a unei
Catedre de Revuistici (cred ci ter-
menul acesta de istorie literarid a
fost acreditat chiar de el). Despre
toate aceste coordonate biografice
si bibliografice ne aminteste acest
volum de Corespondenti primiti
timp de aproape un deceniu, intre
1960-1969, ingrijit cu acribie si
competentd editoriald de Cilin
Emilian Cira. O parte din epistole
sunt semnate de viduvele unor
scriitori care asteaptd, dupd multi
ani, reeditarea operei celor care
le-au fost tovarisi de viatd intr-o
colectie a Editurii Minerva — Re-
trospective lirice: lon Siugariu, Au-
rel Marin, Valentin Strava s.a.



Este consultat pentru organi-
zarea unor simpozioane aniversare
sau comemorative (dedicate scrii-
torilor Vasile Lucaciu, Ion Siu-
gariu, Petre Dulfu) si i se solicitd
cu aceastd ocazie nu numai co-
laborarea, ci si material, cirti sau
reviste ce ar putea ﬁgura intr-o
expozitie organizatd cu acest
prilej. Publicd recenzii si articole
la aproape toate revistele din tari.
Numele siu este frecvent in pa-
ginile revistei Steaua, iar redactia
il mentioneazd printre membrii
Consiliului  Consultativ al re-
vistei. Poetul Victor Felea care
cunostea eruditia lui Nae An-
tonescu in materie de istorie lite-
rard il anunta ce numere omagiale
(aniversaresaucomemorative) pre-
giteste revista si i solicita din
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timp colaborarea, ca una care nu
poate lipsi din aceste numere. De
altfel, n-am vizut in aceasti cores-
pondenti refuzul unor colaboriri,
ci numai amandri sau propuneri
de prescurtare a textului.
Corespondenta ni-l arati ca
un confrate generos, gata si ofere
informatii de istorie literara celor
care i le solicitau: cind Dimitrie
Danciu pregiteste o editie din Ion
Moldoveanu, un poet ardelean
mort de tanir, lui Nae Antonescu
i se adreseazd; cind se organizeazi
simpozionul ~Siugariu la Baia
Mare, cei care s-au inscris cu di-
verse comuniciri, de asemenea ii
solicitd informatii. Cei mai multi,
unii chiar insistenti (unul dintre
acestia este Jon Apostol Popescu)
solicitd recenzii la cirtile pe care

D) 77
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Strigoi-Moroi (Feldioara) (2020)

i le-au trimis, stiind cd este com-
petent in formularea unor judeciti
critice si cd, vizand recenzia cu
semnitura Nae Antonescu, revis-
tele nu vor intarzia si o publice.

Unii din cei care-i scriu, se miri,
ca si noi acum, ci un istoric literar,
pe care-1 credeau conferentiar sau
chiar profesor universitar, si merita
din plin acest titlu, a trdit aproape
toatd viata intr-un sat sitmdrean,
Terebesti, si a studiat ciparian, in
tihna impunitoarei sale biblioteci,
cu exemplare rare sau unicate din
reviste si cdrti.

Editorul Cilin Emilian Cira
va continua, desigur, publicarea
epistolarului, pretios document de
istorie literard, care va configura
si mai convingitor portretul unui
harnic si original istoric literar. +
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ELENA
ABRUDAN

in dialog cu

|OAN-
AUREL
POP

Sunteti o persoand dinamicd, aveti
0 activitate intensd pe mai multe
planuri. Sunteti istoric, profesor la
Universitatea Babes-Bolyai, unde
ati fost ales pentru doud mandate de
rector, iar din 2018 ati fost ales pre-
sedinte al Academiei Romdne. Cum
aratd ziua dumneavoastrd de lucru?

Ziua mea de lucru aratd ca oricare
zi a oricdrui om care munceste. Nu
pot si inteleg viata oamenilor care
stau, care pierd vremea. Imi place si
fac toate lucrurile legate de datorie
dimineata. Cam pe la 7:30, sunt, de
obicei, la birou. Dupi amiaza fac,
atunci cind pot, lucrurile legate de
meserie,de cercetare, de profesiunea
mea de istoric, adici mi delectez.
Uneori, cind descifrez documente
latine de la 1400-1500, stau chiar

la masi cu regii si voievozii.

Vi permiteti pauze, concedii, zile in
care sd nu scrieti, sau mdcar sa con-
Sfigurati citeva idei sau planul urma-
toarei cercetdri?

Fireste, imi iau si pauze, cici alt-
minteri nu se poate. Mi gandesc
des in rigazuri la familie, la prie-
teni, la lume, la unii oameni dragi
care au fost si nu mai sunt aici, cu
noi. Uneori visez la ceea ce ar fi pu-
tut sd fie si nu a fost. Dar nu regret
nimic. Planuri de cercetiri imi tot
fac si nu mai prididesc. Unele vor
rimine urmasilor.

Daci ar fi si alegeti dintre car-
tile scrise pand acum, spre care se

indreaptd argumentele dictate de
ratiune §i cele sugerate de sentimente?
Daci vi referiti la cirtile scrise de
mine, cea mai dragd dintre cele de
specialitate este prima, intitulatd
Institutii medievale romanesti, dar
cea mai apropiatd sentimental este
una mai recentd, adresati publicului
larg si numitd De la romani la ro-
mani. Este o carte despre formarea
si afirmarea timpurie a poporului
nostru, o pledoarie pentru originea
noastrd romand. Am vrut si fie un
imn inchinat latinititii noastre,
dar nu a iesit chiar aga. Am vrut si
fac asta si din respect nemirginit
pentru marii cirturari ai Scolii
Ardelene, care credeau sincer ci
istoria noastrd incepe ab Urbe con-
dita, adicd de la fondarea Orasului
(a Romei) si care au folosit istoria
ca armi politicd (pasnici), asa cum
ficeau toate neamurile de prin
Europa Centrali atunci. Si am vrut
sa aduc un omagiu lui Gheorghe I.
Britianu (mort in conditii tragice
in inchisoarea de la Sighet, in 1953)
si lui Serban Papacostea, doi dintre
cei mai mari medievisti roméni din
toate timpurile.

Ce proiecte editoriale aveti acum?

Am multe proiecte, cum spuneam,
si nu stiu dacd toate vor fi si edi-
toriale. Cand reusesc, scriu acum
despre Moldova medievali, vizuti
in cheie transilvineand, pe de o
parte, si despre viziunea roménilor
asupra piméntului (mosiei) in Evul

~Sunt scriitor
de istorie si,

uneori, mai cred

caistoria poate
si fie si o arta”

Mediu, pe de alti parte. A doua
stradanie este ceva mai putin avan-
satd, fiind si mai complicati. Daci
nu-mi va iesi ,viziunea” asupra pa-
mantului (chestiune de mentalitate,
delicatd, greu de prins), atunci sper
sd reusesc o consemnare legatd de
statutul mosiei, al proprietitii fun-
ciare in secolele mai indepirtate.
De-acolo, din mosiile cele mici
(care, reunite fac mosia cea mare,
tara) ne vine noud seva buni — ctd
ne-a mai rimas — de astizi.

Ati fost director al revistei Tran-
sylvanian Review, cotatd ISI, sunteti
membru in colegiile de redactie ale
altor reviste si contribuiti cu texte
la reviste de culturd din Cluj si din
tard. Cum wvedeti panorama presei
culturale romanesti si care credeti cd
este viitorul ei?

Presa culturali romineasci este
ca si tara, in ciutiri prelungite,
nesigurd, inegald ca valoare, ficuti
de oameni profesionisti si nepro-
fesionisti, priceputi si nepriceputi.
Cateva publicatii — putine — au
mentinut stacheta ridicatd, dar cele
mai multe se complac in mediocri-
tate si localism. Multe nu respecti
normele ortografice si ortoepice o-
ficiale ale limbii roméne, cele apro-
bate de Academia Romani (prin
lege) si cele pe care le invatd copiii
la scoald. Apar reviste literare noi
(te miri unde si cu ce redactori),
pun online doud trei numere si a-
poi dispar. Viitorul presei culturale



rominesti se aratd sumbru, dacd
nu va urma o asanare, 0 normare,
o crestere a calititii si o imbuniti-
tire a formulelor de adresare citre

public.

Credeti cd trecerea de la print la
online reprezintd o scadere a calitatii
revistelor sau aduce unele beneficii?
Sistemul digital in sine nu este
negativ si ar trebui si sporeascd
numirul de cititori. Acest lucru s-a
si intdmplat pentru un timp. Az,
insd, apetitul tinerilor pentru presa
online este tot mai scizut si tot
scade pe misura cresterii dezori-
entdrii in privinta ofertei. Revistele
nu mai au adresabilitate, pentru ci
nu mai existd educatie in privinta
culturii generale. Disciplinele sco-
lare menite si formeze cultura ge-
nerald — limba si literatura romani,
istoria, filosofia, geografia etc. — au
scizut mereu ca numir de ore, ori
au fost pervertite dupd reguli ,,pro-
gresiste”, neomarxiste, deconstruc-
tiviste, trecute prin corectitudinea
politicd ori chiar prin cancel culture.
Elevii nu mai au viziune istorici
asupra evolutiei culturii, in functie
de curentele culturale consacrate,
incat unii nu-1 mai recepteazd pe
Shakespeare, fiindci se asteaptd si
fi scris ca Walt Whitman si nici pe
Costache Negruzzi, deoarece nu
sund precum Mihail Sadoveanu. Ce
sd mai zicem de cronicarii umanisti
sau de iluministii Scolii Ardelene?
Astfel, multe materiale din revistele
noastre culturale predici in pustie.
Nu mai au cititori. Uneori, se scrie
mai mult decit se citeste.

Credeti ca oportunititile de informare
oferite de noile tehnologii pot suplini o
educatie temeinicd bazafd pe lectura
textelor esentiale?

Nu stiu incd cert acest lucru,
dar am motive de indoiali. De
exemplu, textele literare, de la Ho-
mer, Eschil, Sofocle si Euripide
incoace, au ficut epoci si s-au pis-
trat ca ,invititoare ale vietii” se-
cole la rand (unele chiar milenii
la rind). Acum le punem online,
le ecranizim, le prescurtim, le

rezumim, le modernizim ca limbaj
etc., dar am ajuns intr-o fundituri.
Nu stiu dacd v-a cizut In méani
vreun fragment din Shakespeare
adaptat secolului al XXI-lea. Este o
catastrofi! Ganditi-vd cum ar suna
Ion Creangi in limba (romani?)
pasdreascd a SMS-urilor. In loc ca
profesorii si explice elevilor ,limba
vechilor cazanii” sau ,limba ca un
tagure de miere” a primilor poeti,
urmeazi ca acestia (cirtile lor) si
fie ,reformati” dupi gusturile de azi.
Ceea ce este o blasfemie! In textele
literare nu trebuie intrat ca si cum
ar piatrunde plugul prin brazdi. Ele
trebuie sd rimand intacte si si fie
explicate pe intelesul lumilor care
se succedi.

Puteti face un top 5 al revistelor de
culturd din fard?

Mi-e greu, pentru ¢ nu le citesc
pe toate. Vi dau cinci in ordine
alfabetica: Apostrof, Contemporanul,
Convorbiri literare, Romdnia lite-
rard, Scriptor.

Existd o tendintd a scriitorilor de a se
grupa in asociatii ale scriitorilor, cena-
cluri, cercuri literare. Credeti cd succe-
sul unui scriitor depinde de afilierea la
0 institutie de culturd sau poate merge
singur pe drumul pe care §i I-a ales?

Greu de spus. Sunt cazuri si cazuri.
Un cenaclu, o uniune, un cerc literar
nu garanteazd succesul individual
al aderentilor, dar pot inlesni o
anumitd receptare, mai ales daci
creeazd un curent, o directie literard.
QOdinioari, talentul era hotirator in
afirmarea scriitorilor, azi, insi, lu-
crurile s-au complicat. Aproape ci
nu mai avem evaluatori reputati de
talente, iar public cititor, nici atat.

Sunteti membru al Filialei Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Romdnia.
Sa meditam putin asupra importan-
fei vietii literare institutionalizate.
Cum vedeti viata de asociatie la Cluj,
care sunt beneficiile apartenentei la
acest grup de oameni de cultura?

Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor
este un exemplu pozitiv de functi-
onare a unei astfel de grupiri si asta

datoriti calititii multora dintre com-
ponenti, dar si diruirii presedintei,
anume scriitoarea de mare talent,
dotatd si cu har organizatoric, Irina
Petras. Beneficiile apartenentei sunt
dialogul, comunicarea si chiar socia-
lizarea. Ciclurile continue de confe-
rinte, de prezentiri de cirti, aniver-
siri, comemoriri, sirbitoriri etc.
sunt aducitoare de entuziasm,de bu-
curie, de responsabilitate si de echi-
libru pentru majoritatea membrilor.

Gandindu-ne la colegii de Filiald si
la altii pe care-i cunoagtem, credeti ca
existd un specﬁc al scriitorilor clujeni,
sau ardeleni? S-a scris despre asta.
Evident ci existd un specific arde-
lean si chiar clujean al scriitorilor de
aici. Niciodatd nu se va putea apro-
pia proza lui Rebreanu de aceea a
lui Sadoveanu. Iar la Cluj s-a creat
dupd Marea Unire un entuziasm
cultural roménesc care a rodit, de
la Gandirea pani la Steaua — ca si
iau doui extreme — si care a condus
la 0 emulatie specifici, legati si de
dialogul cu literatura maghiari.
Aceasta din urmi isi ficuse din
Cluj o veche citadeli a sa.

Opera  dumneavoastra este axatd
pe cercetarea istoriei medievale a
romanilor §i a Europei Centrale si
de Sud-Est. Cum credeti cd pot con-
tribui aceste cercetdri la configurarea
spatiului cultural romdnesc §i, mai
ales, transilvinean?

Evul Mediu este o lume ciudati
pentru multi dintre noi, o »epocd
intunecatd”, daci nu de-a dreptul
ybarbard”. Or, nu este deloc asa. Este
o altd lume decit a noastrd, si decat
Renasterea, si decit Iluminismul
etc., dar una impresionantd si
beneficd literaturii, culturii in ge-
neral. S nu uitim cd, de exemplu,
atunci s-au ,.inventat” universititile,
poezia trubadurilor, romanul de
dragoste, commedia dell’arte, teatrul
participativ, muzica bazati pe mai
multe voci etc. Spatiul roménesc a
fost si este la confluenta Apusului
cu Rasdritul si are cite ceva din fi-
ecare. In Transilvania, Evul Mediu
a adus si bisericile romanice sau
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Caldatorind prin Transilvania (2022)

gotice, alituri de cele bizantine,
si cronici In latind aldturi de cele
slavone sau in chirilice etc. Lumea
roméneascd de aici, periferizatd in
Evul Mediu, a pulsat mai mult in
acord cu masa poporului romén
din cele doui voievodate romanesti
extracarpatice, in care deopotrivi
stdpanii $i supusii erau romani.

Trdim o perioadd complexd, cu provo-
cdri §i schimbari rapide care pretind o
pozitionare a indivizilor fatd de tre-
cut §i mai ales fatd de viitor. Credeti
cd este necesard implicarea sociald i
politica activa a omului de culturd, a
scriitorului?

Omul de culturi, scriitorul, artistul
triieste mai intdi in lumea artei
lui, a specialitatii lui, in universul
sau de creatie. Implicarea sociald

a omului de culturd este aproape
intotdeauna necesari, fiindci el
creeazi pentru comunitate, nu
pentru sine. Fireste, sunt si scriitori
care afirmi ci scriu pentru ei insisi,
ca s se descarce” si cd nu urmi-
resc deloc receptarea operei lor, dar
acestea sunt, in general, mofturi de
artist, alinturi. Implicarea politicd
a creatorului de culturi este, insi,
problematici. Politica inseamni
putere si implicd luptd pentru pu-
tere. Or, nu oricine este menit si
facd asta si nu oricui ii este necesari
si benefici o astfel de atitudine. In
pohtlca ar trebui si se afirme cei
dotati si pregititi pentru asa ceva.
La noi, toti isi inchipuie ci pot si
conducd societatea, poate numai
fiindcd un astfel de drept se afli
trecut in Constitutie. Este o mare
eroare, pentru cd este necesara
competenta si in politicd sau mai
ales in politicd. Scriitorul este
competent in recrearea realititii,
in geneza unor lumi paralele,
bazate pe imaginatie, pe imaginea
artistici. Asta nu inseamni ci
nu pot si existe buni politicieni
recrutati dintre oamenii de culturd.
Dar majoritatea oamenilor de cul-
turd sunt reticenti fatd de politici,
tocmai fiindcd stiu ce inseamnid o
asemenea implicare.

fnz‘oz‘deauna, in orice epocd §i in orice
spatiu cultural, existd oameni provi-
dentiali pentru destinul unei anumite
culturi. Puteti sa mentionati citiva
scritori care au modelat evolutia
culturii romane, dupa 19902

Este greu si fac asta, din postura
mea de medievist si nu de analist
al contemporaneititii. As zice ci
au modelat evolutia culturii noastre
actuale — mi-ar fi plicut s-o faca
— unii care s-au stins prea repede,
cum ar fi Petre Tutea, Nicolae
Steinhardt, Mircea Eliade, Marin
Preda, Augustin Buzura. Dintre cei
vietuitori acum sau pand recent, nu
pot si trec peste Ana Blandiana,
Mircea Cirtirescu, Matei Visniec,
Eugen Simion, Nicolae Breban,
Nicolae Manolescu, Ion Muresan,

Dinu Flimand.

Se scrie multd literaturd, existd §i
tineri care pornesc pe acest drum,
incearcd sa-si facd loc intr-o lume
exigentd §i elitistd, dacd e sd spunem
adevarul. Puteti sa alegeti trei cirti
care v-au impresionat, care v-au pld—
cut sau pe care le considerati impor-
tante pentru viata literard clujeana?
Nu voi alege cirti, ci autori. Imi
plac Ion Muresan, Irina Petras,
Horia Bidescu, Marta Petreu. Sunt
patru, dar nu-i nimic. Ar mai fi
cativa care-mi bucurd sufletul, dar
vi-i spun altd dat.

Puteti si ne vorbiti despre o experi-
entd de viatd, sau intilnirea cu un om
de culturd care v-a marcat profund si
poate v-a modelat destinul?

Mi-a modelat destinul — cred —
intalnirea cu David Prodan (cel
mai mare istoric roman, din seco-
lul trecut, al Transilvaniei), de la
care am invitat cultul muncii de
istoric. Altmmterl maestri mi-au
fost Pompiliu Teodor Hadrian
Daicoviciu, Camil Muresanu, Ni-
colae Bocsan, dar si altii, cei mai
multi trecuti deja in lumea dreptilor.

Dacd vreti sa mai adiugati ceva, care
sd vd reprezinte ca scriitor clujean?
Nu mi consider scriitor (in sens
de literat) clujean, chiar daci am
cochetat cu limba si literatura, cu
traduceri din poezia europeani.
Sunt scriitor de istorie si, uneori,
mai cred ci istoria poate si fie si
o artd, poate si fie mestesugul de a
gandi si a scrie frumos despre tre-
cut. L-au avut doar citiva istorici
roméni, incit ii poti numira pe de-
getele de la o ménd. Dar acei cativa
sunt clasici, au ajuns antologici, iar
unul i-a intrecut pe toti: Nicolae
Iorga In Transilvania nu am avut
mari ,povestitori” de istorie, fiindci
soarta ne-a fost noud, roméanilor,
potrivnicd reveriei si nu ne-a in-
giduit prea des ,zborul gandului”.
Dar am scrisnit din dinti, am
inghitit in sec, am slobozit cite-o
imprecatie si am mers mai departe,
pentru a ne pierde — cum ar fi spus
Rebreanu — ,in soseaua cea mare si
tird inceput”. +



SZILAGCYI DOMOKOS

traducere si prezentare
de KOCSIS FRANCISKO

Szildgyi Domokos (n. 1938, Somcuta Mare - m.

1976, Cluj) a debutat in 1962 in colectia Forrds a
Editurii Kriterion cu volumul Alom a repiil&téren
(Vis pe aeroport). Au urmat: Szerelmek tanca
(Dansul iubirilor), 1965; Garaboncias (Solomonar),
1967; A laz enciklépédidja (Enciclopedia febrei),
1967; Blicst a trépusoktdl (Adio de la tropi), 1969;
Sajtéértekezlet (Conferinta de presd), 1972; Felez&ids
(Timp de injumatatire), 1974; Az dregek kényve
(Cartea batranilor), 1976; Legszebb versei (Cele mai
frumoase poezii), 1976. Postum, au apdrut volumele:
Tengerparti lakodalom (Nunt& pe malul mérii), in
1978, si Kényszerleszallas (Aterizare fortatd), in 1976,
dupd care s-a editat albumul A kélts életei (Vietile
poetului), dedicat personalitdtii sale, iar in 1990,
sub coordonarea lui Kantor Lajos, a apdrut volumul
Elnem adjatok (Dati-mi viatd), care strdnge la un loc
poezii, proze si eseuri din perioada 1956-1976.

Poet admirat fard rezerve, in dreptul numelui sdu
folosindu-se toate superlativele. La aparitia sa,
critica a reactionat precipitat, surprinsd de forta
buimdcitoare a talentului, cum nu se mai manifestase
la nimeni de la disparitia lui Jozsef Attila, dar a
intrat intr-un coroziv con de umbrd dupd acuzele de
colaborationism de la sfarsitul anilor noudzeci.

BOCET VESEL

Ay, scara-ntunecata,
ay, perete jilavui,

ay, mucegai proletar
ay, tu, lacat burjui,

ay, robinet secat,
ud asternut de servi,
ay, usa cu scart,
tocila pe nervi.

ay, beci igrasios,
vie putrezire,

tu putreda viata,
jar cu palpaire,

ay, scara-ntunecata,
ay, perete jilavui,
ay, mucegai proletar
ay, tu, lacat burjui,

hodineste-n timpuri,
in mari tintirimuri,
pana stirea-ti piere —
pana la-nviere.

HARTIA MI-E PE TERMINATE

Mi-e pe terminate hartia velina,

asa ca poemul acesta-| scriu la masina

direct in doud exemplare.
Ribdarea mi-e pe terminate.

Un stravechi spirit din bucate
pluteste-n jur. Esenta plictisitoare.

Poemul n-o sa fie morcov pe razatoare,

nici paine ori lapte n-o sa fie,

nici scuter, nici racheta calatoare,
nici tunet, nici vijelie.

Creierul meu e mai cuprinzator
decat dictionarul de rime,

cuvant nerod ori intelept graitor
nu caut in vecini la nime’.

Cand scriu cuvantul nor,

eu vreau ca Insisi norii

sa rimeze cu el rasunator.

PRIMAVARA TIMPURIE

Primavara subtire. Inca ne

zgribuleste. lerni prelinse

printre degetele inghetate —

anotimpuri indepartate —

zac la picioare. Cine-o stie

(caci dincolo de fantezie

nu-| lasa iernile-adevarate

sa ajunga) — doar impanate-

ntre zapezi primaveri, veri, toamne

pieritoare, intrucat, doamne,

timpul sau liber inca-i infim,

pacat al mintii pe care-l numim

limitare (si cum nici moartea

nu-i odihna, daca urmarea

nu-i trezire) —: rugaciunile

ca la primaveri durabile

glasul sa-i ajunga, in sfarsit;

sa-si poarte — pentru ca-i nevoit —

ve§mintele de piele, nervi, génd;

ca-n cele din urma, pricepand

cuvantul partii bune, semn

— Innoirea, argument-?ndemn -,
pe veci pus,

Pamant cu chip de lanus. +
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FISE DE DICTIONAR

«"

CALIN
TEUTISAN

de
IRINA PETRAS

EUTISAN, Cilin (9.X.1969,

Lechinta, j. Bistrita-Nisiud),
critic si istoric literar. Este fiul
Anei (n. Pop) si al lui Teodor
Teutisan, invititori. Urmeazi cla-
sele elementare in comuna na-
tald, continuate cu studii lice-
ale umaniste la Cluj-Napoca
(1984-1988). Este licentiat, din
1994, al Facultitii de Litere a
Universititii Babes—Bolyai, sectia
roméni—englezi. A fost bursier la
Universitatea din Geneva (2001).
Si-a sustinut doctoratul in filolo-
gie la Universitatea Babes—Bolyai
cu teza Temd si conventii. Poezia
erotica romdneasca (2005). Dupi
absolvire, devine cercetitor la In-
stitutul de Lingvisticd si Istorie
Literara ,Sextil Puscariu” din
Cluj-Napoca, iar din 1997, cadru
didactic la Facultatea de Litere, in
prezent fiind profesor universitar
si seful Departamentului de lite-
raturd romani si teoria literaturii.
Este, de asemenea, director al
Centrului de Cercetiri Literare
si Enciclopedice al Universititii
Babes—Bolyai. Debut absolut cu
cronici literard in revista Tribuna
(1991), iar editorial cu volumul
de eseuri Fetele textului (2002).
Publici studii si cronici literare in

Steaua, Adevdrul literar si artistic,
Apostrof, Echinox, Litere, arte, i-
dei, Discobolul, Viata romdineascd,
Contemporanul — Ideea europeand,
Limba si literaturd, Miscarea lite-
rard, Vatra, Synergies Roumanie,
aLtitudini, Studia Universitatis
Babes-Bolyai, Observator cultural,
Transylvanian Review s.a., pre-
cum si in diverse volume colective
din tard si din strdinitate. Este
coautor al Dictionarului anali-
tic de opere literare romanesti (I-
IV, 1998-2003, editie definitivd
2007), al Dictionarului cronologic
al romanului tradus in Romdnia
de la origini pand la 1989 (2005),
al Dictionarului cronologic al roma-
nului romanesc. 1990-2000 (2011)
si al Dictionarului cronologic al ro-
manului tradus in Romania. 1990-
2000 (2017). A colaborat la Dic-
tionarul general al literaturii ro-
mane (1-VII, 2004-2009), 1a editia
a II-a, revizuitd, addugitd si adusi
la zi, precum si la Ewnciclopedia
imaginariilor din Romdnia (2020).
Coordoneazi la Institutul ,Sextil
Puscariu” al Academiei Romane
proiectul de cercetare Dictionarul
culturii critice romanesti. A fost
distins cu Premiul pentru debut al
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
(2002), Premiul pentru criticd
Joana Em. Petrescu” al Filialei
Cluj a Uniunii Scriitorilor (2005),
Premiul pentru critici ,Mircea
Zaciu” al Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor (2006, 2021), Premiul
Asociatiei de Literaturd Generald
si Comparati din Romania (2022).

Inci de la cartea de debut, Fe-
tele textului, s-a remarcat nu doar
maturitatea discursului, ,exacti-
tatea aproape matematicd a de-
mersuluiargumentativ’(AlexGol-
dis) si ,stringenta demonstrativd”
(Doina Curticipeanu), ci si ,ca-
risma stilisticd” (Ioana Bot). T.
evolueazd cu eleganti in terito-
riul scriptural, cici enunturile ex

DIN ATELIERUL DICTIONARULYI

& GENERAL AL LITERATURI ROMANE

cathedra — armate pedant acade-
mic, cu o tdieturd netd a frazei—nu
ignorid savoarea divagirilor libere
in marginea textelor comentate.
Experienta sensibild, rizvritirea
si vulnerabilitatea ei, dar si relatia
imperfectd, dar unica la inde-
mini cu Textul sunt detaliate in
Eros si reprezentare. Conventii ale
poeziei erotice romdnesti (2005).
Parcurgerea dezinvolti si profi-
tabild a bibliografiei Erosului, de
la Platon la Amurgul iubirii a lui
Aurel Codoban, este urmati de
interogarea poetilor roméni de
la ,protoistoria conventiei” si pa-
soptisti la Eminescu, de la simbo-
listi la Arghezi, Blaga, Ion Barbu,
de la St. Aug. Doinas, Nichita
Stinescu, Marin Sorescu la Ana
Blandiana, Ileana Milincioiu,
Mircea Cirtirescu, Marta Petreu
sau Ion Muresan. T. isi propune
sa urmireascd ,modurile de con-
stituire a subiectului, ca subiect
indragostit, formulele prin care se
compune pe sine ca personaj si ca
fiintd, in unitatea si devenirea sa
ontologicd, in raport cu obiectul
iubirii sale, modurile de constitu-
ire a obiectului insusi ca personaj
de relatie”. Analiza imaginarului
din lirica eroticd ia in vizor ,fru-
pul, ca instrument expresiv, obiect
de disputi ori alegorie a iubirii
insesi”, si ,lumea, ca locus amoreus
sau, dimpotrivi, ca spatiu al neim-
plinirii si ca geografie simbolicd
a «ciderii» erosului”. Diseciand
felul in care ,se comunici ima-
ginarul, suportul siu discursiv,



modurile rostirii poetice”, cartea
este interesatd de ,constituirea si
dezvoltarea (in sensul de evolutie)
a liricii erotice” si isi formuleaza
concluziile apeland la o poetici a
imaginarului aplicatd unui corpus
de texte ,selectate dupi criteriul
tematicii erotice” si urmireste ,,0
hermeneuticdi a sensului”. Cu o
strategie a lecturii bine pusi la
punct, T. redescoperi si destele-
neste acest tinut plin de arome
si intocmeste o hartd pedanti si
convingitoare a canonului erotic
romanesc, identificind teme, mo-
tive, variante, actii si re-actii
poetice. Lui Eminescu, primul
si cel mai rezistent model din is-
toria poeziei erotice romanesti,
i se acordd un capitol intreg, In-
staurarea conventiei, cu excelente
paranteze despre iubirea susti-
nuti de »gandirea proiectivi a
subiectului”. Unitatea armonici
dintre fiintd si univers isi afli
descrierea plurivalenti in ,per-
sonajele” Luceafiarului. La Blaga,
se retine ,erotizarea (in sensul de
comuniune) globald a lumii si a
fiintelor ce o populeazi”, iubita
insdsi functionind ca principiu
cosmic, situat, alituri de /umind
si germinatie, ,in cadrele celui
mai profund si coerent mythos”,
dar iesind net ,in afara dogmei
teologice”. Stiinta exceptionald
a vietii si a mortii exersatd de
Ileana Milincioiu intr-o poezie a
exasperdrii il conduce pe T. spre
incheierea cd pulsiunile unei con-
stiinte tulburitoare se rezolvi in-
tr-o eroticd ,monocord bacoviani
si manierist thanatica”. La Marin
Sorescu, ,sistemul reprezentatio-
nal al erosului se subsumeazi in
intregime ideii de rupturd, de
distantd”, dar un loc privilegiat o-
cupd cunoasterea, ,in sensul stiin-
tei de celilalt”. Dincolo de savoa-
rea comentariilor, e de remarcat
pledoaria in numele ,autorititii
si perenitatii valorilor”, de unde
nevoia de a pune, repetat, semne
de recunoastere. Harta conven-
tillor poetice este trasati cu o
gesticulatie analiticd fermi si cu

capacitatea de a panorama. Si de
aceasti datd, critica a remarcat
tonul dublu: ,o subtild transpu-
nere in limbaj savant a interesului
mult mai larg al momentului
actual pentru tematicile dezinhi-
bate” (Ion Bogdan Lefter). In
fine, Textul in oglindi. Reflexii ale
imaginarului eminescian (2006)
se inscrie in descendenta scolii
clujene cu chenare deja canonice
in domeniul eminescologiei, pe
linia D. Popovici si Ioana Em.
Petrescu. Pentru T., caracteristi-
cile specularitatii trimit deopo-
trivd ,la imaginar, la o retorici a
textului, precum si la un cumul de
strategii ale «inscendrii» lumilor
discursive”. Fatd in fatd cu mo-
delul estetic romantic, ,dogmatic
in esentd (sub masca abild a unei
explozii imagistice insolite)”, tex-
tul eminescian are, in unele seg-
mente, o ,naturd insurgentd’, el
construindu-se ca ,identitate de
o structurd speciald, definindu-se
in primul rind in termeni de
Sfunctie i dinamicd a constructiei’.
Motivul oglinzii este urmdrit
in secvente tematice succesive,
ochiul critic punind el insusi in
oglindd cercetiri anterioare si
addugindu-le reflexii inedite. In
cea mai noud carte a sa, Scenarii
ale criticii. Protagonisti, metode,
interpretari (2021), T. isi pro-
pune si identifice argumente de
adincime ale unui fenomen greu
de ignorat: acela al comuniunii
de idei si idealuri, care defineste
scoala universitard clujeand, mai
presus de coordonatele firesti ale
unei geografii culturale transil-
vane si reusind sd aducd impreuni
personalititi cu proiecte si stiluri
strict individualizate. Proba la
vedere este cea a efervescentei
lexicografice: importante dicti-
onare vizand literatura romani
s-au niscut la Cluj, intr-o fertild
gesticulatie transgenerationalisti,
»printr-un orgoliu, paradoxal, al
unei «modestii» a cercetirii, care
devine nu numai marci a singu-
laritatii intelectuale, ci si un mod
de a fi impreund, o formuld a

Iad II (Sénpetru) (2022)

coauctorialititii, a intersubiecti-
vititii critice”. Longevitatea scolii
echinoxiste este o altd probi a co-
muniunii ivite din seriozitatea si
pasiunea cercetdrii. Intr-un veri-
tabil ,exercitiu de admiratie”, sunt
analizate directii distincte si ori-
ginale de abordare a fenomenului
literar incepand cu D. Popovici
si pani la Alex Goldis, concluzia
impunédndu-se de la sine: ,criticii
scolii clujene de studii literare
impdrtdsesc o constiintd a apar-
tenentei la o comunitate [...] o
constiintd a actului critic inteles
si asumat procedural ca practicd
interpretativd comuni”. +
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In dialogul Republica, Platon imagineazi ceea ce el
numea o cetate ideala, dar pe care noi, cu experienta
nefericita a tuturor societatilor utopice puse-n practica
din vremea lui incoace, o numim mai curand o inchisoare
ideala. Era cetatea in care conducatorii aveau dreptul sa
minta spre binele poporului, in care controlul asupra
fiecarui cetatean era total si cuprindea toate aspectele
vietii, in care nu exista dreptul de libera exprimare, in
care cei mai buni luptatori erau rasplatiti cu cele mai
frumoase femei intr-un proces de eugenie sociala ce
anticipa nazismul. Totul in numele unei societati incre-
menite, neschimbatoare, unde omul nu mai era decat o
piesa dispensabila in mecanismul statului. Toate statele
totalitare imaginate de-a lungul timpului au impartasit
ceva din cosmarul republicii platonice.

In acea lume, filozoful aseza si artisti, poeti si muzi-
cieni, al caror rol era sa celebreze statul si conducato-
rii sai. Nu se admiteau, in muzica, decat tonalitatile
majore, eroice, optimiste, fiind strict interzisa orice
abatere de la ele. O schimbare de mod muzical, spunea
Platon intr-una dintre cele mai uimitoare pagini ale sale,
era periculoasd, pentru ca putea provoca o rasturnare
a sistemului social. Niciodata puterea artei n-a fost
expusa cu mai multa teama si cutremurare. Pentru
filozoful grec, muzica nu e desfatare a simturilor, nici
pur hedonism, ci e o forta teribil, revolutionara, de
care statele trebuie sa se infricoseze. Suntem obisnuiti,
din gandirea marxista, sa credem ca ,baza determina
suprastructura’ latd ca, pentru Platon, suprastructura
muzicala si artistica a cetatii ideale putea submina baza
sa totalitara.

Dacd muzica are un potential subversiv, putand
risturna ordinea sociald, poezia este si mai temuta. In
cetatea platonicd, singurii poeti admisi sunt cei oficiali,
laureati, care canta in imnuri si ode maretia cetati.
Partitura lor este strict normatd, discursul lor estetic
este unic si neschimbator. Poetul liber, cu discurs plural,
cel care imita toate vocile cetatii, nu-si gaseste locul in
ordinea prestabilita. El este chemat in fata conducato-
rilor, care se pleaca in fata sa, recunoscandu-i geniul,
dar il roaga sa plece din cetate, caci nu este de trebuinta
in ea. Nu de genii are nevoie societatea ideala, ci de
conformisti. Geniul este necontrolabil si, prin aceasta,
subversiv. El produce schimbarea de care legiuitorii se
tem mai mult decat orice. El introduce in cetate nelinis-
tea, indoiala, ironia, sarcasmul, revolta in cele din urma.
El exprima, cum scria Katka despre propria sa arta,
,negativitatea’ intr-o lume de zambete fericite dese-
nate pe baloane. Literatura, mai scria autorul praghez,
nu trebuie sa consoleze sau sa bucure, ci sa trezeasca
constiintele. Ea trebuie sa fie un topor care sparge
gheata din mintile oamenilor.

Mircea
Cartarescu

TREI FETE
ALE POEZIEI

Dar tocmai aceasta gheata este ordinea cetatii
ideale. Aceasta neputintd de-a evolua, aceasta moarte
a sufletului despre care-au scris toti contestatarii siste-
melor totalitare. Artistul, si mai cu seama poetul, s-a
opus intotdeauna ordinii, disciplinei, regulilor, siste-
melor, oricand si-n orice tip de societate. I-au repugnat
intotdeauna conformismul si ipocrizia. A contestat
adevarurile si valorile acceptate de majoritate. S-a ridi-
cat intotdeauna impotriva a tot ce sugruma libertatea
umana. Poezia nu e entertainment si poetul nu e, cum
cred atatia inca, un neadaptat cu capu-n nori. Chiar si-n
forme aparent inofensive, ca un sonet de dragoste sau
un poem despre naturd, poezia este subversiva in lumile
strict controlate, caci aceste poeme sunt impregnate de
libertate interioard. Chiar si-n ele exista fermentul revol-
tei si-al contestarii.

Timp de milenii, de la Republica lui Platon incoace,
poetii, aparent pasari cantatoare, inutile si chiar putin
ridicole in ochii semenilor lor, au fost totusi sistema-
tic persecutati, vanati si, de multe ori, ucisi pentru
ideile si viziunile lor, iar cartile lor au fost cenzurate,
interzise si arse in nenumarate momente ale istoriei.
Arta poeziei, aflata mereu in cautarea frumusetii,
mereu agonizand si mereu renascand, a fost intot-
deauna printre cele mai eficiente mijloace de trezire
a constiintelor, de redesteptare a demnitatii umane,
de prezervare a libertatii mereu amenintate in lumea
noastra hobbesiana. Poezia este, de fapt, un alt nume
pentru libertate.

Poetul este temut si vanat, de milenii, nu doar pentru
subversivitatea sa fundamentald. Intr-o povestire profe-
tica, numita ,Relatarealui Brodie, Borges vorbeste despre
o lume umana profund decazutd, letargica, anarhicg,
opusul cetatii platonice. Membrii tribului descoperit de
Brodie zac in noroi, abulici si lipsiti de constiinta de sine
saude institutii. Dar, din cand in cand, povesteste Borges,
unul dintre cei intinsi pe pamant se ridica-n picioare si,
tulburat si halucinat, striga cateva cuvinte pe care nici el
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insusi nu le intelege. Daca ele ii uimesc si-i cutremura
pe ceilalti, cel care le-a rostit e numit ,poet” si din acel
moment oricine are dreptul de a-l ucide. Parabola
borgesiana arata inca o data cata energie sacra cuprinde
actul straniu al poeziei.

Caci poetul nu este doar revolutionar, este si
profet. Este un medium prin care vorbeste o fiinta
coplesitoare si straina. Este un portal prin care mira-
culosul, sacrul, demonicul, extaticul, obscenul, divinul
si inspaimantatorul patrund in lumea noastra. El nu
vorbeste doar cu cuvintele sale, pentru semenii sai, ci si
cu enigmaticele palatale si fricative ale vocii de dincolo.
El nu este persecutat si ucis doar ca un contestatar al
oricarei ordini si-al oricarui sistem social, ci si ca un
glas al incognoscibilului si-al neimblanzibilului de care
filistinul, burghezul, omul lumilor materialiste se teme
mai mult decat de orice. Profetii biblici nu profeteau de
buna voie, ci siliti de divinitate, de care adesea incercau
sa fugd si sa se ascundd, caci profetia te arde pe dinaun-
tru ca o flacara de nestins. De asemenea, poetii nu pot
sa tacd, nici macar cand se afla sub amenintarea foamei,
a saraciei, a dispretului public sau a puterii discretio-
nare. Cu orice pret, vocea lor interioard trebuie sa se
faca auzita.

Cutoate acestea, rareori dezinteresul pentru poezie,
ignorarea esentei ei revolutionare si profetice, a fost
mai evidenta ca astazi, cand a fi poet si a fi vagabond,
asocial, ciudat, sunt echivalente in mintea multora. O
a treia caracteristica a poeziei, la fel de importanta ca
primele doua, poate fi dedusa dintr-o superba pagina
a lui J. D. Salinger. In povestirea sa ,Ridicati mai sus
barna, tamplarilor, Seymour Glass, poetul si profetul
familiei sale, merge in vizita la logodnica sa, Muriel, ca
sa-i cunoasca parintii. Acestia stiu ca tanarul Seymour
se intorsese din al Doilea Razboi Mondial cu sindrom
traumatic, si erau ingrijorati pentru fiica lor. Nelinistea
le-a crescut inca si mai mult dupa ce, intrebandu-1 ce
vrea sa devind acum, dupa ce razboiul s-a sfarsit, el
rspunde: ,As vrea sa devin o pisica moartd” La acest
raspuns, parintii incremenesc, crezand ca logodnicul
fiicei lor si-a pierdut mintile. Dar Seymour ii explica
ulterior logodnicei sale ca se referise la o veche para-
bola Zen. Intrebat care e cel mai fara de pret lucru din
lume, un calugar Zen raspunde: ,O pisica moarta, caci
nimeni nu poate pune vreun pret pe ea.

Poezia e pisica moarta a lumii consumiste, hedoniste
si mediatice in care traim astazi. Nu se poate imagina
o prezentd mai absenta, o maretie mai umild, o teroare
mai blanda. Nimeni nu pare sa mai puna vreun pret
pe ea si, totusi, nu exista nimic mai nepretuit. N-o mai
gasim prin librarii, decat daca avem rabdarea sa ajungem
pana la ultimele rafturi din fundul lor. Poetii nu mai au

statui ca-n secolul al XIX-lea, nici reputatie, ca-n secolul
XX. Obsedate de vanzari si rentabilitate, editurile fug de
poezie mancand pamantul. Nu se poate imagina azi un
destin mai dramatic decat cel al poetului care se dedica
total artei sale. Cei vechi isi ruinau viata (de multe ori
si pe-a altora) pentru nebunia unui vers frumos, dar
macar sperau in recunostinta generatiilor viitoare. Ei
puteau crede sincer ca frumusetea, dupa cuvintele lui
Dostoievski, va salva lumea, dar azi nu mai stim ce e
frumusetea, nici lumea, si nu mai intelegem ce-nseamna
,a salva’ Ce sd salvezi, cand traim in imanenta si alea-
toriu? Fara perspectiva de a castiga ceva prin arta si, in
definitiv, meseria sa, fara speranta gloriei si a posteritatii,
poetul se condamna astazi la viata asociala si fantasta
a mancatorului de hasis. ,Poetul, ca si soldatul, nu are
viata personala,/ viata lui personala e praf si pulbere;
scria Nichita Stanescu.

Astazi,cand civilizatia cartiiapune sicand patrundem
cuvoluptate in stramtorile infricosatoare ale virtualitatii,
poezia e cu atat mai putin vizibila. Modernitatea presu-
punea o civilizatie centrata pe culturd, o culturd centrata
pe arta, o artd centrata pe literaturg, o literatura centrata
pe poezie si 0 poezie centrata pe lirism. Poezia, in epoca
lui Valéry, Ungaretti si TS. Eliot, era miezul miezului
lumii noastre. Astazi des-centrarea postmoderna a
produs o civilizatie fara culturd, o cultura fara arta, o
artd fard literatura, o literatura fara poezie si o poezie
fara lirism. Intr-un fel, polii vietii umane s-au inversat
brusc si catastrofal, ca o inversare de poli magnetici ai
planetei, si primele victime au fost poetii.

Si, totusi, umilita si dizolvata in tesatura sociala,
aproape disparuta ca meserie si arta, poezia ramane
omniprezenta si ubicua ca aerul care ne-nconjoara.
Caci, mai mult decat o formula si o tehnica literara,
poezia e un mod de viata si un fel de a privi lumea.
[zgoniti din nou din cetate, poetii au invatat sa lupte
cu chiar armele civilizatiei care-i condamna. Au inte-
les bucuria anonimatului, bucuria autosuficienta de a
produce scrieri pentru cativa prieteni, au invatat sa se
fereasca de brutalitatea lumii inconjuratoare si de vulga-
ritatea succesului. Nimic nu e mai discret, mai admirabil
si mai trist, intr-un fel, decat poetul de azi, ramas ultimul
artizan intr-o lume a copiilor fara original, cum scria
Baudrillard, si ultimul naiv intr-o lume plina de arivisti.

Revolutionara, profetica si ubicua ca aerul, poezia
mi-a luminat si mie intreaga viatd. N-am fost nicio-
datd altceva decat poet. Chiar si romanele mele sunt
de fapt poeme. Am scris mereu poezie ca forma a
libertatii, a solidaritatii, a empatiei pentru toti oame-
nii. Am scris impotriva razboaielor si a discriminari-
lor de tot felul. Am scris pentru cei care citesc poezie
si pentru cei care nu citesc poezie niciodata... +



REDACTIA
STEAUA

in dialog despre

THEODORQOS

de Mircea Cartdrescu

Ovipru Pecican: O discutie des-
pre romanul Zheodoros al lui Mircea
Cirtirescu poate incepe intreband:
nu cumva in acest roman Mircea
Cirtirescu incearcd o unificare a i
maginariilor, aducind din mai
multe directii formule imaginative
concurente/ complementare si im-
pletindu-le intr-o singuri carte?

VicTor CusLEsaN: Cred cid 7heo-
doros este, poate, cel mai cirti-
rescian dintre creatiile lui Mircea
Cirtiarescu de pand acum, pentru
cd acumuleaza intre aceleasi coperti
toate obsesiile, toate marotele pe
care le are autorul. Nu poti spune
ci se recicleazd, pentru cd nu asta
se intdmpld, dar sunt utilizate toate
armele pe care si le-a creat pina
acum — in primul rind, universul
pe care continud si-l construiasci
de la debut si pand acum, un singur
univers, coerent, unitar, dar flexibil
si usor de recunoscut. In Zheodoros,
avem acelasi univers literar cu cel
construit in Orbitor sau cu cel din
Nostalgia sau Melancolia. Sunt ace-
leasi reguli, acelasi imaginar si
chiar aceeasi geografie, pini la un
punct. La fel, la nivelul scriiturii e
recognoscibil, fiindcd vedem ace-
leasi tehnici utilizate, chiar daci in
ponderi diferite. Mircea Cirtirescu
afirmd in interviuri cd a reusit si
scrie un roman preponderent la
persoana a II-a, ceea ce nu este usor,
dar, daci te uiti la tehnicile folosite,
sunt extrem de multe, extrem de
complexe, iar din acest punct de
vedere Cirtirescu se dovedeste a fi

unul dintre cei mai buni stilisti ai
prozei roménesti dintotdeauna, nu
doar din prezent.

Rapu Topericr: Eu mi gindeam
cd se vede la el, aici, ca si in alte
volume de prozi, un om cu o curi-
ozitate enciclopedicd. Romanul in-
cepe in Etiopia, la 1868, dupi care
face o scurti escald in Valahia, in
deceniul II al secolului al XIX-lea,
dupi care face o altd scurtd escald in
San Francisco, la 1859, si tot asa. Se
vede un autor...

OP: Plimbiret.

RT: Plimbiret, da, si interesat de
absolut orice — de la istorie fanarioti
pani la fizicd cuanticd. lar periplul
ascesta, inainte si inapoi in timp, de
pe un continent pe altul, reuseste
sd te tind de la o pagini la alta, din
curiozitatea de a vedea unde vrea si
ajungd autorul.

OP: De aici eu inteleg ci Mircea
Cirtirescu este o lume interesanti.
VC: E o lume fascinanti, pentru
cd acest univers pe care il creeazi
cu toate cirtile sale, inclusiv cu
cele de poezie sau cu cele de eseu,
e foarte coerent in sine. Sigur cd in
acest univers fictional unele dintre
pietrele de temelie ale sale sunt mai
reusite, altele mai putin, dar toate
functioneazd impreund, sistemic,
iar Mircea Cirtirescu e un autor
foarte consecvent cu modul in care
vede lumea, cu modul in care vede
literatura, iar asta il face extrem de
interesant pentru un studiu care
i-ar analiza integralitatea acestui
univers propus.

OP: Ce spui tu, daci inteleg bine, e
cd nu-1 poti clinti pe Cirtirescu din
ale lui, pentru ci ale lui sunt toate.

VC: Exact. Si este extrem de solid
construit acest univers, pentru cd
existd o miscare intre aceste cdrti
ale sale — de exemplu, pentru mine
e extrem de fascinant si vid cum
se regiseste de la un volum la altul
obsesia dublului, de la elemente
minore in text (frati, soti si asa mai
departe) pani la nivelul modului in
care e construitd opera sa literari.
Daci ne uitim mai cu atentie,
textele sale par si vind in dublet.
Theodoros € un soi de extensie a
Levantului, Melancolia e construitd
in mod evident pe bazele Nostalgiei,
Solenoid vine intr-o oarecare masuri
pe urmele trilogiei Oréitor s.a.m.d.

OP: Orbitor era totusi un triptic.
Oare si ne asteptim la ceva similar
dupi Levantul si Theodoros?

VC: Orbitor a fost gandit ca o
singurd unitate, dar in trei volume,
sigur, apdrute cu o distantd de timp
intre ele. Din punctul de vedere
al constructiei si al conceptiei, nu
le-as separa in buciti distincte, ci
le-as vedea in continuare ca o idee
unitard.

OP: E acolo o unitate intreiti, ceea
cd mi duce cu gindul la Sfanta
Treime, mai ales ci Zheodoros, din
multe puncte de vedere, e un ro-
man ortodox, in sensul ortodoxiei
religioase.

RT: Da, sunt trimiteri oarecum sur-
prinzitoare in roman, o recuperare a
unei traditii, si md gandeam ci asta
poate deriva din subiect. Romanul
are personaje care triiesc in Valahia
secolului al XIX-lea, o perioadi
in care discursul educat este fird
indoiald si discurs religios. Cirtile
populare pe care le citeste protago-
nistul romanului in copilarie sunt, la
rindul lor, influentate de literatura
religioasd. Doar ci in acest roman
discursul religios pare si fie dus
un pic mai departe, intr-un soi de
celebrare a unei traditii religioase,
care e crestind, europeand si chiar
strict est-europeand. E un discurs
care imbritiseazd simultan estul
Europei si nordul Africii, presarat
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cu mici erezii din loc in loc, dar
altfel tipic, vechi si traditional.

VC: Ortodoxismul e si un pilon e-
sential in constructia acestei carti,
pentru cd este un pilon al univer-
sului in care se desfisoard actiunea.
Valahia, arhipelagurile din Me-
diterana si Etiopia sunt locuri care
au o istorie a lor legati de orto-
doxism, mentalitatea personajelor,
povestile lor se intretes toate pe
aceastd linie. Nu avea cum si rateze
acest subiect, dacd voia sa plonjeze
in aceastd lume a Levantului si a
Africii de Est crestine — pe langi
Valahia noastrd. In acelasi timp,
constructia cirtii o cere, fiindcd —
pentru a strica surpriza celor care nu
au citit romanul — naratiunea se face
din punctul de vedere al ingerilor, iar
scena finald este una care apeleazi,
vrand-nevrind, tocmai la imagi-
narul religios al crestinilor si este
declicul care ar trebui si marcheze
punctul culminant al romanului.
OP: Era si zic ci se termini ca
Biblia. Pani la urmi, mi gin-
desc care e lumea Iui Theodoros. E
Valahia, e Etiopia? O fi lumea de
sus? Theodoros, cu toate cele trei
nume diferite ale lui, mi se pare ci
triieste in discursul 1ngerllor

VC: Acesta este, probabil, un reflex
mai putin fer1c1t al utilizirii nara-
tiunii la persoana a II-a, faptul ci
pani la urmi tot acest roman are un
singur personaj, pentru a fi cinstiti,
personajul naratorului, cel care
vorbeste.

OP: Si nu vorbeste in numele oricui.
VC: Asa e. Iar acest personaj care
vorbeste e si singurul care are psi-
hologie. Celelalte sunt personaje
cirora li se povesteste sau li se spune
si nu au o psihologie conturati.
Din acest punct de vedere, o parte
dintre personaje sunt ornamentale,
ceea ce nu este neapirat riu, fiindci
la Cirtirescu aspectul ornamental
este foarte important. Personajele
lui sunt elemente de peisaj, de cu-
loare, in aceste tablouri mai ample.
OP: Intr un anume sens, Zheodoros
e un roman bizantin — nu in sensul
romanului bizantin asa cum este
el teoretizat, ci in misura in care

transpune lumea locald cu friméan-
tirile ei intr-o logici si perspectivi
filozofici bizantini, imuabili, sta-
ticd si extaticd. Parcd am fi la Ra-
venna si i-am vedea pe [ustinian cu
Theodora si sfetnicii lor, impietriti,
privind peste noi, privitorii lor, in
si din eternitate. Si fie insd si o
continuare a ideologiei culturale de
la Géndirea, unde Nechifor Crainic
si altii incercau nu si reabiliteze,
ci si abiliteze intr-un anume sens
credinta ca bazd fundamentald a
sufletului national? Si fie un dialog
cu aga ceva?

RT: Pe mine m-a ficut si mi gin-
desc la genul dsta de roman care
reia ironic istoria, la vreo citeva
secole distantd — mai putin de doua,
in cazul lui Zheodoros. M-am gandit
comparativ, de exemplu, la textele
lui José Saramago, care are romane
de felul acesta, ba chiar si o evan-
ghelie rescrisd in felul lui, doar ci
Saramago, fiind comunist si ateu,
arunci la tot pasul ironii care te fac
sd te gandesti cd, si dacd ai in fata
ochilor o reluare a Bibliei, e una
la o mare distantd ironicd, literard,
de textul originar. Prin comparatie,
Theodoros m-a ficut si-mi pun in-
trebarea ce crede din toate acestea
autorul, ce transmite el dincolo de
ce transmite. Si nu-mi pot da seama
pani la capit, pentru a fi onest. Ma
gandesc cd o parte din ce se citeste
in Zheodoros vine din dorinta de a re-
scrie, cu propriile ornamente, niste
pagini ale unor texte fundamentale.
Dupid mine, nici nu sunt paginile
cele mai bune ale romanului.

OP: Recupereazi si din traditia cul-
turali medievald si post-medievald
romaneascd, Alixandria $i Sindipa si
astfel de texte, pe la care a trecut si
Sadoveanu cu pana, de altfel.

RT: Inci o dati, se potriveste genul
dsta de recuperare pentru ci, daci
ai fi intrat in secolul XIX intr-o
biserici, te uitai la toate icoanele si
iti spuneai povestea lor in minte.
OP: Ca la Voronet, benzile dese-
nate ale acelor timpuri...

VC: Mai degrabi as lega toate lu-
crurile astea de optzecism, pentru
cd Mircea Cirtirescu este poate

reprezentantul cel mai evident al
opzecismului si al postmodernis-
mului de facturi romineasci. A-
ceastd recuperare si reutilizare a
istoriei, a factologicului mirunt, a
evenimentului senzational, toate
legate si intretesute cu elemente
moderne si, bineinteles, in cazul lui,
cu multe elemente de poeticitate.
Iar asta di oarecum reteta dupi care
si construieste autorul. Cred cd nu
este atdt de mult o intoarcere spre
istorie, cat o Intoarcere spre o anu-
mitd aromd a acesteia, pentru ci la
Cirtirescu este foarte importantd
atmosfera.

OP: Incontestabil, el activeazi mai
multe filoane ale traditiei literare.
Mi gindesc la episodul Iancu
Jianu, care nu e nici mai mult, nici
mai putin decit o continuare a
povestilor cu haiduci ale unui Gala
Galaction si, de ce nu, chiar si ale
unui Petru Popescu, cel din Copiii
Domnului. Cred ci recupereazd mai
multe lucruri, si de asta vorbeam
de la inceput de imaginariile puse
impreund si mixate, impletite,-n
sase” ca intr-o funie de mitase — fi-
indci gisesti aici si filonul exotic, si
filonul national, il gisesti si pe cel
ortodox, care e mai mult decit nati-
onal, fiindci nu cidem in filetism. E
multd Grecie in roman, e Levantul,
existd si filonul occidental si chiar
transatlantic. Parcid ar fi o replici si-
galnicd, si nu zic ironicd, la NATO
si la alianta strategicd dintre Uniu-
nea Europeani si Statele Unite.
RT: Existd si o discutie legatd de
colonialism, sunt multe, multe fire
impletite. Eu mi gindesc insd ce
i-o fi trecut prin minte lui Mircea
Cirtirescu si-si reia una dintre
cirtile cele mai importante, doar ci
in prozi si dintr-o altd perspectivi.
Si mi gindeam din acest punct de
vedere cd, asa cum ai pagini intregi
cu tdndrul Teodor, care citeste tot
ce se poate citi relevant pe la 1820-
1830 in cultura roménd, asa ni-1
putem inchipui pe tindrul Mircea
Cirtirescu citind pe la 1970 nu
Alixandria sau Sindipa, ¢i o mul-
time de romane cu haiduci, romane
cu corsari de felul celor scrise de un



Emilio Salgari si dorindu-si, de pe
atunci, si scrie cAndva un roman si-
milar, dar cu actiunea plasati la noi,
un roman de aventuri, dar al nostru,
despre cultura romani. Adicd, doar
Alexandre Dumas poate si scrie un
roman de aventuri despre istoria
francezi, noi nu nu putem si avem
unul despre istoria noastrd? Un ro-
man cu multe episode spectaculoase
si, In acelasi timp, scris in maniera
impodobitd care ii este caracteris-
ticd lui Mircea Cirtirescu.

OP: Ca si vezi, nu m-as fi gindit
exact la asta, ci mai curind la un
roman metafizic (povestea cu in-
gerii e acolo si nu degeaba) si la
un roman chiar teologic, intr-un
anume sens. In orice caz, e clar
chiar si numai din ce povestim noi
acum cd romanul e construit pe mai
multe niveluri, care se intersecteazi
si se intrepitrund, si e un merit
al autorului ci izbuteste asta fird
sd cadd in contradictii groase sau
deranjante.

RT: Eu n-as gisi o preferinti lite-
rard de acest fel, dar acesta pare si
romanul unui om ajuns la un anumit
moment de maturitate, cind incepe
si se solidifice mai bine intrebarea
clasici, ,care e sensul tuturor lucru-
rilor pe care le triiesc?”. Probabil ci
astfel de intrebdri invitd genul asta
de naratiune, veniti de dincolo, din
perspectiva ingerilor, de la sfarsitul
timpului — cine suntem, incotro
ne indreptim? Si cred cd ii iese o
perspectivd destul de coerentd din
acest punct de vedere, si una foarte
iertdtoare cu viata noastrd uneori
lipsita de sens.

OP: In Solenoid se observa deja a-
ceastd tendintd, cu Bucurestii care
se ridicd si navigheazd in cer. Pani
la urmi, acest filon de spirituali-
tate, dupa mine, nu rimine totusi
doar ornamental. Ca in bisericile
ortodoxe, poleite cu aur, cu portile
impdritesti, cu sculpturi reprezen-
tand aici ingeri, dincolo impletituri
sacre, toate acestea lasd in constiinte
o anumitd impresie. Toatd lumina
aceea despre care vorbea Lucian
Blaga, la Sfanta Sofia, care e tran-
scendentul care coboard, e imposibil

si nu marcheze intr-un fel sau altul.
Tar Mircea Cirtirescu reuseste si
plimideasci aici o atmosferd densi,
care pand la urmi capteazd ceva
— poate spiritul personal, spiritul
cirtirescian, poate e mai mult decit
atat, spiritul comunititii cireia ii
apartine, poate chiar al unei anume
Europe de Est.

VC: Eu cred, inci o datd, ci aceasta
e o viziune postmoderni. Poate fi o
etichetd buni la orice, asta, dar in
cazul lui Zheodoros se si potriveste.
Pentru ci despre asta e vorba, e un
roman cu foarte multe paliere, pe
care poti si-1 citesti ca pe un lung
poem, mergand pe partea lui mai
descriptivd, sau ca pe un cabinet de
curiozititi al secolului XIX, fiindca
Mircea Cirtirescu decupeazd din
istorie o multime de episoade poate
mai putin cunoscute, dar foarte in-
teresante, pe care le foloseste, unele
mai bine, altele mai putin strilucit
in roman. Poate fi cititi ca o poveste
a unei deveniri si a unui destin al
personajului principal — desi cred
cd putind lume va face acest lucru.
Sau poti s-o iei si s-o citesti ca o
repovestire a aerului Levantului si
a acestei parti oarecum levantine a
Africii, intr-o cheie moderni — un
tel de redescoperire a trecutului prin
recucerirea sa de citre modernitate,
sau chiar, dacd ne gindim la ultima
secventd a cdrtii, care se petrece in
viitor, de o post-istorie.

OP: Cat de documentate ti se par
aceste rescrieri?

VC: As fi curios in ce misurd a
existat aceastdi documentare. Mai
probabil, a fost o0 acumulare de eve-
nimente, prin lecturi, si care toate
s-au topit in acest univers levantin
pe care il creeazd. Nu cred ci s-a
documentat cum ar face-o un pro-
zator de romane istorice.

OP: Sau cum a ficut-o Flaubert
pentru Salammbo.

RT: Pe mine nu mi face si mi-l
inchipui citind 200 de cirti despre
istoria Levantului si a Etiopiei, dar
e foarte clar cd s-a documentat pen-
tru detalii: ce mincau oamenii, ce
beau, cum se numesc instrumentele
muzicale, lucruri de felul acesta.

VC: Da, pare si fi mers mai degraba
citre chestiuni ce tin de culturd, de
sociologie, si tintind mai ales deta-
liul - nu spre poveste si document,
ci mai degrabd spre acel detaliu
interesant, pe care el il si foloseste
asa cum ar face-o un pictor, pentru
a-si intregi scenele. El este mai
mult un autor al detaliului decat
al ansamblului. Ansamblul la el
se construieste din aceste mii de
detalii, care incearci si se asambleze
intr-un tot mare.

RT: O ultimid observatie. M-am
gindit la relatia lui Mircea Cir-
tirescu cu documentul principal
din care isi extrage naratiunea, a-
dici scrisoarea lui Ion Ghica citre
Vasile Alecsandri. Ghica, inocent
de vremurile care or si vini, cot
la cot cu alti scriitori romaéni, pe
care ii citeazd copios un Radu
Jude si un Florin Lizirescu in sce-
nariul filmului Aferim!, relateazi
cat de nemilos era in tineretea lui
Theodoros cu evreii — numiti ba
yovrei”, ba ,jidani” de citre Ghica.
Or, existd o perspectivd mai recentd,
cdreia i-am putea spune umanisti,
a lui Cirtirescu in 7Zheodoros. In
mai multe pasaje, naratorul din
roman tine si mentioneze ci Theo-
doros a ficut intr-adevir multe
rele evreilor in tinerete, dar — si
aici e interventia mai recentd si
umanistd — la batranete s-ar fi ciit
de ele. Iatd si o istorie recuperatd
printr-un filtru mai recent si ajus-
tati la valorile noastre mai re-
cente, care condamni, nu foarte
contondent, dar condamni genul
acesta de comportament. Existd
si o perspectivd anticoloniald in
carte, deci sunt mai multe ajustiri
umaniste ale istoriei din perspectiva
prezentului.

VC: Daci e si mergem pe acest
joc, Theodoros devine de fapt si
ultimul rege al dinastiei solomo-
nice a Etiopiei, cea care se reclami
din linia direct coboritoare din
Solomon, practic. Theodoros ajunge
sd fie, astfel, ultimul reprezentant al
unei dinastii evreiesti.

[transcriere de Radu Toderici] +
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FOCUS: MIRCEA CARTARE

cv

LEVANTUL DE SECOL XIX
CA ETALON FRACTAL

Alcatuit din fmgmente,’éecare Sfrumos prin parfumul stilistic ]s‘gprin

nelimitata imaginatie,

eodoros ¢, deopotrivd, Nimicul /ui Mircea

Cartarescu, singurdtatea asumatd, intelepciunea descompunind vidul
existentei in detaliile care inchipuie povestea cu volutele ei, ori nimicul

intelepciunii.

heodoros, proaspitul roman al

lui Mircea Cirtirescu apirut
la Humanitas in 2022, este o carte
mare, pregititd la foc mic. Cand in
primele capitole din prima parte
intitulati , Tudor” (in schema celor
trei identititi legate de spatiile lo-
cuite, Tudor in Valahia, Theodoros
in Arhipelagul elen, Tewodros in
Etiopia) ingredientele cirtii prind
a-si lisa aromele in fierbere, cand
totul devine imbietor precum savu-
roasele mirodenii ale unui Levant
ortodox, coborand in sud pand in
inima Africii si in adancuri, pani
in presupusul loc adipostind Chi-
votul, atmosfera facerii si desface-
rii cuprinde cititorul oarecare, im-
biindu-1 la cina promisd. Un per-
sonaj cu sansa intipdririi in me-
moria fictionald a lumii, un univers
sprijinindu-se pe patru puncte de
reazem, trei dintre ele in necunos-
cutele, dar plinele de savoare spatii
amintite, tinute in baitul de secol
XIX, al patrulea fiind Ierusalimul
regelui Solomon, o serie de vo-
lute in care isi exhibd povestile
condimentate personaje din pro-
ximitatea eroului sau indepirtate
pand in Americi, China ori Anglia
sunt elementele care alcituiesc,
structural, romanul 7heodoros. Dar,
la o pitrundere in savoarea face-
rii, cAnd aromele si traiectoriile
fictiunii la foc mic se intretaie si

de
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cind in aburii fierberii se intre-
vede povestea fantasticd si urcusul
albastru-vinetiu al romantismului
intarziat, Theodoros unge sufletul ci-
titorului cu savorile bucitiriei fic-
tionale si promite o lecturd indes-
tuldtoare fie si prin simpla adulme-
care a intrepdtrunderii de povesti,
ca in hibridele istorisiri ale unui
Orient mereu savuros, dar mereu
servit fictional in singe. Povestea
spusi la persoana a doua de o voce
nebinuiti, care se va identifica la
final cu una colectivi, veniti de
departe, are intarsii tot la persoana
a doua, prin scrisorile lui Tudor in
adresarea citre mama sa, Sofiana,
in care se vor gisi insertii ale altor
spuneri, preponderent tot la per-
soana a doua, impletind firele po-
vestilor aparent desprinse din alte
caiere, asezdnd temeinic universul
fictional in rama de secol XIX, dar
iesind din ea nu numai spre zorii
intemeierii credintei, ci si spre un
viitor al cunoasterii, sugerand o
vesnicie spatio-temporald a unui
univers de care s-aapropiatimblan-
zind cunoasterea stiintifici pen-
tru a servi scopurilor fictionale.
Tatd, de pildd, o mentiune din scri-
soarea zugravului Mitrofan, cu-
noscut ca Sisoe, insotindu-1 pe
Theodoros din pruncia sa pini in
anii domniei in Etiopia, citre ar-
hontii Levantului, inchipuindu-si

a zugravi bolta cereascd, inclusd
intr-una dintre scrisorile eroului, o
splendidi insiilare care aminteste
mai degrabid de iesirea eminesci-
and din timp decét de procedeul
lui Vodolazkin, sirac in raport
cu cel cirtdrescian: ,impreund cu
zisii ucenici, vom ridica schele pe
toatd bolta cereasci si, aidoma lui
Michel Angel cel din vechime, dar
pe o intindere de zece mii de ori
mai mare decit a avut el la Vatican
cetate, vom zugravi tot cerul, clo-
potul sfint de deasupra tinuturilor
Voastre, cu icoana neasemuitd a
Proniei ceresti, in care topise-vor
toate cele vazute si nevizute, de la
indepirtatele stele neutronice pana
la buclele din care, la scara Plank,
e tesut spatiul-timp, de la toate
soiurile de virusuri ce aduc boli
ingrozitoare pand la increngiturile
tuturor speciilor de plante, fungi si
animale avind omul drept cununi,
de la hidrogen pini la organesson,
elementul numirul 118, de la Big
Bang pani la Big Crunch, de la
Alfa la Omega. Iar toate, imple-
tite in chip mdiastru, vor alcitui,
vizut de pe pimint, chipul Fiului
Omului in splendoarea sa mira-
culoasi. Asa incit toatd fiinta va
deveni o bisericd de inchiniciune,
topitd in slavd si strajuitd, la mar-
gini, de sfintii heruvimi (p. 224)”.
Ambitia lui Sisoe de a cuprinde
totul prin zugrivire are echivalent
in ambitia lui Theodoros de a
cuprinde totul, printr-un par-
curs hibrid in propria devenire,
evoluand de la biiatul islicarului
Gligorie si al Sofianei de la curtea
Ghiculestilor din Ghergani pani
la haiducul din ceata Jianului,
pentru a ajunge, ulterior, pirat in
arhipelag, insotit de palicari si de
oameni din toate tarile Levantului,
purtati nu doar de drumul gloriei
de a stipani in Atikythera si in
alte insule ale Arhipelagului, ci
si de goana dupi gisirea numelui
Domnului Savaoth in cei sapte ani
de colindat pe luciul de peruzea
al Mediteranei, ajuns apoi ,min-
cinosul biiat al vanzitoarei de
kosso din tinutul Kwara”, ,shifte,



talhar si ucigas in tara preacres-
tind a Etiopiei” (p. 507) si in cele
din urma Tewodros II, impirat al
Etiopiei, cel care a unit triburile
si a condus cu cruzime imperiul
din Magdala, adicd un ,nimeni si
nimic prin nastere, dar ales prin
ursitd” (p. 507), caracterizat prin
hybris, asadar tipic in raport cu o
serie de personaje ale acestui spa-
tiu cultural. Theodoros urmeazi, in
ambitie, parcursul lui Dionis din
proza eminesciani, ,Oare, fird si
stiu, nu sunt eu insumi Dumne...”,
dar pasii ii sunt deturnati dinspre
adevirata Sfinti Treime citre o
altd treime, a ambitiilor sale: mi-
rirea coroanei, dragostea fati de
printesa Stamatina si dezlegarea
misterului ascuns in/de Chivot.
Rind pe rind, cele trei ambitii
sunt stopate de fapte al ciror mi-
raculos se intinde cu naturalete din
paginile cirtii, extinzind arbores-
cent si verosimilul, si umbrele sau
visele lui. Intr-o splendidi imagine
a Bucurestiului, peste case se inaltd
spectacolul zmeielor iniltate, prin-
tre care cel mai mare este cel ilus-
trand-o pe frumoasa domniti Sta-
matina, de cincisprezece ani, legat
cu un odgon si permitind ascensi-
unea tdndrului erou pani deasupra
orasului si deasupra lumii, unde
nu o va intilni doar pe domniti,
ci si pe insusi Zburitorul roman-
tic, bantuind literatura romani de
secol XIX, lipindu-se de pantecul
panzei.

Theodoros nu este doar numele
unui personaj incircat de ambitia
intregului, ci si ambitia in sine
a unui text (si nu a unui autor),
incercind si cuprindi totul, ca vo-
lumul omonim de versuri, fard pu-
tinta, constientizati auctorial, de a
o face. In aceste conditii, salvarea
e prin scriiturd, prin cuprinderea
in limitele ei a intregului conden-
sat intr-un cronotop in fierbere.
Alcituit din fragmente, fiecare fru-
mos prin parfumul stilistic si prin
nelimitata imaginatie, 7heodoros
e, deopotrivd, Nimicul lui Mircea
Cirtirescu, singuritatea asumati,
intelepciunea descompunand vidul

existentei in detaliile care inchi-
puie povestea cu volutele ei, ori
nimicul intelepciunii, nimicul lui
Solomon: ,Nu stiu nimic si nu
sunt nimic, regind. Sunt pulbere
ca toti muritorii, si stiinta mea e
deserticiune in ochii Domnului”
(p. 297), desivirsirea ca abandon
de sine, ca topire in tot, in poveste.

In aceastd pendulare intre tot si
nimic, sub semnul Levantului de
care s-au agitat numeroase texte
critice la aceastd carte, vocea care
se adreseazd la persoana a doua se
va devoala treptat, se va ldsa inchi-
puitd putin cte putin, intr-un tot
impletit din firele nimicului, din
firele destinului uman. Dar pro-
cedeele postmoderne, incepind cu
punerea in functiune a masindriei
lingvistice in exercitiul parodierii
unui loc si a unui secol si continu-
and cu defilarea referintelor cul-
turale in amestec, exceleazi in
Theodoros, devin emblematice pen-
tru scriitura lui Cirtirescu, chiar
dacd proaspitul roman se trage
precum Levantu/ din aceleasi scri-
sori ale lui Ton Ghica citre Vasile
Alecsandri si chiar dacid epopeea
postmoderni fusese o buni bucati
de vreme referinti postmoderni
pentru literatura romani. Ceea ce
produce in plus Zheodoros este toc-
mai aceastd raportare metarefe-
rentiald pe paliere diferite: aceeasi
poveste in spunerea (si facerea) ei
il insoteste pe eroul cu ridicini is-
torice (si subliniem documentarea
lui Mircea Cirtirescu, dublati de
jocul imaginativ si cultura sa vasti,
care au permis extinderea volutelor
diferitelor personaje la o scari la
care probabil majoritatea autorilor
ar f1 avut vertij) din inciperea care
adiposteste Chivotul, pentru a re-
veni in finalul cirtii, devoaland nu
numai autorul multiplu, ci si rolul
salvator al scriiturii. Apoi, aceastd
inscriere a textului in integritatea
sa intr-o formuld aplicabild si in
procedeele de micsorare si/sau
magnificare la scard, in logici frac-
tald, este preluatd si remodelatd in
reverberatii interioare, repetitiile
avand rolul de a extinde, asemenea

FETEETTY

Roades (2021)

terigii, o formuld a cronotopului,
care se dovedeste a fi multipli-
cabild, capabild a cuprinde totul.
Mircea Cirtirescu nu propune un
arhetip actional, cu atat mai putin
un arhetip al (pseudo-)eroului, ci
unul al cronotopului si al scriiturii
in sine, purtitoare a formulei frac-
tale de reproducere a Levantului
de secol XIX in limitele maximale
ale posibilititilor lui de extindere.
La Sfanta Treime a referintei scri-
itorul adaugd prin inlocuire, ca in
tulgul lui Koch, un alt triunghi pe
treimea din mijloc, imbogitind,
astfel, iteratie dupi iteratie, repre-
zentarea, configurind peste par-
cursul unui personaj méanat de de-
pisirea propriilor limite: Tudor —
‘Theodoros — Tewodros, un parcurs
al unui Levant tipic, inserat in pro-
priul singe. Matricea Levantului
topit in singe. +
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Catalina
Steriu

SALOMEEA
DANSEAZA

Laureata a Festivalului de
literaturd Vasile Lucaciu din
Comuna Cicarlau (Maramures),
editia 2022

e unul dintre peretii scorojiti din holul ingust in care domnea un

miros de mucegai atarna un tablou, ce infatisa capul unui barbat

pe o farfurie de metal. Am ramas fixata in fata lui, impinsa de o
curiozitate morbida amestecata cu teamd. Cred c-a fost pentru prima data
cand am constientizat ca un trup poate fi dezmembrat, ca un cap poate
exista de sine statator, si aceasta informatie avea nevoie de ceva timp sa
se aseze. Ma uitam cu groaza la parul lung amestecat cu barba inmuiata
in sange a celui pe care mai tarziu aveam sa-l identific drept Sfantul loan
Botezatorul. Expresia de liniste si resemnare de pe chipul lui a fost poate
mai tulburatoare decat ar fi fost una de groaza. Tatal meu, care ajunsese
deja in capatul holului, ma strigd. Am plecat mai departe cu pasi nesiguri,
ca si cand as fi calcat pe suprafata inghetata a unui lac gata sa crape in orice
moment si sa ma inghita in adancuri. Dupa ce taica-miu deschise usa, un
puternic miros de igrasie amestecat cu iz de lucruri putrezite s-a raspandit
in jur. Era semi-intuneric. In pat stitea culcatd o faptura slaba ca un copil,
infofolita intr-o patura in carouri albastre cu galben si ascunsa sub un fes
maro impletit, tras peste ochi. Cocosatd, micuta, scofalcita, mi s-a parut a
fi doar o umbra. Tata imi soptise inainte ca avea 91 de ani.

- Uite, tanti Eugenia, ti-am adus-o pe-asta mica a mea, s-o vezi si matale,
i spuse taica-miu aproape tipand.

In acel moment, o mana ca un manunchi de vreascuri incovoiate se iti
de sub patura si-si ridica fesul de pe ochi cu incetinitorul. Fiinta incepu sa
bolboroseasca niste cuvinte de neinteles, intr-o limba care-mi era straina,
pe un ton plangacios.

- Gata, gata, tanti Eugenia, nu te mai forta, ii spuse tata si merse s-o
ridice si s-o rezeme de tablia patului.

- E incredibil, a incercat baba sa vorbeasca, tu, cand a vazut-o pe
Salomeea, daca-ti vine sa crezi, il auzisem pe taica-miu povestindu-i in
acea seara mamei mele despre prima mea vizita la tanti Eugenia. Ea, care
de trei ani pare deja dusa de pe lumea asta si nu mai misca nici macar un
deget cand ma vedea pe mine, adauga.

- Nu-ti inteleg deloc nevoia asta de a ne expune copilul. Esti dus, as
vrea sa n-o mai iei. Plus ca baba e periculoasa, doar stii.

- In halul in care e acum? Du-te, ma, de-aici.

Si vizitele la ea pentru a-i duce de mancare devenira apoi, de-a lungul
mai multor luni, un ritual la care am luat parte din proprie initiativa. Asa ca
atunci cand il auzeam pe tata ca se duce la ,a batrana”, ma infiintam in fata
lui ca un catelus lasat afara, in ploaie, si faceam ochii mari. Cum simteam
ca ezitd, dadeam cateva lacrimi la comanda si atunci stiam ca am succesul
garantat. $i cu fiecare ocazie o convingea el cumva pe maica-mea sa ma
lase sa-l insotesc.

Nu stiu ce ma atragea atat de mult la acea lume cu miros de vechi si
vieti consumate. De cand paseam in curtea umbroasa, parca patrundeam
intr-un alt univers. Locul era napadit de buruieni. Acaparasera pana si
cararea, itindu-se printre dalele ce pareau crapate chiar de ele, in incerca-
rea de a-si face loc. Pe alocuri, dare argintii formau carari intortocheate ce
sclipeau in soare. Melci limax, imi explicase tata. Pe atunci habar n-aveam
ca exista asa ceva pe lume. Apoi intram in casa si primul popas pe care-
faceam invariabil era in fata marii oglinzi din hol, cu rama aurie, coclita
din loc in loc. Atunci imi imaginam ca iarba isi intinsese regatul chiar si
inauntru si-si pusese fratii licheni sa atace pe nesimtite ce apucau, inver-
zind locurile in care se instalau. Mai departe ma intampina acelasi cap din



tava ca al unui miel bland sacrificat de Pasti. Nu ma mai
speriam atat de tare. De la o vreme incepusem chiar sa
simt o oarecare fascinatie fata de imagine, habar n-am
de ce. In camera de la capatul holului zacea, in aceeasi
penumbrg, tanti Eugenia sau ce mai ramasese din ea.
Tata ii vorbea tare, o intreba ce mai face, insa de sub
patura nu razbatea nicio miscare, niciun sunet. Nimic
nou, asa era de fiecare data. Tata tragea un pic drape-
riile ferfenitite, crapa fereastra si mergea sa arunce oala
de noapte. Cand zabovea prin curte cu treaba fie ca sa
taie lemne, fie si mai smulga din balarii, si ramaneam
singurd cu baba, incepea sa se miste usor pe sub patura,
lasand sa se iveasca doar un ochi ce ramanea atintit
asupra mea. Initial am crezut ca era doar o impresie,
insa, intr-o zi, cand m-am apropiat, m-am convins ca
asa era. Ochiul sterp, fara gene, era acolo, hulpav, si
ma privea fix, ciscat, fird sa clipeascd. Imi amintesc ca
m-am simtit ca-n Hansel si Gretel si m-a cuprins frica,
asa ca am iesit repede in curte, fara sa-i povestesc nimic
tatei. Si, dacd in urmatoarele doua-trei dati am incercat
sa nu mai raman singura in camera cu tanti Eugenia, de
la un anumit moment incolo am inceput sa fac exact
contrariul. Ba chiar ajunsesem sa-l trimit eu pe tata pe
afara, motivand ca auzisem ca-| striga vreun vecin sau
ca mi-era sete si voiam sa-mi aduca niste apa rece de la
cismeaua din curte. Asa cd ma apropiam cu un curaj
nebanuit de ochiul care se dezvelea in fata mea, asa
cum ma asteptam.

[n ziua in care am simtit ci in sufletul meu
indrazneala ucisese orice strop de frica simaapropiasem
cel mai mult, ochiul aparu insotit si de celalalt, dar si
de o gura ale carei buze flasce nu se mai distingeau de
restul tenului maroniu. Dinauntru fura rostogolite mai
intai cateva sunete si vorbe incoerente, care intr-un
final culminasera cu singurul cuvant inteligibil: ,...esti".
Multe zile de atunci am incercat sa-mi dau seama ce a
vrut sd spuna. Ca sunt cum? Siam tot ramas singura cu
ea pe parcursul mai multor vizite, in incercarea de a-i
mai smulge cateva cuvinte si de a rezolva misterul, insa
de atunci nici macar ochiul nu mi se mai arata de sub
patura, iar gura-i ramase cusuta pe veci.

[mi amintesc ci intr-o zi ramasesem din nou doar
eu cu ea si deschisesem geamul larg, in timp ce tata
era in curte si curata zapada. Un val de aer proaspat
si rece patrunse inauntru. Tot incercam si schimb
conditiile din camera, poate doar-doar o ficeam sa
reactioneze cumva, insa fara succes. De afara se auzeau
franturi dintr-o discutie. Am dedus ca tata il intrebase
pe un vecin daca, timp de doua saptamani, cat era el in
delegatie, ar fi putut sa treaca rapid pe la batrang, doar
sa-i lase de mancare, ,macar o data la doua zile’. M-am
apropiat de geam:

Fata Pddurii (Lechinta) (2020)

- Domnu'’ inginer, chiar daca ne-am mutat aici de
curand, ne pare rau, ca din respect pentru dumnea-
voastra noi va ajutam. Da nu se poate, ¢ ne-au povestit
ceilalti vecini din cartier ce s-a intamplat aici si ne ferim
ca de dracu’ de matusa matale. Daca stiam, nici nu
cumparam casa asta asa de aproape, va spun sincer.

Nu am avut niciodata curajul sa-l intreb pe tata la
ce s-a referit acel nene si mi-am propus sa aflu singura,
asa ca de atunci am tot ciulit urechile la discutiile ui
cumama si la tot ce ar fi putut sa-mi dea indicii despre
acest subiect. Insa, asa cum n-am dedus niciodata ce a
vrut sa-mi transmita tanti Eugenia, tot asa nu am aflat
ce ii tinea departe pe toti de sora bunicii mele Maria.

Cert e ca acea curte si casa incepeau sa-mi placa
tot mai mult si le exploram toate cotloanele. Intr-una
din zile am iesit afard inaintea tatdlui meu pentru a
ma juca cu acele mici fiinte care, in vagabondajul lor
lenes, impanzisera curtea lui tanti Eugenia cu balele
lor stralucitoare. Si, fara sa-mi dau seama, am ajuns in
pragul pivnitei pe care de obicei tata o tinea sub cheie.
Cu micul limax in mana, palpitand de viata si posedan-
du-mi palma, am coborét treptele care ma plonjara in
semiobscuritate. Acolo ma gasi tata dupa ce ma strigase
disperat prin curte. Eram pe vine si transam carnea
melcului care se zvarcolise neputincios intre degetele
mele, pe care-si lasase raceala si ultimele-i secretii. +
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VIRGIL MIFAIU

PERPETUUM MOBILE

casa de nebuni
se invecina cu
casa de nasteri

dincolo de prag

erau salvatorii na;iunilor
parintii popoarelor
genialii conducatori

mame din toate gérile
continuau sa-si faca datoria

casa de nasteri
se invecina cu
casa de nebuni
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DISTANTA

DINTRE VOCI

Cu Voci la distantd, Gabriela Adamesteanu livreazd un roman
credibil, bogat in detalii, despre ultimii ani ai comunismului romdnesc,
din care lipseste orice dorintd de a reda senzational aceastd perioadd.

jumitatea recentului roman
semnat de Gabriela Adamesteanu,
Voci la distantd, pentru a-mi da
seama ce citeam, de fapt. A fost
o revelatie brusci, venitd simultan
cu rusinea de a fi cdzut in capcana,
neintentionati, tesutd de citre de-
scrierile sumare ale marketingului
literar, acceptate fird nicio retinere.
Romanul nu este un dialog, nu este
o intretesere de voci si nici nu este
(exclusiv) un roman al actualititii.
Acesta este unul dintre rarisimele
romane roménesti (sincer si fiu,
singurul pe care il pot evoca aici e
excelentul In asteptare, semnat de
Mihai Zamfir acum trei ani) care
surprinde societatea romaneascd
in perioada finali a comunismu-
lui, dintr-un punct de vedere me-
diu — adica fird eroi, rezistenti
angelici, securisti malefici si alte

Atrebuit aproape si trec de

Gabriela
Adamesteanu,
Voci la
distantd,

Tasi,

Editura
Polirom,

2022

Gabriela
Adamesteanu

VOCI LA DISTANTA

de
VICTOR CUBLESAN

spectaculoase personaje care nu
zgirie micar suprafata veridicitatii.
Este genul de roman pentru care
am pledat mereu, considerindu-1
necesar, singurd posibilitate de
recuperare credibild a unei istorii
tranformate de marea majoritate
a autorilor in caricaturi sau bandi
desenati.

Dar de ce ,voci la distantd”
Punctul prezentului e definit in
roman de toamna-iarna anului
2021, intr-o vila din Busteni. Este
pandemie, Covidul se involbu-
reazd in valuri cu desen neregulat
peste intreaga lume care, asa cum
incercim acum sia uitam, sta,
vrind-nevrind, izolati. Doctorita
pensionari Anda Dragomir, aflatd
la granita indecisi dintre a fi o
doamni mai in virstd sau o bitrini,
s-a retras, singurd, din Bucuresti,
in aceastd proprietate de vacanti
a familiei. Poate e o carantini,
poate e o izolare, poate e un exil.
Curgerea romanului va hotiri in
ce directie trebuie si ne plasim
alegerea. La fel ca pentru marea
majoritate a oamenilor prinsi de
ribufnirea neasteptatd a virusului
care a dat totul peste cap, Andei
ii rimine pentru comunicare tele-
tonul, Skype-ul, Zoom-ul, Whats-
App-ul, scrisorile. Si o mind de
prietene, Letitia Arcan Branea,
Corina, vecina Florentina, alituri

de cei doi copii emigrati si in
curs de Instriinare, Liviu si Delia.
Prezentarea cirtii sugereazi ci ro-
manul este unul al dialogului
dintre aceste multe personaje, in-
termediat electronic la distantd.
Dar Voci la distantd are un singur
personaj care vorbeste, scrie, po-
vesteste, rememoreazd, se intreabd
si se analizeazd. Anda Dragomir
este singura voce din roman. Doar
cd, printr-un montaj extrem de
complex din punctul de vedere al
tehnicii scriiturii, personajul nu
are o singurd voce. Nu este un dis-
curs liniar, un monolog monoton.
Anda dialogheazi, Anda medi-
teazd. Discuti cu sine, cu propriul
eu din alte vremuri, readus Ia
suprafatd de incursiunile dese, dar
disparate si fulgurante, in trecut.
In acest discurs dialogal complex
se deseneazi, timid, aproape im-
perceptibil la inceput, apoi tot mai
concentrat si concertat, portretul
profund si complex al personaju-
lui. Prin excelentd, Voci la distanti
este romanul Andei (Alexandrei)
Dragomir, iar vocile diferite sint
tot atitea momente diferite re-
descoperite in propria traiectorie.
Desenul de ansamblu se constru-
ieste din mici episoade, aparent
dezlinate, surprinse intr-o curgere
aleatoare a evenimentelor unei zile
lincezite si a conexiunilor afective
ale memoriei, pentru a fi apoi cen-
trifugate in jurul unei constructii
extrem de precise. Capacitatea Ga-
brielei Adamesteanu de a jongla cu
usurintd cu fragmente temporale
diferite, schimbind ton, registru si
ritm, produce cu o usurintd apa-
rentd o solidi carte de familie. Viata
doctoritei pensionare este plasatd
cu o cruzime precisd, aproape
stiintificd, sub un microscop care
ii reveleazi toate cotloanele pe
care, poate le-ar fi vrut uitate sau
ascunse. lar traseul personajului
ilumineazi in detaliu lumea Ro-
miniei din anii’70,’80,’90 si cei ai
prezentului.

Daci ar trebui rezumatd acti-
unea romanului, ar i o chestiune
dificili. Evenimentialul este bogat,



dar mirunt. Cotidian. Anda Dra-
gomir nu a avut o viatd iesitd din
comun. Dar nici nu a avut o viatd
stearsd. Fiica mai putin talentatd a
unui doctor celebru, provenind pe
linie materni dintr-o familie de
middle class interbelic, va avea un
frate geamin rebel, disparut ime-
diat dupd ce a cizut la examenul
de la medicind (si a cirui soartd
rimine un mister si un subiect de
speculatii), doi soti (primul, medic
si el, talentat, afemeiat, simpatic si
repulsiv, al doilea afacerist descur-
cdret, masculin, hotirit, poate cu
o dozi excesivd de independenti)
si doi copii (bdiatul, un rebel fird
cauzi si pauzi, fata, moale, docto-
ritd si ea, dezancoratd). Va avea o
carierd tipicd acelor ani, cdsitoritd
de tinird, repartizati initial la tard,
apoi la un spital de cartier, apoi la
un spital cu staif, apoi la pensie.
Trece prin viatd incercind si nu
faci valuri, incercind si fie fericiti,
dar nestiind exact ce Inseamni
asta. Este un portret de femeie
extraordinar de veridic, de com-
plex. Fird a fi in vreun fel personaj
pozitiv, eroina cucereste prin uma-
nitatea dezarmanti si credibild pe
care o demonstreazi. Inci o dati,
Gabriela Adamesteanu se dove-
deste o maestrd greu de intrecut in
constructia personajelor. Toate cele
din carte sunt vii, convingitoare.
Experientele lor banale sint atit de
familiare pentru cititor, incit este
imposibil si parcurgi romanul fird
a te imersa, mdcar partial, in lumea
sa. Toate episoadele, mai zbuciu-
mate sau mai plate, construiesc un
portret detaliat si veridic al coti-
dianului din lumea roméneasca.
Am virsta la care paginile cirtii
nu au trebuit sd imi explice, ci sd
imi reaminteasci. lar daci ar trebui
sa explic, la rindu-mi, cuiva, ce a
insemnat Romania anilor ’80, ce a
insemnat si triiesti acea perioada,
l-as indemna si citeascd, pentru
inceput, acest roman.

Gabriela Adamesteanu nu scrie
despre rezistenta anticomunisti.
Existd vreo doui extrem de sumare
episoade, trecute intr-un inventar

al vremurilor. Nu rezistenta antico-
munisti a definit lumea acelor vre-
muri. Prozatoarea nu insisti decit
trecdtor asupra cozilor la alimente,
asupra frigului, asupra penuriei
generalizate de orice. Acestea sint
zorzoane de fatadd asupa cirora
s-au oprit mai toti scriitorii, copii
bucurosi in fata cutiei de confetti.
Gabriela Adamesteanu exploreazi
efectele acestor lipsuri si constrin-
geri asupra omului. Modul in care
e afectat psihicul individului, tra-
iectoria sa sociald si umand, viata
de cuplu, relatia cu copiii. Ceea ce
conteazi este viata, nu elementele
de decor.Tocmai din acest punct
de vedere, de roman care explo-
reaza viata cotidiana a unei familii
medii, Voci la distantd reuseste si
reinvie, pe deplin credibild, atmo-
sfera acelor ani. Aparenta riceald
in judecarea istoriei, abilitatea de
a nu face un proces, ci o analizi,
plaseazd romanul printre putinele
opere literare care cred ci vor
supravietui probei timpului si vor
rimine si dea mirturie despre o
epoci. Galeria de portrete secun-
dare — doctorul Tatarcan, chelnerul
Trif etc. — e construitd cu aceeasi
migali si in spiritul aceluiasi echi-
libru. Sunt personaje care devin
persoane. Explorarea aceasta a
unor ani intunecati, la firul ierbii
cotidianului, revelind mizeria riu-
lui care se ascunde in gesturile
nespectaculoase ale ritualurilor co-
tidiene, se constituie intr-o lecturd
nu neapdrat facild, dar una care te
recompenseazd prin revelatia de a
redescoperi unde se ascunde riul.
Si de a provoca, si admitem cu ru-
sine si intelegere, aceeasi nostalgie
dupd anii trecutei tinereti care o
incearcd si pe Anda Dragomir, pri-
vind inapoi din pragul senectutii.
Voci la distanti ar putea fi ro-
manul care si incheie (cine stie?)
ciclul inceput de Drumul egal al fi-
ecdrei zile. Si marcat de prezenta, ca
personaj, a Letitiei Arcan Branea.
De la personaj principal, aceasta
ajunge aiciun personaj de fundal,cu
mici interventii in prim-plan, dar
si privitd citeodatd in tuse aproape

caricaturale. Dincolo de rolul pe
care il are in a lega volumul de cele
precedente, aici personajul serveste
mai mult ca o cutie de rezonanti a
eroinei principale, care isi proiec-
teazd in noua sa prietend temeri,
indoieli, posibile destine. Oricum,
Letitia (spoiler alert, cum se spune
in jargonul curent) supravietuieste
infectirii cu SARS-CoV-2 si, cine
stie, mai are sansa de a-si continua
traseul prin romanele Gabrielei
Adamesteanu.

Nu in ultimul rind, Voci la dis-
tanfd este un roman despre emi-
gratie si imigratie, tema sau su-
pratema atit de dragi Gabrielei
Adamesteanu. O regisim expusi ca
ilustratie — fuga fratelui Alex care
se topeste efectiv in neant, cursul
de specializare in DDR al lui Trif]
mersul la muncid al lui Liviu sau
al sotului vecinei, copiii proprii
sau ai prietenelor plecati, prietena
cea mai veche care ar trebui si
se mute in SUA alituri de fata
care lucreazd la o multinationali,
Letitia, desigur, plecati si intoarsd
la o eternd vinitoare de mosteniri
mai mult sau mai putin legale. Lu-
mea migratiei si a emigratiei este
pind la urmid lumea prezentului
Romainiei. O lume in care mai
existd, descoperim, si o altd emi-
grare. Cea in trecutul interior. I-
zolatd in pandemie, emigrati in
Busteni, Ada migreazi in propriul
spatiu interior, in propriul trecut.
Intre eurile diferitelor virste se
leagi firele comunicirii la distanti,
precum intre rudele si prietenii
izolati la distantd de continente.
Ce te aduce inapoi, ce mosteniri ai
sd revendici in propriul trecut, si
le dovedesti cu martori si si le faci
din nou ale tale?

Voci la distantd este un roman
care s-ar putea si nu placd multora,
obisnuiti cu o reintoarcere in trecu-
tul comunist mult mai fals si mai
flamboaiantd, dupd cum ar putea
sa considere portretul prezentului
prea fad, prea lipsit de sarja politica.
Dar este un roman care va rimine
si va fi un punct de intoarcere si de
dialog si peste ani. +
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,O MIE DE TOBE
IN PUSTIUL DIN PIEPT"

SLocul” poetului, ca la o alta masd de brad eminesciand, e unul al
caderii pe ganduri, al reveriilor efemere, si devine emblematic pentru

conditia actuald a celui care scrie.

Despre Gellu Dorian remarcam,
cu o altd ocazie, ci ,are 0 mo-
bilitate imaginativa si stilistica re-
marcabild, aproape orice pretext
devine productiv pentru scrisul li-
ric, comporzitiile ample, pe schelet
narativ, alterneazi cu confesiunile
mai concentrate ale unui subiect
ce-si distribuie stirile de spirit intre
unvitalism moderatsideceptiile sen-
timentale, intr-o gesticulatie ritua-
lizatd sau, la cealalti extremi, cin-
tecul «golinesc». Reflexele actua-
lititii imediate sunt prezente, de
asemenea, aluziv sau mai explicit,
amendand multiplele racile ale so-
cietatii roménesti actuale”. Cu vo-
lumul de poezii intitulat La locul
meu, poetul pare a se fi instalat
intr-un spatiu in care trimiterile la
realitatea imediatd si la concretul
obiectelor convocate in discurs
sunt mai putine, privilegiindu-se, in

Gellu
Dorian,
La locul
meu,
Babana,
Editura
Rocart,
2022

de
ION POP

schimb, miscarea imaginatiei, care
face eforturi si repopuleze lumea din
jur prinsd intr-un permanent si grav
proces de de-realizare. Din ,abisul”
in care se simte aruncat, subiectul
triieste un sentiment acut al absen-
tei si al nimicului, intrezireste doar
umbre vagi, misciri incerte, proiec-
tii nesigure, ciutind si compenseze
golul printr-o incordare a energiilor
mentale, o tensiune lduntricd a o-
mului singur. Primele versuri din
poemul inaugural, Abis, sugereazi
tocmai aceasti stare de crizd: ,In
fiecare secundsi, in fiecare zi cand/
sunt singur, si vreau si fiu singur,/
privesc o patd cenusie pe un cer as-
cuns in ochii mei/ cu tot ce a putut
aduna pani in clipa/ cind aud ce-mi
spune cel ce nu-mi spune nimic/ si
asta e de fapt totul”. Apar in conti-
nuare aproximdri ale acestei lumi de
umbre stranii: ,trenurile care urci in
trenuri/ si pardsesc gri parasite/ din
care nu pleacd nimeni,/ nimeni nu
se intoarce, felinare aprinse in ochii
stinsi/ ai celor care fac cu ména fard
maini celor/ ce privesc prin ochii pe
care nu-i au”. Insd din ,pata cenu-
sie” a ochiului inchis se declanseaza
din cand in cind, ca sub presiunea
vidului general, miscarea ce umple
benefic golul din jur: ,deodatd se
limpezeste cerul,/ mi limpezesc,/
totul este atit de clar incit toate
girile sunt pline,/ iar trenurile

sunt vii, mii de maini au trupuri,/
privirile au ochi”. Se poate observa
usor disproportia semnificativi din-
tre ceea ce se propune la nivel fan-
tasmatic si notatiile faptului de viatd
imediat — revine obsedant inmulti-
rea semnelor golului, a absentei, a
solitudinii, a apelurilor fird rispuns,
a cdutdrii chipurilor cu care s-ar pu-
tea comunica, dar nu se comunici.
Sunt, aici, esantioane textuale,
din care se poate contura o ars
poetica definitorie pentru acest mo-
ment al scrisului lui Gellu Dorian.
Fiindcd mai toate poemele din carte
»povestesc” asemenea intimpliri ale
imaginatiei compensatoare, foarte
relativ compensatoare, cici tot ce
se inventeazd ca posibil substitut al
trdirii in concretul existential pare
mereu atins de pericolul stergerii,
al evanescentei. Deja din al doilea
text al volumului, din nou evocata
,patd’ care poate genera astfel de
viziuni linistitoare e negati ca fiind
o solutie precard si incertd, rod al
hazardului, care e si unul ce trideazi
fragilitatea eului ce-l aproximeazi:
»a$a cum intr-un vers/ crezi ci as-
terni toatd viata ta,/ cind de fapt
toatd viata ta/ nu mai poate fi esenta
acelui vers/ spus la intimplare de o
gurd/ in cerul cdreia aerul e doar o
adiere de vint,/ nici micar atat, (acel
loc din care iesi nefiind,/ rimanand
acolo fird si fii acolo -/ si deodati
vezi totul,/ si deodati nimic”. E-
minesciana ,striind gurd” s-ar ghici
aici in ecou, ca si gindirea expri-
matd oximoronic prin unele versuri
speculative ale lui Nichita Stinescu.
Cand proiectiile imaginare par a
ocupa spatiul, anuntind, precum
alergitorul de la Maraton, victoria
care ar f1 aici aceea a vietii, mesajul
nu se mai poate transmite ,intr-o
lume in care nimeni nu mai aleargi,/
toti stau fericiti cd nu mai existd cu
adevirat” (Viata traiti rapid).
Aceste prime trei exemple pot da
o idee deopotrivi despre atitudinea
deceptivd, pofund sceptici a su-
biectului liric, care are despre lume
o imagine grav devalorizatd, com-
promisd de indiferenta generald, ca
si dispusi sid se autodesfiinteze; ele



comunicd si sentimentul propriei
incapacititi de a intrupa acest uni-
vers fantasmatic, necontenit ame-
nintat, care nu incurajeazi de fapt
angajarea existentiald consistentd
si responsabild, o lume ce pare a-si
accepta propria disolutie. Subiectul
care vorbese ajunge astfel la o stare
de incertitudine cu privire la propria
existentd: ,Inainte visam,/ acum rea-
litatea ma viseazd/ si cred ci asa
ceva nu este posibil,// acum arunc
visele ca pe niste cutii de conserve/
in care doar mirosul persistd,/ dar
nu mai inseamni nimic”. Pe de alti
parte, in plan formal, al constructiei
textului, Gellu Dorian isi conservi
si aici postura de ,reporter”, pornit
altidati si noteze semne ale unor
circumstante de viatd apte si con-
tureze o ,situatie poeticd’, dar care
acum devine un soi de reporter al
unui imaginar substitutiv, mereu
indoielnic. Inclinatia amintitd, de a
multiplica ,evenimentele” chiar pare
a fi mai puternici, multe poeme
fiind articulate ca proliferiri, aglo-
meratii de figuri, obiecte, sunete si
ecouri, doar ci ele sunt transmise ,la
plesneald”, hazardat si disonant, de
sub misti umane care acoper alte
masti, numai in aparentd optimiste
si victorioase: ,taram-ta-tatm, bum-
bum, tra-bum-poc-bum,/ trrrrrrrrrr-
pleosc-bum,/ mii si mii de sunete
strivite pe talerele pline de sidnge/
in urechile surzilor”, cu o incheiere
amar-ironici: ,de azi Inainte va
fi in fiecare zi luni” - se va repeta,
adicd, vacarmul informational viciat,
sub aparenta unui nou inceput de
transfigurare: ,vor fi cearsafuri cu
imprimeurile ingerilor/ care-au sal-
vat si-au murit odatd cu cei salvati”
(Whiplash). Cu cat creste numirul
yfetelor” imaginate, cu atit se agra-
veazd si sentimentul instabilititii, a
lumii si a subiectului in egaldi mi-
surd — fata locului se schimbi de la
o zi la alta,/ fata mea de asemenea
s-a schimbat,/ incat ce vid acum e
un loc strdin,/ e o fatd striind”. In
mai multe randuri, e mirturisitd
natura fictivi a universului in care
subiectul nu se mai regiseste — ,,cum
am merge, tot inapoi mergem” .

Sunt si poezii in care mesajul
e totusi prea explicit si nu mai as-
teaptd incorporarea in imaginea sau
ysituatia” sugestivd, ci se transmite
direct, prin amintitul procedeu al
aglomerdrii ca in Izgonirea din lume:
»prea multe morminte in prea multe
cimitire/ prea multe fete acoperite
si prea multe funduri goale,/ prea
multe culte, prea multe biserici/
cind era deajuns una in inima
fiecdruia,/ prea multe sodome, prea
multe gomore,/ prea multe schisme,
prea multi prelati” etc., — ca si se
tragd linia sensului, spunidndu-se
sec-rezumativ lucrurilor pe nume:
,prea multd tristete, lume prea
multd/ si oameni foarte putini,/
prea multd ignorantd, prea multi
nepdsare,/ prea multd realitate si
nici un vis adevirat”. E o grabi ce
mi se pare a dduna emotiei poetice,
desi confesiunea ,tranzitivd” e acum
la modi. Complicate conventional
sunt alte citeva poezii precum Vinul,
Turnuri de fildes, lepuri de musci (?!),
Printr-un singur ochi, — aceasta din
urmi reludnd redundant discursul
ce pune in contrast multimea solici-
trilor de rdspuns cu absenta totald
a ecoului: ,,cioc-cioc se aude la toate
usile si ferestrele lumii,/ nimeni nu
rispunde,/ nimeni nu scoate capul
pe fereastrd,/ nimeni nu mai e aici”.
Cred cid unui poet matur, cu merite
si inzestrdri certificate in multe
dintre cirtile sale, i se poate atrage,
totusi, atentia cd e nevoie uneori
si-si concentreze discursul si si
evite... discursivitatea. Un aseme-
nea poem concentrat, de tonalitate
discret-elegiacd, este cel care di
titlul volumului, — La locul meu.
Sentimentul dominant e si aici cel
de marginalizare si abandon intr-un
loc — ,locul meu unde nu mi mai
cautd nimeni” si in care, dincolo de
aparenta stabilitate a lucrurilor, se
afli o lume unde lumina e absorbiti
de intuneric, incercirile de comuni-
care gisesc metafore ale esecului si
ale lipsei de receptivitate: ,,pe acolo
mai cautd privirea ca o mana stri-
ind/ intr-un buzunar striin,/ arunci
maruntisul in preajma unor copii/
care au buzunarele sparte”.

In finalul primei sectiuni, se vor-
beste, totusi, despre ,izbdvirea prin
poezie”, ca reverie multiplicatd, cu
constiinta, totusi, cd ceea ce se scrie
rimane mereu vulnerabil si precar:
yscriu chiar nesfarsitul/ din care iese
o méni care sterge totul”. Cand mai
vine vorba despre literaturd, in sec-
venta a doua a volumului, un poem
liminar o prezintd ca o ,tard in care
imigrezi”, o structurd de rezistentd
ca de zgérie-nori ,din capatul ciruia
poti privi in ochii lui Dumnezeu”,
in contrast cu o pagind urmdtoare,
in care se respinge explicit si ferm
,poezia de azi”, fird bazi In marea
traditie liricd, produs mecanic ce ,se
ejecteazd in milioane de pixeli [...]
direct in ochii celor meniti s-o uite
acolo”, care ,se urld,/ se sacadeazi/
se rapereste [..] se prostitueazi/
numai poezie nu se mai face”, insd
cu o incheiere metaforic expre-
sivd, ce sugereazd totusi nostalgia
adeviratei lirici, o poezia scrisi,
de data asta, cu majusculi: ,Poezia
nu moare/ nu tace/ sti desficuti
la cimasa prin care stribat mii si
mii de ochi/ care n-o vid, dar ar
vrea sa simtd gustul laptelui sanilor
ei”... Inregistririle de date prozaice
ale unei realitati degradate nu sunt
putine, o lume in care ,miliarde si
miliarde de mici inchisori/ si-au
deschis portile” si ,Dumnezeu e
la fel de singur/ ca de fiecare dati
cand ultimul niscut/ devine ultimul
lui refugiu”. Deceptie, dezabuzare,
asadar, cu contraste reluate intre
multimile fird numir ale proiecti-
ilor imaginatiei, si golul realititilor
date, cartea se incheie sub acelasi
semn al precarititii fiintei amenin-
tate de boald, cuprinsi de frigul real
si simbolic, cu verbul poetic insusi
trecut in registrul devalorizant al
celebrei rostiri hamletiene: ,vorbe,/
vorbe,/ vorbe,/ my lord”.

,Locul”poetului, ca la o altd masi
de brad eminesciani, e unul al cide-
rii pe ginduri, al reveriilor efemere,
si devine emblematic pentru condi-
tia actuald a celui care scrie — intr-o
singuritate si izolare sugerate sau
numite direct in cele mai consistente
pagini ale acestei cirti. +
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O selectie bine cumpanitd din £

;zz)drutd la Editura Academiei
e

creatie ale poetului.

Oselec'gie bine cumpiniti din
intreaga poezie a lui Adrian
Alui Gheorghe a apirut in colectia
O mie 5i una de poezii a Editurii
Academiei Roméne, Bucuresti,
2022. Dupi ce le-a scris, credem
cd autorul procedeazd corect dis-
tantindu-se de textele sale si li-
sind totul in seama unui editor:
»2Antologie,studiuintroductiv,no-
td biobibliograficd si selectia re-
perelor critice. de Sonia Elvi-
reanu”. In schimb , autoarea edi-
tiei nu face abstrac‘gle de cele mai
importante reflectii ale poetului,
seminate in interviuri, confesiuni
sau prozi eseistici. Astfel, prefata
devine un prietenos si tenace
ghid prin poezia in discutie, de-
scriind-o diacronic, in paragrafe
comprehensibile, alternate de po-
pasuri in dreptul unor referinte

Adrian Alui
Gheorghe,
O sutd si
una de
poezii,
Bucuresti,
Editura
Academiei
Romaéne,
2022

dl
TV eprrues Acanenrs Rosise

oemele lui Adrian Alui Gheorghe,

omdne, recupereaza“ succint empele

de
VIOREL MURESAN

critice de recunoscuti autoritate.
In prezentarea poemelor din ul-
timele volume sunt urmirite in-
sistent accentele postmoderniste
ale operei.

Doui secvente lirice am se-
lectat din suita celor sapte poeme
retinute in antologie din volumul
de debut, Ceremonii insidioase,
1985. Prima are forta de a iradia
sens unei constructii oximoro-
nice, ba chiar o intrece pe aceasta,
apropiindu-se de atemporalita-
tea imagistici dintr-un haiku:
,mainile/ mi-s negre de parci
le-am spilat in/ suflet” (Ploaie la
inceput de septembrie, lehamite la
sfarsit de lume). Cea de-a doua
are chiar tiietura severi a unui
instantaneu haijin: ,cu disperare
intrdm in casd/ prin acoperis/ eu
si intunericul” (Seard). Poeme-le
in alb-negru (1987), in numir
de zece, consolideazi o tehnici
la care poetul lucra mai demult:
sublimarea realului prin refacerea
armoniei primordiale, prin adu-
cerea grotescului ,intr-o conditie
hieraticd”, dupd formula lui Al
Cistelecan: ,inci o dati frumu-
setea a invins:/ langd obrazul tiu
Vlerrnele/ se preficu in fluture”
(Imn). Intre poemele retinute
din Intimitatea absentei (1992),
unul se intituleazi ﬂuz‘oporz‘ret in

miscare. Pare exact piesa de care
aveam nevoie pentru a intelege
cum se naste poezia din lucrurile
vizitate de Adrian Alui Gheorghe
pe traiectoria sa existen‘;ialﬁ.Toate
gesturile si eforturile acestei ,fa-
ceri” sunt exprimate prin verbele
celei de-a doua strofe: ,Sunt gol
ca o picturd chinezeasci intr-un
ziar/ de provincie liniile acelea
par mereu niste cocori/ in repaus/
visind zboruri lungi cu finalitate
nesigurd// adun rini. le asez una
langi alta le fac frumoase/ chem
femeile si vadi direct cum se de-
pun/ calciul si moartea pe oase//
carpele spun ci sunt flamuri, spo-
resc cu ele/ aparenta/ sub ploaia
de noiembrie fasii de pimant se-
cetos/ ca si cum toamna —la urma
urmelor, toamna — / memoria sti
spanzuratd cu cocorii in jos”. Ima-
ginarul poetic al autorului, in
intregul sidu, are, de asemenea,
o buni bazi in beteala acestui
poem.

In Poemul de multumire din
volumul Céntece de ingropat pe cei
vii (1993), erosul e vizut ca un
ritual demiurgic: ,Dupi ce am
facut cerul si pimantul/ dupi ce
am muncit opt ore si jumitate/
intr-un birou/ in care si cuvintele
miros a cerneald/ dupi ce am fi-
cut cumpdriturile/ si am platit
in avans dreptul la/ zilele urma-
toare/ dupd ce am constatat ci nu
poti/ pune intrebiri tot timpul/
fard si te inspdimante rispunsu-
rile/ si in timp ce spiritul meu si
al/ altora plutea peste ierburi si
ape/ am inventat o fiintd dupi
chipul/ si aseminarea mea i-am
dat duh/ am culcat-o in patul
meu/ si acum vdzand cid si acest
lucru e bun/ scriu poemul de mul-
tumire”. O astfel de viziune, in
poezia noastrd contemporand, e
singulard. Grupajul din volumul
Complicitate (1998) incepe cu o
spovedanie de tip dostoievskian
a unei naturi umane tarate: ,Imi
place sd hrinesc ziarele cu stiri/
de fapt asta e meseria mea, fac
crime/ violuri furturi il insel
pe fratele meu, ingerul,/ il ucid



pe pruncul lisus/ si toate astea
pentru plicerea celorlalti/ care
ies dimineata cu ochii din somn/
din lumea de dincolo asteptind
semne/ noi impulsuri noi motive
pentru a trii” (Complicitate [1]).
Volumul acesta e unul de ris-
pantie in creatia autorului, con-
tindnd si citeva latente ale unor
dezvoltiri ulterioare. Mai intii se
incearcd o familiarizare cu moar-
tea, la un mod, cumva, eufemistic:
»inchipuieste-ti cd e/ prima zi
de dupid moartea ta”. Apoi, dupi
multe pagini de poezie, simtim
ci aici se cristalizeazd o obsesie
entomologicd, cu deschidere sim-
bolici spre caducitatea fiintei.
Degradarea sacrului, ciderea in
profan, e constatati ca un act
deja infiptuit, care face parte din
viatd: ,un batran/ citeste cartea de
telefon gisitd pe stradd/ ca pe un
calendar cu noi sfinti”. (Editia de
azi a Judecdtii de Apoi).

Volumul Ingerul cizut (2001)
marcheazi o etapd noud in evo-
lutia poeziei lui Adrian Alui
Gheorghe prin orientarea pre-
cumpinitoare spre poemul de
largi respiratie. Se intdmpla acest
tenomen la multi dintre conge-
nerii poetului, de obicei fascinatia
de colocvialitatea si narativitatea
impuse de modelul Pavese. Aici,
insd, noua poeticd se cuvine pri-
vitd impreund cu ipostaza de pro-
zator si cu natura fantastd a auto-
rului. Dintre referintele critice ale
cirtii, o cuprindere exceptionald
a tot ce e specific poetului, in
aceastd fazi, realizeazd Mircea
Barsild: ,In poemele lungi, aflate
intr-o continud instabilitate, mis-
carile largi ale discursului si ondu-
latiile ample sunt sustinute, con-
trapunctic, de felurite aspecte dis-
cursive, care particularizeaziiden-
titatea secventelor. Se poate spune
cd fiecare secventd, ce corespunde
unei anumite stiri afective si de
constiintd, depinde de un anumit
limbaj si de o anumiti gesti-
culatie. Acest joc dintre pirti si
intreg faciliteazd exprimarea po-
liedricd a unei stiri de rizvritire

metafizicd, generatd mai ales de
sentimentul nedreptei damndri
a omului la moarte, de aspectul
degradirii morale a lumii si de
refuzul tiparelor standardizate ale
existentei stereotipe. In spatiul
acestor poeme [...] este depanati
o poveste cu ingrediente fantas-
tice sau mitologice — greu de re-
zumat din pricina aglomerarii de
imagini, a rupturilor de ritm si a
jocurilor — ce constd in saltul de
la un tip de discurs la altul si in
continua schimbare a registrelor
lirice. De la lirismul specific poe-
ziei obiective se trece la cel stra-
niu, de la cel straniu la cel comic
(in linia absurdului), de la cel
grotesc la cel elegiac si de la pa-
tosul elegiac la o atitudine ironici
(uneori autoironici) intensificati
pand la dobindirea unor accente
sarcastice”.

Dupi o analiza atit de apli-
cati, vom mai face, la randu-ne,
cteva observatii pe marginea u-
nora dintre poeme. Descoperirea
numelui e un poem experimental,
poate cu radicini in Psa/mi, in
care se exploreazi simbolismul
sunetului si al limbajului in gene-
ral. Aceeasi magie a tainei bote-
zului apare si in Poemul exorcist
din volumul Comunitatea artistica
(2020). Ingerul cizut din poemul
omonim, schimband mai multe
misti, e cel mai plauzibil si potri-
vit reprezentant alegoric al poe-
tului, dintre nu putinii din poezia
lui Adrian Alui Gheorghe. In
Hai, Rainer! (Gloria milei, 2003),
moartea face apelul pacientilor
sdi, incilcand din cand in cind
ordinea alfabetici, semn ci ace-
easi temd a numelui e surprinsi
din altd perspectivd, anume aceea
a semnificirii destinului. Si aici,
ca si in Omul giruetd si in Gloria
milei, ironia romanticd spriji-
nitd pe antifrazd si repetitie, e
cea care realizeazi arhitectura
poemului. Ciclul Paznicul ploii
(2010) se deschide cu doui arte
poetice, dovadi a ciutirii incd a
unei identititi de neatins. Ele
asazd poemele din volum sub

sigiliul melancolicei ironii kava-
fice. Uneori, poemele lungi par
bitute,din loc in loc, cu nestemate
ale revelatiei: ,(Iar intr-o noapte
am intrebat becisnicul corcodus:/
corcodusule, poti si-mi descrii
chipul lui Dumnezeu?/ Da, spuse
el. Si inflori)”.

Cu usoare intarsii suprarealiste,
intersectate de altele existentia-
liste, Comunitatea artistilor e arta
poeticd cea mai radicald, dintre
multele pe care le contine cartea.
Ea ne propune poemul ca personaj.
Un personaj capricios si ubicuu,
prezent in atdtea ipostaze cite
titluri contine cuprinsul. Legaturi
primejdioase reprezintd una dintre
aceste infitisiri ale poemului, in
care e tot mai intensd prezenta
mortii, iar reflectiile asupra ei ii
deturneazi sensul tragic, tind s-o
bagatelizeze prin vorbe aluzive
ca in scrierile cu pat germinativ
folcloric, de la Creangid la Marin
Sorescu. Fericirile, cu titlu litur-
gic, e un mare poem al rostirii pe
jumitate, al adevirurilor soptite.
Intensitatea trdirii religioase nu
cautd intotdeauna expresia cea
mai evlavioas, ea se poate intrupa
si prin mult zbucium si clocot
vitalist, printr-un intens realism
psihologic si social, ca in Sfintul.
Poezia lui Adrian Alui Gheorghe
contine si consistente elemente de
»bildungsroman’, ca de pilda cele
referitoare la relatia, unicd, cu po-
etul Aurel Dumitrascu. De-aceea,
21 noiembrie 2015. Cite ceva despre
vizita lui Aurel Dumitrascu cind
implinea 60 de ani e un poem pur-
tat in fiinta autorului o jumitate
de viatd, cit a trecut de la moartea
poetului tAndr. Dupd un poem cu
spectru urmuzian, precum Dacd
poetii ar trebui sd facd zi de zi tot ce
spun in poeziile lor, descoperim, in
Nu te chem, nu te caut, nu iti vorbesc
una din marile rini ale poetului,
care se adanceste cu cit inaintim
in cartea sa: primejdia imbolnavi-
rii cuvintelor. Volumul se incheie
triumfal printr-o paraboli pe tema
raportului dintre opera literara si
prezumtivul ei cititor. +
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VIRCEA
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interviu

eseu

apreciere critica

de GHEORGHE GLODEANU




DANIEL
MOSOIU

in dialog cu

MIRCEA
UTHU

Domnule profesor Mircea Muthu,
cum s-a ndscut pasiunea dumnea-
voastrd pentru Balcani si balcanism?
O si vi istorisesc 0 micd intim-
plare, care cred eu ci este relevanta.
In 1999, eram unul dintre prorec-
torii Universititii ,Babes-Bolyai” si
rispundeam de relatiile internatio-
nale. In toamna acelui an, am fost
in Japonia si semnez actul de infi-
intare a Catedrei de limba japoneza
la Facultatea de Litere. S-a intAm-
plat si fie exact in zilele cind au in-
ceput bombardamentele americane
asupra Serbiei. Sigur ci, inainte cu
sase luni, ei mi-au cerut, asa cum
face o mare universitate, si prezint
o conferintd. Dar, in momentul
cand au izbucnit conflictele, m-au
rugat, dacd pot, sd schimb tema, si
vorbesc despre Sud-Estul Europei,
despre Serbia. Am avut trei zile la
dispozitie si-mi pregitesc expune-
rea pe care am intitulat-o Sud-Estul
European, intre inventie §i redescope-
rire, fird si stiu ci lucrarea Mariei
Todorova, Balcanii si balcanismul,
lucrare care a apirut si la noi in
traducere, la Humanitas, la un an
dupi ce am fost eu acolo, avea un
capitol care se intitula aproxima-
tiv la fel. Cand m-am intilnit cu
doamna Todorova si i-am spus, s-a
distrat extraordinar, pentru cd asta
dovedeste, si aici vreau si ajung,
cd interesul era deja concertat pe
problemele Sud-Estului european,
in primul rind, din punct de vedere

ideologic, adicd din punctul de ve-
dere al ideologemelor, care vin si pot
sd mineze niste structuri $i niste
relatii. Asa ci tema rimane curentd,
rimane importantd. Mai ales doud
lucruri am incercat si evidentiez in
lucririle mele. Constantin Noica
face ontologia lui intru, fructificind,
exploatind splendid limba romani,
valentele ei. Din punctul meu de
vedere, si nu numai din punctul
meu de vedere, noi suntem intre.
Suntem intre Orient si Occident,
suntem o latinitate sudicd, roma-
nicd, daci vreti, suntem, in orice
caz, mereu la aceste fruntarii. Blaga
spunea ci noi nu suntem nici la
soare-rasare, nici la soare-apune,
cd noi suntem, cu toti vecinii
nostri, pe un pimant de cumpina.
Asta este o primi chestiune. Al
doilea concept operator este echi-
librul instabil. In momentul cind
Sud-Estul a fost numit butoiul cu
pulbere al Europei, argumentarea a
avut in vedere rizboaiele, revoltele
efective, incepand cu cele antio-
tomane, cu despirtirea bisericilor,
cu Exarhatul Bulgar, cu bisericile
ortodoxe nationale, care se doreau
echivalentul papalitatii, de fapt. In
aceastd conjuncturd vine Churchill
care spune ci Sud-Estul este sto-
macul suferind al Europei. Iar as-
tizi, in zilele noastre, un cercetitor
grec stabilit in Franta, Georgios
Prevelakis, afirmi: Sud-Estul este
termometrul Europei.

~Serisul este
o prelungire
a pulsatiei
vietii tale”

Si dummeavoastri ce credeti? Ce
sustineti despre Sud-Estul Europei?
Este tragic, asta sustin. Este tra-
gic, dar existd si o riscumpirare.
Matematica foloseste conceptul de
spatiu adiabatic, adicd spatiu inchis.
Ei, ca in orice spatiu adiabatic,
existd forme de supravietuire. $i
supravietuirea presupune, in primul
rind, rafinamentul estetic. Dar si
bancurile! Existi aceasti revirsare
extraordinari a unui spirit mereu
dinamic, dar inchis. Asta este
paradoxul spatiului adiabatic. Sunt
si avantaje uriage, pe care Vestul
european nu le mai are. Ca si dau
un simplu exemplu: la noi nu s-a
pierdut inci legitura dintre ochi si
urechi! La noi nu s-a pierdut aceasta
formidabili aluvionare a cuvantului
scris de citre vorba rostiti. De aceea
la noi in romane existd intotdeauna
personaje care povestesc enorm. Si
de aceea romanul rominesc este
atit de greu de tradus. Nu mai spun
de importanta ortodoxismului, care
este religie apofaticd, este asa nu-
mita religie negativd, pentru cd
asta este apofatismul. N-a fost si
fie, cum spunea Constantin Noica,
pornind tocmai de acolo. Dar nu
avem timp si dezvoltim. ..

Cind ati studiat spatiul acesta cultu-
ral, geografic, ati avut in vedere totul,
de la literaturd pina la traditii?

Nu se poate altfel! Nu poti ignora,
de exemplu, arta culinard. Pii, noi
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avem sarmalele, dar nu numai noi le
avem. Carnea micinati nu e numai
a noastrd si n-am inventat-o noi,
de fapt. Sigur ci noi punem smén-
tind pe sarmale, dar bulgarii pun
iaurt, grecii pun un fel de tzatziki,
croatii pun altceva, niste ierburi
foarte aromate. Nu mai vorbesc de
mentalititi! Nu existd o mentalitate
balcanici, existi mentalititi, pentru
cd societitile Sud-Est europene
erau niste societiti aproape medi-
evalizate, prelungite panid tarziu.
De pildi, la sarbii de sud exista asa
numita zadruga, adicd satul care era
cladit pe un singur neam, deci cu
o structurd aproape tribald. Dar si
stiti cd nu numai despre balcanism
am scris. ..

Inteleg, vreti sa ajungem la esteticd, la
cronica plasticd, la volumele de poexii
publicate din zece in zece ani!

Eu am venit spre esteticd din uni-
versul artelor plastice, deci dinspre
plastici. Mi-am dat seama ci ceea
ce conteazd extraordinar de mult
sunt cele doud puncte care, unite,
fac linia. Cuvantul este linie, litera
este linie, iar linia devine scris.
Scrisul este o prelungire a pulsa-
tiei vietii tale. Din aceastd cauzi
va fi o mare tragedie cind tinerii
nostri nu vor mai sti si scrie de
mand, pentru cd acum se scrie tot
mai mult tastind pe tablete, pe
telefoane. Revenind, in 1977 eram
lector de romand la Universitatea
Saint-Etienne din Franta, un sa-
telit al Universititii ,Jean Moulin”
din Lyon. La un moment dat, s-a
organizat acolo o mare expozitie de
picturd a unui artist sicilian, Renato
Guttuso. Am avut un noroc orb, si
spun asa, pentru ci cel care trebuia
sd vorbeasci la vernisaj, nu stiu, n-a
venit, s-a imbolndvit, iar colegii
mei de acolo m-au impins in fati:
domnule, avem noi aici pe unul care
e tot timpul cu nasul prin picturi!
Eu ii tot biteam la cap si mi duci
la expozitia Fernand Léger, undeva
in sudul Frantei, cd nu aveam bani.
Ei, inainte de expozitia la care
trebuia sd vorbesc, am cunoscut un

N o . 1
<  mare om de culturd, Giulio Carlo

Argan, fost primar al Romei, prie-
ten cu Renato Guttuso. A fost cit
se poate de incintat cind m-a auzit
vorbind la vernisaj si mi-a ficut
o scrisoare de recomandare citre
Fundatia Mir6 din Barcelona. Asa
am ajuns s stau un timp acolo si
sa invit foarte mult. L-am vazut pe
Dali. Sotia lui René Magritte, ma-
rele pictor suprarealist, a venit si ea
acolo si a ficut o expozitie in cadrul
Fundatiei. Prin urmare, pornind de
la artele plastice, am venit inspre
estetica.

Cind ati vazut prima oard un tablou
care v-a pus pe ganduri?

Pe cand eram preparator, am vi-
zut in cafeneaua facultitii, pe un
perete, o reproducere, care nu avea
niciun nume. Era o floare a soare-
lui, o copie dupid Van Gogh. Iar eu,
tot privind-o, mi-am dat seama ci
ala nu poate si fie floarea soarelui,
ci e, de fapt, un fel de autoportret.
Mai apoi am vizut sirul de auto-
portrete de la Muzeul Van Gogh
din Amsterdam, care a fost vernisat
tot pe atunci, prin 1979. Acest
mare sir de autoportrete se poate
interpreta ca o succintd istorie a
intregii picturi, incepand cu peri-
oada renascentistd; autoportretele
lui Rembrandyt, la fel, ca o punere
in abis a intregii picturi.

Sunteti ndscut la 1 ianuarie 1944, in
Ternut, judetul Mures. Acolo ati absol-
vit primele clase?

Nu, pentru ci tata a fost dus la
Canal si n-a avut cine si ma tind...
Da, a fost la Canal, fird si facd
politicd, a fost avocat, nu a ficut
parte din niciun partid. Locuiam
pe atunci in Regiunea Autonomi
Maghiari, iar eu am crescut la un
unchi de-al meu. Am avut un noroc
imens s invit la Liceul , Timotei
Cipariu” din Dumbriveni, unde
multi fosti detinuti politici se aflau
acolo cu domiciliul obligatoriu.
Dumbriveni era in judetul Orasul
Stalin, cum se numea Brasovul pe
atunci. Si unii dintre profesorii de
la liceu erau citiva dintre academi-
cienii pe care i-a dat Nasiudul. Va

dati seama ce scoald am putut si fac
acolo!

Incean a fost ridicat tatdl dumnea-
voastrd? Si cat a stat inchis?

In 1950, si a stat aproape cinci ani.
La Bicaz am fost la el la vorbitor
si am vizut cum mastodontii iia
Kirov au dirimat casele din doud
sate peste care a venit apa, pentru
lacul de acumulare. Si am impresia
cd oamenii au refuzat si-si piri-
seascd locuintele. La Capul Midia,
unde a fost dus prima dati tata, se
amplasau spargitoarele de valuri,
stabilopozii, se construia digul, iar
detinutii inaintau mult in mare si,
ca si nu-i ia valurile, se legau cu
niste lanturi de bratele macaralelor.
Era groaznic. Mama s-a imbolna-
vit, pe urmd a murit...

Dupa ce s-a intors de la Canal, tatil
dumneavostrd si-a reluat viata, a mai
fost in putere?

Nu, el a fost dat afari din Barou,
a devenit agent Agrosem, umbla
toatd ziua cu cracul dla din lemn
sd misoare pdmantul, la borceag, la
trifoi. Am un poem inchinat lui. $i
s-a apucat apoi de albinirit. Cativa
oameni l-au ajutat si-si confectio-
neze o masi de timplar si el singur
isi ficea ramele, stupii.

Cu asa mari profesori pe care i-ati
avut in scoald, care dintre ei v-a atras
inspre literatura?

Mie mi-a plicut matematica, am
ficut liceul real. Am un frate mai
mare care triieste in Germania, are
o varstd venerabild, a fost si profesor
la Politehnicd, a scris o carte excep-
tionald, Infinitul, care a fost tradusd
in mai multe limbi.

Si cum ati ajuns pand la urmd la
Filologia clujeand?

Nu stiu, am ajuns, pur si simplu.
Am inghitit toate romanele lui Jules
Verne, Capitan la cincisprezece ani si
toate celelalte. De aici mi se trage.

[Fragment dintr-un interviu
realizat in direct la Radio Cluj,
14 februarie 2017] +



Unitatea in diversitate a unei
parti din Europa risiriteand
la care se ataseazd Peninsula Bal-
canicd poate fi circumscrisd de ci-
teva determindri generale, ordonate
pe cel putin citeva paliere interfe-
rabile, intr-o dispunere circulard
si, aproximativ, coextensivi. Este
vorba de constantele antropo-ge-
ografice, comunitatea de destin
istoric si, puternic fracturat prin
reconfiguriri statale, mentalititile
oriental-occidentale cu accente di-
ferit distribuite, la care se adaugi
palierul reflexiv, cuprinzind variate
si, in acelasi timp, necesare medi-
tatii despre statutul lui ,intre” al
omului sud-esteuropean, datorati
echilibrului geopolitic instabil, con-
stitutiv acestui areal. Astfel, alcitu-
ind o panzi freaticd sui generis si in-
tretinind sentimentul, in buna ma-
surd generalizat, de apartenenti la
o comunitate umani si de teritoriu,
dar incluzind aici si un diversificat
areal insular, mai ales meditera-
nean, determindrile enumerate au
inceput sa fie remarcate s1, implicit,
studiate abia din prima jumatate a
veacului trecut. Intre acceptiunea
Europei de Sud-Est ca ,un corp
geografic si geologic intermediar
intre Asia si Europa” (Iovan Cvijic,
1918) si aceea de ,cetate naturali a
unei mari unititi geografice” (Vic-
tor Papacostea, 1943) se intind
doui decenii fertile in care consem-
nim ,geografia politici” (Jacques
Ancel, 1926), apoi paralelismele,
deplasirile si, uneori, simbiozele
etnice (Glorgio Dainelli, 1922); s-a
definit si circumscris, de asemenea,
conceptul de ,romanitate balca-
nicd” (Theodor Capidan, 1943), in-
sotit de acela, nu mai putin dis-
putat, de lingvistici balcanica”
(Kristian Sandfeld, 1930). Inchisi
prin lanturile muntoase si deschisi
prin litoralurile marine, Peninsula
Balcanici cu numeroasele mixturi
etno-lingvistice se constituie intr-o
determinanti fundamentald pen-
tru conexiunile social-politice si
literar-artistice. Mai mult, filosofia
lui ,ca si cum”, contrabalansati
de moralismul intrinsec tuturor

INEDIT

RETROPROIECTI
SUD-EST EUROPENE

Deﬁm'rea sau, mai exact, re—deﬁnirea europeand a spatiului mental ocupat
de Grecia de ieri §i de astizi, incepind cu filo-elenismul epocii romantice,
ilustreaza probabil plasarea geografiei simbolice undeva la intretdierea
de-teritorializdrii cu sursa in epoca Turcocratiei cu reteritorializarea
fictionald menitd sd denunte plasarea perimetrului balcanic. de

colectivitatilor si perpetuatd in
veritabile modele traditionale, care
adesea privilegiazi oralitatea in ra-
port cu comunicarea scrisd au parti-
cularizat de multe ori intersectarea
viziunii antropocentrice cu aceea
cosmocentricd, aceasta din urmi re-
gisibild in imaginarul mitologic si
artistic al colectivititilor sud-estice.
Pe de alti parte, scepticismul funciar
si, corelativ, energetismul individual
in procesul de parvenire, in primul
rind sociald,a fost prelungit in istoria
moderni si contemporani. Intr-o
bund misuri, adoptarea/ practica-
rea compromisului investit si cu o
finalitate soteriologicd isi are ra-
dicalul in oikonomia bizantind, si
aceasta prelungitd in conditiile tur-
cocratiei instalate dupd ciderea
Bizantului in 1453. Astfel, tiramul
clasicititii grecesti, apoi urzeala
mentalitard si sociald, precum si
ideologiile religioase crestine (orto-
doxe si catolice), dar si cele islamice
alcatuiesc fird indoiald componen-
tele de profunzime din acest areal.
Istoric vorbind, intruziunea gradu-
ala si persuasivd a Europei Centrale
prin modelul german in cheie pre-
ponderent austriacd va complica ul-
terior universul sud-estic mai a-
les pe coasta dalmatd, dar si in
Transilvania, Bucovina sau Banat.
A urmat asa-numita ,primavard
a popoarelor”, incepind cu mijlo-
cul secolului al XIX-lea, aceasta

MIRCEA MUTHU

sprijinitd fiind de modelul francez
pe traseul reconfiguririlor statale.
In fine, plasarea geografici intre
Orient si Occident, alogenia etnici
si conjunctura isorici postuleazi
alcituirea prismaticd a Europei de
Sud-Est si reclami totodatd armi-
tura metodologicd necesard pentru
descifrarea mecanismului compli-
cat al interferentelor de ordin eco-
nomic, religios, politic si — in ceea
ce ne priveste — cultural. Astfel,
deformat sau intens peiorativizat,
tripticul conceptual balcanitate —
balcanizare — balcanism, apdrut in
acest context, nu inseamni doar
artificiu, decorativism ori maha-
lagism incriminat, mai ales etic, ci
mai degrabi o drami multiseculari,
e adevirat, insd, cu reversul siu pa-
rodic, dar care a_primit nu o dati
accentul tragic. In consecintd, era
normal ca intre geografia reprezen-
tatd de hartd si identitatea, adesea
multiplicatd lingvistic si menta-
litar, sd isi facd loc un alt concept
operatoriu, acela de geografie simbo-
licd, mai mult sau mai putin carto-
graficd, inteleasd ca fiind mimeticd,
imaginard, fictionald sau alegoricd
(Corin Braga, in ,Geographies sym-
boliques”, Caietele Echinox, vol. 38,
2020, p. 48, porneste de la sursa
cartograficd, descriind geografiile
realiste (sau mimetice), geografiile
simbolice (sau imaginative), geo-
grafiile fictionale (sau imaginare)
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si geografiile alegorice). Spre deo-
sebire de geografia imaginari —
centratd pe fantastic si orientatd
cu precidere futurologic, dar si in
raport cu geografia politicd, axatd
pe realititile momentului geografia
simbolicd este inteleasd actualmente
ca o reprezentare ideologicd a unui
»spatiu terestru” intr-un sens mai
larg si care ar fi inventat ,o traditie,
de fapt o necesitate ideologicd de
moment”, precum exemplul Miz-
teleuropa specificificindu-se chiar
Jinventarea’ Europei de Est in
secolul al XVIII-lea cu conotatiile
reductive, stereotipizate si prelun-
gite pind astizi. In aceastd grama-
ticd, ,Grecia, tirimul clasicitatii,
nu face parte nici din geografia
Europei Rasiritene si nici din cea
a Balcanilor” (Sorin Mitu, Europa
Centrald, Rdsdaritul, Balcanii: geo-
grafii simbolice comparate), exclu-
zind-se astfel mostenirea culturald
si teologicd bizantind, urmatd de
cea fanariotd de la sud, precum si
de la nord de Dunire. Apare aici si
fenomenul de balcanizare/ balcani-
tate/ balcanism, incorporabil in ge-
ografia reald, dar si in cea simbolici,
suprapunindu-se in caracteriziri
mai mult sau mai putin metaforice
de genul ,butoiul cu pulbere al
Europei”, mai nou, ,stomacul sufe-
rind” al continentului (Churchill)
sau recent ,un termometru pentru
Europa” (Prevelakis). Din triada
enuntatd, balcanismul este un con-
ceptcaresi-acreatunspatiu mental/
cultural propriu cu valoare com-
pensativd chiar si prin asumarea
etichetelor devalorizatoare cu ra-
dicalul in post-Iluminismul euro-
pean si nu numai. Astfel, definirea
sau, mai exact, re-definirea euro-
peand a spatiului mental ocupat de
Grecia de ieri si de astdzi, incepind
cu filo-elenismul epocii romantice,
ilustreazd probabil plasarea geo-
grafiei simbolice undeva la intre-
tdierea de-teritorializdrii cu sursa
in epoca Turcocratiei cu re-teri-
torializarea fictionali menitd si
denunte plasarea perimetrului bal-
canic, ieri, dar si astizi, intr-un
spatiu adiabatic.

*

xpresie denominativi trans-
formatd adesea in mitologem,
asa-numita mentalitate balcanica a
fost introdusi de citre Jovan Cvijic

in lucrarea sa de ,geografie umani”

din 1918, La Peninsule Balkanique.
Conotatia era deja categoriald si, in
deceniile care au urmat sintagma
a fost reactivati, aceasta designind
o componentd esentiald dintr-o
forma mentis destinati si cuprindd
comportamente si atitudini co-
lective dincolo de istoria propriu-
zisd, fixatd de documente si, mai
ales, dincolo de specificititile et-
no-sociale si politice. Abia intr-o
cercetare consacratd in iIntregime
problemei Paschalis Kitromilides
denuntd intentia generalizatoare
drept ,metafizici sociald, daci nu
oferd rispunsuri convingitoare la
intrebarea legati de specificul bal-
canic”. Apelul la prudenti in ge-
neraliziri a fost reiterat, mai nou,
de Maria Todorova pentru care,
in Balcanii si balcanismul (1997),
»a vorbi cu insistentd despre men-
talitate balcanici inseamni o le-
gendd neverificatd istoric, care se
poate transforma intr-o mitologie
ingelitoare”. Pe de alti parte, in
interiorul frontierelor redevabile
in bund misuri factorilor etnici, pe
care le mentin, le extrapoleazi sau
le restring deciziile marilor puteri
ale zilei, se pot aproxima, totusi,
ca intr-un palimpsest sui generis,
ystructurile mentale” (Paschalis
Kitromilides), micar aseminitoare,
daci nu chiar identice intr-un con-
text vertebrat de cel putin trei axe ori
constante, verificabile in perimetrul
fragmentat cartografic, lingvistic si
circumscris etnic. Aceste constante
contribuie, decisiv uneori, la coa-
gularea mentalititilor si spunem
nationale, cu existentd paraleld si,
evident, diacronici, dar contribuind
in aceeasi misurd la schitarea unui
fundal numit, desigur cu lejeritate,
mentalitate balcanicd, daci nu chiar
sud-est europeand.

Prima dintre aceste constante
ar fi oralitatea de esentd rurali a

culturilor sud-estice, exceptind-o
totusi pe aceea a Greciei in cheie
clasici. Aceasta este firi indoiald
rezistentd in timp, conservatoare,
inflorita intr-un urias tezaur pare-
miologic si ale cirui piese migreaz,
cu deosebiri de transcriptie, dar cu
aceeasi finalitate moralizatoare la
toate popoarele din zonid. Or, pe
un atare fundal, decantat si mora-
lizator sau, mai corect spus, reticent
adesea la schimbiri istorico-poli-
tice, precipitd o structurd mentald:
scepticismul funciar in progresul
omenirii, dezideratul unei finalititi
soteriologice si o veritabild filosofie
nescrisi a supravietuirii, configurati
pe liniamentul citorva articulatii
generale. Acelasi background faci-
liteaza insi si coaguldrile amintite.
Sunt, pind la urmd, determiniri
impuse de zadruga slavi la meri-
dian sud-estic, de ,romaniile orien-
tale” (Nicolae Torga) sau de obstiile
albaneze cu existenta reglati, pind
tirziu, de singerosul kanun. Tur-
cocratia a mentinut un sud-est
mai unitar decit s-ar crede, tocmai
fiindcd acesta nu era segmentat in
formatiuni statale bine delimitate.
Una dintre consecinte a fost migra-
tia mai facild de valori si intrucitva
de populatie, ceea ce a condus la
fenomenul de permeabilizare si de
liber-schimb cultural si, din nou,
mentalitar. Asemenea transferuri
reciproce erau vizibile in su-uri,
tirguri de animale si iarmaroace,
toate probante pentru ceea ce a mai
rimas din cosmopolisul risiritean
si, corelativ, pentru aparitia unor
atitudini si obiceiuri aseminatoare
atit in traditionalul univers tara-
nesc, precum si in lumea ordse-
neasci in devenire.

A doua constanti ordonatoare
a fost ecumena crestind in cheie
preponderent ortodoxd si cu tot
ceea ce aceasta implica la nivelul
reglirii, pe coordonatele eticii,
a vietii comunitare. Biserica a
perpetuat forma de universalitate
a Bizantului desfiintat temporar
de citre cruciati in 1204 si dispi-
rut in 1453, dar care a polarizat
energii si a girat, pind la finele



veacului al XIX-lea, procesul de
insitutionalizare a culturii. Aici
apare insi celilalt versant in sensul
cd, daci ortodoxismul a fiintat ca o
institutie supranationald, odatd cu
realizarea, tot in veacul romantic,
a autocefaliilor impreund cu secu-
larizarea postulati de noile State
Nationale, s-a petrecut fenomenul
— cum spune Kitromilides — de
»injectare a unui continut national
in specificitatea religioasd.” Altfel
spus, intre cadrele cuprinzitoare
ale ecumenei crestine, au precipitat
natiunile si, mai ales, nationalis-
mele care au mutat acul balantei
de la unitatea impusd de regimul
autocratic (si pe care am numit-o
balcanitate) la diversitatea care, o-
dati cu razboaiele balcanice, pune
intr-adevir sub semnul intrebirii
operativitatea expresiei mentalitate
balcanicad.
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In consecintd, va exista, in al
treilea rind, procesul de moder-
nizare a societitilor balcanice,
acestea provocind — cu deosebiri
nu de esent, ci de grad — cam ace-
leasi reactii. Prima dintre acestea,
localizabili in epoca ecloziunilor
nationale, ,a instaurat — constatd Al
Dutu — imitatia si arta smecheriei”,
iar urmitoarea, din faza post Yalta
»a distrus relatiile umane de bazd”
(Geopolitica si valorile culturale).
Este tot atit de adevirat ci in aceste
conditii de periferialitate  deja
multiseculard ,filosofia lui ca si cum
s-a perpetuat si ea este aceea care
conferi balcanicului o mare libertate
interioard, imbinatd cu capacitatea
de a pune frind dezagregirii”. Sunt
acestea niste componente ale unei
mentalititi balcanice? Fird-ndoiald
insd cu diferentele specifice ce apar,
de reguld, in durata medie si lunga,

din rispunsurile si alternativele
propuse ca raspunsuri la provocirile
istoriei trecute si iz actu. In realitate,
constructul social, legitimat de cul-
tura aferentd reflectd sau, mai exact,
refractd nervurile desprinse dintr-o
pinzd freaticd, pe care prezentul
incearcd micar si le aproximeze.

Oricum, cele trei constante
generale schitate ar putea alcitui
o grild, elastica, desigur, capabild
si aprofundeze discutia pe linia
instrumentalizirii acestei expresii
conotate mai mult peiorativ in dis-
cursul interdisciplinar si balcanolo-
gic de astizi. Este o intreprindere
necesard, deoarece expresia menta-
litate balcanicd a intrat volens-nolens
in studiile comparative impreuni
cu evantaiul de atribute si poncife,
acestea din urmi redevabile mai
ales lumii occidentale de ieri, dar si
de astizi. +

te capete (2022)
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FOCUS: MIRCEA MUTHY

FAT-FRUMOS
SI' VREMEA UITATA

Intentia marturisitd a lui Mircea si a Mariei Muthu in acest recent
volum e aceea de a ,propune o posibila alternativd la interpretirile

»
cunoscute’.

A
In 2022, in conditii grafice de ex-
ceptie, la Editura Scoala Arde-
leand din Cluj-Napoca a apirut
volumul Fit-Frumos si vremea ui-
tatd, lucrare semnatd de Mircea si
de Maria Muthu. Dupi succinta
prezentare a celor doi autori, titlul
este reluat sub forma Tinerete fird
batranete 5i viatd fard de moarte. O
interpretare a basmului. In fruntea
cartii se gdseste un citat care ne
transpune in lumea povestilor si
care insistd pe motivul initiatic al
drumului: ,se duserd, se duserd si
iard se mai duserd...” Exprimand
aspiratia fireascd a omului de a-si
depisi conditia efemerd, limitatd in
timp, basmul Tinerete fird bitranete
§i viatd fard de moarte se numard
printre creatiile majore ale geniului
poporului roméan.

Curigurozitatea care il caracteri-
zeazd, in Nota asupra editiei, Mircea
Muthu mentioneaza momentul pu-
blicirii cunoscutului basm de citre
Petre Ispirescu in nr. 11 din 1862
al Thranului roman. Apoi, sunt tre-
cute in revistd versiunile ulterioare,
specificindu-se faptul ci, din 1872
pani azi, au existat peste treizeci de
editii tipdrite. Lucrarea semnatd de
Mircea si de Maria Muthu repro-
duce varianta definitivi a basmului,
publicatd in 1969 in volumul Opere
de Petre Ispirescu. In esenti, cartea
de fatd reia lucrarea Fit-Frumos si

%]

soremea uitatd”. O noud im‘erprez‘are

de
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critica a basmului , Tinerete fard ba-
tranete §i viatd fard de moarte”, apa-
rutd in 1998 la Editura Libra din
Bucuresti. O alti editie a studiului
a vizut lumina tiparului in 2007 la
EuroPress Group din Bucuresti.
Nota asupra editiei este urmatd
de un substantial studiu introductiv
semnat de Mircea Muthu, intitu-
lat Prefatd sau o poveste singulari.
Observatiile exegetului sunt intre-
gite de comentariile din interiorul
basmului, a cirui desfisurare este
periodic intrerupti de excelentele
sale insertii critice. Editia reuneste
si trei traduceri ale textului, fican-
du-1 accesibil cititorilor din lumea
intreagd prin intermediul unor
limbi de largd circulatie, precum
franceza, engleza si spaniola. In fe-
lul acesta, se concretizeazi o dorinti
mai veche a filozofului Constantin
Noica. Intr-o scrisoare din 1976,
acesta ii dezviluia lui Mircea Eliade
intentia de a publica intr-o placheti
basmul tradus al lui Petre Ispirescu,
insotit de comentariul siu apirut
in paginile revistei Steaua. Fird si
fie exhaustivd, o ampli selectie din
exegezele dedicate textului de-a
lungul anilor constituie un capitol
aparte al lucrdrii. Printre semna-
tari gdsim nume importante, pre-
cum Mihai Eminescu, Lazir $ii-
neanu, G. Cilinescu, Corneliu Bir-
bulescu, Constantin Noica, Mircea
Constantinescu, Vasile Tudor Cretu,

Eugen Todoran, Aura Matei-Savu-
lescu, Mircea Anghelescu, Mihai
Coman, Emil Lungeanu, Doina
Curticdpeanu, Irina Petras, Silviu
Lupascu, Adrian Alui Gheorghe,
Gheorghe Butuc, Mircea Mot,
Ionel Buse, Cilin Teutisan.

In finalul cirtii sunt trecute in
revistd numeroasele editii ale bas-
mului, apirute intre 1872 si 2002.
O bibliografie critica adusi la zi il
indrumi apoi pe cititor inspre prin-
cipalii interpreti ai textului.

Prtﬁzfd sau o poveste singulard,
studiul introductiv al lui Mircea
Muthu, atrage atentia asupra aces-
tei scrieri esentiale privind destinul
dramatic al fiintei umane. Intentia
mirturisitd a reputatului exeget a
fost aceea de a ,propune o posibild
alternativi la interpretdrile cunos-
cute”. Aceasta deoarece numeroa-
sele studii consacrate basmului
de-a lungul timpului nu au reusit si
epuizeze semnificatiile majore ale
textului. Mircea Muthu remarci
dubla negatie existentd in titlul
Htinerete fird bitranete si viatd fird
de moarte”, ceea ce insistd asupra
faptului cd nemurirea nu valoreaza
nimic daci nu este dublati de
prezenta tineretii eterne. Exegetul
relevd structura duali a basmului,
care, pe de o parte, evocd o soci-
etate de tip medieval (alcituiti
din impdrati, boieri, osteni etc.) si,
pe de alti parte, dezviluie com-
portamentul caracteristic familiei
tirdnesti, care triieste in functie
de un timp arhaic, specific mitului.
De aici si opozitia dintre timpul
mitic si cel istoric (vremea uitatd),
dar si cea dintre conditia astrald si
cea terestrd. Comentariul insistd pe
finalul insolit al relatirii (moartea
bruscid a eroului prin renuntarea la
nemurire), ceea ce face din 7Tinerete
fard bitrinete ,poate cel mai stra-
niu basm din literatura romani’.
Spre deosebire de majoritatea po-
vestilor care au un final fericit, aici
asistim la o implinire acceleratd a
destinului prin destrimarea fizici a
personajului. Ceea ce rimane este
eterna nostalgie dupa nemurirea
interzisd conditiei umane. +



Era pe vremea lui Ton Iliescu s,
in linistea pentru care s-a votat
atunci, a venit la Oradea Mircea
Malita, pentru o conferintd. Imi
plicuserd eseurile lui din revista
Familia, pe ultima pagina, cu titlul
de rubrici , Zidul si iedera”, cum s-a
numit si cartea in care le-a adunat.
Chiar inainte de 1989 auzeam
numai lucruri bune despre el, era un
alt fel de intelectual, matematician
cu studii de filozofie, diplomat, fost
ambasador in SUA, tinut aproape
cind era vorba de reprezentarea la
organizatiile mondiale, fost mi-
nistru al invitimintului, unul refor-
mator, marginalizat de Elena Cea-
usescu.

Nu mai retin tema conferintei
respective, pentru ci mi-a fost de
ajuns rispunsul la o intrebare le-
gatd de tratatul lui Ion Iliescu cu
Uniunea Sovietica. A fost cam asa.
In situatia noastrd, cea mai buni
tehnicd in relatiile internationale
este aceea a peticirii. Si cu unii,
si cu altii, sutd la sutd cu niciunii,
dupd imprejuriri. Iatd de ce ne-am
chinuit atita pind si fim primiti
in NATO, in Uniunea Europeani
si ne chinuim acum cu intrarea in
Schengen. Pentru ci a trebuit si
treacd mult pind si ne hotirim de
ce parte sintem, ce vrem.

Peticirea este figura dominanti
a Romaniei de dupi 1989, de dupi
Revolutie. Asta e si o dovadi ci Ion
Iliescu si cei din jurul sdu n-au vrut
revolutie, ci un schimb de putere
socialistd si cd telefonul rosu cu
Moscova functiona.

Problema este insi ci am ince-
put si importim si peticele. Mare
mi-a fost mirarea cind am vizut
cd importdim frunze de pitrunjel
pe lingi toate celelalte de-ale gurii,
carne, lapte, fiini etc. Cind le vom
avea pe toate de la noi, ne vom hrini
cu greieri ticuti.

Toate astea pentru ci nu am
avut si nu avem politicieni lucizi,
bine asezati, care si gindeascd — nu
neapdrat ei, ci aceia care ar fi in
stare — un proiect integral pentru
Romania. Nu am avut un presedinte
care si conduci aceasti operatiune.

SOLILOCYIUL LU) ODISEY

PRACTICA
PETICIRII

Peticirea este figura dominantd a Romadniei de Adupd 1989, de dupi

Rewvolutie.

DI. Iohannis a pdrut ci in materie
de invitimint va propune si va
duce la capit o reformi, dar cea mai
mare peticire a fost in invitimint.
,2Rominia educati” Nu stiu daci
a numirat cineva modificirile la
legile invitimintului din ultimii 30
de ani, sau din mandatul sdu, dar
cu siguratd trec de ordinul miei. De
fapt, nu s-a schimbat nimic si nu se
poate schimba nimic pind nu stim
ce vrem §i cum o vrem pe tarisoara
noastra.

Avem incd invitimint punitiv,
cantitativ, cu profesori necalificati,
cu programe scolare fird noimai,
cu manuale colorate papagaliceste
si scrise in termeni bombastici, pe
care n-ai cum si-i retii, chiar daca
primesti un trei pentru asta, inso-
tite de tot felul de auxiliare. Oare
existd vreo scoald in care orele de
informatici si se faci in laboratorul
de informaticd, la calculator? Eu
am vizut doar ci se fac cu caietul
pe banci, iar profesorul le dicteazi
definitii si moduri de utilizare.

Dar peticirea generali se reflectd
in bugetul national. Si aici vedem
un fel de tacticd politici a lui se
da, banii fiind miruntiti in toate
felurile.

Un alt mijloc de peticire ar fi
exceptia. Nu existd lege fird mul-
titudine de exceptii, prezente in ea,
incluse sau addugate prin tot felul
de ordonante, inclusiv de urgenti

de
TRAIAN STEF

(urgenta constituind-o vacanta par-
lamentari).

Am vizut in familia mea ciorapi
peticiti, pantaloni, cimisi, incil-
timinte. Am purtat si eu, nefiind
primul inciltat din neam. Si vecinii
nostri din sat purtau haine peticite,
dar acestea erau cele de lucru. Nu
in zilele de sirbitoare. Peticele
erau cusute acolo unde se rupea
sau destrima imbricimintea din
cauzi de purtare, de lucru, din spirit
de economie, tot dintr-o bucati
veche, omul nu sti in peticul acela,
nu-si da in petic cu asta, nu-si arati
siricia sau cusururile. Pentru ci
nu-si peticea lucrul lui cu aminiri
si improvizatii. Nici obstea satului
nu era peticitd sau lisate lucrurile la
voia intimplarii. Comunitatea avea
lideri si cutume de la care nimeni
nu se abitea. Asta in vremea in care
pamintul, pidurea, pisunea erau
ale lor si aveau responsabilitatea
fireasci a administririi lor. Exista
un calendar cu zilele de curitat
pidurea, de reparat drumul pini
la finetele montane, de impartit
lemnul de foc si pentru constructii,
de ales pistorii si paznicii, de hori.
Daci astizi nu se mai intimpld asa,
e o alti discutie, altd hori.

Cam asta e, avem o tari pe
care conducitorii ei o tot peticesc.
Politicienilor aste le convine, si se
vadi peticile, nu padurea. Dar fac
ele oare o ,padure” +
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PROBLEMATICA

RELIGIOASA

A ROMANTICILOR

Vasile Voia intreprinde in cel mai recent volum al sdu Religia in
epoca romanticd. Un imaginar al Absolutului un wveritabil tur
de fortd prin problematica religioasd a romantismului german §i

francez.

Bibliograﬁa imensd dedicatd e-
pocii romantice poate servi
drept indicator pentru suprasatura-
tia acestei teme si poate inhiba cer-
cetdtorii care vor si se aplece asupra
ei. Or, desi s-ar pirea cd s-a spus
deja totul, ci lucrurile sunt asezate
si cumintite, multe dintre studiile
despre romantism incep prin a de-
clara imposibilitatea definirii clare
a acestui termen, intrucit de multe
ori nu cad de acord in privinta a
ceea ce este sau nu este considerat
romantic — carentd ce nu trebuie
perceputd negativ, ci mai degrabi
ca un factor ce faciliteazd aparitia
unor noi perspective, unor grile
de lecturd prin intermediul cirora
epoca romanticd e abordatd cores-
punzitor fenomenologiei actuale a
cunoasterii stiintifice. Un asemenea
travaliu intreprinde Vasile Voia in
cel mai recent volum al sau, Religia
in epoca romantica. Un imaginar

Vasile Voia,
Religia

in epoca
romantica. Un
imaginar al
Absolutului,
Cluj-Napoca,
Editura
Scoala

VASILE VOIA
Religia in epoca romantica
Unimaginar al Absolutului

Ardelean3,
2022

de
CONSTANTIN TONU

al Absolutului (editura Scoala Ar-
deleand, Cluj-Napoca, 2022), un
veritabil tur de fortd prin proble-
matica religioasd a romantismului
german si francez, exemplar nu
doar pentru spatiul cultural roma-
nesc, ci si pentru cel international.

In  Cuvant-inainte, compara-
tistul clujean mentioneaza doui
motive care l-au indemnat si ela-
boreze aceasti carte. Primul, de na-
turd subiectivi, este incercarea de a
rescrie integral o carte mai veche,
Nowalis,aparutd in 1981 la editura
Univers, in care, desi dimensiunea
religioasd nu era ignorati, era tra-
tatd prudent, intr-o forma atenu-
atd, impinsd in plan secund. Din
dorinta de a-i face dreptate ,celui
mai reprezentativ poet romantic
religios”, autorul a decis sa reia
tema, dar intr-un cadru mai am-
plu, situand de data asta proble-
matica religioasd in centrul cartii
si ,urmirind-o iIn exclusivitate
in tirile cele mai semnificative,
mai originale si creatoare din
acest punct de vedere, Germania
si Franta”. Rezultatul este insd o
cu totul altd carte, intrucat cei 40
de ani care au trecut de la apari-
tia studiului monografic despre
Novalis nu au putut si nu afecteze
acest demers, cu atdt mai mult cu
cat autorul nu a putut si nu tini
cont de stadiul actual al cercetirii
romantismului.

Al doilea motiv este de ordin
bibliografic, si anume intilnirea-
eveniment cu marile cirti ale lui
Georges Gusdorf, ,modele ale cer-
cetdrii contemporane a fenomene-
lor culturii occidentale, respectiv
a romantismului”: Le Romantisme
si Du Néant a Dieu dans le savoir
romantique, la care Vasile Voia ape-
leazd consecvent. Ceea ce rezultd
este un formidabil ,dialog” pe
douid nivele: pe de o parte, un di-
alog retrospectiv cu sine insusi, la
o distantd de 40 de ani, interme-
diat de volumul din 1981 despre
Novalis, si, pe de altd parte, un
dialog sapiential cu profesorul de la
Strasbourg, intermediat de scrierile
acestuia despre romantism.

Capitolul introductiv al volu-
mului, Un alt romantism, e dedicat,
de altfel, savantului francez si pers-
pectivei acestuia asupra fenomenu-
lui romantic — perspectivi care con-
stituie pivotul metodologic al in-
tregii cirti. In comparatie cu nu-
meroasele abordiri anterioare, con-
sacrate, ,limitate cele mai multe la
consideratii de naturd istoricd si
esteticd, la analize si comentarii de
opere si autori”, in scrierile reputa-
tului istoric francez al ideilor avem
de-a face cu un alt tip de cercetare,
Gusdorf punind in prim-plan
probleme de epistemologie, teolo-
gie, religie, stiinte si antropologie
romantici. Cu alte cuvinte, el de-
pdseste perspectiva ingustd a exege-
tilor care reduc romantismul la ar-
tele frumoase si la literaturd, acor-
dand atentie deopotrivi stiintelor
umaniste si celor exacte, pledind
pentru ,un romantism in’geles in
totalitatea sa”. Prin urmare, nou-
tatea scrierilor savantului francez
ar consta, printre altele, in privirea
integrald a acestor domenii, intr-o
schimbare de optici si de metode:
de la a considera romantismul ,0
retoricd a poeziei si romanului” la
a-1 cupla la ,fenomenul general al
epistemologiei, al stiintei, prea pu-
tin sau mai rar abordat de exegetii
romantismului”. In cadrul acestui
demers, romantismul devine un fe-
nomen plural, o epistemologie a



totalititii — tezd sustinutd si de pro-
tesorul clujean.

Desi preia si dezvolti pe par-
cursul intregului volum o multime
dintre ideile lui Gusdorf, pe care il
portretizeaza, implicit, drept model
al savantului, eruditului strilucit,
Vasile Voia rimine intotdeauna
echidistant si obiectiv, neezitind si
se distanteze ferm de unele dintre
consideratiile profesorului francez
atunci cand nu imparte aceeasi pa-
rere — spre exemplu, de felul in care
Gusdorf percepe relatia dintre ilu-
minism si romantism, drept o opo-
zitie ireductibild, sau de ostilitatea
manifestd a lui Gusdorf fati de
Revolutia Francezi, pe care o inter-
preteazd negativ din cauza esecului
acesteia, sfirsind in anarhie, teroare
si razboi, aritand in acest fel ,nepu-
tinta ratiunii de a stdpani istoria’.
Trimiterile repetate la scrierile sa-
vantului francez pot stirni senzatia
de prea mult, insi ele se incadreazi
perfect in demersul metodologic
al autorului, care ne sugereazi si
le percepem ,in spiritul poeticii
romantice cultivate la Athendum
(1798-1800), unde accentul nu ci-
dea neapirat pe originalitatea ideii
sau a conceptului, exprimate de un
colaborator sau altul, ci pe ideea de
Symphilosophie sau de Sympoesie (a
filosofa impreuni sau a face poezie
impreuni)”.

In privinta notiunii de absolut
romantic, discreditatd usor de pe
pozitia teoriilor postmoderne ac-
tuale, Vasile Voia tine si preci-
zeze ¢d nu o considerd perimati.
Dimpotrivi, e ,un concept central
in romantism, neconditionat si per-
fect, esentd necunoscuti si sinonim
al divinitatii”. E vorba de un abso-
lut filosofic si/sau religios, pe care il
intalnim pe parcursul cirtii in dife-
rite forme i conotatii, atunci cind
autorul face incursiuni in filozofia
idealismului german (la Fichte,
Hegel, Novalis), cand analizeazi
filosofia lui Kant, ,cel care a faci-
litat deschiderea spre absolut”, sau,
intr-un sens limitat, cind discutd
despre Balzac, Hugo si romanticii

francezi. ,Eul liber, definibil prin

sine, eul absolut creator este, de
fapt, absolutul”, spune Vasile Voia.

In capitolul dedicat precursorilor
constiintei romantice, autorul in-
treprinde un excurs de istorie a
ideilor, in care discutd despre pan-
teismul si misticismul lui Baruch
Spinoza si despre Dumnezeul a-
bisal al lui Jakob Bohme, scrierile
cdruia i-au initiat pe romantici in
ceea ce s-a numit ,partea nocturnd
a Naturii” (Koyre), caracterul de-
monic al vietii ascunse, obscure,
si i-au ajutat si giseascd o alter-
nativd la divinitatea din traditiile
teistd si deistd. Avem apoi un ca-
pitol despre fragmentul romantic
— forma de exprimare privilegiatd
in comunitatea articulatd in jurul
revistei Athendum, intrucat facilita
manifestarea liberd a interiorititii
in continud expansiune; cateva
capitole despre caracterul enciclo-
pedic si sincretic al scrierilor ro-
manticilor, care isi doreau sd unifice
toate domeniile intr-o stiintd unica,
transdisciplinard, absolutd, incer-
cand si estetizeze si si poetizeze

Dansul mdstilor din Transilvania (2022)

atit stiintele, ct si religia; si avem
mai multe capitole despre Novalis,
care, asa cum mirturiseste autorul,
»se afld in centrul acestei cirti ca fi-
ind cel mai autentic homo religiosus
al romantismului”.

Totusi, Vasile Voia nu eziti sd ne
atentioneze cd nu trebuie sa abso-
lutizim rolul religiei in romantism,
sd cidem in extrema exagerarii im-
portantei domeniului religios, redu-
cind totul la acesta (asa cum face de
multe ori Gusdorf), intrucat pro-
gramul romanticilor era unul deo-
potrivi religios, poetic si filosofic,
si numai impreund aceste trei do-
menii,definesc romantismul,inver-
siunea sa germani, si il exprimi in
integralitatea sa”. Or, virtuozitatea
cu care autorul abordeazi tema
dificild a religiei si usurinta cu care
se gestioneazd uriasa bibliografie
dedicati romantismului ne vorbesc
despre faptul ci Vasile Voia se simte
confortabil, ca acasi, in acest dome-
niu si cd Religia in epoca romanticd
meritd si fie inclusi pe lista cirtilor
esentiale despre romantism. +
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O DIFERENTA DE 189
DE ANI INTRE EA SI EL

Viata mea cu Goya wSe scrie” de-a lungul acestei caldtorii: in timp
ce z‘renul 0 foan‘a spre Zamgoza, ea povesz‘esz‘e unui cdldtor, care

se va dove
capzz‘ole/e romanului.

aradoxuri. Orbirea care te lu-

mineazi. Moartea care te invie.
Divortul care te aduce aproape
de adeviratul tiu om. Boala tru-
pului care iti vindeca spiritul.
Indrigostirea care apropie des-
partind. Birbatul pe care nu l-ai
vizut, nici nu l-ai atins niciodati,
dar care este mai aproape de tine
decit oricare alt om in carne si
oase din jur: el, birbatul vietii tale,
s-a niscut in alt secol, este mai
mare cu 189 de ani decit tine, dar
nu conteazi. Paradoxuri.

Pe astfel de contraste si-a con-
struit Riri Sylvia Manor cartea
Viata mea cu Goya (Humanitas,
2022).

Inainte de a intra in atelierul de
creatie al autoarei (unul inchipuit
de mine, desigur), ca si-i deslu-
sim pasii, demersul, ciutirile si
directia, as aminti, pe scurt, cd ro-
manul il are ca personaj principal
pe Francisco Goya, marele pictor
spaniol. Bine infipt la curtea regal,
imbolniavindu-se apoi, aproape de
nebunie, acesta este obligat sa tri-
iascd in solitudine tot restul vietii,
fiind surd; in aceste conditii, isi
redefineste arta, se recalibreazi si
devine faimos si in posteritate, nu
doar in viata. Pe acest drum sinuos
este condus, in carte, de femeia
indrigostitd, care nu doar ci 1i in-
telege transformarea, ci ii sustine
fiecare pas, il urmeazi, il iubeste,

1a nu ﬁ fosz‘ unul ,oarecare”, tot ceea ce citim noi in

de
HANNA BOTA

slujindu-1 la distantd de un secol
si jumitate, cici timpul si spatiul
nu conteazd nici in roman, nici in
artd, nici in iubire. Femeia, nimeni
alta decat Riri Sylvia Manor, se
intalneste cu iubitul ei numai in
vis. Si in artd. Si in ciutare, in
implinirea reciprocd, in linistea
sufletului hrinit de vraja iesirii din
timp-spatiu, cici, in definitiv, cine
poate si spund cd n-a fost iubire,
din moment ce autoarea reuseste
si creeze suprapunerea lumilor?
In ceea ce priveste ,reteta” per-
sonald (doar este, in viata de zi cu
zi, medic...), folositd in construirea
cdrtii, voi enumera patru ipostaze
ale autoarei, care, in combinatie,
dau structura si rezistenta cirtii.
Medicul Riri Manor descoperi
o boald oculari care ii suscitd in-
teresul, pe baza cireia isi dezvolti,
profesional, un ascendent printre
specialisti, iar un caz anume o con-
duce spre marele pictor. Descrierile
simptomelor ficute de pacientul
de acum peste un veac si jumatate,
scrisorile lui sau ale gazdei la care
a locuit in faza acuti a bolii, sunt
pline de acuratete si ajutd ca acesta
sd fie diagnosticat post-mortem cu
o boali a cirei denumire nici nu
era cunoscutd in vremea respec-
tiva, cu atdt mai putin tratamentul.
Tocmai de aceea, Goya a rimas cu
sechele, surzind (dupi ce, in prima
fazd a bolii, orbise — moment in

care trece printr-o ,experientd de
iluminare”, reusind ,sd vadi” ceea
ce cu ochii fizici nu se poate ziri).
Cat timp medicul citeste si se entu-
ziasmeazi de cele pe care le afld in
scrisorile ,pacientului mort-viu”,
incepe si-i cunoascd adincimile
sufletesti, suisurile-coborasurile lu-
mii lui interioare neobisnuit de
bogate, incepe si-1 descopere pe
barbatul puternic, pictorul de regi
siregine, apoi pe cel care, constrins
fiind sa triiascd in linistea totald a
lumii fizice, depisteazd zgomotul
macabru al lumii morale in care cei
mari din jurul sdu trdiesc. La care
se adaugi si tipetele apasitoare ale
Inchizitiei.

Femeia Riri Manor: tot mai a-
danc cunoscindu-l, se apropie a-
tat de intim de itele sufletului lui de
pacient-artist-barbat-neinfricat-
luptitor-pierzitor-victorios, incat
femeia se indrigosteste de el. Pre-
ocupatd ani in sir de personalita-
tea mdreatd, dar si uman-fragild
a artistului nevoit de intelegere
si sustinere, ea, femeia puternica,
savanta din secolul XXI, proaspit
divortatd, preferd o relatie in care
nu mai poate fi pardsitd (se stre-
coard in text, discret sesizabild sau
poate doar ca pirere volatild, ideea
de reciprocitate in iubire: artistul
are ,norocul” ca cineva din secolul
acesta modern, din viitor, si ii ve-
gheze calea pentru a reusi, pentru a
trdi mult, ca sd apuce si-si desdvir-
seascd opera). Autoarea recunoaste
cd e indrigostitd de Goya, o declard
si altora cu dezinvolturi (si cu un
anume ton amuzat, de camuflaj),
cauti argumente pentru a nu fi
repudiati, sustine verosimilitatea
unei astfel de legituri care i-a ab-
sorbit timpul, energia, interesul,
chiar si oarecare resurse materiale,
pentru a-si urma inima. Comunici
zilnic cu iubitul ei prin diverse
metode: ii citeste scrisorile, 1i des-
cifreazd tablourile, rid impreuni,
se minuneaza impreund, pidseste
pe urmele lui, ii cautd aminuntele
intime ale vietii...

Intelectuala Riri Manor o a-
jutd din plin pe indrigostiti: ea
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Maiestuos ma plimbam

printre pomii din livada manastirii;
le pipaiam roadele

care in toamna

pline de soarele verii,

pocnind, vor cidea grele,

la pamant;

M-am intins, apoi, in iarba gol

la umbra unui mar,

privind fara niciun gel,

— ,Nu e bine ce faci, Profesore”
— mi-a soptit Staretul seara la cini -

»In iarba din livada ratacesc multi serpi,

% ”
poate te musca unul
%%k %k

Era intr-un tarziu de noapte

cand nimeni nu ma mai striga

incat incepeam sa-mi uit si numele.
Am adormit.

Doar pasari mari negre

cu ciocuri ascutite inrosite in sange
ma chemau cu un croncanit ingrozitor
sa intru in jocul lor nebunesc

pentru a ma devora.

Cand m-am trezit eram deja departe
si toate mi se pareau mici si neclare
desi le-am cunoscut bine mai inainte,
cand le-am pipait pe-ndelete

cu palmele mele.

VASILE MUSCA

Nu ma indemna nimic sa ma intorc;

doar cand si cand o privire aruncata inapoi
imi aducea aminte ca vin de departe

de undeva dintr-un taram

unde am fost si eu om candva.

%k k

Am trecut aseara pe sub geamurile Poetului
Voiam sa intru, sa-i aduc bunavestirea mea
(eventual sa-i cer si un sfat)

,Poete, sunt greu

port in mine un roman

si nu stiu nici cand si nici cum sa-i dau viata”
[nauntru insa intuneric.

,Nu este acasa” — imi zic

Un poet care este o lumina

din lumina si mai mare

a neamului sdu

nu poate sta, inchis in casa, pe intuneric.

Si m-am dus mai departe

tarandu-mi dupa mine

picioarele mele bolnave.

De suparare am scris aceasta poezie
sau ceva care aduce a poezie. +

cunoaste istoria artei, curentele
de idei, descifreazi coduri, cauti
expozitii, giseste indicii: stie, prin
urmare, ce si caute, unde si ce sd
ceard. De asemenea, cumpard
albume, cirti, tot ce se poate gisi
in materie, cere date de la muzee,
scrie scrisori descendentilor cerand
aminunte, scrie inclusiv Casei Re-
gale spaniole, dezviluindu-si in-
tentiile de a scrie o carte. Asadar,
nu trece nici o zi fird si aibd un
gand, o idee, o cautare care si-1
cuprindd pe artistul ei iubit. Iar
asta, timp de peste 20 de ani. S-a
adunat, in consecintd, un maldar de
hartii cu date, casa ei s-a umplut de
vrafuri de cirti si albume: autoarea

abia mai incape printre ele, casa
e plini de prezenta lui, trdiesc
impreuni, cresc impreund, se des-
fi§oar§1 si se nemuresc impreund,
unul salvindu-1 pe celdlalt: cici, in
general, asa face iubirea, daci are
norocul si se purifice indeajuns.
Si,nu in ultimul rind, calitoarea
Riri Manor isi face geamantanul
si porneste pe urmele lui Goya.
Nu e vorba doar de o pornire
metaforicd, asa cum ani de zile
l-a cdutat dincolo de timp si spa-
tiu, ci de o ciutare concretd, prin
Spania si prin muzee. Scriitoarea
isi cumpdrd, la propriu, bilet de
avion Tel Aviv — Barcelona, apoi
ia trenul, autobuzul si taxiul, si

hotiriste si se intoarcd in satul co-
piliriei lui — Fuendetodos —, in casa
in care a triit copilul Francisco,
printre fratii lui, si respire aerul pe
care acesta l-a respirat, sd paseascd
descultd in curtea si casa in care
el a pisit... Cartea ,se scrie” de-a
lungul acestei cilitorii: in timp ce
trenul o poartd spre Zaragoza, ea
povesteste unui cilator, care se va
dovedi a nu fi fost unul ,,oarecare”,
tot ceea ce citim noi in capitolele
romanului. ,Incercam si merg
pe urmele lui, si mi-1 apropii, il
admiram, il iubeam, devenise o
prezentd, iar uneori cei cu adevirat
prezenti pileau...” scrie Riri Sylvia
Manor. +
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[ TALIA

SUFLETEASCA

Italienii insisi, la drept vorbind, cind se gindesc la Calabria, o asociazd
automat cu grzz)dri/e infractionale, Mafia, ‘Ndrangheta, conflictele
cu legea. Poate chiar le atrag altora atentia sd se pazeascd, sa nu pund
piciorul acolo, dacd nu vor sa-si lase oasele. de

driana Ungureanu publici la
Editura Eikon o carte inci-
tantd, Calabria. Tarim cu suflet de
femeie. In primul moment, am
rimas interlocat vizindu-i titlul.
Expresia ,tirim cu suflet” pot s-o
inteleg ca pe o figurd de stil (me-
taford? personificare? hiperboli?),
dar de ce ,de femeie”? In Calabria
s-au terminat bdrbatii? De unde
atita separatism gender? Pe urmi
am primit cartea, am constatat cd e
cam groasi si voi avea de furcd pind
sa-1vin de hac si mi-am dat seama
cd e un ascunzis in titlu. Sufletul
acela de femeie, despre care vine
vorba incd de la inceput, se referd
chiar la autoare. Am priceput ci
proiectia este autobiograficd, adici
Adriana Ungureanu ne spune cum
vede ea Calabria.
Unii se vor intreba de ce nu ne
uitim la televizor, sau nu risfoim

Adriana
Ungureanu,
Calabria.
Tardm cu
suflet de
femeie,
Cluj-Napoca,
Editura Eikon,
2022

LASZLO ALEXANDRU

un ghid turistic, ca sa aflim acolo
mai simplu datele de care avem
nevoie. Gisim mai multe imagini
decit in cartea asta. De ce si mai
citim asa ceva? Rispunsul este ci
aici avem de-a face cu o abordare nu
exclusiv din domeniul turismului.
Sa precizez ca tot ceea ce este
inclus in volumul acesta are la
bazi o experientd personali. Adicd
autoarea relateazi, in mod foarte
direct, firi fasoane, ce anume i s-a
intimplat. Avem garantia cea mai
fermd a autenticititii. Asadar, nu
sint lucruri inventate, aflate din a
doua sau a treia surs, ci descoperim
trdiri pe cont propriu. Ce-i drept,
un prim capitol acoperd si alte
spatii italiene, alte localititi vizitate
de scriitoare, inainte de-a ajunge
la destinatia predilecti: Ponte di
Piave (Veneto), Venetia, Verona,
Bergamo etc. Chiar daci regiunea
din sudul Italiei este o tintd fixd,
ea nu e si exclusivd. Descrierea si
analiza cirtii se apleacd, in general,
asupra gindirii si a spiritualititii
italiene.

Dar apoi obiectivul geografic
se fixeazd cu precizie, atentia se
focalizeazd aproape obsedant a-
supra Calabriei. Asta datoritid fap-
tului ci familia s-a obisnuit si
meargi efectiv in aceeasi localitate
calabrezi, Guardavalle, in vacanta
de vari, de-a lungul a peste zece

ani de zile, in virtutea unor relatii
personale, de prietenie. Italienii au
acest obicei de Ferragosto, ci toate
magazinele se inchid si cu totii fug
in vacanti, ca potirnichile, unde
vid cu ochii. In Rominia inci era
neobisnuitd o asemenea miscare
sociald, de refugiu estival din fata
stresului. Autoarea pesemne ci a
luat obiceiul de la italieni si 1-a
intors tot asupra lor, fiindcd si-a
ficut o destinatie privilegiatd din
Calabria, in timpul verii. Adriana
Ungureanu relateaza foarte strins si
natural ce anume a vizut, ce anume
i s-a intimplat. Dar, mai ales,
printr-o miscare de introspectie,
ne destidinuie cum a resimtit no-
ile experiente. ,In acceptiunea ge-
nerali, Paradisul este un loc in care
domnesc exuberanta si abundenta,
iar prosperitatea devine accesibild
doar celor care si-o permit. Ce-i
exclusiv nu-i pentru oricine si de
aici toate avantajele care decurg
din acest privilegiu. Pentru mine
inseamna mai degrabi un tirim
pe care il vizitez cu drag din cind
in cind, pentru un peisaj care-mi
trezeste pe moment imaginatia, iar
mai tirziu nostalgii, unde domnesc
pacea, buna energie si fericirea
aparentd — musai cu apd si oameni
putini, dar cumsecade, apoi si mai
fie verdeatd, flori, cer senin si-un
soare arzdtor, care Si se reverse
peste inaltimi finite, contemplate
din abis ori ziri nemirginite”.

Pe canale de televiziune speci-
alizate sau in alte surse neutre si
reci, profesionale, nu gisim latura
sufleteascd, nu ni se transmit sen-
timentele vizitatorului. Acolo, prin
reguld, prin definitie, ni se dau
date concrete, cifre, fotografii cu
strdzi sau muzee. Contributia de
adincime a acestei cirti se afld in
implicarea sufleteasca a autoarei.
Pe lingd cea intelectuald, fireste,
fiindea Adriana Ungureanu este
un cdrturar veritabil si, atunci
cind merge intr-un loc nou, se
documenteazi in prealabil, ca si
stipineascd informatiile de naturd
culturald, si nu pund piciorul in
necunoscut. Ei1i sint, asadar, foarte



familiare situatiile de acolo, ni le
prezinta si noud, asa cum le-a gisit
insirate ,obiectiv” prin documente,
dar pe urmi desigur le combini, le
aprofundeazd, cu o transmisiune
in direct a sentimentelor incercate
la fata locului. Triirea este emo-
tionald, de foarte multe ori, dar
imbinati mereu cu intelectul. Nu
asistim la extaze, la pierderi bez-
metice in spatiu. Vedem o filtrare
a sentimentelor, prin intermediul
gindirii.

E siacesta un aspect care meriti
scos in evidentd, Italia este tinta
preferati a multor cilitori din
Romania: destinatie de vacanti,
de voiaj, de documentare profesi-
onald, de perfectionare intelectuald
etc. Existi anumite locuri italiene
predilecte, nipidite de turisti, ca
Venetia, orasul lagunar, Florenta,
unde nu incapi pe strizile istorice
de bulucul vizitatorilor, Roma, cu
totul sufocatd de oamenii veniti de
pe tot globul, Napoli, frumusetea
meridionald, sau cetitile medie-
vale, cu farmecul lor specific, din
Toscana si Umbria: Perugia, Assisi
etc. Practic toatd Italia este un mu-
zeu. In mod surprinzitor, Adriana
Ungureanu s-a dus unde si nu fie
yagresatd” de turisti, in Calabria,
fiindcd acolo s-a nimerit si aibd
amici. Si, cind a ajuns prima datid
acolo, a fost fascinati de locurile
respective si a hotirit si tot revind.
Guardavalle este un sat unde poti
sa te odihnesti, si-ti faci prieteni,
de la care si afli minunitiile locu-
lui, sd umbli, si te invirti in cercuri
concentrice, pentru a descoperi
alte obiective memorabile si si
te imbogitesti tot mai mult, din
punct de vedere sufletesc, iar aces-
tea si le transpui apoi in carte. ,Mi
atrag locurile, mai putin oamenii,
acestia dezamigesc mai peste tot.
Intotdeauna am ciutat frumosul,
oriunde mi se oferea sau mi se
arita ochilor. [...] Frumusetea este
pretutindeni, daci stim s-o des-
coperim. Uneori, cind nu se lasd
dezviluitd, trebuie s-o ciutim. lar
acolo unde nu existd, cel putin eu
o inventez sau intervin s-o creez”.

Omagiu Hieronymus Bosch - Peisaj transilvanean (Copsa Mare) (2020)

Un mare avantaj este ci avem
de-a face cu un colt de Italie rareori
proiectat si publicizat in spatiul
turistic. Italienii insisi, la drept
vorbind, cind se gindesc la Calabria,
o asociazd automat cu grupd-
rile infractionale, Mafia, ‘Ndran-
gheta, conflictele cu legea. Poate
chiar le atrag altora atentia si se
pizeasci, sd nu puni piciorul acolo,
dacd nu vor si-si lase oasele. Or,
iatd cd o zond cu o faimi destul
de ingrijoritoare pentru un striin
oarecare este dezviluitd, scoasi
la lumini, din punctul de vedere
al trdirilor sufletesti pe care le
stirneste. Practic — as putea spune

— intrd in circuitul international un
teritoriu foarte putin cunoscut din
peninsula italiand, in comparatie
cu marile puncte de atractie ale
turismului, ce au devenit un loc
comun si fie descrise, pictate, elo-
giate. Este un new entry in galeria
destinatiilor de vacantd italiene.
,Nu conteazi neapdrat ce vezi pe
unde treci, ci ceea ce simti, iar eu
fusesem atunci tare fericita’.
Cartea Adrianei Ungureanu
meritd si fie cititd pentru aceasti
imagine sufleteascd proiectati a-
supra Sudului italian, care ii pla-
seazd demersul mai aproape de
literatura decit de vilegiaturd. +
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FRAGMENTE ESENTIALE

DOVEZI ALE CELEI DE
A PATRA DIMENSIUN

—INTON

Charles Howard Hinton (1853-1907), matematician britanic, a
publicat in 1880 primul siu articol despre a patra dimensiune. Intre
1884 5i 1886, i-au apdrut noud povestiri apropiate de genul stiintifico-
fantastic, Scientific Romances (Povestiri stiintifice), iar in 1888,
lucrarea sa de bazd, intitulati A New Era of Thought (O noui eri
a gandirii). In The Fourth Dimension (A patra dimensiune), carte
czdrutd in 1904 si reeditata in 1906, din care e tradus acest fragment,

inton aratd cum un cub mare, alcatuit din unele mai mici (asemenea

cubului Rubick), poate i transformat in imaginea sa din oglindd, ca i
cum acesta ar fi fost rotit in a patra dimensiune. A doua efi)z‘ie a cdrtii
s-a vandut impreund cu un set de 81 de cuburi colorate, care ajréﬁ permis
cititorului sa gandeascd cvadridimensional. Potrivit unei afirmatii a
lui Ioan Petru Qulianu din Cilatorii in lumea de dincolo, Borges s-a

Jucat cu aceste cuburi in copildrie.

traducere din limba englezad si prezentare de

Si investigdm notiunea de e-
xistentd cvadridimensionald in-
tr-un mod mai simplu si mai
natural,in acelasifel in care ar gdndi
despre noi o fiintd bidimensionali,
nu ca [despre ceva] infinit in
[spatiul cu] trei dimensiuni, ci
ca despre ceva limitat in [spatiul
cu] trei dimensiuni, asa cum este
ea in [cel cu] doud. O fiinti care
existd in patru dimensiuni trebuie
ginditd [asadar] ca fiind complet
mirginiti in toate cele patru direc-
tii, la fel cum suntem noi in trei.
Tot ce putem spune cu privire la
posibilititile acestei fiinte este ci
noi nu avem experienta miscarii in

©  patru directii [asa cum o are ea].

CARMEN-MARIA MECU

[Mai putem spune] Ci puterile
si experienta acestei fiinte vor fi
mai ample, dar ¢i nu va exista o
diferentd fundamentald in ceea ce
priveste legile fortei si ale miscirii.

O astfel de fiinta va fi capabild
sd facd vizibild pentru noi doar o
parte din ea, asa cum un cub va fi
perceput de o fiintd bidimensio-
nald doar ca pitratul in care sti.
Asadar, o fiintd cvadri-dimensio-
nali va apirea deodati ca un corp
complet si finit, si va dispirea
deodati, nelisand vreo urmi in
spatiu, la fel cum ceva asezat pe
o suprafatd plati ar putea, fiind
ridicat, si se sustragd deodatd
cunoasterii unor flinte a ciror

constiintd a fost redusd la plan.
Obiectul nu va disparea miscan-
du-se in vreo directie, ci dispare
deodati, ca intreg. Nu ar fi vorba
de o barieri, de un mecanism de
cunoastere al nostru incomplet
deschis spre el. El va veni si
va pleca dupd bunul plac; va fi
capabil sid execute cele mai sur-
prinzitoare lucruri. Ar fi posibil
ca un plan infinit, extins in toate
directiile, si dividd spatiul nostru
in doui portiuni absolut separate
una de alta; dar o fiinta cvadridi-
mensionald va ocoli acest plan cu
cea mai mare usurintd.

Pentru a vedea clar acest lu-
cru, si ludm un caz analog in trei
dimensiuni. Fie o foaie de hartie
care reprezintd un plan. Daci este
extins la infinit in toate directiile,
el va reprezenta un plan infinit.
Acest plan poate fi divizat in
doud pirti printr-o linie dreapti
infinitd. O fiintd continuti in acest
plan nu poate trece dintr-o parte
a lui in cealaltd fird si treacd prin
linie. Dar si considerim o altd
foaie de hirtie asezati peste prima
si extinsd la infinit, foaie care va
reprezenta alt plan infinit. Printr-o
miscare in a treia dimensiune (in
sus — 7. frad.), fiinta poate ajunge
in acest nou plan, si in el nu giseste
o linie. S-o lisim si se miste in
acest nou plan, astfel incit, atunci
cand se va intoarce in primul, si fie
de cealaltd parte a liniei. [...]

Sé ludm acum cazul a patru di-
mensiuni. In loc s avem in minte
o foaie de hirtie, si concepem
un solid cu trei dimensiuni. Daci
acest solid ar deveni infinit, el ar
umple intregul spatiu tridimensi-
onal. Dar el nu ar umple intregul
spatiu cvadridimensional. Aici el
ar fi ceea ce este un plan in spatiul
tridimensional. In spatiul cvadri-
dimensional ar putea fi un numir
infinit de astfel de solide, exact
la fel cum ar putea fi un numir
infinit de plane in spatiul tri-
dimensional. Ar putea fi conceput
un spatiu infinit in toate cele trei
directii, asezat deasupra spatiului
nostru. Pentru a trece de la unul la



celilalt trebuie ficutd o miscare in
a patra dimensiune, asa cum [am
vizut ¢i] poate fi ficutd o miscare
in a treia dimensiune, pentru a
trece de la un plan infinit la altul.

Atunci si considerim un solid
extins la infinit in trei dimensiuni,
astfel incét el umple tot spatiul pe
care il stim noi. Acum si dividem
acest solid infinit in doud pirti
printr-un plan infinit, asa cum
planul infinit al foii de hartie a fost
divizat in doud pirti printr-o linie
infinitd. O fiintd nu poate trece
dintr-o parte a acestui solid infinit
intr-alta, adicd de cealaltd parte a
planului infinit care il divide, decat
daci trece prin acest plan.

Dar si presupunem deasupra
acestui solid infinit un al doilea
solid infinit, asezat aproape de el
[lipit” de el], asa cum al doilea
plan infinit de hértie era asezat
[deasupra si] aproape de primul
plan infinit de hartie, in a treia
dimensiune. S4 lisim acum fiinta
care vrea si meargd de cealaltd
parte a solidului divizat si iasd in
a patra dimensiune si sd intre in
al doilea solid infinit [cel de dea-
supra]. In acest al doilea solid nu
existd un plan care si-1 divida. Sa
lisim fiinta s se miste in asa fel
incat, atunci ciand se intoarce in
primul solid infinit, si fie de cea-
laltd parte a planului care il divide
in doud portiuni. Daci acest lucru
e ficut, ea va fi acum de cealalti
parte a planului infinit, fird si fi
mers prin el.

In mod similar, o fiintd capabild
sd se miste in patru dimensiuni ar
putea si iasa dintr-o cutie inchisd
fird sa treacd prin pereti, pentru
cd poate sa iasd afard in a patra
dimensiune si si se miste [acolo]
in asa fel incét, atunci cind se
intoarce [in a treia dimensiune], si
fie in afara cutiei.

[...] Daci considerim de la in-
ceput cd un plan nu e pur si simplu
ceva ideal, trebuie sd presupunem
ca are ceva grosime. Ca si-l ex-
perimentim ca pe un plan, aceasti
grosime a lui trebuie si fie foarte
micd comparativ cu celelalte

dimensiuni ale sale. Transferind
rationamentul la cazul a patru di-
mensiuni, ajungem la un rezultat
neobisnuit.

Daci a patra dimensiune existi,
sunt posibile doud alternative.

Una, ci fiind patru dimensiuni,
noi avem doar o existentd tridi-
mensionali. Alta este ci noi avem
cu adevirat o existentd cvadridi-
mensionald, dar nu suntem con-
stienti de ea. Dacd suntem doar
tridimensionali in vreme ce existd
cu adevirat patru dimensiuni,
atunci noi trebuie si fim in relatie
cu acele fiinte care existd in patru
dimensiuni, ca liniile si planele in

Crasnicul (Merghindeal) (2020)

relatie cu noi. Adici, trebuie sa fim
simple abstractiuni. In acest caz,
trebuie si existim doar in mintea
fiintelor care ne concep [...].
Cealaltd alternativi este ci noi
avem o existentd cvadridimen-
sionald. In acest caz, proportiile
noastre in ea trebuie si fie infinit
de mici, sau si fim constienti
de ele. Daci acesta este cazul,
probabil ci ar trebui sd descoperim
a patra dimensiune in ultimele
particule ale materiei, pentru ci
in ultimele particule marimile din
trei dimensiuni sunt foarte mici si
magnitudinile din toate cele patru
dimensiuni ar fi comparabile. +
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RADIOGRAFI

GURA LUMII,

VARIANTA ONLINE

Social media nu este in fapt un mediu de comunicare, ci mai degraba
un loc de exhibare, de show, in care fiecare isi aratd copilul, pisica,

vacanta, gradina. ..

Si orologiile bat

Dar nimeni mai nu le asculta
De vorba multd, lume multd
Mihai Eminescu

m ciutat zilele trecute pe net

informatii despre o actritd de
la noi si, ca de obicei, imi apar ti-
tluri de genul ,cine este, de fapt, X”
sau , Y total transformati, nu mai
e ce-a fost odatd, n-o si iti vind si
crezi cum aratd’ si tot asa, mereu,
aceleasi expresii si limbajul de
lemn jurnalistic al zilelor noastre.
Acest ,de fapt” nu ascunde nicio-
datd nimic nou, nimic altceva decat
o avalansi de greseli gramaticale
si traduceri tipice Google translate
neverificate. Problema umilirii cui-
va din cauza varstei a fost mult
dezbituti si ,afard” (cum ne place
noud sa spunem, acest afari putind
fi orice de la Bosnia la Madagascar
sau Antarctica, important este ci
nu e ,la noi”). De exemplu, in 2016
aparea in Harpers Bazaar o pozd
naturald, complet neretusati, a lui
Cindy Crawford la implinirea var-
stei de 50 de ani. Comentariile
au curs suvoi si erau majoritar ra-
uticioase — de ce ai ales o pozd cu
riduri? Nu ariti prea bine la 50
de ani, ai imbitrinit (ce noutate!)
si tot asa, in valuri de urd. De ce
s-a operat, ci e falsd, de ce nu s-a
operat, ¢ i se vid ridurile, de ce

de
LAURA POANTA

e slabd, precis se infometeazi, de
ce e grasd, e nesimtitd, si tot asa,
sute si sute de comentarii in socia/
media. Ura este un sport pe care il
poate practica oricine are un cont,
fals sau nu. Social media ne face
mai mult sau mai putin anonimi,
oricum protejati de distantd, ast-
fel incat criticile si rdutitile pot
si curgd nestingherite. Gershen
Kaufman, psiholog si autor al unei
carti despre fenomenul de shaming,
spune cd existd o plﬁcere de a ataca
si umili de la distantd persoanele
celebre, in special cele care au
fost candva idoli, la cea mai mici
ygreseald” (un rid, de exemplu).
In toatd lumea, in toate culturile,
existd aceastd rusine legati de pro-
priul corp, ceea ce ne face complet
vulnerabili la critici. Iar cele din
mediul online, chiar daci de la
distantd si de la necunoscuti, sunt
departe de a fi inofensive. De aici a
apdrut, probabil, si obsesia trecerii
timpului si automat cea a nece-
sitdtii rezolvarii problemei prin
metode din ce in ce mai agresive.
Tar rusinea resimtitd de fiecare om,
mai mult sau mai putin constient,
se proiecteazd asupra celor din
jur si se manifestd prin atac si in-
jurdturi sau rdméne la purtitor si
duce la comportamente extreme de
tipul anorexiei si/sau bulimiei. Se
pare ci imbitrinirea — modificirile

pe care le aduce inevitabil si firesc
— este unul dintre fenomenele cel
mai greu de acceptat in toatd lu-
mea. Copilul invati rusinea de mic
— de la colegi si tovaridsi de joaci,
la pirinti, profesori, necunoscuti.
Apoi de la societate si modelele de
urmat oferite de aceasta — adesea
iluzorii, construite artificial si,
deci, greu de urmat. Fizic, avem
explozia photoshopului si a opera-
tillor estetice, iar oglinda de acasi
nu ne ajutd si le egalim. Umilirea
publicid existd de cind lumea — de
sute de ani si pand in secolul XIX
a existat moda stalpului infamiei,
unde cel vizat era legat, lovit si
batjocorit. In UK, de exemplu, me-
toda a fost desfiintatd abia in 1837.
Se pare ci umilirea celorlalti este
inscrisi in codul nostru genetic,
al oamenilor in general, si este o
metodi ancestrald de supravietuire.
Dar ea a evoluat subtil si sadic in
riutate inutild, gratuitd (Shame and
the Rise of the Social Media Outrage
Machine, 2021, Tree Meinch).
Rusinea poate fi beneficd, in
acest sens al adaptirii, atunci cind
ea este resimtitd justificat, dupd o
faptd reprobabild cum ar fi furtul.
Functionarea unui grup, a unei
societidti se bazeazi pe faptul ci cel
care greseste isi asumd vina si a-
tunci rusinea este beneficd, con-
structivd. Vina declanseaza remus-
care si regret, in timp ce rusinea
atrage emotii mai puternice legate
de sine. Atunci cand un om il face
pe un semen sd se simtd mic, ne-
insemnat, lipsit de ajutor sau de
importantd — nu poate fi niciodatd
ceva bun. Aceastd diferentd dintre
cele doud, vini si rusine, st de fapt
la baza a ceea ce se intdmpli azi in
online, unde oricine poate sa faci
si sd spund orice, si este ridicina
bullying-ului, nu doar scolar. Social
media este adesea ruptd din context
si umilirea cuiva poate scipa de sub
control foarte usor pentru fapte
minore sau in orice caz mult mai
»mici” decat valul de urd declansat.
Prima persoani devenitd celebrd
in cel mai nedorit mod cu putinti
a fost Monica Lewinsky, supusi



unui cor foarte bine coordonat
de acuzatii si umilire publicd ce
i-au distrus viata. Vina ei o stim
prea bine, dar posesorul obiectului
care i-a distrus viata a aterizat in
picioare, ba chiar era compitimit
sau cel putin inteles; ca birbat, ce
era si faci? Un alt caz celebru a
fost al unei directoare de PR care
a ficut o glumi proasta pe Twitter
inaintea unui zbor din USA citre
Africa — ,sper sd nu iau SIDA a-
colo, dar stai, sunt albi, n-o si iau”.
Glumi evident proastd, nici micar
hazlie, ca si justifice cumva stupi-
ditatea afirmatiei, dar reactia a dus
la valuri de articole in presi, critici
nenumdrate si chiar publicarea
unei cirti. Evident, concedierea
de la locul de munci si afectarea
profundi a vietii ulterioare. Deci
bullying. Este justificat? Cat de
mult se poate intinde pata asta de
ulei a internetului, cind oameni
complet strdini ajung si judece si
sd atace din postura, nu-i asa?, de
persoane fird pati. Apoi au apirut
cazurile ficute publice ale hirtu-
itorilor sexuali de la Hollywood,
care folosesc ca exemple, asa nu, si
in cazul cirora umilirea publici si
distrugerea vietii sunt considerate
benefice pentru victime. In ce
misurd judecarea acestor cazuri
trebuie si depiseasci silile de tri-
bunal si prin ce este aceastd metodi
diferitd de stalpul infamiei? In ce
moment indignarea si umilirea in
mediul online a celui vinovat devin
bullying? Uneori efectul poate fi
exact opus, in sensul in care, daci
cineva este atacat de un numir din
ce in ce mai mare de persoane, mai
ales dacd unii dintre acestia sunt
indignatii de meserie si apar pe tot
soiul de postiri cu teme diferite,
vinovatul va inspira, in cele din
urmi, mild. Social media nu este
in fapt un mediu de comunicare,
ci mai degrabi un loc de exhibare,
de show, in care fiecare isi aratd co-
pilul, pisica, vacanta, gridina, fiind
destul de putin atent la ceilalti (mai
mult la numir, la reactii, la like-uri
—am vizut o caricaturi foarte buni
cu un ins dependent care prizeazi

N
2

emoticoane /ike); dar este atent la
opiniile diferite sau ironice, cind
apar rapid reactii vehemente si
blocarea necredinciosului. Nu o
datd umilirea publicd, shamingul,
bullyingul au dus la sinuciderea ce-
lui atacat si, din picate, fenomenul
creste in randul minorilor care au
acces fird probleme la toate cana-
lele social media. Iar acestea, dincolo
de facilitarea atacului si a umilirii
publice, abundd si de informatii
si chiar video-uri explicite care iti
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Sezdtoare in Viscri (2020)

explicd cum si te sinucizi. Un mare
scandal a apdrut nu de mult in UK
unde o fetitd de 13 ani si-a luat
viata dupd ce a studiat 6 luni de
zile astfel de site-uri, fird ca cineva
sd o blocheze sau si o verifice.

Satul planetar a luat-o razna.
Toate gurile vorbesc deodatd si
nimeni nu pare si mai asculte cu
adevirat, dar procentul de uri,
scandal si bullying din acest fluviu
de pireri este, cu adevirat, impre-
sionant. +
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CUNOASTERI ADECVATE,
CUNOASTERI SPINOZISTE

Miracolul Spinoza, volumul tradus al lui Frederic Lenoir, are
ambitia de a-si indruma cititorii spre inima gandirii lui Spinoza.

radusi in romani de Nicolae

Weisz la editura Philobia, Mi-
racolul Spinoza. O filosofie menitd
sd ne lumineze calea de Frederic
Lenoir se dechide cu un motto mai
mult decat sugestiv din filozoful
analizat: ,S4 nu iei in deridere, si
nu plangi, si nu uridsti, ci doar si
intelegi”. Cici despre o viatd inchi-
natd lui intelectio, intr-o continui
cdutare a profundei perfectio, este
vorba in cele 170 de pagini ale filo-
zofului francez.

Cu o duzini de titluri traduse
deja si la noi, acesta nu ar trebui
si ne fie un necunoscut. Poate mai
putin cunoscut este faptul ci el este
implicat activ in diseminarea filo-
zofiei la/ pentru copii sau a unei noi
platforme de raportare fati de ani-
male. Presi, radio, teatru, cinema,
benzi desenate — sunt planuri in
care filozoful niscut in Tananarive
a inteles si-si construiasci o viziune

Frederic
Lenoir,
Miracolul
Spinoza.

O filosofie
menita sa
ne lumineze
calea,
Bucuresti,
Editura
Philophobia,
2019

Frédéric Lenoir

SMIRACOLU iz

PINOZA_

O FILOSOFIE MENITA
SA NE LUMINEZE

de
VLAD MOLDOVAN

spiritual-existentiald inspirata si de
tusurile traditiilor orientale. Exeget
fin al religiilor, dar revendicandu-si
o libertate filosofici, Lenoir ne
deschide in cartea despre Spinoza
o privire echilibratd si discernanti
asupra citorva aspecte de neignorat
pentru marele filozof rationalist.
Imbucatd in doud mari pirti,
Revolutionarul politic si Maestrul
ingelepciunii, volumul ne introduce
in intransigenta si coerenta vietii
acestui inimitabil filosof. Lungul
citat de pe coperta a patra traseazi
liniile generale in care Lenoir se in-
timeazi cu filozoful visat: , Alungat
din comunitatea evreiascd la doar
23 de ani, pentru erezie, Baruch
Spinoza a decis si isi dedice restul
vietii filosofiei. Obiectivul siu? Si
descopere ce inseamni adeviratul
bine, care si ii ofere pentru tot-
deauna sentimentul neincetat de
bucurie suprema. In cei 22 de ani pe
care i-a mai triit din acel moment,
Spinoza a compus o operd revoluti-
onard. Cum a putut el, in plin secol
al XVII-lea, dominat de obscuran-
tism, intolerantd si fanatism, si fie
precursorul iluminismului si al de-
mocratiei moderne? Dar pionierul
unei abordiri istorice si critice a
Bibliei, fondatorul psihologiei pro-
funzimilor sau initiatorul filologiei,
al sociologiei si al etologiei? Si, mai
ales, cel care a pus bazele filosofiei

fondate pe dorinti si bucurie, bul-
versind felul in care privim mo-
ralitatea si fercirea, si chiar pe
Dumnezeu? Din multe puncte de
vedere, Spinoza nu numai cd a fost
inaintea vremurilor in care a triit.
Ci si inaintea vremurilor pe care le
triim noi acum. De aceea il numesc
«miracol»”.

E drept, istoria filosofiei in ulti-
mele sute de ani a cunoscut valuri
si valuri de entuziasti spinozisti. Si
amintim doar de Schleiermacher,
Nietzsche sau Flaubert, care ex-
clama la un moment dat ,Ce om,
ce minte, catd stiintd si ce gan-
dire!” (p. 11) sau, in secolul XX,
pe Albert Einstein, care giseste in
opera sa o prelungire metafizici a
revolutiei pe care el insusi o realiza
in fizicd. Ca un veritabil devot
spinozist, Lenoir ne impartaseste
cateva dintre bogitiile transmise
odati cu lectura si relectura Eticii
acestuia. Tot despre aceastd lecturi
Goethe scria: ,Ceea ce am putut
s retin din aceastd lucrare, ceea ce
am adidugat de la mine, sunt lucruri
de care nu pot si dau socoteald; dar
am gisit acolo esente care mi-au
potolit pornirile; o mare si liberd
viziune asupra lumii concrete si a
celei morale pirea cid se deschide
in fata mea” (Goethe, Memorii, v.
p.537).

In capitolele initiale cum ar fi
Conwertire filosofica, Un om ranit, Un
liber-cugetaror, filozoful exploreazi
comunicativitatea, bunivointa si
cinstea de care se bucura reclusul
ganditor de la Rijinsburg. Dim si
de unul dintre rarele sale portrete
realizat in epoci (Colerus): ,Era
de iniltime mijlocie; avea trasdturi
bine proportionate, pielea cam
smeadd, pdrul cret si negru, iar
sprancenele lungi, tot negre, astfel
incit puteai si vezi, privindu-i chi-
pul, ¢ e descendent al evreilor por-
tughezi. Era deldsator in privinta
vesmintelor, care nu se deosebeau
prin nimic de cele ale unui simplu
targovet. [...] In rest, daci felul lui
de a fi era destul de riguros, vorba ii
era blajind si molcoma. Isi stipanea
patimile fard cusur. Nimeni nu l-a



viazut vreodati mahnit sau voios
peste masurd. Stia si-si stipaneasci
furia si nu lisa si se vadi pe el cand
il lovea vreun necaz. [...] Se arita
altiminteri foarte binevoitor si
deschis, vorbea frecvent cu gazda
sa, mai ales in momentele in care
alipta, dar si cu ceialalti locatari,
cand erau la ananghie sau cand ii
lovea vreo boald” (p. 40).

Ciutand o gindire neingraditi
si invederat adversar al superstitiei,
Spinoza oferd o primi lecturi criticd
a Bibliei in Tratatul teologico-politic.
Ajunge si citim din capitloul 15
al tratatului interogatia filozofului,
pentru a intelege postura sa: ,Cine
nu vede ci ambele Testamente nu
sunt decit o invititurd a supunerii
si cd ele nu urmiresc decit si-i facd
pe oameni sd se supund cu toatd sin-
ceritatea?”. Stapanirea limbii Scrip-
turii, evidentierea contradictiilor si
a ambiguititilor, crearea contextu-
lui istoric ne sunt indici ci filozoful
poate fi vizut si ca fondator al exe-
gezei moderne.

Insd pe cit de acid si neindu-
ritor este cu fructele imaginatiei
profetice din cirtile sfinte, Spinoza,
asa cum descoperim in capitolul 5,
manifestd o deschidere si o noui
iubire pentru Hristos, unsul. Tot
in Tratat se sugereazi ci Hristos
corespunde adeviratului om liber,
care nu are decit idei potrivite:
»cred ca cineva si fi ajuns la o astfel
de desivirsire fatd de ceilalti, afard
de Hristos, ciruia i-a fost revelati
in chip nemijlocit si fird cuvinte sau
viziuni vointa lui Dumnezeu. [...]
glasul lui Hristos, ca si acela pe care
l-a auzit Moise, se poate numi gla-
sul lui Dumnezeu. In acest inteles,
putem si spunem si cd intelepciu-
nea care este deasupra celei ome-
nesti, a imbricat natura omeneasci
in Hristos si cd Hristos a fost calea
mantuirii [...] Hristos comunica
cu Dumnezeu minte citre minte.
Sustinem deci cd, afard de Hristos,
nimeni n-a mai avut revelatii de la
Dumnezeu, c¢i numai cuvinte sau
imagini, incat pentru proroci nu era
nevoie de o minte mai desavarsiti,
ci de imaginatie” (p. 61).

Semne mistice si semne naturale
se intrepdtrund in sistemul geome-
tric propus de Bento (Benedict in
portughezi). Si, chiar daci 1i acordd
lui Hristos un statut exceptional,
chiar daci se simte mai apoape de
Noul Testament decat de cel vechi,
Spinoza propune de fapt o trans-
gresare a tuturor religiilor, prin in-
telepciunea adecvati filosofic, ceea
ce duce, dupd cum se va vedea in
cea de-a doua parte a cartii, la o
expunere a filosofiei Eticii, inspre o
iubire intelectuald a lui Dumnezeu,
izvor al adeviratei beatitudini.

In capitole precum Etica, un
indrumar cdtre desdvirsita bucurie,
Intelegerea acestor Sentimente care
ne stapanesc sau Libertate, vesnicie,
iubirea, descindem in metafizica si
psihologia spinozisti a profunzi-
milor. Un monism si nondualism se
reveleazd a fi dominant. Calea ad-
vaitind nu i-ar fi strdin unui gandi-
tor atit de profund al co-inerentei.
Tatd un fragment in care filozoful
francez forjeazi o laturd nonduali a
primului rationalist european: ,Dar,
conform unei alte afirmatii, calea
non-dualistd exprima mai profund
realul, iar desdvarsirea fiintei, scop
ultim al oricirei existente omenesti,
implicd incetarea oricdrei dualititi.
Fiind in afara dualititii, inteleptul
este un «dezrobit Viur, pentru care
nu mai existd decat deplina feri-
cire a constiintei curate, care este
Una (satchidananada). Eliberarea
(Spinoza ar spune «salvarea») este
fructul unei constientizdri atat
intelectuale, cit si intuitive, care
déruieste fericirea supremd, bucuria
tard margini. Dupi cum urmeazi si
vedem, este exact ce spune Spinoza
la sfarsitul Ericii” (p. 104).

Dincolo de nenumirate aspecte
pe care nu la putem prezenta acum
— cartea lui Lenoir pare putin prea
efuzantd, ca o declaratie de iubire
fatd de géndirea acestui profund
filozof — iatd, in final, un fragment
din concluzia cirtii: ,Stimati citi-
tori, ati inteles cd-1 iubesc nespus
pe Baruch Spinoza. Acest om mi
riscoleste prin autenticitatea si
prin profunda sa coerentd, prin

DINTR-O HALTA PARASITA...

CASSIAN =
MARIA
SPIRIDON

SUB PRESIUNEA FIERBINTE

o tristete cuprinzétoare
apasata si generoasa

in iluzii

precum plonle in verile
copleswe de seceta

te urmeaza

Cu 0 anumita reverenta
nici macar banu1ta

cunoaste toate cararile

51 toate crevasele

In care- tl aduna lacrlml

pentru leele ce vin

n Cadenta

prm care soarele 1 151 anunta

lumina

memorabila precum un cataclism
prm foc sau prm apa
prm fu]ger sau Frlgu] postum

ramii cu biata nepasare
nici ea nu te iarta
sub lupa cerceteaza
neobosita

toate miscarile
la care sufletul tau e supus
cind se-nalta
caun montgolfler

sub presiunea fierbinte
a v1e§11

blandetea si toleranta sa, precum si
prin rinile si suferintele sale pe care
le-a sublimat in cdutarea neobositd
a intelepciunii. Il iubesc pentru ci
este un gandltor al afirmatiei. Este
unul din rarii filosofi moderni care
nu cade in negativism, intr-o vizi-
une esentialmente tragici, ci are o
conceptie pozitivd a existentei, pro-
punind o cale de edificare a sinelui
care are drept finalitate bucuria si

beatitudinea” (p. 155). +
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FLENA CIOTMONDA

Premiul I (poezie)

si al revistei Steaua

la Festivalul de literatura
Vasile Lucaciu din comuna
Cicarlau (Maramures),
editia 2022

HANDRALAII PRIN BARGAU

Imi aduc aminte de cerul din vara,

De fabrica parasita si focul de tabara de pe pod

mai stiti?

Cum ne-am jucat de-a adolescentii prea devreme si
aruncam cu amintiri in dreapta si-n stanga cutiei
craniene crezand ci vor ramane prinse acolo
macar pAna ce avea si rasara soarele

Procesiune II (Pelisor) (2022)

cum alergam la patru dimineata pe traversele rupte
sa prindem luna plina roz din 2019 de pe acope-
risul fabricii de hartie parasite si si o tinem
imprimata pe retina si pe stick-ul din Canon cu
32 de GB memorie RAM?

cum spargeam sticle de bere de pe dig in jos si ne
radea tineretea intr-un dinte si in ce]élallt plama-
nul obosit si Innegrit de tutun,

cum puneam lemne din gardul vietii pe foc si ne
incalzim anarhia adolescentini si ne treceau
toti anii pe langa noi si credeam ca tot tineri
ramaneam...

»I'm an extraordinary person! There’s only one of
me and only one of you!

We're unique!

Young!

Unrivalled!

Smashing!

We’re bloody marvellous!” (A Taste of Honey, 1961/
r. Tony Richardson)

Mai stiti canta la ghitara in ciuda faptului ca are
lipsa trei corzi in timp ce ne tinem stransi unii
pe altii

mai stiti sa faceti drumetii de dimineata pana seara
si sa popositi in caldura primaverii si sa va arun-
cati cu capul inainte in lacul Colibita

Mai stiti...?

Toate cabanele si tinere;ile mi-s acolo,

toti handralaii si toti prietenii mai mari ai surorii
mele,

corzile lipsa de la ghitara,

playlist-ul,

suvita blonda de par,

umina mov,

valea,

naivitatea afurisitei adolescente

toate.

Si aici am ramas doar cu gustul amar pe care mi-l
lasa, vara, soarele.

,,Ir:...] we can’t be young like this forever

life always forces us to %(eep moving forwards...

I'll miss you all so much

[f | could do it all again,

[ think I'd cherish it a lot more...” (Daughter of the
Nile/ 1987)

O si ne reintalnim candva si vom reminiscentia
aceste momente si vom rade spunand

the best is yet to come

si chiar asa va fi.

De-as putea, as retrai intr-o bucla perioada dinspre
care rasare vara, dinspre care aparem noi de
dupa deal, in unison cu soarele... dar, pana
atunci, o si va plang si-am sa fiu

mereu la un oras distantad de luna plind roz din

2019. +



Rada Niti Josan este o magici-
ani si o dantelireasd a gravurii
sia desenului. Intai de toate, ea
este o magiciand, intrucat lucririle
sale propun fantasme nelinisti-
toare, uneori ele sunt vag ludice,
ale vietii noastre liuntrice — de-
moni si daimoni de toate soiurile
pe care ii extragem dinduntru,
fiind noi fapturi omenesti bantuite
de nevroze si fantasme. Alteori
este vorba despre demoni si dai-
moni care existd in afard si care
se cuvin a fi controlati prin artd
si maiiestrie, fiindu-le exploratd
latura lor niistrusnici (atunci cind
existd asa ceva). Rada Nitd Josan
este si o danteldreasd a gravurii si
desenului, intrucit migala ei si arta
detaliului sunt bijuterite cu har,
cu un talent iesit din comun, de
exceptie. Viziunile sale alcituiesc
ramificatii si retele neuronale im-
presionante, ele contin embleme
si sinteze ale creierului uman
fantasmator, cu toate alambicirile
sale psiho-fizice. Lucririle sale nu
sunt realiste si mimetice, ci, por-
nind de la o arhitecturi reald
transilvand, construiesc prelungiri
himerice de mare impact vizual si
psihologic. De aceea, Transilvania
fabuloasi de acum se cuvine a fi
priceputd prin cateva idei pe care le
consider centrale si definitorii, in-
cercand astfel si explic si totodatid
si sintetizez nu doar arta-in-sine
a Radei Niti Josan, ci si hermene-
utica vizuald pe care artista o face,
propunind acest Bestiar transilvan
in cadrul expozitiei de la Muzeul
Etnografic al Transilvaniei din
Cluj, care poate fi admirati pe par-
cursul lunii martie, in acest an. Nu

RADA NITA JOSAN

BEETIHH

THHNEIhVHNﬁHN

1 MARTIE — 2 APRILIE 202:

VERNISAL | MARTIE 2023, 01

CRONICA PLASTICA

INCANTARI SI DESCANTARI
TRANSILVANE

Rada Nitd Josan este §i o dantelareasd a gravurii si desenului, intrucdt
migala ei §i arta detaliului sunt bijuterite cu har, cu un talent iesit din

comun, de exceptie.

in ultimul rand, trebuie precizat ca
artista a asumat o Bibliografie re-
dutabild despre folclorul roménesc
si etnologie, prin urmare herme-
neutica ei grafici are la activ un
suport teoretic de care nu se poate
face abstractie.

Una dintre metodele plastico-
afective la care apeleazi in dante-
liria sa artista este bdntuirea. Atit
edificiile (castele, cetiti, fortirete,
biserici fortificate, variate spatii
marcate de istorie medievali, in
spetd) sunt bantuite, cit si cei care
le-au locuit ori incd le locuiesc
intr-un plan fantastic suspendat,
fie ci e vorba de fipturi umane
sau jivine. lar jivinele se adapteazi
intotdeauna la liuntrul celor care
le pot ziri sau le viseazd cosmaresc
(sau nu) ori le proiecteazi himeric,
in functie de tanjirile si spaimele lor.

O a doua metodi, pe care am
sugerat-o deja este fantasmarea
sau himerizarea ca actiune psihica
fitisi, cu tendinti. Personajele
umane din viziunile Radei Nitd
Josan vid lucruri nevizute, aud lu-
cruri neauzite si chiar ating lucruri
neatinse. Acest procedeu de a face
tangibil (prin efect vizual) ceea
ce nu poate fi vizut, auzit, atins
apeleazi la un instinct himeric ori
fantasmal, pe care mai putini artisti
il au, intrucat astizi, sunt mai usor
de ingurgitat produsele plastice
realiste decit cele fantasmagorice.

de
RUXANDRA CESEREANU

O a treia metodi este strati-
Jcarea: in multe din lucririle ar-
tistel existd trei straturi ale rea-
litatii himerizate: cel real-medi-
eval reprezentat de un edificiu
transilvan concret, flancat de un
strat superior (sus), unde planeazi
tipturi hibride, jivine vagi etc.; si
de asemenea flancat de un strat
inferior (jos), unde se zvarcolesc
tapturi la fel de hibride, de obicei
dragonarde (fie-mi ingiduit acest
calificativ inventat). Uneori, stra-
tificarea nu este pe verticald, ci pe
orizontald. Alteori nu sunt trei, ci
doar doud straturi care se molip-
sesc reciproc.

O a patra metodi, cu efect vi-
zual, este concretizati printr—un
duet combinatoriu: incintarea si
descantarea. Incintarea se mani-
festd prin prelungirile himerice ale
edificiilor ori ale unor intregi cetati
si fortdrete ori biserici fortificate
care par cd sunt zburitoare si flo-
tante, relativ desprinse de pimant,
mai degrabi alungindu-se spre
vizduh. Sau, dimpotrivi, altidati
se scufunda spre ridicinile lumi-
lor, undeva intr-o subterand cos-
micd. Descintarea este legatd de
felul in care fipturile, edificiile,
jivinele au nevoie de o imblanzire
si de o forma de captatio benevo-
lentiae, ca si poatd fi percepute de
ochiul omenesc. Prin descéntare,
ele devin inteligibile, dar nu nea-
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Aparitie in Valea Viilor (2020)
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parat tangibile, pastrandu-si ma-
gia intunecata.

Un al cincilea procedeu este
totemizarea. Multe dintre lucririle
Radei Niti Josan au, in stratul de
jos sau pe margini, diferite em-
bleme, imagini cifrate, sigle, mi-

niaturi geometrice, bestiarii mig-
none, concentrate, ca si cum
gravurile si desenele ar fi niste
manuscrise medievale initiatice
care ar putea fi citite, si nu doar
percepute vizual. Aici intrd si
increngiturile vegetale, cu rol de

acolade sau suporturi ale gravurilor
si desenelor, lucrate cu o delicatete
minutioasd de tapiserie si danteld.
Toate aceste elemente alcituiesc
un fel de totemuri simbolice, al
cdror rol este s sprijine naratiunea
nelinistitoare din lucririle artistei.

Dar, ca sd avem si un rispuns al
artistei la toate aceste metode pro-
puse mai sus, iatd intrebarea-cheie
pe care i-am pus-o si dezlegarea
pe care a dat-o Rada Nitd Josan:
,Dragi Rada, de ce esti fascinatd
de figuri demonice si care este
functia lor psihica?”.

Tata ce mi-a raspuns.

,Din totdeauna, o parte din lu-
crurile neexplicabile s-au explicat
prin prezenta demonilor. Asadar,
prin ei, prezint o intreaga pleiadd
de comportamente si intdmpliri,
unele cu adevirat neobisnuite,
dar altele sunt, de fapt, umane.
Demonii mei, ca de alfel diverse
alte fapturi, atit din bestiarul meu,
cat si din cel popular romaénesc,
sunt deopotrivi Inspdimantitori si
ghidusi. Unii sunt demoni ai tene-
brelor, altii fac pozne, altii poarti
soarele pe cer. Sunt insotitorii mei
in lumea fantasticului, in cilito-
riile mele din Transilvania (si nu
numai), totodatd Insotesc si alte
tipturi din bestiarul meu. Pot fi
ajutoare ale fipturilor mitologice.
Uneori sunt strijeri. Negociazi
intampliri din sfera fantasticului.
Unii pot fi imblanziti prin descin-
tece, altii dimpotrivi, se-nsotesc
cu Necuratul. In unele desene
sunt imblanziti de descintece, in
altele isi aratd toatd puterea ma-
lefici. Unii incurcd, altii descurci.
Cateodatd iese la suprafati di-
mensiunea lor bestiali, alteori se
umanizeazi. Pot fi ajutoare sau
dimpotrivd, motiv de angoasa.
Chiar si in mitologia romaneasci,
dracul este uneori un ajutor al lui
Dumnezeu in crearea lumii (chiar
si cind intentiile lui sunt necurate).
Pot fi reprezentiri ale fricilor, ale
tenebrelor, ale bolilor, dar si forte
benefice, care protejeazi, insotesc
si negociazd in fata altor fipturi
sau a unor posibile primedjii.” +



Prin intermediul verilor mei
primari, olteano-transilvinenii
Mihai si Valentin Drigoescu, avui
intotdeauna cale deschisid spre me-
diile culturale din capitala Olteniei
— o urbe de certd reprezentativitate
pentru potentlalul nesecat al inte-
lectualititii romane. In anii 1970,
pe cand era student la Facultatea de
Medicina a Universititii Craiovene,
Mihai se implicase, in posturd de
quasi-impresar, in promovarea for-
matiei rock locale Redivivus. Amicii
sdi — in curs de afirmare ca talentati
muzicieni si, totodatd, constiinciosi
studenti la medicind, arhitecturi,
politehnicé — n-avurd reticente
in a se 1mpr1eten1 cu Horatiu, fra-
tele meu, si cu subsemnatul In
timpul descinderilor prin Craiova
anilor’70-’80, ma familiarizasem cu
numele fauritorilor rock-ului sijazz-
rock-ului de coloraturi olteani: Tu-
lian Vrabete, Eduard Bilasa, Er-
win Surin, Gabriel Cotabitd, Nikos
Themistocle, Relu Bitulescu, Gelu
Moraru, Doru Ciplescu, Leopold
Reisenauer et comp.

Dupi eliberarea din 1989, con-
statai, cu satisfactie, ci toti si-au
mentinut si consolidat statutul de
muzicieni, chiar daci unii au excelat
si in profesiunile mai pragmatice,
Vahdate prin diplome universitare.
In cazul lui Eduard Bilasa, rangul
de apreciat medic gmecolog in ju-
detul Constanta i-a conferit un bi-
nemeritat prestigiu social. Totusi,
de-a lungul ultimelor patru deceni,
inzestratul ghitarist afirmat cu for-
matia Basorelief in perioada studen-
tiei nu a incetat si-si cultive talentul
interpretativ si componistic. Asa se
face ci perioada restrictiilor mon-
dializate, inceputd in 2020, fu uti-
lizati de medicul-muzician in sco-
puri creative. Principalul rezultat
il constituie proiectul discografic
Trinity, pe care Bilasa il co-sem-
neazi alturi de keyboardistul/com-
pozitorul Dan Stesco.

E vorba de un album emina-
mente conceptual, fasonat pe baza
afinititilor celor doi autori pentru
stiluri derivate din rock-ul progre-
siv si fusion-ul consecutiv virajului
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In descinderile mele prin Craiova anilor ’70-'80, md familiarizasem
cu numele fauritorilor rock-ului si jazz-rock-ului de coloraturd
olteand: Vrabete, Bdlasa, Surin, Cotabitd, Themistocle, Bitulescu,
Gelu Moraru, Caplescu, Reisenauer et comp. de

spre ,jazzul electric” girat de Miles
Davis. De fapt, cea mai frapanti ca-
racteristici a muzicii de pe Trinity
e similitudinea cu procedurile de
tip colaj, prin care Miles realizase
capodoperele noii trendinte (In
A Silent Way, Bitches Brew, Live
Ewil...). Subtitlul adoptat de tande-
mul Bilasa/Stesco este: ,un proiect
Basarelzef realizat prin colaboriri
online in perioada 2015-2022”. In
pofida dimensiunii micronice a lite-
relor cu care e culeasd, explicatiunea
din interiorul CD-ului meriti a fi
cititd/citatd, spre edificarea ascul-
titorilor: ,Basorelief a fost mai de-
grabd un proiect decat o formatie.
Intre 1978-1982, anii studentiei,
prin trupd au trecut 24 de muzicieni.
Astfel, Trinity se poate considera o
experientd importanti in parcursul
formatiei. Triim intr-o perioadd
decadentd, in care trecem prea des
unii pe langi altii fird sd ne privim.
Dar tocmai in aceastd perioadi, in-
tre ganduri si vise, s-a creat cea mai
mare parte din Trinity. Albumul
contine cdteva insertii sub licentd
sau royalty free ale unor muzicieni
necunoscuti, alituri de care suntem
onorati si fim, chiar fird sa ne cu-
noastem. A sti si alegi este o magie.
Asezarea fatd de valori este sansa de
a nu parcurge viata orizontal. Daci
muzica noastrd face un singur om
fericit, acest album are sens.”

VIRGIL MIHAIU

Nucleul formatiei Basorelief (de la
stdnga la dreapta): [ulian Vrabete,
Relu Bitulescu, Eduard Balasa, Dan Stesco

Contributiile celor doi corifei
la reusita proiectului sunt decisive,
atit la nivel strict muzical, ct si ca
viziune principiald, cu implicatii e-
xistentiale. Pe aceastd directie e im-
presionantd confluenta dintre cele
doud pasiuni de-o viatd ale lui E-
duard Bilasa — muzica si medicina.
Intr-o strafulgerare confesivi de
pe internet, el mirturiseste ci mo-
mentul nasterii e un fenomen ce l-a
fascinat de-a lungul intregii vieti.
Iar piesele continute pe disc par in-
spirate, in bund masurd, tocmai din
aceastd convingere. Fari si privile-
gieze elementul melodic, ele reusesc
sd capteze emotia auditorilor prin
inefabile acumuliri — duse uneori
pani la grandoare — ale... (baso)reli-
efurilor sonore. Aci intervin si con-
tributiile companionilor, optim a-
decvate muzicii — pregnante, co-
municative, funciarmente deschise
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unui public avid de o artd opusi
nonsensului: Tulian Vrabete — ci-
utdtor (si descoperitor) de invilu-
itoare linii bassistice; cei doi insu-
fletiti suflitori (dacd mi se permite
jocul de cuvinte), Vincentiu Manu/
sax & flaut si Viorel Sirbu/trom-
petd; vitalistul baterist Andrei Ilie;
sarmanta vocalisti roméano-con-
golezi Julie Mayaya, intonand

Aur pentru
Tantana

e eminentul impresar de jazz

Emilian Tantana I-am cunoscut
la finele anilor 1970. Era pe atunci
un ,june nelinistit”, totalmente de-
dicat posturii de secretar al Clubului
de Jazz din Sibiu, condus de Nicolae
Tonescu (liderul miscirii jazzistice
locale), precum si rezolvirii sarcini-
lor organizatorice ale festivalului de
profil din sarmanta urbe sud-tran-
silvand. Inci de pe atunci, Tantana
se implicase in promovarea concer-
tistico-festivalierd a muzicienilor de
jazz autohtoni si a celor striini —
adusi la noi cu imense eforturi, in
conditiile politicii de autoizolare
impuse de regimul totalitar.

Scurt timp Inainte de ciderea
acestuia, tandrul inginer, originar
din zona Tilmaciu, a emigrat in A-
ustria. Stabilit in statiunea Bad
Ischl (rezidentd estivald a impiratu-
lui Franz Joseph), Emilian Tantana
s-a cisitorit cu Irmgard, de profe-
siune farmacistd. In familia lor au
crescut fericiti trei fii. In paralel, a
profesat ingineria, dar a continuat
sd practice impresariatul jazzistic.
De trei decenii conduce Clubul
Jazzfreunde Bad Ischl, cu o stagiune
permanentd de inaltd tinutd, unde
au evoluat ilustri muzicieni, precum
Joe Zawinul, Dave Brubeck, Vienna
Art Orchestra, Barbara Dennerlein,

<t N
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o urare pentru noii-nidscuti for-
mulatd in limba lingala (idiom ce
conferd o nuanti afro acestei prime
piese vocale din repertoriul trupei
Basorelief).

Iar, pentru final, cireasa de pe
tort: impecabila calitate sonord a
discului poartd marca faimosului
Real World Studios de langd Bath/
Anglia, condus de Peter Gabriel,

acest timp, nu si-a uitat compatri-
otii, fie invitindu-i si cante pentru
Jazzfreunde, fie colaborind cu ICR
Viena, sau cu Clubul vienez (de
nivel... astral) Porgy (& Bess, condus
de Christoph Huber. In citeva
asemenea actiuni fu implicat si sub-
semnatul: mini-festivalul jazzului
roman la P&B, recitalul de jazz-po-
etry pe care l-am dat impreund cu
Harry Tavitian si violonistul Alex
Balanescu la P&IB, prelegerea pe
care am sustinut-o la sediul clubu-
lui din Bad Ischl, concertul de la
Viena al grupului Trigon din Chi-
sindu, prezentarea recitalului Ion
Baciu Jr. & Harry Tavitian in sala
de concerte a ORF (Radioul natio-
nal austriac) etc.

Hiperactivismul Iui  Emilian
Tantanas-aexprimat nu doarin plan
impresarial, cisi prin emisiuni radio-
fonice (preponderent la Departa-
mentul de Jazz de la Radio Austria,
sau la Radio Romania Cultural),
conferinte, ateliere etc. Din mo-
mentul cind municipiul Bad Ischl
fu desemnat Capitali Culturald
Europeani pentru anul 2024, Tan-
tana impreund cu al sdu anturaj de
Jazzfreunde au initiat un program
pe doi ani, intitulat Traditie in
tranzitie.

Asemenea reusite, acumulate
timp de decenii, nu au rimas ne-
observate de citre autoritatile tarii
de adoptiune. Spre finele anului
2022, guvernul Landului Austria
Superioard, din care face parte
Bad Ischl, a decis si-i decerneze
lui Emilian Tantana Medalia Cul-

turald de Aur. In genere, aceasta e

un imbatabil connaisseur al scenei
muzicale mondiale. Girul siu vali-
deazi reusita unor muzicieni con-
secvent dedicati jazzului de fuziune.
Mixajul si masterizarea albumului
Trinity furd coordonate de inginera
de sunet Katie May, a cirei experi-
entd profesionali include colaboriri
cu Roger Waters, Van Morrison

Harry Styles etc.

acordatd in semn de recunoastere
a activititii de lungd duratd a cre-
atorilor din sfera artistici, dar in
situatii speciale poate fi atribuitd
si celor ce-si dedicd existenta pro-
movirii culturii. Este si cazul lui
E.T., dupd cum se consemneazi si
pe diploma ce insoteste medalia:
y2Domnului Ing. Emilian Tantana,
ca apreciere a meritelor sale in viata
culturald din Austria Superioard, i
se conferi Medalia Culturali de
Aur a Landului Oberosterreich.”
Semneazi Thomas Stelzer, lide-
rul guvernului din Landul Oberds-
terreich.Ca intotdeauna cind me-
ritele unui compatriot sunt recu
noscute peste fruntarii, resimt eu
insumi sentimente de admiratie
fraterni pentru laureat. Asta cu atit
mai mult, cu cit el ne reprezinti cu
demnitate in lumea jazzului, asa-
dar intr-o sferd artistici ale cirei
ierarhii valorice nu se preteazd a fi
trucate. Pe aceeasi linie, am apre-
ciat Laudatiunile ce au argumentat
acordarea meritatei distinctii. Ci-
tez din aceea a lui Herbert Uhlir,
seful Departamentului de Jazz al
Canalului Cultural de lIa ORF: ,E
de admirat cat de multd energie si
daruire pune Tantana in activita-
tea sa—de retinut: neremunerati—,
catd pasiune il insufleteste, si
cum priveste deja spre viitor,
croind planuri peste planuri. Jaz-
zul e adesea doar un fel de produs
de nisi. Tantana a scos aceastd di-
rectie muzicald dintr-un astfel de
cotlon. Actiunea sa si a Amicilor
Jazzului din Bad Ischl sunt exem-

plare.” <V.M.> +



