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Oconversa'gie intdmplitoare, mai
curind o parantezd intr-o
discutie spontand, cu divagatii si
glume, a pirut si aduci la suprafati
o realitate romaneascd neasteptati:
automobilistii sunt alertati de bici-
clisti intr-un trafic care devine — cel
putin in marile orase — tot mai aiu-
rea si mai solicitant. La randul lor,
biciclistii manifestd o animozitate
cel putin la fel de marcati fata de
automobilistii agresivi si aroganti,
care circuld bari la bard, de parcid tot
carosabilul le-ar fi destinat in ex-
clusivitate. Atit automobilistii ins3,
cat si biciclistii, privesc cu enervare
reunitd trotinetele care complici si
mai mult circulatia. Si, ca si fie lu-
crurile si mai palpitante, cu totii se
aratd Ingrijorati de lucritorii exo-
tici care pedaleazd aiurea, sfidind
codul rutier, cici vin din tiri unde
vehiculele se strecoard fantezist si
cutezitor — deci foarte imprudent —
printre celelalte, neluind prea tare
seama la reglementirile in vigoare
(acolo unde ele existi). Aceastd
categorie mai recentd, asigurdnd
transportul comenzilor de mancare
la domiciliu, formeazi nu doar un
nou proletariat, cum s-a mai spus,
ci si o noui categorie de insi in de-
plasare pe rute publice, indiferent
de vehiculul intrebuintat.
Evidentierea unor asemenea re-
alitdti de viatd cotidiand pare,
prin continutul ei, o persiflare la
impdrtirea societitii in clase si ca-
tegorii sociale, asa cum se invita
ea, dupd un model marxist, prin
scolile romanesti cu citeva dece-
nii in urma. Ea pare ci aruncd in
aer vechea tipologie — burghezie,
muncitorime, tirdnime -, pds-
trand, in schimb, vie, din viziunea
clasicilor materialismului dialec-
tic si istoric, ranchiuna intre gru-
puri diverse. Tensiunea, compe-
titia si animozitatea par acum
aduse pe un alt plan, mai putin
general, dar mai aplicat microgru-
purilor care, de altfel, isi schimba
rolurile indati ce membrii care
le compun apeleazi la un alt
vehicul, in dinamica lor profe-
sionald sau privatd. Empatia si

EDITORIAL

PERMANENTIZAREA

solidaritatea prezumate odinioard
de ideologi cu o perspectiva co-
ezivd si optimist-constructivd a-
supra societdtii si a dinamicilor
ei, fie aceastd abordare si utopici,
trec acum in subsidiar, 13sand in-
taietatea tahicardiei, maniei surde,
claxoanelor si injuriilor. Realitate
prea mobild, ba chiar fluida in ma-
nifestirile ei cu roluri intersan-
jabile, netrecind cu indiferentd
nici de pietonii care, vezi bine, se
deplaseazi insolent, fie prea incet,
fie abuzéind de absenta stopurilor,
in fluxuri discontinue, enervante,
aceastd permanentd, nesfarsitd, pe-
rindare caracteristici tot mai mult
nu numai oraselor mari, ci si celor
mijlocii, isi are cauzele depistabile
in doud fenomene: achizitia lesni-
cioasi a tot mai multor vehicule
de toate felurile de citre cetiteni
si incapacitatea municipalititilor
de a rezolva problemele unui tra-
fic tot mai complex si aflat in
continud crestere. Nu este vorba
doar de legi cu efecte intruchipate
in amenzi, ridicdri de masini, re-
glementiri ale fluxurilor de tro-
tinete electrice ori benzi de cir-
culatie special amenajate pentru
biciclisti. Este, cel putin la fel de
important, modul cum o societate
isi modeleazd cultura circulatiei
publice in toate formele mentio-
nate si, totodatd, intr-o ambianta
care le insumeazi pe toate.

RANCHIUNE]

de
OVIDIU PECICAN

Nu trebuie si se creadi ci aceastd
agresivitate latentd, ba, uneori, si
larg exprimatd, cu etalare triviald
de resurse, pe drumurile, strizile,
soselele patriei este singura vizibild
in societate. Ca si nu mi refer la
alte realititi constatabile — precum
dispretul dintre ,cocalari”, pe de o
parte, si oamenii simpli pe de alta
(intemeiat nu doar pe diferentele de
mijloace, ci si pe proiectii culturale
si simbolice antagonizante), voi po-
meni alte contrarieri mai discrete,
dar sesizabile: cea dintre fanii ,ip-
hone” (deci ai sistemului de operare
IOS) si cei cu alte formule de telefo-
nie mobili (bazate pe Android), cea
dintre utilizatorii de ,mac”-uri si cei
care folosesc computere/ laptopuri
in sistem Microsoft. Tot mai vizibil
este apoi clivajul dintre adeptii rete-
lelor sociale de un anume prestigiu
(Twiter, Instagram, Facebook) si cei
convertiti la popularul si cam sub-
versivul , Tik Tok”. In toate aceste
din urmid competitii nu se intre-
ziresc, deocamdatd, discriminiri
radicale si excluderi drastice. Dar se
poate remarca in ce misuri ele sunt
ilustrative pentru interesul diversi-
ficat fatd de oferta noilor tehnologii
si cum acestea au capacitatea de a
scinda social, distribuind accente
altor idiosincrasii, mai vechi si mai
banale. Drept care statele au si ince-
put si le sanctioneze pe unele si si
le cenzureze pe altele... +
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ALIN DODAI

1.

sunt fara bilet intr-un tren de noapte

in care un fochist beat
a aruncat in foc printre carbuni
toate hartile si protocoalele

asa ca mecanicul de locomotiva trebuie sa aleaga

la intamplare

la fiecare bifurcatie

pe ce drum sa o ia

multi calatori si-au dat seama
ca se intampla ceva ciudat

unii au luat-o spre usa

strigand asta nu e trenul meu

si au sarit in intuneric

dupa o vreme am iesit pe coridor
dar nu mai era nimeni in vagon
nici in celelalte

sarisera toti

chiar si fochistul beat

luat pe sus de mecanicul

care abia acum a inteles
povestea cu magarul lui buridan
rasuflu in sfarsit usurat

cand aud o voce bine cunoscuta
biletele la control

2.

suntem atat

de aproape
incat aud

cum ni se ating
intr-un fosnet
umed
destramarile

3.

e atata liniste

de cand ai plecat

incat as putea sa-mi aud
bataile inimii

daca proasta

n-ar fi luat-o la fuga
dupa tine

4.

am obosit

si ma tot adun

si sa ma tot scad
ramanand acelasi numar
care se imparte mereu
la el insusi

doar cu rest

hai inmulteste-ma

si fa-ma in seara asta
numarul tiu

intreg

5.

nu te opri

inima

din monotona bataie

cu care impingi

prin arterele mele
ingrosate de vini

sangele strainului

pe care n-am invatat inca
sa-l numesc

eu

6.

ce mai ramane din zbor
cand pasirea cade
lovita de glontul
vanatorului

care a uitat locul

din care izvoraste
surasul

in timp ce in spatele lui
se ridica ursoaica

ai carei pui

n-au mai mancat

de trei zile

si nimeni nu aude
vantul strigand

ca femeia vanatorului
s-a preschimbat

din prea multa dragoste
in pasare +



DIADE Il

Continuand dialogul inceput cu Diade (I), publicat
in volumasul Fulguratii (IX), notatiile ce urmeaza
au fost iscate de o alt carte a aceluiasi poet drag
mie, Marcel Mureseanu. Dacé primele ,diade” erau
un reflex al sclipitoarelor sale Monede si monade,
cele de aici sunt un raspuns la ale sale, la fel de in-
spiratoare, Poeme decapitate (Cluj-Napoca, Avalon,
2020). ,Decapitate”, rdmase Intr-un vers, acestea
se rostogolesc si ele monadic in sine, dar se lasa
totodata rasfrante Intregitor in Inchipuirea noastra,
ca pentru a-si recdpata, intr-un fel, ,,corpul” pierdut.
(Revista Steaua continui publicarea proiectului
propus, cu mentiunea cd in numarul 9 a fost omisa
includerea acestei introduceri clarificatoare.)

Pe spuma laptelui trec trenurile noptii.
Trenuri de noapte
si-n ele
nopti albe.

Inca un strop de apa in vinul vietii mele.
Nu te-ntrista,
apa-ndoieste
vinul greceste!

Si-un strop de apa
se face vin
daca-l iubim.

Ne tarasc zilele, ne rup intre ele.
,Ne tarasc zilele,
ne rup intre ele”,
de nu-s margele.

Ne tarasc zilele

departe
de Clipe.

Un galben soptit zboara de pe crestetul florii.
Nu-i galben, stiu,
galbenul tau,

ci papadiu.

Pe malul lumii stau, satul de adanc.
Uite, un val
aduce adancul
pana la mal.

Compun o floare, descompun lumina.
Compune lumina-n
sinteza-i
o floare.

10AN MILEA

Sta sufocata-n mineral Durerea!
... dar sclipat da,
in strigat,
de-i cristal.

Corlg alb, inotator in spuma serii.
Inca-i vedem:
trec albi, dar tot ,,corbii
poetului Tradem”.

Nimic nu stie despre sine vantul.
Atatea amprente
pe vant.
Toate sterse.

O carte necitita inca: ploaia.
Ploaia-si tot scrie
cartea cu slova-i

ploilie.

Un pact de pace am incheiat cu noaptea.
Pactul de pace
cu noaptea il sfasie
numai un fulger.

O, zeul Pan, ce salturi face printre cedri!
E zeul Pan in tasnet printre cedri
sau poate trec naluci
de caprioare.

Din zece degete crescura roze.
Mana intinsa
aroza
primeste.

Un sunet span dinspre moluste ma invadeaza.
Oracaie sunetul
spart
de moluste.

Noaptea tarziu hermeneutul fumandu-si barba.
O barba ca fumul
rasfira
hermeneia.

Reintoarcerea in mineral, ce Odisee!
Pietre pe mal
stau acuma, acuma
si mai mineral. +
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DESPRE PREZENTA

Discurs de deschidere al anului universitar 2023-2024 la Facultatea
de Istorie si Filosofie a Universititii Babes-Bolyai, 2 octombrie 2023.

ragi studenti ai Facultitii de

Istorie si Filosofie, onorate
domnule decan, dragi colegi si
stimati pdrinti,

Simpla dumneavoastrd pre-
zentd imi produce 0 puternicd
dorinti de a trece rapid peste toate
lucrurile firesti care ne-au adus aici:
debutul unui an academic, inscrie-
rea unora dintre dumneavoastri ca
studenti, reluarea sarcinilor si cul-
tivarea continud a vocatiei altora
dintre dumneavoastri, pentru unii
dintre noi pur si simplu serviciul,
pentru altii sentimentul celebrarii
unui nou inceput al vietii noastre.
Daci as trece firesc peste eleganta
dumneavoastrd de azi, peste flo-
rile pe care le vid prin sald, peste
zimbetul dumneavoastrd si sen-
timentul de solemnitate pe care
il impdrtisim, ca si cum toate
acestea ar fi de la sine intelese si
neproblematice, ar trebui si trec
spre ceea ce face obiectul obisnuit
al unui discurs academic, in care
sd prezint continutul unui viitor
care vd asteaptd, ca sd va indemn
binevoitor spre el.

Dar eu nu voi face acest lucru.
Dimpotrivd, mi voi intoarce cu
privirea atenti asupra celor pe care
tocmai le-am numit ,ucruri fi-
resti” si voi reflecta asupra celui
dintai, care le si produce pe celelalte:
simpla dumneavoastrd prezenta.

de

ALEXANDER BAUMGARTEN

Ce inseamni faptul ci dumnea-
voastrd sunteti prezenti? De ce
aceastd prezentd este intim legatd
de dorinta mea de a vi face atenti?
De ce prezenta noastrd ii garan-
teazi unui asemenea moment
festiv cum este cel de azi faptul
cd el are loc cu adevirat, ci noi
intr-adevir deschidem anul aca-
demic si cd fird reunirea noastra el
ar putea rimane inchis, cel putin
pentru noi si intr-un sens oarecum
personal? Si fim atenti la toate
ritualurile scolare ale debutului
unui an academic, sau al fiecirei
ore de curs la care, la inceput, este
strigatd ,prezenta’, care decide in
felul ei tot ceea ce urmeazi. Daci
ea decide, inseamni cd asumi, in-
tr-un fel, tot ceea ce sunt cei pre-
zenti, nu-i asa, ,in carne si oase”.
Dar, ascultindu-1 atent, vedem ci
termenul acesta nu spune absolut
nimic despre cei prezenti, ci se
asociazd foarte sfios mai degrabi
cu simplitatea, cici folosim natu-
ral si oarecum tautologic expresia
»,simpla prezentd’, ca si cum ea ar
putea fi si altfel decat simpli. Dar
nu poate. Cel putin acest fapt, care
ne aratd cd prezenta noastra aici, in
aceastd auld a universitatii, spune
intr-un fel totul si in alt fel nimic
despre noi, ar trebui si ne arate
ca ne aflim in fata unui termen
al vocabularului nostru, pe cit de
intens plasat in sfera ,de la sine

intelesului”, tot pe atit de proble-
matic si de incircat de conotatie
subinteleasi. El cade astfel foarte
firesc in sarcina filosofiei si este,
asa cum o stiu cei deja antrenati
in exercitiul ei, una dintre ideile
care a umplut multe dintre cirtile
filosofilor. E si firesc si fie asa: pre-
zenta intrd in vocabularul nostru,
in gandirea noastrd, in purtirile
noastre, intotdeauna pe ascuns,
drept ceva care nu meritd discutat,
pare mereu subinteles, dar care,
odatd chestionat, te pune brusc
in fata unui urcus abrupt si a unui
grohotis arid la capitul cdruia te
poate astepta, eventual, golul alpin
al reflectiei filosofice.

In vocabularul scolar, avem un
cuvint de nepretuit care ne aratd
sub ce mod special ne apartine
prezenta: catalogul. In cintul al
II-lea al I/iadei, un celebru catalog
al coribiilor gata de plecare pre-
merge expeditia. Intreaga epopee
este conditionatd de prezenta si
recitarea lor. Am mostenit in tra-
ditia scolard acest minunat cuvint
homeric care face trecerea subtili
de la simpla prezenti la actiunea
celor prezenti. Mai mult, spunem
cd ,strigdm” catalogul, si nu cd il
»soptim”, unde verbul a striga nu
desemneazi neapirat un tipit, ci
mai degrabi intdrirea adevirului
unei prezente evidente si publice.
Homer face catalogul coribiilor
ca si descrie frumusetea si puterea
lor, stralucirea armelor si faima
celor care le poartd, si toate aces-
tea Indreptate pentru a arita cum
cucerirea Troiei va fi, intr-adevir,
posibild, deoarece toate cele enu-
merate sunt desfisuriri ale pre-
zentei corabiilor in portul de
plecare. La fel voi proceda si eu
aici: voi cduta semnele prezentei
noastre in aceastd auld pentru a
intelege de ce faptul ci suntem
aici aratd cd putem lupta cinstit si
metodic, ritmic si plicut pentru a
cuceri scopul pentru care suntem
la universitate: cunoasterea.

Catalogul de prezenti pe care
mi l-am imaginat este o inves-
tigatie asupra sensurilor in care



folosim in limba noastri termenul
de prezenti. Oricat de simpla pare
a fiideea, folosirea termenului ei in
romini este cumplit de lipsita de
inocentd. Primul indiciu este lega-
tura permanentd dintre prezentd
si un eveniment, pe care ne-o aratd
prefixul latin prae- (iar filologia ne
aminteste discret cd termenii pra-
esens si absens sunt forme de parti-
cipiu ale unor compusi ai verbului
a fi, fird ca participiul fird prefix
al acestui verb si mai functioneze
ca atare in latind): prezent esti
mereu fatd de un eveniment. Este
foarte normal, atunci, ca prezenta
aceasta, in raport cu evenimen-
tul corelat, si poatd fi graduali.
Vorbim despre prezenta cuiva in
sens deplin pentru eveniment: de
exemplu, cind imi citesc discursul
pentru debutul anului academic,
eu sunt prezent total si implicat
in fata dumneavoastrd. Coborand
o treaptd a prezentei, cineva este
prezent dacd asistd, adicd este ,de
fata”. O expresie interesanti, pen-
tru cd angajeazd chipul, ca indiciu
al prezentei: suntem prezenti cu
fata noastri, pentru ci privim
la eveniment, asa cum scaunele
dumneavoastrd vi predispun spre
mine si nu sunt asezate cu spatele
la scend. Coborind inci o treapti,
spunem ci un eveniment are loc
»in prezenta’ noastrd, unde prepo-
zitia ,in” iese complet din sensurile
ei obisnuite in romani. Adici asis-
tim la un eveniment care oricum
are loc si fard noi, dar cdruia ii dim
o semnificatie potrivitd cu ceea ce
suntem noi independent de el:
daci sunt o piatrd in prezenta ca-
reia un copac creste, prezenta mea
este complet indiferentd. Daci
sunt un ambasador in prezenta ci-
ruia se dezveleste o statuie, pre-
zenta mea exprimi o valoare, pe
care statul care m-a trimis (si il
reprezint, adicd il fac prezent) o
conferd evenimentului. Daci mai
cobordm incid o treaptd a prezen-
tei, gisim expresia ,a fi (sau: a se
deplasa, ca politistii) la fata locu-
Iui”, in care evenimentul se desfi-
soard complet fird cel prezent, si

in care puterea de metaforizare a
limbii roméane muti ,fata” de la cel
care e ,,de fata” asupra locului, ca si
cum locul ar putea avea o fatd de
unde evenimentul se vede, pentru
a arita cit de indiferent se petrece
el pentru cel prezent.

Dar un prim fapt comun al
acestor trei trepte ale prezentei
este nuditatea, adici nedeter-
minarea celui prezent: despre el
nu ni se spune nimic, e doar un
»act de prezentd”. Si, totusi, alte
expresii ale limbii ne aratd im-
plicarea lui. Prezenta implicd un
anumit control al lumii de citre
cel prezent: echilibrul, miscarea,
raportul cu celalalt sunt toate
presupuse de prezenti ca un con-
trol al lumii: dovada cea mai clari
ci asa stau lucrurile este sofatul:
suprimarea prezentei controla-
toare la care mi refer inseamni ,a
pierde controlul volanului”. Apoi,
negarea de citre societate a mi-
nimei puteri de control pe care o
reclami prezenta mea de individ
este ofensatoare pentru cel pre-
zent si tine de un regim opresiv:
unii ne mai amintim, si sper ca
studentii si copiii nostri si nu mai
aibi aceasti ocazie, de formularul
galbejit cu care erai chemat in
armatd care incepea cu L Vi veti
prezenta etc.” si in care era indi-
catd si lista obiectelor intime pe
care trebuia si le contini valiza
de lemn insotitoare, aritind ci
nici mdcar simpla prezentd sub
arme nu le poate elimina. Natura
categoricd a verbului desfiinteazi
aici adresantul, il minimalizeazi
la simpla lui prezentd cireia ii
neagd orice putere de control;
dimpotrivi, faptul de a invita pe
cineva si fie prezent la un eve-
niment arati libertatea pe care
o oferim invitatului de a asocia
prezenta sa cu propria persoand si
determinatiile ei.

Un mod interesant al prezentei
este cazul singurititii: cind esti
singur in fata evenimentului, nu ai
nici un temei pentru a-i fixa sen-
sul, ci poti spune despre el, in fond,
orice. Abia cind il evoci ii dai lui,

sau tie ca prezent, o valoare: e in
Arcadia ego. Abia asentimentul
celuilalt, ciruia i spui la ce ai fost
de fatd, sau prezenta mai multora
la un eveniment, produce comu-
nitatea de sens a prezentei: fird
dumneavoastri, nici discursul meu
nu ar avea vreun sens, cici, daci
as intra in aceasta sald goald si as
rosti discursul debutului unui an
academic, nu ar fi deloc credibil ci
acel an academic intr-adevir in-
cepe. De fapt, noi il incepem, aici
si acum. Comunitatea incepe cu
faptul cd facem cunostinti, adicd
ne prezentim unii altora. Lumea
ne este comund pentru cd suntem
prezenti in ea, iar aceasta di, de
fapt, sensul unei memorabile ex-
presii a lui Heraclit: ,Aceasti lume,
aceeasi pentru tofi...”. Ea este a-
ceeasi pentru toti, intrucat ii cer-
tificim prin comunitatea prezen-
tei noastre sensul, iar despre cel
absent spunem uneori ci e ,in
lumea lui”, subintelegind ci aceea
nu ar fi chiar o ,lume” pe deplin.
Aceasta inseamni, mai intai, ci ni
se pare firesc sd asteptim si de la
altii prezenta pe care noi o oferim
unui eveniment. De pildi, cind
simtim ci celilalt nu e asa de pre-
zent cum am dori noi si fie, 1i dim
un ghiont. Sau, cind credem ci e
prea prezent prin rumoare, giligie,
fosnet, circ, il oprim printr-un si-
lentium, cum ficea odinioard un
vechi pedagog de scoald nouid. De-
sigur, vrem mereu s fim cit mai
prezenti, si asta de cind este omul
om. Teologiile ne vorbesc despre
omul care e prezent intr-un sin-
gur loc, despre ingeri care sunt
prezenti in mai multe si despre
zeil care sunt omniprezenti. Dar
toate gadget-urile lumii contem-
porane ne aruncd intr-o noud
mare problemi, cit timp pretind
cd ne ajutd si fim si noi prezenti
in mai multe locuri, precum
ingerii si zeii: dorind si imitim
omniprezenta celui care nu are
nevoie pentru aceasta de niciun
instrument, ne livrim pe noi in-
sine, potrivit unui vechi rationa-
ment platonician, unei nesfarsite
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inventii a instrumentelor. Faptul
cd numim intens materia pentru
a semnifica prezenta (,in carne si
oase”) ne aratd cd teams, zoom $i
skipe ne obligd micar si reflectim
la autenticitatea si problematica
prezentei.

Si chiar acest pathos al unei
prezente cat mai mari isi aratd
ambivalenta. Desigur, pe de o
parte, e bine si vrem si fim ca
actul pur al lui Aristotel, omni-
prezent. Prezenta in spatiul public
ne poate face societatea mai buni,
de la prezenta la urne la angaj ar1le
in dialogul public si la faptul de
a nu lisa niciodati riul nenumit.
Suntem prezenti cind manifestim
solicitudine, cind oferim ceva (este
un deliciu filologic pentru mine
si observ cum in limba englezi
present are si sensul unui cadou,
probabil ca o abreviere a expresiei
to present a gift). Dar, pe de altd
parte, o prezentd continud poate
fi patologici: putem surprinde
usor figura celui etern preocupat
sd fie prezent la toate evenimen-
tele, cu accent pe cocktail, mereu
vizut, niciodatd in retragere re-
flexivi, aflat mereu intr-o isterici
prezentd, care uitd de preceptul
stoic ,triieste ascuns”. De ce si
trdim ascunsi, dacd idealul lumii
noastre este o cit mai plenard
prezentd? Rispunsul meu este: fi-
indcd altfel nu putem fi atenti nici
micar la propria prezenti. Deci,
cheia profundi a rispunsului std
in conceptul atentiei, care reclama
si prezentd, si absentd. Dupi stri-
garea catalogului, inceputul unei
lectii std in invocarea atentiei stu-
dentilor. Atentia este un apel la
prezenti si ele se asociaza reciproc.
Dar tocmai minunata categorie
filosoficd a atentiei ne aratd cum
continuitatea prezentei este de
nedorit si imposibild pentru om.
Atentia este urmati de abstragere,
dacd vrem si intelegem la ce am
fost atenti.

Prezenta continud este de
nedorit pentru c¢i suprimarea po-
sibilititii retragerii din prezenti a
cuiva este semnul oricirei tiranii,

care doreste si supravegheze, si o
poate face doar cu ochiul atintit
asupra celor prezenti. Prezenta
totald a cuiva este implicit uitare
de sine si entuziasm total, deci
vulnerabilitate. Atentia maxima
inseamnd a cidsca ochii; dar nu-
mim adesea uitarea de sine ne-
critici faptul de ,a riméne cu
gura cdscatd’, asa cum ne spune
Augustin ci s-ar fi uitat ingerii
spre Dumnezeu pe ciand acesta
crealumea. Dar pentru om, aceasta
uitare de sine completd suspendi
constiinta, reflectia, indoiala. Este
imposibild, pentru ci povestea
constiintei trece neapdrat prin
momentul absentei, iar prezenta
umani fireascd este pulsatild, rit-
micid, discontinud, avind nevoie
de distractie, de rigaz, de excursie,
de vacanti, care pot fi categorii noi
ale filosofiei, dar care ne amintesc
de altele clasice, precum ofium si
negotium. Eu insumi cobor si urc
vocea cand citesc acest text pen-
tru ca nu cumva vreunul dintre
dumneavoastrd si adoarmi, con-
firmand astfel faptul ci prezenta e
un ritm mai degrabi decit o stare.

N . ey
La randul ei, ,prezenta de spirit

semnificd o vehiculare intensd in-
tre absentd si prezentd, cici pe ea o
detin cei care cunosc arta subtild a
alterndrii prezentei si absentei.

E foarte mare ispita de a urca
de la aceste marunte observatii
despre prezenti la problematica ei
filosofici, la istoria ei, la formulele
ei teologice. Refuz acum aceastd
ispitd din respect fati de durata
potrivita a prezentei dumneavoas-
trd in aceastd sali. Ca si vi des-
chid doar gustul si si ma sprijin
o clipd pe autorititi, v amintesc
doar faptul cd un ganditor precum
Plotin pune la baza ierarhiei sale
prezenta, unde inferiorul existd
doar intrucit superiorul este pre-
zent in el. Sau Augustin, pentru
care celebra parousie a Fiului co-
respunde in sufletul omenesc ex-
clusiv cu prezenta sa si nimic mai
mult doar pentru a da libertate
constiintei si a-i asigura sindtoasa
incompletitudine a prezentei in

lume. Sau Martin Heidegger,
pentru care prezenta este atit
de definitorie pentru om incat il
numeste frinta-de aici (Dasein)
pentru a-i putea conferi caracterul
mundan. Filosofia insisi calificd
conceptul prezentei drept un o-
biect propriu: ea variazi dupi
toate facultitile sufletului (putem
fi prezenti pipdind, mirosind,
poate chiar imaginand, in orice
caz gandind) si dupd toate cate-
goriile (mai putin cea a substantei,
cici ar fi o tautologie).

Dar mi opresc aici cu aceastd
evocare, pentru a_incheia cu o
singurd observatie. Intre ideea pre-
zentei mele si timpul verbal al
prezentului este o diferentd radi-
cald, exprimatd poate de pretentia
acelor limbi care pot exprima si un
prezent continuu. Aceastd ,des-
chidere” a timpului, si mai cu
seamd a viitorului, pe care o pro-
voacd prezenta (eventual, chiar a
noastri, aici) este aceea care mi
intereseazd in mod special. Jatd ci
prezenta di sens, urneste realitatea
spre un scop, dar mai ales repre-
zintd rdspunsul la un apel' cici
spunem ,,prezent ’cand ni se strigd
numele. Dar cine 1l strigi? In ca-
zul nostru, fireste, profesorul care
citeste catalogul. Dar tot in cazul
nostru, ne poate chema pe nume
chemarea insisi, fie ci este a unui
timp, fie cd este a mea ca persoana:
vreau si spun cd putem fi apelati de
sarcina timpului nostru, sau doar
de propria noastrd vocatie, cirora
le rispundem ,,prezent” numai in-
tr-un prezent continuu, adicd
unul dovedit de faptele noastre de
achizitie treptatd si cu ribdare a
cunoasterii. De aceea suntem noi
azi aici prezenti: ca sd deschidem
anul academic printr-o prezentd
datd ca raspuns unei vocatii. Adicd
am venit pentru cd ne simtim
chemati. Vi propun si aflim im-
preuni cine ne cheama. Mai vad
constrans si vi urez, in incheiere,
cat mai multe prezente la cursuri,
insotite de cuvenitele retrageri
reflexive in propriile dumnea-
voastrd absente. +



- n nu m-am dus
CS[I_[NYI B[I_A nu aveam chef
cu cutitul de buzunar tata a ascutit
un creion HB cu miros de cedru
a deschis o carte groasa
si a subliniat cateva propozitii

traducere sl prezentare

de KOCSIS FRANCISKO

S-a ndscut la 4 aprilie 1955 la Cluj. A urmat cursurile
scolii la Cluj, intre 1962-1974. A lucrat ca muncitor
necalificat intr-o fabricd de jucdrii, distribuitor de

lapte fdrd carte de muncd, ajutor de bibliotecar. Din 23
decembrie 1987, trdieste la Budapesta.

Volume: Barna madar (Pasarea bruna), 1979; Fabula rasa,
1981; Magénbélyeg (Amprenta personald), 1983; Uzennek
a falmikulasok (Mesaje de la murali Mos Nicolae), 1990;
Evszakok gipszalkonyatban (Anotimpuri in amurg de
gips), 1995; Madarbiintetd (Pasararul pedepsitor), 1998,
Reményfalé (Gurmandul sperantei), 1999, Satnya Nyuszi
(Iepurasul pitic, proze scurte, ,povesti cu iepurasi”),
2004, Gyalogvers (Poezie pedestrd), 2012; Orajéték
bronzapaval (Joc cu ceasornice de bronz), 2019; Brassai
utca 1. szam (Strada Brassai nr. 1), 2023. A apdrut in mai
multe antologii. A publicat in aproape toate revistele
maghiare din Transilvania, in special in paginile
maghiare ale revistei Echinox, unde a si debutat in 1973.
Pasiunea sa este jurnalul.

LITE DE SIGURANTA

curte betonata

plina de moloz si scanduri
obiecte sfaramate

latraturi rare de catei nevrozati
umplu inserarea sterila

as putea fi oriunde

chiar si-n locul nasterii mele
peste tot betoane

peste tot caini

si nervii mei

lite subtiri de cupru

REVEDERE

Am vazut luna in crestere
culcandu-se intr-o rana,
REFRACTIA LUMINII ALBE cu aceeasli binecunoscuta
fata clujeana.

admir si umbra ’
cu margini de curcubeu

de la ochelari E GREU SA TE FIXEZI PE FRECVENTA

E greu sa te fixezi pe frecventa. E o treaba migiloasa
chiar si cu reg]ajul fin; la cea mai mica nesiguranta,
cerul se intuneca, chipul prinde nuanta galbenu]ui
de lamaie si incep sa paraie pasarile. Si totusi reusesc
sa ma fixez uneori pe banda capricioasa, unduind
cu repeziciune; atunci e vara, sa zicem, si ma duc
acasa...; trag in piept aerul vazduhului curat, cu luna,
ma face sa stranut ultima luna plina, de neatins.
[ntram intr-un restaurant maroniu.

Acest restaurant maroniu e bine receptat. De la
reflexele calde ale lambriului de lemn, lingurile

de nichel se aramesc.

Si aceasta uimitoare constanta fata de care noi

nu suntem decat bilete perforate si aruncate

de troleibuz...!

de parca cerul
m-ar fermeca cu copii-n
miniatura

splendide culori
puse-n pozitia drepti
de-atotputernic

FRICA DE MOARTE

Din coloana alba a mortii,

frica trage un sertar.

Deschide un sertar compact, alb:
nu am loc nici afara, nici inauntru.

LENE .
STATIA FINALA A LINIEI TREI

hai sa ne plimbém cu mortii

in cetatea veche

nu vrei sa vii la plimbare cu mortii
in cetatea veche

belu;u
nu vii in cetatea veche
la p]imbare cu mortii

Linia trei a troleibuzului intorcea acolo,
la un col; rasaritean al ora§ului,

era Marginea,

era capatul,

ca al lumii pe o harta plana.

Stau acolo, pe margine, tras din crestet
pana-n talpi in ceara, astept amurgul de gips. +
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SLAVICI, ARGHEZI.
SOCIALISTI Sl
TEZAURUL DE LA MOSCOVA

Desi au fost aproape spm‘zal s1 cu toate cd s-au intdlnit des, Slavici gi
ﬂrg/.;ezz nu au fosz‘ przez‘em cu adevdrat, nu si-au impartdsit griji si
nevoi, dupd cum ar putea sd pard, tindnd cont de ipostazele favombz/e

unei asz‘fé? de apropieri.

a clubul socialist au fost
9 descoperite bancnote roma-
nesti din Tezaurul de la Moscova”,
anunta Tudor Arghezi intr-un
articol apdrut in iulie 1920 in pu-
blicatia Hiena. Revista a apirut la
Chisindu, in perioada 1919-1924,si
a reprezentat un prilej de a publica
pentru Arghezi, stigmatizat o buni
perioadi pentru contributiile lui la
publicatiile tipdrite in Bucuresti
sub ocupatia Puterilor Centrale
din perioada 1916-1918. A trecut
peste un secol de la aparitia acestei
stiri, iar ea riméne senzationala si
in prezent, deoarece soarta tezau-
rului roménesc refugiat la Moscova
riméne controversatd si inviluitd
in mister. Atentia scriitorului, care
aici se defineste ca un bun jurna-
list, se indreaptd spre atitudinea
liderului socialist Ilie Moscovici,
care s-a dezis public de camarazii
sai socialisti, prinsi de foarte bine
informa'gii agenti ai politiei secrete
romanesti cu finantare din partea
Rusiei bolsevice, bani proveniti din
tezaurul despre care guvernantii nu
mai stiau si nu mai stiu mare lucru.
Articolul se intituleazi Lepa-
darea socialistd si este necrutdtor
cu liderul socialist, portretizat ca
oportunist si lipsit de onoare, un
las care isi lasa tovarisii sd suporte
consecintele primirii de finantare
de la striini, Moscovici fiind una
din cele trei persoane cu acces la

de
LUCIAN-VASILE SZABO

seiful partidului. Articolul, un por-
tret vitriolant, se fixeaza pe defici-
entele de caracter ale personajului,
lovind si in unele idei mai peri-
culoase ale socialistilor, incercind
insi si nu loveascd in toatd lumea,
in sustindtorii onesti ai ideilor de
dreptate sociali. Arghezi ii cu-
noscuse pe alti lideri socialisti in
Inchisoarea Vacarestl acolo unde
poetul era arestat in lotul zia-
ristilor, alituri de Ioan Slavici si
alte nume importante ale presei
rominesti. Ilie Moscovici a ris-
puns in Socialistul, iar Arghezi di
o replicid la... replicd, amintind de
suferintele socialistilor in puscirie
si de moartea lui I. C. Frimu, dar si
de pactul cu guvernul, care a dus la
punerea lor in libertate.

Istoria literari o intersecteazi
adesea pe cea a presei (genera-
liste), dominand impreuni istoria,
aceasta din urmi scrisi simplu,
fird niciun fel de atribut. Se in-
timpld mai ales atunci cind in
vizor sunt mari personalititi, iar
Ioan Slavici si Tudor Arghezi
reprezinti astfel de elemente ca-
talizatoare. Suntem in perioada
de dupd Primul Rizboi Mondial,
atunci cand, aldturi de alti gazetari
importanti, bitranul prozator si
tandrul poet vor trece prin nume-
roase locuri de detentie, inclusiv
prin celulele groaznicei inchisori
Viciresti. Experienta lui Slavici in

puscirie a fost redatd in volumul
memorialistic [nchisorilemele.O ex-
perientd similard consemneazi si
Tudor Arghezi in volumul Poarta
neagra. Vor fi criticate de Nicolae
Torga, insd sunt valoroase ca surse
documentare. Este momentul si a-
flim aminunte despre viata
poetului in inchisoare si despre
regimul carceral la care erau
supusi ziaristii si scriitorii. Scrie
Slavici despre Arghezi: ,E cu
toate acestea om cu trebuinte ne-
misurate: isi schimbd chiar si-n
temnitd de mai multe ori pe zi
imbricimintea, totdeauna croitd
dupi cele mai noud modele; isi
are citelusul spalat in fiecare zi
cu sipun; alege cele mai scumpe
si mai variate bucate si cele mai
gustoase bauturi; minincd mult,
tacticos si indelung, numai pe fatd
de masi albi ca zipada de curand
cazutd; isi sterge furculita, cutitul
si lingurita cu serveta curatd mai
‘nainte de a se folosi de ele. Nu
mai e nevoie sa-ti spun cd-n iata-
cul lui, totdeauna bine aerisit, era
o curitenie desavarsitd si o bund
randuiald penibild pani-n cele
mai mici aminunte”, spune el in
scrierea amintitd. Dupa cum ve-
dem, regimul era relativ permisiv
pentru detinutii politici. Mai ales
daci aveai mijloace. Dar jurnalis-
tii erau dupa gratii...

APRECIERI SI PORTRETE

elatia dintre cei doi a fost una

delicati. Este evident ci a
existat un mare respect reciproc.
I-a apropiat faptul ci aveau o
viziune geopoliticd asemanitoare.
Geografia lor publicisticd ii pune
aldturi si prin obstinatia nepre-
facutd fata de spiritul de ordine
si onoare german. Arghezi era
poate chiar mai marcat de acest
mod de a intelege lumea. Harta
activititii lor gazetiresti ii aratd
colaboratori la aceleasi gazete. Ii
pune impreund si la inchisoare.
Desigur, nu in aceeasi celuli...
Din relatirile ardeleanului rezulti
cd, desi au fost aproape spatial si



cu toate ci s-au intalnit des, nu au
fost prieteni cu adevirat, nu si-au
impidrtdsit griji si nevoi, dupi
cum ar putea sa para ‘,tinﬁnd cont
de ipostazele favorabile unei ast-
tel de apropieri enuntate mai sus.
Ii desparte nu doar ordinea mani-
acald (poate) a lui Arghezi (peste
care Slavici ar fi putut trece ori cu
care s-ar f1 obisnuit, fiind chiar el
un spirit riguros si gospodar), dar
si diferenta de varstd, precum si o
anumiti sfiald! Existd si un mare
respect. Poetul (gazetar la fel de
iscusit insd) 1i face lui Slavici un
portret elocvent: ,Stiintd tandrul
batrin avea mai multd decit toti
intelectualii de toate varstele lao-
lalta. Stia infioritor de multe lu-
cruri, documentat, aprofundat,
geografie, istorie, literaturd, ma-
tematicd, limbi moarte si vii, totul
ii era familiar, slujit de o memorie
vastd. Si nu se supdra niciodati
dincolo de limita elegantei”, aratd
poetul in Poarta neagra.

Va reveni insd asupra chipului
batrinului gazetar inchis aldturi
de el si va scrie alte cuvinte calde.
Din portretul ficut dupia 35 de
ani observim ci, intr-adevir, ar-
deleanul i-a ficut o impresie deo-
sebitd: ,In anul 1918 cred ci scri-
itorul era in virsti apropiatd de
saptezeci de ani, cirunt in barbia
de satir, ticut, delicat si cam scurt
de staturi. Soviielnic in hotdréri,
contrariat si indecis”. Portretul se
compune insi din aproape in a-
proape, autorul adiugind si alte
elemente, unele care atenueazi pu-
tin din forta celor enuntate deja:
,larna trecand, el si-a ficut un
petec de gridind de zarzavat in
pragul celulei lui. Cultiva minu-
tios ceapa, usturoiul si pitligelele
necesare. Pe cind colegii lui de
temnitd se adunau la pocher, cu
cartile uneori misluite de un par-
tener poet, la crimpeiul lui de
masi, Slavici isi fierbea supa coti-
diand pe o festild cu spirt si scria.
Zece ore pe zi, nemiscat de pe
scaunul lui, lucra hértia cu penita,
imperturbabil si egal cu sine”, re-
vine Arghezi mai tirziu.

SOCIALISTII MARI SI TARI
ijﬁnem intre zidurile inchi-

orii Vicidresti pentru a vedea
si alti detinuti si pentru a investiga
cate ceva din coagulirile pe care le
incercau socialistii. La sfarsitul se-
colului al XIX-lea, miscarea a prins
o oarecare consistentd si in Regat.
Dezvoltarea ei era frinati de lipsa
clasei industriale, cici industria
romédneascd era putin dezvoltatd,
ca si nu mai amintim replica lui
Caragiale din O scrisoare pierduta:
yndustria romani este admirabili,
e sublimi, putem zice, dar lipseste
cu desivarsire”. Slavici ii va in-
talni pe socialisti la Viciresti si va
avea despre ei cuvinte frumoase.
Era impresionat de suferintele a-
cestora, deoarece fuseserid batuti
de politisti, iar rinile se vindecau
greu. Ii compitimeste, dar nu le
impirtaseste ideile. Ba chiar existd
un pasaj in care gazetarul ardelean
avertizeazd asupra a ceea Ce s-ar
putea, daci acestia vor ajunge la pu-
tere: ,Din cite stii, iti vei fi ficind
o idee destul de limuritd despre
pornirile progresiste ale «intelectu-
alilor» din zilele noastre, care stiu
cd numai stiruind pe intrecute pot
si ajungd oamenii departe. Pini
chiar si unii dintre socialisti luau
parte la intrecere, incit mereu eram
ispitit de gindul ci, ajunsi odatd
mari si tari, ar fi si ei deopotrivi cu
urgisitii de burghezi, daci nu chiar
mai si mai...”, apreciaza prozatorul
in Inchisorile mele. Si fi anticipat
Slavici in aceste randuri dictatura
proletariatului si regimurile comu-
niste criminale? E posibil, cici avea
exemplul a ceea ce se intimpla in
Rusia. Pe de altd parte, Slavici se
intalneste aici cu conceptia lui

Arghezi privind ,imburghezirea”

socialistilor.

Plin de culoare este si portre-
tul pe care il face Slavici lui I.C.
Frimu, socialist, unul dintre frun-
tasii adevirati ai acestei misciri la
inceputul secolului al XX-lea in
Romania. Gazetarul il intalneste in
inchisoarea Viciresti: ,Frimu, un
tel de razes morocinos, umbla cam

aplecat din spinare, cu pas rar si
cilca cu-ndiritnicie, ciuta fiecare
vorbd pe care o rostea si cu atit
mai vartos fiecare vorbi ce urma
si-1 iasd din gurd. Era omul din
care, vorba romanului, ai sa scoti
vorba cu clestele. Fata lui, ochii lui,
mai ales zdmbetul cam sceptic de
pe buzele lui, intreaga lui fiintd imi
impuneau si mi simteam jignit de
simtimantul cd nu se simte deo-
camdati indemnat a sta de vorbi
cu mine”. Fird indoiald, gazetarul
a fost un simpatizant, dacd nu al
socialismului, mécar al socialistilor
gisiti in puscirie, unde acestia fu-
seserd adusi maltratati!

Avertizand impotriva perico-
lului reprezentat de socialisti, Sla-
vici pare a fi tinut contaminarea
comunistd, veniti de dincolo de
Nistru, adici de la Moscova. In
1920, puterea sovietelor era conso-
lidatd in URSS. Timp de 45 de ani,
masina de propagandi a partidului
totalitar din Romania avea si ,do-
vedeasca” brutalitatea institutiilor
statului de dinainte de Al Doilea
Rizboi Mondial fati de comunisti
si de organizatiile lor. Evident ci
unele masuri erau necesare.

In memorialistica sa, gazetarul
merge chiar mai departe. Aflim
cd apropierea spirituald, nu neapd-
rat de idei, fatd de I. C. Frimu si
ceilalti a fost deosebit de intensa.
Pentru a descrie acest simtimant,
autorul apeleazi la stilul (topica)
textelor religioase, de unde ia si
unele imagini: ,Am fost odatd
poftitla masa lor comuna. Stat-am
la masi cu cei mai de frunte dintre
contimporanii mei, stat-am cu
regele Carol si cu regina poeti,
dar niciodatdi nu m-am simtit
atit de-niltat in gandul meu ca
stind la masa aceasta, unde toti
stiteau In picioare, cici ne aflam
in temnitd i un singur scaun s-a
putut gisi pentru meseni. Imi
pdrea parcd iau parte lao agapd a
mult prigonitilor intemeietori ai
bisericii crestine”. Curioasd, desi
pregnantd, comparatie, mai ales
cd socialistii nu dideau prea multe
parale pe cele sfinte... +
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INTELECTUALII

SIRAUL (1)

Ruxandra Campeanu isi asumad in volumul ei recent o sarcind de
mare dificultate, intrucdt cercetarea sa, depasind abordarea sociologicd,
tinteste dimensiunea eticd a faptelor, puse astfel sub incidenta unei alte

discipline, filozofia moralei.

a sfarsitul anului 2022, in seria

Jlstorie. Autori romani”, edi-
tura Corint a publicat o carte de
590 de pagini, intitulatd Dncolo de
regulile jocului. Trepte si limite ale
compromisului intelectual in peri-
oada 1948-1964: Mihai Ralea, G.
Calinescu, Tudor Vianu. Autoarea
este Ruxandra Campeanu, docto-
randi — chiar cu aceastd lucrare
— a profesorului Mircea Martin.
Subiectul cercetdrii nu e insolit si
nici micar virgin. Dimpotrivi, de-
voalarea colaborationismului epo-
cii comuniste a preocupat pani la
saturatie publicistica generalistd a
anilor 90 si a tinut incordati aten-
tia publicului intelectual. Insd nu
din epuizarea chestiunii s-a niscut
satietatea, ci din pozitionarea fatd
de ea, improprie si, mai mult, fra-
uduloasi. Prin radicalismul ei, de
un patetism glandular, iar la nivelul
expresiei confin pamfletului, publi-
cistica postdecembristi ne evoca
indeaproape furia demascatoare,
resentimentard si vindicativ-puni-
tivd a presei de stinga de imediat
dupi 23 august 1944. Cu o pasio-
nalitate mult diminuati dupi (rela-
tiv) anul 2000 si animati de vointa
obiectivirii, friabila chestiune a
trecut pe masa de lucru a istoricilor
si sociologilor, cu rezultate partiale,
nu toate convingitoare.

Am amintit aceste lucruri pen-
tru a se intelege mai bine de ce

de
NICOLAE MECU

dificultatea numirul 1 a abordirii
atit de delicatului subiect este de
naturd deontologicd. Desigur, im-
perativul eticii profesionale sti in
fata oricdrei cercetiri, iar in stiintele
umane el capitd o pondere sporita.
In cazul fragilei problematici a
,compromisului intelectual” comis
de figuri de prim-plan ale culturii,
situarea fati de obiect devine insi
capitald, fiindcd de ea, in primul
rind, atirna validitatea intregii
demonstratii si constructii, de la
subsolurile documentare pana la
ultimele concluzii evaluatoare. Insi
maniera in care demersul se fon-
deazi teoretic si este apoi condus
— pani la infinitezimal — ni-1 deve-
lopeazi si pe subiectul valorizator,
atat in competenta lui intelectual,
cat si ca instantd morald. Putine
cercetdri asupra comunismului ro-
manesc starnesc si angajeaza pre-
cum aceasta scrisi de Ruxandra
Campeanu o atare dualitate a pri-
virii cititorului, orientatd pe de o
parte citre rezultatele investiga-
tiei, iar pe de alta spre mijloacele
acesteia, si nu numai cele tehnice.
Insdsi problematica supusd stu-
diului il transportd pe cititor (si)
dincolo de ingredientele stiintifice
ale epistemei, si anume in zona es-
teticului (frumusetea demonstra-
tiei), eticului (raportare morald la
obiect) si chiar civicului (rapor-
tarea la imperativele comunititii

actuale) — toate acestea ca valori
impirtisite de cercetitor si ca per-
soand privatd, ca ,civil”. O retea
de vase comunicante se instituie
astfel intre obiectul investigatiei si
investigator, dezviluindu-i acestuia
limpede si inechivoc inteligenta lui
morald. Predispune la o asemenea
lectura dublu orientatd faptul ci
Ruxandra Campeanu isi asumi o
sarcind de mare dificultate, intrucat
cercetarea sa, depisind abordarea
sociologicd, tinteste dimensiunea
etici a faptelor, puse astfel sub
incidenta unei alte discipline, filo-
zofia moralei.

Optiunea axiologici, a valorizi-
rii etice inclusiv, ne este anuntati
de la bun inceput, in termeni tran-
santi, insd fird patetism justitiar.
Suntem avertizati — per a contrario
— cu privire la riscurile prezentate
de eludarea unei astfel de perspec-
tive. Totodatd, prin insusi statutul
ei evaluativ, critica literard este (a)
creditatd drept cea mai indrituiti la
o astfel de abordare: ,Judecitile de
valoare asupra comunismului sau
extremei drepte interbelice nu pot
fi suspendate in spatiul public si
nici in perceptiile individuale; con-
stientizate sau nu, informate sau
nu, prefatate sau nu de o deliberare
internd, ele sunt inevitabile. Si
atunci, a evacua interogatia morald
din discursul intelectual inseamni,
de fapt, a lisa ca astfel de verdicte
si fle cu atdt mai expuse riscului de
a fi confiscate de reactii umorale,
revansarde, complice sau pur si
simplu lenese. Judecata morald, la
fel ca aprecierea eticd, nu este tira-
mul subiectivititii oarbe, al indig-
nidrii sau al complezentei. Pani la
un punct, valorile morale pot face
obiectul argumentirii rationale, iar
cercetdtorii literari, familiarizati cu
discursul valorizant al criticii, sunt
poate cel mai bine plasati pentru a
intelege asta.”

Asa stind lucrurile, capitolul te-
oretic cheie al cartii este cel inti-
tulat ,Intelectualii si rdul”. Intre
reperele bibliografice, Hannah A-
rendt, cu reflectiile asupra ,ba-
nalititii rdului”, a confundirii lui



consent cu obedience si a iluziei cd
acceptarea ,celui mai mic rau” nu
incrimineazi, pe cind, in realitate,
the lesser evil este premisi a riului
absolut. (Puteau fi aliturate aici
si meditatiile — de o sui generis fe-
brilitate a lucidititii — ale lui N.
Steinhardt despre derapajele mo-
rale ,de ména stingi” (nu cele ,de
drept comun”, cum le numeste el),
potrivit cirora e de ajuns un gri-
unte de spurciciune spre a pangiri
integral opera.) Principalul reper
teoretic in mentionatul capitol
este After Virtue. A Study in Moral
Theory, cartea lui Alisdair McIntyre
— autoritate mondiali in materie de
filosofia moralei — apdrutd in 1981
si apoi reluati in 2007. Optind
pentru ,0 morald a virtutilor, nu
pentru una a consecintelor”, autoa-
rea preia de la filosoful american
de origine scotiand ideea de ,a face
din consecventi o virtute”. Insi, asa
cum voi ardta mai tirziu, pentru
ea acest criteriu devine prilej de
a identifica — cu o buni conduiti
deontologicd, serviti de intuitie,
perspicacitate si acribie — i rdul
ascuns sub coerentd; mai precis, a
inregistra si disocia ceea ce tulburi
etic aceastd consecventa, provgnind
dintr-o mauvaise conscience. In a-
celasi capitol, asupra ciruia insist
deoarece il vid determinant pentru
toatdi demonstratia, este adus in
discutie si conceptul de acts of supe-
rerogation, ,actiuni superrogatorii”,
propus de J. O. Urmson, prin care
se intelege a sivarsi, din punct de
vedere moral, mai mult decit esti
dator; adici a adopta o conduiti
de erou sau de sfant. ,Actul su-
pererogatoriu” putea riméine un
concept total neoperational. Cu
toate acestea, optind pentru ,a nu
face din eroism o datorie”, Ru-
xandra Cimpeanu nu scoate din
ecuatie complet si definitiv aceastd
valoare apartindnd zonei tragicului
sublim. Eliminarea lui, ni se spune
sub accent, ,nu simplificd pro-
blema asa-ziselor cediri strategice,
fiindcd intr-un regim care recom-
penseazi din abundenti com-
promisul, singurele actiuni in le-

gaturd cu care putem avea cu a-
devirat o certitudine privind puri-
tatea intentiilor agentilor sunt, din
picate, tocmai cele intreprinse de
sfinti si eroi”. Dar cu toate ci in
angrenajul demonstratiei concrete,
practice nu e operational, in planul
ideal al analizei termenul de ,act
supererogatoriu” riméne un reper,
ca o instantd de maximai altitudine.
Care, intr-un fel sau altul, face ca
problematica moralitatii din mun-
danul lipsit de eroi si de sfinti sd-si
conserve integritatea. lar evaluarea
el sd respecte misura cerutd de en-
titatile din lumea relativului.
Sociologic, reperul cel mai im-
portant este Pierre Bourdieu. Dar,
in fata metodei criticului sociolog
francez, nu e confruntati inadec-
varea: a lui teorie a ,cimpului” nu
poate fi aplicatd literaturii scrise
sub comunism, mai ales ciand in
dezbatere se afli cei mai duri ani

ai regimului. Existenta ,,cimpului”

presupundnd-o si pe a reactiei do-
minatilor, iar aceasta lipsind in in-
tervalul de timp la care se opreste
cercetarea (1948-1964), rimane
efectiv celilalt concept central pro-
pus de sociologul francez, si anume
cel de ,aparat” (cind este desfiintat
prin reducerea la ticere a oricirei
reactii contestatare, ,cimpul” este

loan Lazureanu, E-m@ail
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inlocuit de ,aparat”). Gisele Sapiro
a uzat de el intr-o cercetare asupra
campului literar francez sub ocupa-
tia germani din timpul celui de-Al
Doilea Razboi Mondial. Conceptul
nu a fost asadar ,incercat” (si vali-
dat prin demonstratie practicd) pe
material est-european, mai precis
pe relatia intelectualilor/ scriitorilor
cu puterea_din timpul regimului
comunist. In fata acestei situatii,
Ruxandra Campeanu asumi o mizi
de dificultate dubli: de aplicare pe
terenul comunismului romanesc a
unui concept (,aparat”) 1) insufici-
ent teoretizat si 2) prea putin veri-
ficat prin punerea lui la lucru. Este,
s-ar putea zice, un concept ce se re-
construieste pe mdsurd ce noua rea-
litate pe care el cautd s o defineasci
este descrisd mai exact si mai larg.
Constatim agadar un lucru ce se
intdmpla mai rar in cultura noastri,
de obicei multumiti cu aplicarea de
teorii §i concepte inventate aiurea,
de unde si impresia unora ci am
fi o sucursald culturali. ,Din reper
teoretic si metodologic, Bourdieu a
devenit [...] si obiect al cercetirii”,
mirturiseste autoarea, si suportul
afirmatiei ni-1 di insuficienta a-
decvare a instrumentului genuin la
o materie mult diferitd de cea pe
baza cireia el a fost creat. +
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MIT 51 MAGIE IN CULTURA
TRADITIONALA

ROMANEASCA

O problema fundamentald ridicatd de catre Andrei Oisteanu se referd
la intrebarea dacd ,se poate vorbi despre o mitologie romdneasca
propriu-zisd sau, mai degmbd, despre un numdr (e drept, foarfe mare)

de teme 51 motive mitice .

tudiul Ordine si Haos. Mit si

magie in cultura traditionald
romaneascd a lui Andrei Oisteanu
a apdrut initial in 2004. Revizuta,
adaugitd si ilustratd, editia a doua
a vizut lumina tiparului in 2013.
Recent, Editura Polirom din Iasi
a publicat si cea de a treia versi-
une a cirtii. Intr-o noti la editia
a II-a, Andrei Oisteanu menti-
oneazd cd amplul studiu isi are
originea intr-o lucrare mai veche,
intitulatd Motive si semnificatii mi-
tico-simbolice in cultura traditionald
romdneascd. Reunind cinci studii
cvasiautonome, cartea a apirut la
sfarsitul anului 1989 la Editura
Minerva din Bucuresti. Din pi-
cate, aceasti versiune a suferit
o serie de modificiri impuse de
cenzura timpului. Abia editia din
2004 a putut sd respecte proiec-
tul initial. Mai mult, celor cinci
studii initiale li s-au mai addugat
inca patru. Varianta din 2013 a
cunoscut noi modificiri, tridand
aspiratia cercetatorului de a-si nu-
anta ideile. Addugiri importante
au cunoscut capitolele al VII-lea
(Narcotice 5i halucinogene in spatiul
carpato-dundrean) si al VIII-lea
(Graiul ingerilor).

Deja in prefata din 2004 a lu-
cririi sale monumentale, Andrei
Oisteanu vorbeste despre difi-
cultatea reconstituirii mitologiei

de
GHEORGHE GLODEANU

pre- si protoromine datoritd ab-
sentei izvoarelor scrise autohtone
si pierderea unor lucriri ce tri-
miteau la mitologia geto-daci si
daco-romani. Este vorba de scri-
erile unor autori greci si romani
precum Poseidonios, Criton, Dio
Chrysostomus, Appian, Arian si
altii. Pe de alti parte, culese la
mana a doua sau a treia, informa-
tiile pastrate de la autorii antici se
dovedesc sirace, uneori ambigue
sau contradictorii. Se pare cd nici
informatiile despre geti ale lui
Herodot nu sunt foarte exacte,
deoarece ele nu au fost culese de la
grecii din zona getici, locuitori ai
cetitilor Tomis, Histria si Calatis,
ci de la cei din regiunea sciticd sau
cea sud-tracicd. Oisteanu sem-
naleazd ci situatia devine si mai
dificili atunci cind se incearci
reconstituirea credintelor mitice
si a practicilor magico-rituale ale
geto-dacilor. Avind caracter se-
cret, acestea ajungeau cu greu la
cunostinta striinilor. Solutia iesirii
din impas este gisitd in aborda-
rea inter- si pluridisciplinard a
problemei. In acest sens, putinele
informatii transmise de izvoarele
antice pot fi coroborate cu cele
turnizate de arheologi, lingvisti,
istorici, paleontologi si altii. Lui
Oisteanu i se pare profitabil si
abordeze mitologia romand in

context universal, prin raportarea
la alte mitologii. Un bogat izvor de
informatii privind mitologia ro-
méneasci este furnizat de textele si
manifestirile folclorice, chiar daci
acestea au fost culese abia incepand
cu jumitatea secolului al XIX-lea.
Problema cea mai delicati cu care
se confrunti cercetitorul culturii
populare romanesti — mentioneazi
Oisteanu — este relatia dintre mi-
tologia populard autohtond si mi-
tologia pre- si protoromani. Acest
lucru vizeazi corecta evaluare a
»aportului — cantitativ si calitativ —
al structurilor si motivelor mitice
arhaice 1n cadrul fenomenului cul-
tural complex al mitologiei ro-
méne”. Sub acest aspect, cercetd-
torul refuzd atit pozitiile maxi-
maliste, cat si cele minimaliste,
adesea riuvoitoare. In viziunea sa,
principalele surse de reconstituire
a mitologiei romanesti se gasesc in
ytextele si manifestirile folclorice,
fenomene culturale caracterizate
prin anonimat si oralitate”.

Din fericire, siricia izvoarelor
scrise este compensatd de bogitia
culturii traditionale orale, trans-
misd din generatie in generatie.
Cu toate acestea, cercetitorul nu
cade in capcana sustinerii ,pu-
rititii” mitologiei romane. Dim-
potrivd, el recunoaste ci peste
structurile mitice autohtone s-au
suprapus diferite elemente de
mitologie romani, iudeo-crestini,
slavi etc. Consecinta acestui feno-
men a fost aparitia unei mitologii
populare vii, alcituitd din diferite
straturi suprapuse greu de decelat.
Oisteanu identifici in mentalita-
tea mitici autohtoni prezenta a
douid tendinte. Pe de o parte, el
vorbeste de existenta unei evolutii
liniare lente. Pe de altd parte, este
identificatd si o evolutie in trepte
datoratd diferitelor influente stri-
ine. Acest lucru face ca specificul
mitologiei romine si nu fie dat
doar de structurile mitice arha-
ice autohtone, ci si de maniera
specificd in care au fost asimilate
motivele mitice preluate. In acest
sens, Oisteanu vorbeste despre



»fenomenul de adoptare prin op-
tare si adaptare”.

O problemi fundamentald ri-
dicatd de citre mitograf se referd
la intrebarea daci ,se poate vorbi
despre o mitologie romaneasci
propriu-zisd sau, mai degrabd,
despre un numir (e drept, foarte
mare) de teme si motive mitice”.
Cea de a doua solutie este cea mai
plauzibild, motiv pentru care, de-a
lungul timpului, numerosi cerceti-
tori au optat ,fie pentru o abordare
totald, dar mitografici, descriptivd
a mitologiei romdne, fie pentru o
abordare etnomitologicd, in pro-
funzime, dar partiali (la nivelul
unui motiv sau al unei teme mi-
tice)”. Antropologul se intreabi
ce anume genereazd si uneste o
serie de manifestiri mitico-ritu-
ale diferite precum legendele cos-
mogonice, credintele legate de in-
temeierea unui spatiu locuit, prac-
ticile magice de alungare a moli-
melor, credinta in fiintele fabu-
loase, valorizarea plantelor si a ani-
malelor, practicile legate de marile
momente din existenta omului
etc. Acestea compun o mitologie
populard, mentioneazi Oisteanu,
dar sunt generate de o mentalitate
miticd comund.

Pornind de la un numar apre-
ciabil de motive mitice diferite,
cercetitorul circumscrie un model
de gindire arhetipald, pe care il
numeste Ordine si Haos. Potrivit
acestuia, in mentalitatea mitici,
Haosul nu dispare odati cu cosmo-
gonia. El reuseste si supravietu-
iascd in stare latentd, boala, moar-
tea, furtuna, seceta cutremurul etc.
fiind percepute ca niste ipostaze
ale Haosului ce incearcd si per-
turbe randuiala cosmici existenti.
Universul insusi se gidseste intr-un
echilibru fragil, oscilind mereu in-
tre Ordine si Haos. Recurgind la
diferite ritualuri, omul societitilor
traditionale participd in mod activ
la restaurarea periodicd a ordinii
cosmice. Acest principiu este apli-
cat creatiilor folclorice romanesti.
Olsteanu observd cd o mare parte

din legende, colinde, balade, cere-

monii si ritualuri aveau drept scop
esential mentinerea echilibrului
cosmic. Etnologul isi pune apoi
intrebarea in ce misurd princi-
piul Ordine si Haos este specific
mitologiei autohtone. Rispunsul
lui este acela ci ,este vorba de un
model arhaic si universal de gin-
dire mitici”, ce s-a manifestat in
forme specifice. Acesta a actionat
atit sincronic, cit si diacronic, pe
axa timpului. Mai mult, binomul
Ordine si Haos nu s-a manifestat
intotdeauna singur, ci impreuni cu
alte principii cosmice, contribuind
la alcituirea unei mentalititi mi-
tice autohtone.

Pertinentul studiu introductiv
este urmat de noud sectiuni am-
ple, purtand titluri semnificative:
Colinde de tip ,Furarea astrelor”.
Motive si semnificatii mitice, Le-
genda romaneasca a potopului, Den-
dromitologieromdneasca.  Paltinul,
Balaurul si solomonarul. Termenii
unei ecuatii mitice arhetipale, La-
birintul. Un monstru arhitectonic,
Folclorul copiilor. Reminiscente ma-
gico-rituale, Narcotice §i halucino-
gene in spatiul carpato-dundrean.
Utilizarea cu caracter religios si
magico-ritual a plantelor psihotrope,
Graiul ingerilor. Reconstituiri, dis-
pute, utopii, Antropologia locuirii
traditionale.

Fiecare capitol al cirtii se dove-
deste extrem de interesant si foarte
bine documentat. Cu toate acestea,
prin noutatea punctelor de vedere
avansate, reuseste s atragd atentia
indeosebi studiul despre utilizarea
magico-rituald a plantelor psiho-
trope. Nu intdmplitor, ulterior,
el a fost dezvoltat intr-o lucrare
independenti intitulatd Narcotice
in literatura romana. Istorie, religie
si literaturd. In debutul dezbate-
rii, Andrei Oisteanu reconstituie
istoricul preocupirilor sale. De
aici aflim cd, in 1988, a publicat
in Rewista de istorie i teorie literard
doui studii inedite despre mitrd-
gunid, semnate de Simeon Florea
Marian si de Mircea Eliade. La
acestea s-a addugat propriul siu
text vizand utilizarea ,plantelor

Cristina Stratulat, Autoportet II

narcotice si halucinogene in spatiul
carpato-dundrean”. Importanta a-
cestor studii consta in faptul ci
ele abordau un subiect tabu in
totalitarism. Pentru a zugrivi fe-
nomenul intrebuintirii drogurilor
(indeosebi in scopuri magico-ritu-
ale) din Antichitate pand in epoca
moderni, antropologul a recurs la
diferite marturii istorice si folclo-
rice. Din picate, etnologii roméni
au evitat si abordeze problema
utilizdrii narcoticelor in societitile
arhaice si traditionale. Aceasta nu
numai datoritd absentei informati-
ilor sau a lipsei de interes stiintific,
cat mai ales gratie problemelor de
ordin etic.

Prin eruditie, seriozitatea in-
vestigatiilor si aspiratia la monu-
mental, Andrei Oisteanu se dove-
deste un demn continuator al unor
savanti precum Mircea Eliade si
Ioan Petru Culianu. +
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UN ECHINOX DESTIN
PECETE: POEZIA LUI
ADRIAN POPESCU (lIf)

Stranii randuri testamentare, tulburitoare, dacd n-ar wveni de la
cineva care are curajul si 7f0r,ta de a nu se dezice de exigentele inalte si

etice ale poexiei, si de acel nemdsurat elan poetic al creativitatii.

Poezia lui Adrian Popescu e cu-
noastere exploratoare in zona
fundamentelor Fiintei, cunoastere
soteriologicd orientatd spre man-
tuire, in cele djn urmd cunoastere
mantuitoare: ,,In lumea asta destul
de tristd/ Costumul negru mai re-
zistd/ cu el mi vor ingropa, sper,/
ca pe un cruciat in armurd de
fier/ culoarea ierbii o voi avea/
Voi fi api si lut/ Un bitran, un
nou niscut?/ Cuvinte fragede, ca
pimantul din plaur,/ mi se-nghe-
suie-n gurd,/ dar tac, linistea toa-
ti-1 lumini strilucitoare, vibrandi
ca-ntr-o icoand foita de aur” (,5,
Costumul negru). Fascinat de acea
Jticere a luminii” de care vorbise
cu mult inainte Dante, sau poate
de linistea luminii franciscane,
aprehensiunea sfarsitului se trans-
formid in elan metafizic: ,Atunci
va tasni, vesnica mea dimineatd,/
dar totul nu va mai fi in oglinda,/
si nici in enigmatica ghiciturd, ci
Fati de foc citre fatd// Dincolo
unde totul cu totul se-mbini,/
Totul in toate, Cristos in lumini,/
costumul sau trupul,/ il voi lepida,
in fine.”(,Ev”, Costumul negru)
Imaginile,deseorialegorice,sunt
congenere sentimentului, ideii,
manierd de a densifica expresia, de
a o Imbogiti de sens, imprumu-
tindu-si reciproc incircitura de
imaginatie si emotivitate. Intreaga
constructie a volumului Costumul

de
LIVIATITIENI

negru e una spirituald alcituitd din
materia dispersatd a trdirii, subli-
mati de ciutarea transcendentu-
lui, de elan mistic, care stiruie in
dorinta de a impica vulturul cu
mielul, mélul unsuros cu polenul,
circuit intre divin si uman. Jucius
si naiv cu buni stiintd, poetul a-
runcd punti de comunicare intre
cele doud paradigme ale propriului
sau eu: ,Nedespartitul meu trup,
alter-egoul meu,/ [...] nu te pot
abandona, la marginea/ Autostrizii,
cum vezi cadavrele de ciini sfarte-
cate,/ Cu organele interne risipite,
demontate.../ [...] Trebuie si o mai
ducem o vreme impreund,/ [...]
Poate ne cheami la El,/ Cel in-
conjurat de heruvimi.// Intrim a-
mindoi la Examen,/ Cu numele
si prenumele/ O singurd entitate,/
[...] Nu stiu cum va fi despirtirea
noastri,/ [...] Oricum ne vom in-
talnidincolo, tineri,/[...] Acumsun-
tem o pereche cam bizari,/ Tu, car-
nea, o bitrind stafiditi,/ Eu, un
adolescent/ In holurile unui hotel
de 5 stele”. Mlirturisire prea sincerd,
aliaj al umorescului cu pateticul, joc
pe care-l interzice sensibilitatea ce
se ia pe sine in serios, in timp ce
reflectia nu se mai ascunde, nu ri-
mane invizibili, ci devine o formi a
sentimentului, se vede pe sine chiar
daci e sublimati de ras.

Naturi ludici, intelepciune su-
razitor-gravi, si-a gisit spatiul de

lucrare in severul spatiu al logosu-
lui. Isi ascultd vocea constiintei si se
duce laintélnirea cu propriul lui des-
tin:,Cin’ te-a pus si scrii poezii,/ 51
crezi ¢ poti trece nevitimat/ Peste
golul noroios, imund,/ Al unui sant
proaspit sipat,/ Care desparte doud
lumi?/ Credeai cd poti pisi pe un
podet de aburi,/ Construit anume
pentru tine?/ Cd vor veni ingerii
sd te-ajute/ [...] Printul minciunii
te-a mintit rau,/ Naivule, poetule...”
(,37, Costumul negru).

De la primele poezii se simte
la Adrian Popescu acea particu-
lard fricd si cutremurare suprem
linistitoare a vointei si dorintei de
a scrie, ,pe buza unui mormént/
Nimeni nu-mi poate lua bucuria/
Si nici orgoliul si nici umilinta”.
Stie cd exigenta inalti a poeziei
riscd si se confrunte cu capcanele
retoricii: ,O meserie guresi mi-a
fost sortitd”, dar el are o perceptie
franciscand a eternitatii in fe-
nomenal care cred ci e ,dupi
har si nu dupd naturd”. Asta il
face si se imagineze, de pildd, in
cabina unui camion cu piine, dar
painea se va sacraliza, e piinea cu
luménare a comemoririi mortilor,
si ,desublima”, e ,painea de front
cubulete uscate ce apa din lacrimi
o umfla’, dar si cea din cosurile cu
care a hrinit Isus multimile care
l-au ascultat (,O masind cu piine”,
Caldtoria continud).

Exigenta e dublati la Adrian
Popescu de lucida apreciere a po-
sibilitatilor, privire asprd si ingi-
duitoare, dar cu asumare: ,Daci
nu suntem la fel cu versurile noas-
tre/ La ce bun si scriem?/ Daci
nu-si pot incarna imaginile/ Ce
le mai rimane poetilor?/ Sangele
spiland/ obrazul si méinile care tin
cartea./ [...] Numai culoarea sin-
gelui rezistd vremii.” (,Struguri”,
Caldtoria continud) Moment de
dezamigire cand ,poezia e iubire
defunctd/ Pentru care-n tinerete
multe nebunii am mai ficut./ Fo-
cul e rece. A rimas numai cenusa
acelor zile” (,Imi cer iar versuri re-
vistele literare”, Planeta dificila). O
replicd vine si in ,Plajd cu poeti”,



la Samos, unde niste ,trupuri gre-
oaie/ prea plini de osinza poftelor
trupesti/ Sunt(em) reversul ver-
surilor noastre,/ Ce noroc pe noi/
Ci adolescentele care ne-au citit
nu ne-au vizut goi/ Cu exceptia
a doi trei dintre noi/ Supli ca po-
emele lor”. Dar, asa cum suntem,
»2Mixidm la o lird postmoderni/ un
laptop cu sapte corzi/ e chiar harfa
noastrd,/ [..] Asa riscopti cum
suntem,/ avem melosul pe buze/
nu in pantecele ca un burduf”
(,Plaji cu poeti”, Costumul negru).

Scrisul lui, inconjurat de ti-
cere si de umbri, poate trimite
la toposul inefabilului, turnurd
pentru a spune fird si spui decit
tirame, ceea ce este alegere este-
tici. Cu toate acestea, poeziile lui
Adrian Popescu nu trebuie citite
cu o preventie savanti. In esentd
lirismul e vorbire sibilini. Ceva se
condenseazi, ceva se desface, o ex-
plicitare se succedd unei inviluiri.
,vVor spune unii cd poezia-i scard
la cer,/ Stiu eu poate, dar foarte
rar,/ Mai degrabi e o coborare in
infern,/ Maelstrom si tornadi,/ E-
lice de vapor care se scufundi,/ Te
absoarbe in abis,/ Dacd nu cumva
se despicd/ Inainte de a te afunda
definitiv./ Daci revin din adancuri,
putinii fericiti./ Eu va sfituiesc si
nu vi apucati de poezie,/ Daci
ati ficut-o deja sunteti pierduti.”.
Stranii randuri testamentare, tul-
buritoare, daci n-ar veni de la
cineva care are curajul si forta de
a nu se dezice de exigentele inalte
si etice ale poeziei, si de acel ne-
misurat elan poetic al creativitatii,
trd si cedeze demonilor facilitatii,
toate acestea cu o seninitate supe-
rioard, semn abstract al unei inte-
lepciuni si pici spirituale. Mon-
taigne vorbeste in ultimele pagini
ale Eseurilor de roadele nepretuite
ale cdutirii descoperitoare, de pli-
cerea ciutdrii si nu de succesul ei
ca tintd atinsi sau izbandi.

Ca toti poetii cei mai substan-
tiali, Adrian Popescu inventeazi
mai degrabd noi modele de con-
cret, de tipul lui Francis Ponge,
Yves Bonnefoy sau René Char

dintre poetii francezi care-mi sunt
mai familiari. Dar aceastd poezie
ne obligi si la proceduri, ne obligi
sd inventim dispozitive revelatoare
si ne incitd sd ne revedem discursul
critic: sa intelegem legile de pro-
ducere ale unui text, si refacem
canavaua dupa ce le-am desficut,
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Angelica Alexa, Atitudine

sa practicim dezlegarea, latenta,
resurgenta, rezistind globalizirii
linearititii. A numi fird a descrie e
un mod de a citi poezia lui Adrian
Popescu, citand, reconfigurand tex-
tele prin extrase, tdieri, ,inventand”
corpusuri, ficind montajul, care e
lecturi. +
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Pentru a intelege singularitatea
unei existente individuale, ar in-
semna in mod normal si-i ,pro-
blematizim” actele si comporta-
mentele. In cazul destinului ce-
lei care a fost doamna Doina
Cornea, asa se cuvine si 0 numim
si dupd ce nu mai este printre noi,
cum bine spune Ana Blandiana,
intreprinderea este cum nu se
poate mai intimidanti. Am in fatd
memorialul unei vieti, confesiu-
nea-amintire Doina Cornea dincolo
de zid, carte realizati de istoricul
Cornel Jurju, publicatd in 2017 si
reeditatd in 2020 la Editura Scoala
Ardeleand, care nu e nici simpli
delectare exhibitionistd, nici com-
plicere in ruminarea suvenirurilor,
ci un fel de examen de constiintd
intreprins asupra timpului sdu si
asupra sie insesi, o incercare de a
se depisi pe sine ca, dintr-un punct
ideal, si cuprindi lumea timpului
sdu si conditia sa intr-insa.
Istorisind evenimentele propriei
vieti, cititorul are in fatd ,tribulati-
ile” unui spirit nelinistit, nascut in
interbelic, a cirui pecete o purta, o
persoand raticitd intr-o lume care
parcd nu-i apartinea. Interviurile
care compun cartea reveleazi ceea
ce a rimas netirat de fluxul tim-
pului, de incertitudinile memoriei
sau de intermitentele sensibilititii.
Giisim aici un confesor care se des-
tiinuie pentru a ne da o lectie pe
viu de umilintd, rememorand fapte
pe care le trece la un moment dat
de pe planul istoriei intime pe
cel public, al evenimentelor triite
nemijlocit. Cunoaste din tinerete
fraimantirile unei societiti fragile,
vulnerabile, plaseazd salvarea nu
numai intre prezent si trecut, dar si
intr-un viitor, deloc ipotetic, pen-
tru cineva care resimte o perenitate
a credintei si a dorintei de adevir si
dreptate. Doina Cornea face parte
dintre acei oameni care, privind re-
alitatea in fatd, nu reusesc si o vadi
desprinsd de propriile ,obsesii” si
o proiecteazd in imagini ale spe-
rantei. Ea vede in jur, dupd insta-
larea comunismului in Romania,
,comedia” care se desfisura din

FOCUS: DOINA CORNEA

REMEMBER

DOINA CORNEA

Doina Cornea s-a simtit §i s-a stiut purtdtoare de mesaj si, intr-un
fel, si-a luat raspunderea celui care clameazd in pustiu.

plin si spectaculos pe scena isto-
riei timpului sdu. In acest context,
gesturile ei de protest, fie si supuse
unor banale determiniri cotidiene
capiti o semnificatie puternici. A
lupta pentru a schimba neorin-
duiala unei lumi este hotirat cea
mai nobild tintd a omului. Devine
un om de actiune prin curajul de
a fi o voce tulburitoare in peisajul
vremii, ducind de una singurd o
luptd in care nidejdea insidsi este
un adversar, iar infringerea pare
singura libertate lasatd omului.
Poate niciodatd criza consti-
intei umane n-a fost mai acutd
in tara noastrd decit in perioada
anilor ’80. Ne simteam invaluiti in
intuneric de ceva straniu-infrico-
sitor, grotesc-absurd, mistificarea
adevirului si reprimarea libertitii
de exprimare atingind cote greu
de suportat. Controlul politic de-
venise tot mai dur, mai pervers,
intelectualii fiind cei dintéi vizati.
Doina Cornea e supravegheati pas
cu pas, hirtuitd de securitate, i se
impun restrictii de a parisi domi-
ciliul. In tard, o severd penurie de
alimente, lipsuri la limita subzis-
tentei. Atitudinea ei fatd de siste-
mul totalitar se ,radicalizeazi” cu
timpul si reuseste si sensibilizeze,
prin scrisorile trimise la Europa
Liberi si nu numai, opinia publica
occidentald cu privire la situatia
dramatici a Roméniei, incurajatd

de
LIVIATITIENI

si de fiica ei, Ariadna, stabilitd din
1976 in Franta. Depisteazd posi-
bilitdti de a-si manifesta revolta,
oportunitatea spirituald pe care i-o
oferea cuvantul, pentru a denunta,
a exorciza’ riul, trezind verbul
care pirea ci doarme. In 1983,
este destituitd din Universitate. In
ciuda amenintirilor, a persecutiei
la care isi expune familia, nu se
teme si fie cea ,prin care scandalul
vine in lume”. Nu erau solutii sal-
vatoare in anii aceia, cu toate aces-
tea isi spunea ca omul lui Beckett:
ytrebuie si continui, voi continua”.
Cu siguranta calmi a celui care a
gisit un raspuns la intrebirile sale,
nu-si disimuleazd convingerile si
temerile. Crede in persistenta vie-
tii spirituale crestine capabile si
umple sufletele, si hrineasci inte-
ligentele sub soarele credintei.

A incercat si rimini ea insdsi
si dupi evenimentele din 1989 si a
izbutit, in pofida celor care au in-
cercat si-i ddrdme respectabilitatea
morali de care se bucura, a calom-
niilor unor zvonisti grosieri, care
rosteau acuze firi menajamente,
menite si scandalizeze si mai ales
sa manipuleze. Despre implicarea
ei in viata politicd de dupa 1989 s-a
scris si comentat mult in deceniile
care au urmat. Despre acele eve-
nimente Doina Cornea nu putea
vorbi decit cu parti-pris-ul unui
dusman al falsititii, al ipocriziei

STEAUA 10.2023

19



20

celor ce se insciunau la conduce-
rea tirii. Pe toate acestea si altele
le cunoastem chiar din interviuri,
spuse cu o rafinatd modestie, ce nu
exclude constiinta propriei demni-
tati. Astazi, rolul ei inainte si dupd
1989 este unanim recunoscut in
societatea romaneasci.

Citind cartea de memorii, pe
madsurd ce avansam, urca in mine
un timp al vérstei care fusese prima
rdscruce in existenta mea, un timp
pe care l-as inviora cu fascinatia
concretului, cu situatii de viatd,
legate de Doina Cornea. Imagini
si amintiri erup brusc in mintea
mea ca in experimentele revela-
toare ale lui Proust. Desi de facturid
anecdoticd si nu din cele eclatante,
dar semnificative in modestia lor,
acele momente ne reveleazi ceva
din personalitatea sa, deseneazi
un profil cu trisiturile specifice,
nu atit caracterul individual, cit o
relatie particulard cu lumea si ma
refer aici la cei in mijlocul cirora
si-a exercitat profesia de dascal.

Am cunoscut-o ciand eram
elevi in ultimul an la Liceul ,Liviu
Rebreanu” din Bistrita, gratie
profesorului de francezi, care voia
»avizul” doamnei Cornea, pe atunci
asistentd la Facultatea de Filologie
din Cluj, dati fiind concurenta
acerbi la examenul de admitere,
mai ales la sectia francezd-romani
pe care doream s-o urmez.

Doina Cornea mi-a dezviluit,
prin felul in care m-a primit i a
lucrat efectiv cu mine, prin felul in
care m-a incurajat in orele de pre-
gitire de dinaintea examenului, un
sentiment neasteptat al bundtatii si
al diruirii. Ma cuprinde si acum un
val de recunostinti cand o revid, la
examenul de admitere, in clasa in
care redactam proba scrisi la fran-
cezd, privindu-mi si zimbindu-mi
ca si cum ar fi vrut si-mi spuni ci
e acolo pentru mine.

Mi-a fost apoi profesoari in pri-
mii ani de facultate. Rememorand
orele de interpretiri de texte, cursul
favorit al Doinei Cornea, le gisesc
acum tot mai multd substantd. Lu-
cram pe texte din scriitori francezi

cu principii de autoritate, crite-
riul de selectie a operelor avind o
incidentd neasteptati asupra spi-
ritului nostru, pentru ¢ in perceptia
noastrd intervenea ceva nou, acea
notiune de plicere, acel ,plaisir du
texte”de care vorbea Roland Barthes.
Profesoara noastri trata limba fran-
cezd cu un respect cvasi-religios,
intr-o vreme in care Franta, Parisul
reprezentau ,,0 bancid centrali de
credit literar”. Era un dascil nesis-
tematic care nu voia si oblige pe
nimeni prin spusele sale, dar care
stia sd incite la meditatie, nu doar
prin idei, ci si prin maniera de a
le exprima cu gratii stilistice care
ne captivau. Cursul estetismului
la o bursi a literelor nu pérea a fi
prea inalt atunci, desigur din ca-
uza cenzurii drastice care-i afecta
pe scriitorii de la noi. Cu toate ci
eram in contextul ,dezghetului” de
dupd 1965, atmosfera literard de
atunci era confiscatd de ideologie,
in bibliografia pentru concursul
de admitere la proba de literatura
romand figurdnd in majoritate o-
pere axate pe doctrina realismului
socialist, impusi tuturor térilor din
spatele Cortinei de Fier.

Iesiti dintr-o literaturd mar-
catd de ideologie, ne-am trezit in
primul an de facultate cu texte de
comentat din Villon, poet favorit al
profesoarei, despre care a si scris un
studiu. Au urmat analize fine, de
mare acuitate din poezia romanti-
cilor, Lamartine, Hugo, Musset, dar
si simbolistii Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud, o adevirati hermeneu-
ticd care ne indemna si descope-
rim sensurile ascunse, legind me-
reu conotatiile de constructie si
nu de o inflatie ornamental-artis-
ticd. Era metoda tipic franceza de
interpretiri de text practicati de
profesorul Henri Jacquier care a
indrumat-o in primii ani de pro-
tesorat la Litere, dupd cum o mir-
turiseste ea insdsi in interviuri. Imi
amintesc, de pildd, de analiza din
Doamna Bovary, de paginile care
relatau spleen-ul Emmei Bovary,
pe care le-am citit si recitit cu ea
la seminar, incit as putea si azi

reproduce mici pasaje din memo-
rie, si asa cu totii am fost convinsi
cd romanul flaubertian este pro-
fund conotativ. Departamentul de
francezd a avut sansa, dupd inva-
darea Cehoslovaciei si dupi dis-
cursul nationalist al lui Nicolae
Ceausescu la Cluj, promititor, dar
in fapt inseldtor, asa cum se va do-
vedi mai tirziu, sd primim tot mai
multe cirti din Franta, iar biblio-
teca Lectoratului francez, pe care
am si gestionat-o pentru o vreme,
a beneficiat de donatii substanti-
ale cu toate noutitile literare din
Franta, beletristica, filosofe, criticd
etc. Ariadna isi dota la randul ei
mama cu tot ce apirea la Paris si
nu numai. Imi amintesc ci ne-a
vorbit de filosofi ca Henri Bergson
si Gabriel Marcel, de politologul
Raymond Aron. Cu filosofia noas-
trd sumard, juvenild, severd, unic
ancorati intr-un absolut ravnit,
incercam sd intelegem ceva din tai-
nicele munci ale profesoarei, din
setea ei de autenticitate si pasiune
a cuvantului frumos. Avea senti-
mentul misterului, incercind si
elucideze cu noi raporturile omului
cu sacralitatea. A gisit in Mircea
Eliade un perfect maitre a penser.
Cu o altd grupi imi amintesc ci a
tradus din Incercarea labirintului,
carte pe care o va tilmici integral
mai tarziu in romana.

In interviuri evocd figura pro-
tesorului Henri Jacquier care a
indrumat-o si pe care l-am avut
si eu in facultate profesor pe par-
cursul celor cinci ani. A fost con-
ducitorul stiintific al lucririi mele
de doctorat, pe care, dupd pensio-
narea domnului profesor Jacquier,
am continuat-o cu profesorul Ion
Gheorghe. Profesorul Henri Jac-
quier a fost directorul de constiintd
al multor generatii de studenti in-
tr-o anumita perioadd, iar, in ce ma
priveste, mirturisesc ci-i datorez
numirea mea ca asistent la Catedra
de francezi.

Si iatd-md, dupi absolvirea stu-
diilor, deveniti ,colegd” cu Doina
Cornea. Atitudinea ei anticomu-
nistd stirnea mefientd si, desigur,



crease o distantd decelabild fati
de cei din colectivul catedrei, mi
uimea insd deferenta ei politicoasd
fatd de colegi. Rareori cineva a
stirnit printre contemporani re-
actii contradictorii, paradoxale de
simpatie ori antipatie, de furie dez-
lintuitd sau de admiratie excesivi
ca Doina Cornea. A infruntat ad-
versititile, a suportat acuzele si
jignirile aduse de obedienta con-
ducere a Universititii, unele profe-
rate cu o ridicold indignare moral,
referitoare de pildi la stabilirea
fiicei ei in Occident. Stiu ci a
tras dupd sine destuld ,mizerie”
afectivd, tocmai cand simtea cu
siguranti nevoia de a gisi un senti-
ment comunitar: forme de colabo-
rationism, tridiri ale unor prieteni
deveniti ne-prieteni, moduri de
discreditare a atitudinii ei civice si
chiar a prestatiei sale didactice.

Intr-un alt registru, imi pareau
de-adreptul amuzante interventiile
ei la ,scenariul paideic politic” la
care eram obligati sd participim in
fiecare luni. Voi aminti un moment
dintr-o sedintd in care trebuia si
fie glorificati colectivizarea agri-
culturii si cind deodati se aude
in ticerea silii vocea subtire, in-
confundabili, a Doinei Cornea:
,Nu stiu ce sd spun, dar stiu cd in
satul meu cea mai tiniri colecti-
vistd are peste 80 de ani”. Deseori
aveal impresia cd ironii fine sau
ycuvinte potrivite” asteptau la colt,
parcd zgéltdind constiintele din
inertia lor. Mai cred cid s-a simtit
si s-a stiut purtitoare de mesaj si,
intr-un fel, si-a luat rispunderea
celui care clameazi in pustiu.

Se spune ci resurectia imagi-
nilor nu depinde de vointa noas-
tri, dar solicitati, memoria mea
a inregistrat unele secvente dis-
parate, rizlete care, legate intre
ele, dezviluie o coniventd secretd
intre noi, intiritd de faptul ci
impirtiseam cu Doina Cornea
aceleasi convingeri, eram, cum se
obisnuieste si se spuni, de aceeasi
parte a baricadei: cisitoritd cu un
fost detinut politic, nu eram mem-
bri de partid, nu am beneficiat in

consecintd de avansare profesio-
nald inainte de 1989. Ar fi poate
necuviincios, dar o fac totusi, pro-
fitand de ocazie si infitisindu-ma
ca cea care am scris primul meu
articol in francezi despre imagina-
rul verlainian, apdrut in Studia sub
semnitura amandurora, intrucat ea
m-a incitat si a contribuit la fructi-
ficarea unui referat de seminar din
studentie pe tema imaginarului. In
68, in Franta, puteai citi peste tot
Imaginatia la putere, studiile despre
imaginar (Gilbert Durand, Gaston
Bachelard) au reverberat si la noi
ca un efect de modi. Poezia era
una din situatiile-matrice ale ima-
ginarului care cistiga teren, mai
ales in mintile noastre tinere.

Imi amintesc imensa corespon-
dentd primiti, dupa evenimentele
din 1989, din tari si din stdinitate.
Am triat impreund o zi intreagi
scrisorile, unele mai laudative ca
altele, am rdspuns persoanelor pe
care le cunoscuse si de asemenea
unor personalitdti care-si exprimau
admiratia fatd de lupta ei si fat de
spiritul de jertfi al romanilor in
1989.

Am intreprins acest ,remem-
ber” la sugestia conducerii revistei
Steaua si recunosc ci acest cumul
al dilectiunilor mele pistreaza
certe semne ale subiectivititii, a-
le firestilor ,iluzii retrospective”,
menite sd o ridice pe Doina Cor-
nea din sfera efemerului, a banal-
umanului. E drept ci in societatea
noastrd modernd realititile tem-
porale nu mai seamind cu cele
de pe vremea ei si, daci s-au
schimbat, acest fapt se datoreaza
poate si ei intr-o mai mare sau
mai micd misurd. Dacd ne gin-
dim la generatia celor sub 40 de
ani, constatim ca miza luptei ei le
este total necunoscutd, cu toate ci
acele mize nu s-au golit de inte-
lesul si de valoarea lor. Revenirea
personalitatii Doinei Cornea in
memoria noastrd colectivi este
echivalentul unei retrospectii pen-
tru epoca configuririi unor mo-
dele, a ciror uitare risci doar si
lase in sufletele tinerei generatii

(1o,

Dorel-Cristian Deliu, Trecere 2

un gol in care se poate insinua un
primejdios mal du siécle.

Daci sfarsitul secolului XX a
fost definit ca un timp de demiti-
zare izvorat din criza sacrului, ve-
dem cum in deceniile noastre de la
inceput de secol XXI se petrece o
dezintegrare a unor structuri sim-
bolice, de care societatea tinde si
se debaraseze. Acestea reprezintd
o imagine a epocii, iar propensia la
»demitizare” a timpurilor noastre,
cvasi-institutionalizatd in trecut,
pare sd se consume in prezent. +
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FOCUS: DOINA CORNEA

O VIATA DEDICATA
EXPRIMARII ADEVARULUI
SI LIBERTATII INTERIOARE

Teatrul absurdului creat de Eugen Ionesco a constituit, dupd Doina
Cornea, un mijloc de a exprima artistic animalizarea impusa de orice
dictaturd, de foate sistemele politice fotalitare. de

A
n rememorarea rolului pe care

Doina Cornea I-a avut in efortul
de redresare morali a Romaniei in
perioada anilor '80-90, voi pleca
de la cartea de dialog cu Michel
Combes, Liberté? (ed. Criterion,
Paris, 1990). Ciutarea sensului,
a spiritualului, intr-o perioadi in
care aceste aspecte erau conside-
rate rimdsite ale unui obscuran-
tism religios, dau intregului par-
curs de viatd al Doinei Cornea
autenticitate, curaj si o clarviziune
rare. Ciutarea adevarului istoric si
uman, apoi exprimarea acestui ade-
vir, refuzul duplicititii se afirmi ca
niste exigente morale triite intens,
intr-o permanenti tensiune interi-
oard, in care intrebirile si indoielile
nu lipsesc.

In al doilea capitol al cirtii,
intitulat  Sufletul i spiritul, se
porneste de la lecturile filozofice
ale dizidentei politice care au
orientat nevoia de inridicinare in
spirit: Mircea Eliade si Constantin
Noica, iar inainte de ei, Henri
Bergson cu Eseu asupra datelor i-
mediate ale constiingei sau lecturile
din Spinoza. In calitate de profesor
la Facultatea de litere, catedra de
literaturd francezi, Doina Cornea
a analizat texte din Bergson cu
referinti la Sinele social ancorat in
aparentd, in nevoia de conformare
la exigentele comune, in detrimen-
tul Sinelui profund, ancorat in
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durati si in autenticitate, cu exem-
ple din societatea romaneasci. A-
ceste analize erau menite a fi niste
imbolduri pentru studenti de a
face efortul interior pentru a se
ancora in Sinele profund, in au-
tenticitate, in ideea de a ignora
Sinele social. Ea mirturiseste in
acelasi capitol dedicat lecturilor
formatoare despre impresia pu-
ternicd avutd asupra ei de lectura
cirtii de interviuri cu Mircea E-
liade, Incercarea labirintului, din
care a avut revelatia importantei
orientdrii spirituale in existentd,
ideea de a gisi un sens in felul de
a vedea lumea in relatie cu sacrul,
cu unitatea profundi existentd in-
tre cosmos si fiecare individ, in ve-
neratie fatd de naturi. Profesoara
marturiseste cd se apropie in cre-
dinta ei de ceea ce Mircea Eliade
numeste ,crestinismul cosmic”, cul-
tul naturii, unitatea intre fiintd
si tot. In acelasi capitol al cartii,
Sufletul si spiritul, Doina Cornea
afirmi primordialitatea sacrului in
existentd: ,Fdrd aceastd dimen-
siune, fird implicarea divinului in
existenta noastrd, ne scufundim in
absurd. Nimic nu mai are sens si
nimic nu poate fi fondat: morala,
de exemplu, relatiile cu ceilalti...
cum s le justificim?” (p. 47, aici si
mai departe op. cit., trad. LT).

La vremea cind intelectualii
romini mergeau la Piltinis si-1

intilneascd pe Constantin Noica,
si Doina Cornea a ficut acest pe-
lerinaj din care a dedus ci in per-
spectiva filozofului, notiunea de
Fiintd corespundea sacrului, iar
devenirea intru Fiintd se face prin
iubirea de Dumnezeu. Sensul exis-
tentei umane este conditionat de
deschiderile spre spiritualitate si
de realizirile succesive, spirituale si
conceptuale, inchiderile care des-
chid, intr-o formi dinamici, vie.
Ceea ce o lega de Mircea Eliade
si de Constantin Noica era tocmai
considerarea spiritului ca o entitate
vie si nu doar un concept.

O filiatie de gindire importanti
a fost pentru profesoara dizidentd
opera lui Stéphane Lupasco, din
care a tradus Omul si cele trei etici,
partea a doua, Trialogul. Dupa Lu-
pasco, trei materii diferite coexisti
in univers: materia fizici, domi-
natd de legile entropiei si a omo-
genizdrii, materia vie, dominati
de legile diferentierii si spiritul,
universul psihic, care le domini pe
celelalte doui si este structurat pe
baza contradictiei ireductibile fatd
de primele doud universuri, fizic si
biologic. De aici — extraordinara
concentrare de energie de care dis-
pune spiritul. Pentru Doina Cor-
nea, omogenizarea gindirii la care
au fost supusi indivizii in Romania
perioadei comuniste era ceva con-
tra naturii si legilor ei. Cu atit
mai mult, intelectualii, oamenii de
culturd si artistii nu puteau si se
supund si si se adapteze politicii
ideologizante comuniste, decit cu
pretul unei duplicititi si a unei
autosabotdri a capacititii lor crea-
toare. Mimetismul generalizat din
perioada comunistd, dictat de frici,
a dus la lipsa de repere morale si la
senzatia de riticire.

Teatrul absurdului creat de Eu-
gen Jonesco a constituit, dupi
Doina Cornea, un mijloc de a ex-
prima artistic animalizarea im-
pusd de orice dictaturd, de toate
sistemele politice totalitare: ,Am
triit teatrul siu... am triit drama
Rinocerilor! Mai ales in acesti ul-
timi ani, mi simteam din ce in ce



mai izolatd de semenii mei, de pro-
prii mei prieteni, carora le era teami
s se aproprie de mine...” (p. 66).

Scriitorii romani, naturalizati
in cultura francezi, Mircea Eliade,
Eugen Ionesco, Emil Cioran au
gisit dupd Doina Cornea calea cea
mai directd pentru a intra in uni-
versalitate. Vorbind despre romani,
dizidenta remarci faptul ci acestia
suferd mult de provincialismul in
care-i inchide limba roméani si
propria dorintd de a intra in cultura
universald. Aceastd dorintd devine
un obstacol care complexeazd si
inhibi, atunci cind este transfor-
matd in scop.

In capitolul dedicat actiunilor
de protest impotriva misurilor de
nivelare ideologici pe care le-a in-
treprins in perioada anilor 80,
Doina Cornea subliniazi ¢i tocmai
atasamentul laideea de adevir in ge-
neral a provocat destituirea ei din
invitimint, si nu un angajament
fata de o opinie politicd anume. Pe
ideea de respect fati de adevir
s-a bazat pledoaria ei la procesul
intentat pentru a fi destituiti din
invitimint, doar ci aceasta nu a
fost luatd in considerare, cum nici
mirturia curajoasi a unei colege,
trimisd in inspectie de sefa de ca-
tedrd, in favoarea acuzatei; procesul
a fost de fapt un simulacru, sentinta
era cunoscutd inainte $i a rimas
aceeasi.

In grija pentru conservarea li-
bertitiiinterioare,detasarea de con-
ditionarea istoricd insemna pentru
Doina Cornea a trdi si a preda ca si
cum Securitatea nu ar fi existat. In
textele adresate tinerilor, romanilor
in general, si transmise la postul
de radio Europa Liberd, Doina
Cornea ne aminteste ci partici-
pam la istorie, chiar prin faptul
de a sta la o parte, prin atitudinile
interioare, stirile de spirit pe care
le hrinim, prin experientele chiar
individuale. Daci sintem lasi sau
ipocriti, istoria viitoare se va hrini
din duplicitatea noastrd, din con-
stiinta vinovata.

Doina Cornea ne aminteste,
pe buni dreptate, cd fiinta umani

se construieste in flecare moment
prin rispunsurile pe care este obli-
gatd s la dea, prin dialogul angajat
cu ceilalti si cu lumea. Gradul
de onestitate si de sinceritate cu
noi insine este un alt aspect care
determind capacitatea de a alege
atitudinea justi, iati de ce Imi
permit sd termin prezentarea mea,
axatd in jurul exigentei absolute
de adevir, in jurul cireia Doina
Cornea si-a structurat destinul, cu
un citat din aceeasi carte edifica-
toare pentru intregul ei parcurs de
viatd: ,Cred cid fiecare fiintd umand
are in interior sensul adevirului si

Cristian Radu, The Lonely Sheperd

al minciunii. Cred ci atunci cind
nu mai poate discerne in sufletul
sdu dacd spune adevidrul sau nu,
atinge un grad de deciddere morali
teribild.” (pp. 202-203).

Ca semn de profund respect
pentru rolul jucat de Doina Cornea
in orientarea ciutirilor morale si
politice ale Romaniei din perioada
istoricd tulbure a anilor ’80-'90, tin
sd scot in evidentd rolul de martor
responsabil pe care si l-a afirmat,
in afara tuturor veleititilor politice,
dar sustinut de o mare libertate
de spirit, fird de care adeviratele
alegeri nu se pot face. +
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COMEDIA-I PLINA DE HAR:
UN NOU BEN JONSON

FParte a seriei de traduceri ,Contemporanii lui Shakespeare’, un volum
recent propune doud piese ale lui Ben Jonson, transpuse in limba
romand de Lucia Verona 5i George Volceanov.

udecind dupid multitudinea de

studii critice si reprezentantii
teatrale inspirate de operele sale,
s-ar pdrea cd, pentru publicul ro-
man neinitiat, Renasterea en-
glezdi poartd doar chipul lui
Shakespeare. Din picate, o ase-
menea perceptie ,bardocentricd”
poate priva cititorii si spectatorii
de o reald intdlnire cu bogitia
ideaticd si artisticd a acestei e-
poci complexe, al cirei Zeitgeist
se infitiseazd sub multiple vi-
ziuni §i temperamente artistice.
Astfel, seria ,Contemporanii lui
Shakespeare”, coordonati de
George Volceanov si Nicoleta
Cinpoes, este o binevenitd suc-
cesoare a integralei Shakespeare.
Inaugurati cu un volum ce pro-
pune douid piese de Christopher
Marlowe (Didona, regina Car-
taginei $i Masacrul de la Paris,
trad. Anca Ignat si George Vol-
ceanov), seria continui cu un vo-
lum dedicat primului Poet Lau-
reat al Angliei, Ben Jonson. Vo-
lumul reuneste doud dintre cele
mai semnificative comedii ale
autorului, Volpone (tradusi de
George Volceanov) si Alchimistul
(tilmicitd de Lucia Verona). Se-
lectia nu este intimplatoare: am-
bele comedii sunt adanc pitrunse
de veneratia citadind pentru
aur, acest zeu malign al tuturor
timpurilor.

de
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Inainte de a lua contact cu cele
doui piese, cititorul este initiat in
opera lui Ben Jonson printr-un
excelent studiu introductiv, sem-
nat de Emil Sirbulescu. Studiul
reprezintd o incursiune extrem de
necesard in biografia tumultuoasi
a autorului, alituri de o prezentare
generali a perioadelor sale de
creatie, cu scopul de a familiariza
cititorul cu crezul artistic al poe-
tului si cu climatul cultural, politic
si religios al vremii sale. Fiecare
piesd este de asemenea precedatd
de cite o prefatd realizatd de Pia
Brinzeu, in care profesoara timi-
soreand oferd piste de interpretare
valoroase pentru fiecare piesd,
discutdnd semnificatia celor mai
importante mecanisme dramatice
si atrdgind atentia asupra influen-
telor antice ce se observi in cele
doui comedii. Piesele sunt de ase-
menea insotite de bogate adnotiri
realizate de traducitori, in care
se motiveazd anumite optiuni de
traducere, ori se explicd referinte
culturale din epoci, fapt ce con-
tribuie la o experientd imersivi a
lecturii.

In  Volpone, profesorul Vol-
ceanov pastreazd numele italie-
nesti din original, al cdror sub-
strat zoologic si fabulistic este
usor de inteles pentru publicul
rominesc. Creativitatea rezidi in
traducerea unor nume care, pini

in prezent, nu au fost adaptate in
limba romani. Astfel, Sir Politick
Would-Be, cavalerul ce pozeazi
in om de lume, devine, foarte per-
tinent, ,,Sir Smecherild”, iar sotia
sa, Madam Would-Be, devine, la
tel de inspirat, ,Doamna Bine”.
In Alchimistul, Lucia Verona cre-
eazid un veritabil festin comic in
alegerea unor nume extrem de
griitoare: alchimistul Subtle se
preschimbi in ,,Subtilu”, majordo-
mul Face primeste rizibilul nume
~Moaci”, in acord cu stilul tiios
al comediei si al lui Ben Jonson
insusi; Dol Common e nimerit
botezati ,Pusa Comuni”, Dapper
e ,Ferches”, Drugger devine ,Abel
Spiteru”, iar Pertinax Surly si Tri-
bulation Wholesome sunt numiti,
cu har si haz, ,Pertinax Ursuzu” si
» Itibulatius Organicu”.

In ambele traduceri, se remarci
predilectia pentru limbajul argotic,
tard retineri, in acord cu optiunile
stilistice prezente in original. Cei
doi traducitori au inliturat cen-
zura ce a marcat indepirtata dom-
nie a regelui Iacob I, dar si til-
micirile din apropiatul nostru
trecut comunist. Prin gisirea u-
nor echivalente semantice care
valorifici expresivitatea argoului
rominesc, cei doi traducitori ne
prezintd un Ben Jonson ,roméni-
zat”, racordat la limbajul curent,
usor accesibil cu precidere publi-
cului tanir. In Volpone, bogitia de
insulte si batjocuri aproape ci o
echivaleazd pe cea a lui Volpone
insusi, iar George Volceanov le
fructificd forta vitald si distructivd
in acelasi timp: ,Halite-ar fren-
tia, sd ai o boali-n plus” (Zhe pox
approach and add to your diseases),
»1i curge nasul ca un sant cu zoaie”
(His nose is like a common sewer, still
running). Desi, pe alocuri, limbajul
poate pirea mai ,grafic’, mai obs-
cen decit originalul, termenii so-
canti inserati in traducere servesc
la creionarea unor imagini men-
tale ce mizeazd pe comicitatea, dar
si pe potentialitatea esteticd a gro-
tescului — iar romanii, familiarizati
deja cu ,bube, mucegaiuri si noroi”



le pot gusta din plin. In mod
similar, Lucia Verona adapteazi
conceptele veritabil renascentiste
de manners, now call’d humours in
»mofturi si fite”, exprimand direct
realititi limpede de inteles pentru
cititorul ori spectatorul ~zilelor
noastre. Astfel, actul traducerii
nu este unul de simpli redare — ci
de revendicare, ori de asumare a
unui mod inedit de a gindi si a
simti care, prin traducere, devine
al nostru, si chiar se confunds,
pe alocuri, cu cel autohton. Prin
asemena optiuni stilistice, ce se
imbini cu un stil sofisticat (in pa-
sajele de inspiratie antici), George
Volceanov si Lucia Verona au gisit
spatiul de mijloc dintre , teatrul po-
pular”si ,teatrul universitar”, din-
tre ,ghidusia” cuvantului si subtili-
tatea eruditiei ce il caracterizeazi
pe Jonson.

Cele doui traduceri infitiseazi,
intr-un limbaj plin de vivacitate,
imaginarul alchimic comun al co-
mediilor propuse. ,Pura alchimie”,
practicatd atat de Volpone, cit si
de Subtilu’si acolitii sai, devine, in
metatextul comediilor, un triplu
mestesug, ce reuneste escrocheria,
teatrul si medicina. Centrul acestei
alchimii este teatrul insusi, care, la
Jonson, isi dezviluie dubla fati.
Prologul Alchimistului, adaptat de
Lucia Verona, exprimi, in cuvinte
putine, dar antrenante, dualitatea
mestesugului artistic al lui Jonson.
In veacul in care, in traducerea
Luciei Verona, ,cresc numai vicii
— si sunt fird leac” (Howeer the age
he lives in doth endure / The vices
that she breeds, above their cure),
teatrul devine atat viciu deghizat,
cat siremediu bland/ Ce-aduce si
succes si bani oricind” (But when
the wholesome remedies are sweet/
And, in their working, gain and
profit meet). Profitul financiar
este dublat de un profit de ordin
moral: ,Autorul vrea un public
sandtos,/ Ce-un pic mustrat, si
fie bucuros” (He hopes to find no
spirit so much diseasd/ But will
with such fair correctives be pleast).
Astfel, traducerea unor asemenea

pasaje, desi compacti si accesibild
publicului roménesc, reuseste si
valorifice multiplele valente ale
textului jonsonian.

Intorcandu-ne la Volpone, re-
marcabild,din perspectivaingenio-
zitatii traducerii, este scena in care
protagonistul, deghizat in vraci,
face elogiul doctoriilor sale inven-
tate. Mai mult decat un inventator
al remediilor miraculoase, Volpone
se infitiseazd in aceastd ipostazd
ca un inventator al cuvintelor, fapt
ce ridica ample provociri unui
traducitor. Talmicind insufletita
cuvantare a lui Volpone/Scoto de
Mantua, ori, altfel spus, trans-
formand alchimic un limbaj si
o viziune, George Volceanov ne
aminteste cd, asemenea ,purei al-
chimii”oratorice alui Volpone, tra-
ducerea este o indeletnicire aflati
la confluenta dintre stiintd si arti.
Logoreea ce il caracterizeazd pe
Volopne in aceastd scend se con-
cretizeazd intr-o nostimd si ne-
stavilitd creativitate lingvisticd pe
care traducerea o surprinde din
plin: , Ticilosii dstia ciciciosi, fa-
tosi, obraznici, ciposi, piduchiosi,
bisinosi, sunt in stare si omoare
douizeci de oameni pe siptimani
cu antimoniul lor de doi bani,
neprelucrat, infisurat in cit mai
multe ambalaje, sa ia fata prostilor”
(in original, These turdy-facy-nas-
z‘y—paz‘y—/ousy—ﬁzrz‘ical rogues, with
one poor groat’s-worth of unprepard
antimony, finely wrapt up in several
scartoccios, are able, very well, to
kill their twenty a week, and play).
In traducerea de fatd, nimic nu
se pierde; totul se transformd, iar
replica pistreazd staccato-ul ce
provoaci, indubitabil, rasul.

Datoritd exprimdrii dinamice,
ce oglindeste si intareste dinamis-
mul jocului actoricesc, traducerile
se preteazd perfect scenei. Niciun
cuvant nu este irosit, iar intelesul
se naste la convergenta dintre
rostire §i interpretare scenicd, cum
este firesc in teatru. Am putea
spune ci traducerile, care adesea
esentializeazd anumite concepte,
idei sau imagini, mizeazd atit

pe un joc artistic ce antreneazd
simturile, cit si pe trezirea unui
al saselea simt, pe care Hamlet
il numea my mind’s eye, o reusitd
cu atit mai mare in cazul unor
traduceri. Desi anumite pasaje,
cum ar fi cele doud prologuri, sunt
condensate din ratiuni prozodice,
traducerile pistreazi o excelentd
fidelitate semantici si ritmica fatd
de textele-sursd, urmirite indea-
proape. Acrostihurile ce deschid
cele doud piese sunt ajustate in
mod ingenios, exprimand in mod
concis, tintit, ,miezul” comediilor
si rolul fiecirui personaj major.
Cu precidere in cazul acrostihu-
lui ce precedd piesa Alchimistul,
concordanta dintre numirul de
litere al titlului piesei in englezd
si romand a fost pistrati prin-
tr-un artificiu inventiv. Deoarece
cuvantul englezesc (articulat) are
12 litere, generdnd 12 versuri in
orginal, dar ,alchimistul” are doar
11 litere, Lucia Verona a incorpo-
rat cu dibécie initialele autorului
in ultimul vers al acrostihului, fapt
ce functioneazd in mod inedit ca o
ysemndturd” a autorului in antetul
piesei, in acord cu functia para-
textuald a unei asemenea creatii
literare: ,Bum! Jale! Totu-a dis-
parut in fum!” (in original, Ti// iz,
and they, and all in fume, are gone).
Se observd, asadar, cum péni si
formele lirice fixe, care constring
actul traducerii, abundi de o in-
ventivitate caracterizatd printr-un
spirit deopotrivd conservator si
inovator, echilibrat in raport cu
textul-sursi.

Limpezi si frd ocolisuri, ener-
gice si pline de har, noile traduceri
din Volpone si Alchimistul isi au
negresitlocul pe scena roméneasci,
deschizind regizorilor si actorilor
multiple posibilititi interpretative.
Atat pe pagind, cit si pe scend, cele
doui traduceri vor delecta cu sigu-
ranti publicul iubitor de teatru, ce
va deveni deopotrivi spectator si
partas la ampla lectie jonsoniani
despre conditia umani, despre
cum ,a avea’ il oblitereazi pe ,a

fi”. +
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RADIOGRAFI

TEAMA DE CARTI -

BIBLIOFOBIA

Bibliofobia, in sens mai larg, mai filosofic, ii descrie pe acei oameni care,
de-a lungul istoriei, s-au temut in mod concret de carte §i de continutul

ei, care inseamnd §i indeamnd la anarbie, tradare, nesupunere.

ibliofobia se numird printre

fobiile mai rare si mai putin
discutate, nefiind inclusi ca atare
in ICD (International Classification
of Diseases); poate de aceea terme-
nul este folosit att strict medical,
adica teama de carte ca obiect sau
de continutul ei, dar firi a avea
tentd ideologicd (sau teama de cu-
vinte lungi, teama de neologisme),
cat si ideologic — teama de carte ca
simbol —, cea care a dus, in diverse
momente istorice, la distrugerea
unor adevirate comori. Bibliofobia
medicali, ca orice altd fobie, poate
avea manifestiri extreme, cu agita-
tie psihomotorie, palpitatii, tremu-
rituri si transpiratii — un veritabil
atac de panici la vederea unei cirti
oarecare sau la ideea ci trebuie
deschisd si cititd. Este cumva de
inteles la cei cu tulburiri de invi-
tare, la dislexici, de exemplu, unde,
in anumite cazuri, nici nu se poate
numi fobie, ci o teami legitima de
esec. Dar sunt si situatii inexplica-
bile, aparent, in care cel ,suferind”
tremurd la vederea obiectului; e-
xistd si teamd mai concretd, mai
tintitd, de exemplu teama de poezie
— metrofobia, sau de cuvintele foarte
lungi — hippopotomonstrosesquippe-
daliophobia (da, chiar existd acest
cuvant, desi mai mult anecdotic,
nefiind folosit curent). De cele mai
multe ori, nu conteazd actiunea,
nu conteazd daci este roman sau

de
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tratat de specialitate sau jurnal.
Anxiosul va folosi toate mijloacele
posibile pentru a evita contactul cu
orice fel de carte. Termenul folosit
in sens mai larg, mai filosofic, ii
descrie pe acei oameni care, de-a
lungul istoriei, s-au temut in mod
concret de carte si de continutul ei,
care inseamni si indeamni la anar-
hie, tridare, nesupunere. Printre
primele figuri politice despre care
se stie cd a ordonat distrugerea in
masd a cirtilor (manuscriselor) a
fost impdratul chinez Qin Shi
Huang, in anul 213 inaintea erei
noastre. Nu existd nicio dovadi ci
acesti lideri politici aveau atacuri
de panici ce ii determinau s ardi
cirti, mai degrabd era o miscare
politici gandita, menita si le sus-
tind suprematia. Putem totusi sd ne
imagindm ci sufereau de tulburiri
de concentrare sau de deficit de
atentie, toate ducind la o relatie cel
putin dificili cu cititul, intelesul,
cuvantul scris in general. Deci, daca
aveti pe cineva in jur care, doar la
ideea de a intra intr-o libririe,
tremurd, se agitd, transpird, nu mai
poate respira, chiar vomitd uneori,
incercati sa-l1 intrebati daci nu
cumva suferd de teama irationald
de carte, pentru ci existi solutii.

In ce priveste istoria distrugerii,
exemplele sunt foarte multe, unele
bine cunoscute, cum ar fi actiu-
nile naziste sau rizboaiele din Afga-

nistan. In 6 mai 1933, Institutul de
Sexologie din Berlinafostocupatde
nazisti (prima dati fusese vandalizat
de studentii simpatizanti), iar in-
treaga bibliotecd a Institutului a
fost arsi in Piata Bebelplatz din
oras. Institutul fusese fondat in
1919 de Magnus Hirschfeld, evreu
homosexual, si incerca si ajute per-
soanele hetero sau homosexuale in
diferite probleme, toate fiind un
puternic fabu in acele vremuri. In
total, peste 50.000 de homosexuali
au fost deportati, torturati, castrati
sau ucisi in urmitorii ani. Ironic,
una dintre cirtile arse atunci era
Almansor a lui Heinrich Heine in
care acesta spunea ,cine este capa-
bil sd ardd cirti va fi capabil si ardid
si oameni” (Gillian Brockell, 2021).
In secolul 16, preotul catolic Diego
de Landa, dupi ce mai intai a casti-
gat simpatia si increderea maiasilor
din peninsula Yucatan, a furat si a
distrus hieroglifele inscrise pe piei,
despre care spunea ci sunt pline
de superstitii si idei diavolesti.
Chiar si cirtile scrise in alfabet
Braille au fost la un moment dat
distruse de un profesor, coleg cu
Louise Braille, care se temea ci
vizitorii isi vor pierde locurile de
muncd daci aceste carti vor cistiga
teren. Totusi, mai tarziu a regretat
si a sustinut publicarea in Braille.
Societatea newyorkezd de supri-
mare a viciilor, sustinuti puternic
de Anthony Comstock (secol 19,
inceput de secol 20) si legile lui,
era dezgustatd de pornografie si de
orice fel de activitate sexuali, ideile
sale despre obscenitate fiind foarte
laxe — au fost arse inclusiv trata-
tele de anatomie din facultatile de
medicind, orice carte care continea
ideea de contraceptie, chiar si poe-
zii ale lui Walt Whitman. In 1870
a fost arestat Ezra Heywood pen-
tru cartea sa Cupid’s Yokes in care
afirma ci femeile ar trebui si fie
libere sd decidd asupra propriului
corp. Aceasti idee a fost declaratd
obscend, iar ,vinovatul”arestat si in-
chis. La fel si un amic al lui, pentru
singura vind cd primise prin postd
un exemplar din aceastd lucrare.



UNDERGROUND MINING Xl

Cirtile hrinesc pornografia si in-
curajeazd bordelurile, afirmau e, si
au ars, din ceea ce se crede, peste 15
tone de cirti. Ecourile acestor apa-
ritori ai puritanismului si ai legilor
impuse de ei au rizbitut peste ani
pand in perioada interbelicd, inclu-
siv prin procese precum cel intentat
cartii Ulise a lui James Joyce. Scena
incriminatd, care a socat la vremea
aceea, era cea a masturbdrii din
»episodul Nausicaa”; intr-o primi
instantd, editoarele periodicului
(revista lunard Zhe Little Review) ce
publica in serial Ulise au fost con-
damnate pentru ,dereglare men-
tald si obscenitate”. Mai bine de
zece ani, romanul a fost interzis in
SUA, dar procesul care 1-a absolvit

de vind a rimas in istorie ca unul
dintre primele semne ce garanteazi
libertatea de expresie in opera lite-
rard. Chiar daci la nivel legislativ
schimbirile au fost, mai ales dupi
Al Doilea Rizboi Mondial, majore,
metehnele au rimas. Harry Potter a
avut si el parte de valuri de urd. Una
dintre cele mai vindute cirti din
toate timpurile a fost si cel mai des
atacatd. In 2001, in 2002, in 2003,
deci ani la rand, figuri bisericesti
din diferite pirti ale lumii crestine
au ars cirtile, justificind actiunile
prin faptul ci povestile promoveaza
vrdjitoria si magia neagrd. In 2017,
a apirut alt conflict, politic de astd
dati, care a dus, din nou, la un foc
de tabari cu cirtile lui J.K. Rowling,

ZILAHI NONO

Nono Zilahi, Underground Mining XIII

iar exemplele pot continua. “A book
is a loaded gun in the house next
door,” spunea unul dintre persona-

jele lui Bradbury in Fahrenheit 451.

“Who knows who might be the
target of the well-read man?”
Arderea cirtilor nu duce la dis-
paritie, din fericire, in ziua de azi,
este un gest simbolic de cele mai
multe ori (fiind ars un numir de
obicei mic de cirti), dar problema
raimane. Cici, daci ele nu pot si
fie accesate sau daci, la un mo-
ment dat, memoria online, infiniti
aparent, dispare, moartea lor e
incd posibild. De mirare, insi, ci
vanitoarea de vrdjitoare a rezistat,
nu doar simbolic, panid in ziua de

azi. +
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CAND PERSONAJUL
TRANSFORMA PERSOANA

Nu doar persoana fac;fersonajul, ci, uneori, personajul inﬂuen;‘eazd

persoana care i-a insuflat viatd.

ai toate crtile mele de prozi,

desi fiterarizate, se bazeazd
pe povesti reale; am schimbat doar
nume, am amestecat intimplari, am
ficut rocade, adici am transferat
intampliri de la un personaj la altul,
sd nu fie usor recunoscute persoa-
nele reale, ca si le protejez. Dar nu
m-am gandit niciodatd ¢ nu doar
eu md inspir din viata persoanelor,
ci ,muzele” vor lua inapoi ceva din
,personaj” pentru sine.

Cind in fiecare zi e joi e o carte
care descrie suferintele unui grup
de copii si tineri bolnavi de in-
suficientd renald cronicd, prinsi
in sistemul de dializa sau avind deja
un transplant renal. Am descris in
ea bucuriile pe care si le mai permit,
viata furatd, triitd pe sponci intre
doui dialize sau ca urmare a com-
plicatiilor etc., mizeria din mafia
transplantului de organe din tari.
Toate datele cirtii au fost inspirate
din realitate, eu insimi trdind prin-
tre acesti oameni, cunoscindu-le
din interior necazurile si tragediile.
Dupi multe interviuri si ,povesti”,
cu ei si cu apartinatorii lor, dupi ce
a fost cartea editatd, dupd ce multi
au citit-o, s-a schimbat ceva in
comportamentul lor, in atitudinea
unora fatd de viatd, fatd de realita-
tea cumplitd pe care o triiesc. O sid
incerc sd enumdr citeva observatii:

1. Faptul cd au fost bagati in
seamd, faptul cd oamenii le citeau

de
HANNA BOTA

povestea §i cd nu mai erau res-
pinsi in totalitate ca rebuturi ale
societdtii, ca persoane care doar
inghit fonduri pentru supravietuire
tird si dea nimic inapoi, i-a ficut
mai optimisti, mai increzitori, con-
stienti ci si viata lor conteazi. (Cel
putin asa spun multi dintre ei, iar
viata lor post-roman o confirmi.)

2. Si-au schimbat parerea despre
unele persoane din grup, prin faptul
cd au devenit personaje ale cirtii,
din nebigati in seama si neinteles,
cum erau inainte. Am auzit discutii
intre apartindtori ai copiilor, care
povesteau intdmplari despre x si ,
luate din carte, sustinind cd exact
asa ar fi fost, ci fuseserd martori
ai evenimentelor... desi era doar
mixtura narativd regizati de mine.
Asa ci am observat ,pe viu” cum
se schimbi amintirile: memoria e
selectivi si inegald. Cartea a schim-
bat datele realititii din mintile lor
(amintesc aici ideea din psihologia
practica: ai grija ce si cum gandesti,
ideile vehiculate in creier iti vor
transforma nu doar prezentul, ci si
trecutul — dar asta este o altd temi).

3.Unele persoane care erau ,per-
sonaje” au Inceput si se comporte
asemenea acestora, au preluat din
caracteristicile §i exprimarea lor.
Isi insuseau caracterele din roman
si se identificau cu ele pani la a-si
schimba (nu stiu cat de constient)
comportamentul.

4. Codrescu, zis Codru — tatil
personajului principal, Daria, fiind
este descris ca pierzndu-si busola
si sensul, in urma mortii fetei. Desi
cartea este editatd imediat dupid
moartea Dariei, s-a adeverit ci tatil
el n-a rezistat fird ea: dupd nici
doi ani, aplecat peste mormaintul
ei (la care mergea zilnic), dupd ce
a schimbat florile cu un buchet
proaspit, a ficut un infarct miocar-
dic si a murit fulgeritor.

5. Poate cea mai influentatd per-
soand, Patricia — pe numele ei in
carte —, mi-a mirturisit (in mesaj
scris) cd recitind cartea de 7 ori, a
constientizat tot mai mult cat de pu-
ternicd este: asa cum era personajul,
care a rizbit in ciuda unor traume
majore. Patricia avea suferinte nu
doar legate de boald si dializd, ci,
fiind abandonati de pirinti intr-un
leagin de copii, apoi infiatd de al-
tii, is1 cautd si-si regaseste parintii
biologici. Avind nevoie de un
rinichi pentru transplant, ar fi fost
compatibild cu tatdl biologic, cici
de la pirintii adoptivi nu se putea,
dar i s-a refuzat din nou ,dreptul la
viatd’: tatal n-a vrut s-o ajute, a li-
sat-o din nou de izbeliste, in fine...
tragedii care lasi urme adanci. Dar
personajul este un om cu un carac-
ter frumos, luminos, increzitor, gata
sd se confrunte cu viata ei fird si se
lamenteze, cautind mereu solutii
pentru a merge inainte — asa cum
am vizut-o eu pe Patricia, dupi
copia ,originalului”. Citind, ea isi
asumd viziunea autorului si incepe
si-si refacd ,lumina” din cioburi.
Desi se afla deja intr-o situatie bi-
ologicid foarte degradati, dupd 20
de ani de dializi, fird sanse si mai
faci un transplant, persoana con-
cretd (asemenea personajului lite-
rar) prinde curaj si acceptd si mai
faci o a 26-a operatie a vietii ei.
Face o reconstructie de uretrd si
accept riscul unui transplant. Unul
reusit. Cartea i-a schimbat viata.

De fapt, am asistat la procesul
invers: nu doar persoana face perso-
najul, ci, aici, personajul a influentat
persoana care i-a insuflat viati. +
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ASCUNSA
IN ZAPADA

FRAGMENT
TRADUCERE DE

RoxaNA BRINCEANU

PROLOG

Zapada formeaza o patura solida, durda, cand Sebbe Granlund
intrd in parcarea pentru personal de la VMG, telescaunul din punc-
tul central al statiunii de schi unde lucreaza el pe durata sezonului.

Sunt doudazeci de grade sub zero, insa frigul se simte mult mai
puternic. Varfurile copacilor sunt incarcate de bruma inghetata,
iar muntele cunoscut sub numele Areskutan abia se zdreste prin
pulberea zapezii. Luminile electrice puternice creeaza un peisaj in
alb si negru, cu umbre prelungi pe zapada alba.

Sezonul de iarnd in Are e abia la inceput.

E o distanta scurta de parcurs pe jos panda la VM6, dar caldura
acumulata in masind dispare in cateva secunde. In réstimpul scurs
pand cand descuie statia, firisoarele de par din nasul lui Sebbe
ingheata. E putin trecut de ora noud; statiunea se deschide la noud
si jumatate, asa ca totul trebuie sd fie gata pana atunci. Ca de
obicei, telescaunul a inceput sa functioneze inca de la inceputul lui
decembrie, dar pana acum putini schiori se aventureaza pe pdrtie.

Apasa pe butonul verde ca sa pund masindaria in miscare. Un
zgomot puternic sfasie linistea; VM6 incepe sa se miste. Este una
dintre instalatiile mai vechi de telescaun, cu locuri pentru cate
sase persoane. Scaun dupd scaun aluneca prin fata ochilor lui.

Sebbe isi scoate telefonul si arunca o privire pe Snapchat.
Scaunele sunt acoperite de zapada dupa ninsoarea din timpul
noptii. Ar trebui sa iasa si sa le curete, dar gerul il tine in interior.
Oricum, in prima jumadtate de ord acest amanunt nu prea are
importanta. Soarele se ridica doar dupa zece fara un sfert, iar pana
atunci nu vor fi prea multi oameni prin jur.

Ridica privirea. O wmbra i-a atras atentia, o siluetd neastep-
tata pe unul dintre scaune, ca si cand cineva ar fi coborat de pe varf.

Intinde gatul, incearca si vadd, dar afard e incd intuneric.

Scaunul se apropie de platforma de imbarcare. Pare ca intr-ade-
var o persoand este pe jumatate intinsa in coltul indepartat, dar e
ceva ciudat la ea. Sta intr-o pozitie contorsionata, prabusita.

Silueta intunecata nu se clinteste, cu toate ca scaunul aproape
a ajuns.

Sebbe actioneaza instinctiv, apasa pe butonul de oprire si se
repede afard. Scaunul se opreste brusc, leganandu-se la cativa
metri distanta. Miscarile bruste fac silueta sa alunece si mai mult
in jos.

Sebbe ramane pe loc in timp ce creierul lui proceseaza ceea ce
vede.

Arata ca un manechin si totusi nu e asa ceva. Are trasdaturi
omenesti, dar orice semn de viata a disparut. Sprancenele si genele
sunt incdrcate de cristale de zapada, iar chipul e incremenit intr-o
grimasa inghetata.

Pielea e alb-albastrie, buzele stranse de ger.

Scaunul se leagana, iar trupul aluneca si aterizeaza in zapada
la picioarele [ui Sebbe.

Se holbeaza cu gura cascata la cadavrul inghetat.

— Rahat, sopteste el. Nu tu...
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LUNI, 9 DECEMBRIE 2019

1.

Hanna Ahlander nu reuseste sa evite zloata de pe
trotuare in timp ce se taraste cu greu de la metrou la
apartamentul ei din Solna. Umezeala i se strecoara prin
incaltaminte pana la sosete si ea injurd in surdina.

Cureaua posetei ii taie umarul si ea o muta pe
cealalta parte.

Incearcd sa nu se mai gandeasca la discutia avuta
in acea dupa-amiaza cu seful ei, Manfred Lidwall,
dar spusele lui continua sa-i rasune in minte: difi-
cultati in a lucra cu ceilalti, insubordonare, lipsa de
disciplina.

Manfred nu poate s-o sufere. [-a dat de inteles cat se
poate de limpede acest lucru.

Daca nu isi va cauta din proprie initiativa un post in
alta parte, el are s faca tot ce-i sta in puteri ca sa puna
capat contractului ei. A fost trimisa acasa ca s reflecteze.
Nu mai vrea s-o vada pana in ianuarie, dupa Craciun si
Anul Nou.

[ se strange inima la gandul ca nu va mai putea face
parte din Politia Oraseneasca din Stockholm, o slujba
care ii place, in ciuda a tot ce s-a intamplat.

Asfaltul udat de ploaie pare sa absoarba luming;
lumea e zugravita in nuante de negru si gri. In cateva
saptamani vine Craciunul. Ar trebui sa fie zapada si
temperaturi de inghet, fulgi moi de zapada plutind usor
in jos.

[n schimb, cerul plange.

Nu ca ar conta — atmosfera Craciunului e ultimul
lucru care sa ocupe mintea Hannei. In ultimele cateva
saptamani nu i-a stat capul la turta dulce sau lumanari
de Advent.

Picaturile grele ii lipesc parul de frunte. Lasa capul
in jos incercand sa-si protejeze fata, dar ploaia i se
scurge pe sub gulerul hainei, faicand-o sa se infioare.
Grabeste pasul, disperata sa ajunga acasa, si se clatina
atunci cand face un pas gresit. Si-a petrecut ultimele
ore intr-un bar, dand pe gat vodca neagra, rotind in cap
aceleasi ganduri.

De ce nusi-a putut tine gura? De ce n-a putut sa faca
ce face toatd lumea si sa se conformeze?

Ar fi putut lasa balta problema investigatiei facute
de mantuiala si pe biata Josefin, omorata in bataie de
barbatul ei.

Care se intampla sa fie politist.

Daca ar fi inchis ochii, daci si-ar fi vazut de treaba ei,
n-ar fi ajuns intr-o asemenea situatie.

Colegii ei au strans randurile, iar ea nu mai face parte
din comunitate.

Aproape a ajuns. Imparte apartamentul cu trei
camere de la etajul patru cu Christian. La fereastra se
vede lumina, ceea ce inseamna ca el e acasa.

Tanjeste ca el s-o tina in brate, dar nu stie daca i-ar
putea povesti ce s-a intamplat — ca Politia Oraseneasca
si seful ei vor sa scape de ea cu orice pret.

Cum sd fie in stare s-0 rosteasca cu voce tare?

Rusinea o inunda.

Manfred i-a spus ca nu mai suporta nici sa se uite
laea.

Sunt o multime de lucruri pe care n-a fost in stare sa
i le impartaseasca lui Christian in ultimele sase luni, si
tot nu poate indura sa o faca. Nu in seara asta. Alta data.

Acum vrea doar sa intre, sa-si mai toarne o vodca si
sa se cufunde intr-o baie fierbinte. Sa uite de lume, sa
inceteze sa se gandeasca la tot ceea ce a mers prost.

Ochii i se umplu de lacrimi, dar le indeparteaza
manioasa.

Se va preface ca totul este perfect normal, cel putin
inca un timp, pana va reusi sa digere situatia. Se poate
gandi maine la viitor.

Cu un oftat, impinge usa principala si urca scarile.
Ezita in fata usii apartamentului, isi sterge repede o
lacrima care reusise sa-i scape.

Baga cheia in broasca si o roteste.

2.

Cand intra, primul lucru pe care il vede Hanna in hol
este un geamantan negru pe roti.

Lasa poseta pe covor si isi scoate haina uda. Se
intreaba daca au musafiri, apoi isi da seama ca e al lui
Christian, cel pe care il foloseste cand pleaca pentru
cateva zile.

— Buna, striga. Am venit.

[si aruncd pantofii din picioare si se duce in bucatiria
unita cu livingul.

Ca de obicei, toate suprafetele sunt impecabil de
curate. Tocmai au terminat de renovat, iar Christian
a cheltuit mult timp si efort sa aleaga culorile si mate-
rialele. A fost ideea lui; Hanna ar fi putut trai foarte
bine in vechiul decor inca un timp. Oricum, trebuie
sa recunoascd, arata bine. Blatul de granit cenusiu
se asorteaza perfect cu dulapurile din bucatarie, iar
parchetul de lemn ingrozitor de scump aduce o nota
extra-speciala.

Cu exceptia faptului ca partenerul ei, agent imobiliar,
pare sa fi aranjat casa pentru una dintre vizionarile lui.

Hanna cauta ceva de baut. Nu au vodca, dar gaseste
o sticla de vin rosu si isi toarnd un pahar mare. Lacrimile
i inunda gatul, dar le inghite. Nu mai vrea sa planga din
cauza serviciului. Acum nu mai poate schimba nimic.



Apoi isi surprinde reflexia in usa de sticla a cupto-
rului. Arata groaznic. Parul ud ii sta complet pleostit
pe cap; rimelul i s-a scurs. De regula nu foloseste mult
machiaj, dar astazi si-ar fi dorit sa fi dat macar putin
luciu pe buzele crapate.

[a vinul in baie si se spala pe fatd, apoi deschide robi-
netul sa umple cada cu apa fierbinte. Trage aer in piept,
apoi se indreapta spre dormitor sa-| salute pe Christian.

Tot ce vrea este o imbritisare.

El sta intins pe cearsaful liliachiu, complet imbracat,
ocupat cu telefonul. Ridica privirea cand intra ea. Chiar
daca sunt impreuna de cinci ani, ea nu se poate impie-
dica sa reactioneze la cat de bine arata.

Simte o gadilatura in stomac, ca intotdeauna.

Christian indeplineste toate cerintele masculine.
Are un maxilar puternic, par des, castaniu-deschis, si
un farmec copilaresc pe care stie exact cum sa-l exploa-
teze. Este agent imobiliar de top si isi iubeste munca,
bucurandu-se de fiecare noua vanzare. Ambitia lui pe
termen lung este sa-si deschida propria agentie. Pofta

Sabina Benescu, Ro.Méania

lui de viata e molipsitoare; cand e cu el, pentru Hanna
viitorul pare intotdeauna mai luminos.

Cu toate cd nu vrea sd vorbeasca despre ziua ei
groaznica, tanjeste dupa mangaierea pe care i-o poate
aduce el. [-ar placea sa se ghemuiasca in bratele lui si sa
planga, sa-i simta caldura trupului, sa-l auda spunandu-i
ca totul o sa se rezolve.

Catotul o sa fie bine.

Christian se ridica de pe pat, cu telefonul inca in
mana, dar nu o atinge. Nu o imbratiseaza, nu intinde
mana sa-i mangaie obrazul. Si nici nu spune vreun
cuvant despre ochii ei rosii si umflati sau despre faptul
ca arata ca un sobolan inecat.

Cevanu e in regula.

[si da seama ca e nervos. Are maxilarul incordat;
pare sa-si adune curaj inainte sa deschida gura.

— Trebuie sa vorbim, spune direct. Nu merge.

Dureaza un moment pana sa proceseze cuvintele.
Nu intelege. Incearca si-i interpreteze expresia, dar
chipul lui e inchis, imposibil de citit. +
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ELENA STEFOI

INTR-UN UNGH
POTRIVIT

[ntre patru pereti

tic-tac-ul desteptatorului

impleteste un streang.

De-atata curaj

- artistic iti fuge pamintul

de sub picioare -

micul dejun si pranzul si cina

te gasesc intr-un unghi potrivit.
Bine-mersi pana si cuvintele tale
s-au hotarit sa traiasca.

[ntr-un unghi potrivit,

fara patima si reprosuri.

O, da, exista pericole cu duiumul:
viermisorii si maniera au cucerit deja
cate-un capat al strazii.

(Ar trebui sa ma tem

cum se temea bunicul de farmece,
spui, ar trebui si-mi pregatesc bocancii
pentru marsul in forta.)

Sub perna ta cateva fictiuni dolofane
sapa o groapa ori de cate ori

ai neaparata nevoie de liniste.

Si tot ele, pe rand, iti gidila talpile.
Nu razi, nu lovesti, insomnia inca e tantosa;
i se fac plecaciuni la marile targuri.
Ar trebui si ma tem

cum se temea strabunicul de ciuma,
iti spui, ar trebui sa stiu

ca printre hartii patrunde

si mirosul de mortaciune.
Poliomelita si slava desarta.

Seceta si eroismul micilor gainari,
diavolul insusi mai pretentios

decat un invalid de razboi. Clipa
cand n-o mai poti lua de la capat.
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ALEGEREA

LENTILELOR REALITATII

Viata prin lentile groase, romanul cel mai recent al Luminitei Rusu,
are multe dintre atributele unui roman ﬁmz‘aslic. Autoarea, insd,
reuseste cumuva sd se abtind de la o asumare la vedere a genului.

Pe coperta a patra a noului

roman semnat de Luminita
Rusu, Viata prin lentile groase,
Gabriel Bota, intr-un scurt text de
prezentare, avertizeazd potentialul
cititor cd autoarea ,reinventeaza
un stil literar, realismul, aducind
forma artistici foarte aproape
de cititor si de ceea ce triieste
el in fiecare zi”. Afirmatia este
inselitoare si reprezinti o capcani
in care cititorul cade destul de
usor. Primul capitol aminteste
destul de mult de stilul minimalist
si hiperrealist care se manifestd in
ultima vreme pregnant in rindul
prozatorilor roméni, care isi con-
centreazd naratiunile in zona
contactului cu realitatea imediati.
Descrieri sumare, aseptice, perso-
naje credibile, luate ca exponent, nu
ca exceptie, o concentrare asupra
oglindirii realititii printr-un filtru

Luminita

LUMINITA RUSU

Rusu, Viata 5 5
4 viata prin

lentile groase

i

prin lentile
groase,
Pitesti,
Editura
Paralela 45,
2022

Editura Paralela 45

de
VICTOR CUBLESAN

mai degrabi jurnalistic. Indemnat
de observatia de pe copertd si de
acest prim contact, esti tentat sa o
plasezi pe Luminita Rusu in rindul
prozatorilor care au intors spatele
mizerabilismului, rifuielilor sociale
si/ sau politice si care refuzd sim-
bolicul, zorzoana constructiilor si a
stilizdrii in favoarea unei abordiri
aproape in ton alb a unei realitati
traduse in pagind. Dar romanul
coteste destul de rapid inspre o cu
totul altd curgere, luind oarecum
prin surprindere cititorul asezat in
spatele scutului unui orizont de
asteptare predefinit deja. Viaza prin
lentile groase este un roman care, in-
tr-adevir, vorbeste despre realitate
si experienta imediat cotidiana, dar
o face de pe pozitiile unui fantastic
bine organizat si cu o dozi decela-
bili de moralism in spatele firului
narativ.

Romanul este povestea Mioarei.
Si a prietenei ei, Emilia. Si a ceea
ce ar fi putut si fie viata lor, in
functie de alegeri. Cele doud sunt
doctorite, prietene inca din adoles-
centd. In fata unui accident major,
vietile celor doui (cu accent domi-
nant, totusi, pe Mioara) sunt puse
sub o lupd care mireste si defor-
meazi. Doui fire narative, doui cii
potentiale se deschid si se dezvolta
in paralel. Doui vieti. Sint o serie
de alegeri care definesc destinul si

cursul vietii. Pe de o parte, pare ci
Mioara a ales si-si urmeze inima,
si meargd pe mina dragostei si
a ajuns medic de familie intr-un
sat pripidit de munte, miritatd
cu primarul, cu copii frumosi, cu
respectul sidtenilor si cu o atitu-
dine gospodireasco-moralisti care
aminteste in parte de scrierile lui
Slavici, unul dintre predecesorii de
vazd ai prozei ardelenesti, cel de
la care o ramurd intreagi de au-
tori au pornit in definirea acestor
naratiuni angajate moral. Cealaltd
cale este cea in care Mioara a ales
cariera si conformismul si are o
viatd realizatd profesional in frun-
tea unei clinici din Cluj, maritati
cu un coleg carierist care o insald
si o ignord in favoarea serviciului,
dar care are un fel de iubire ticiiti,
obsesivi, pentru ea. Cele doui fire
narative se impletesc, se reflectd
unul in altul, se resping — Luminita
Rusu are grijd si mentind in per-
manentd o ceatd si o indoiald
asupra certitudinii realittii. Care
este planul realititii din roman si
care este cel fantazat este foarte
greu de spus. Abia inspre final,
asa cum o cere reteta unui astfel
de roman, autoarea aduce surpriza
clarificatoare. Existd un punct in
care toate piesele par si cadd la
locul lor, pentru ca in ultimul ca-
pitol, urmind mai degrabi traditia
thriller-elor sau a romanelor Aorror,
si arunce din nou toati claritatea
romanului in aer si sd strecoare o
noud posibilitate de interpretare,
amestecind din nou planurile in-
tr-o imagine jucati, care face din
cititor ultima instantd delibera-
tivi in ceea ce priveste disocierea
real-imaginar.

Viata prin lentile groase este un
roman care convinge in primul rind
prin constructie, prin eleborata
succesiune a planurilor realitatii.
Luminita Rusu stie si gindeasci
un roman din perspectivd arhi-
tecturald, stie sd ii conceapd de la
inceput etajarea si stie si dozeze
bine dezvoltarea naratiunii. Chiar
dacid intregul text este compus din
volute, din pastile care, daci ar fi



decupate, ar putea functiona foarte
bine ca povestiri independente, nu
existd niciun fel de burti narative.
Oricum, romanul este unul scurt,
cu o dezvoltare nervoas, lapidari.
Romanciera nu construieste pe su-
prafete mari, preferd si conden-
seze. Frazele sint functionale, cu
o dozi minimali de descriere, cu
reticentd in ceea ce priveste bro-
deria verbali. Stilul este un atribut
secundar in acest caz, pe locul din
fatd stau constructia si povestea
sustinutd de constructia personaje-
lor. Aici, la acest etaj, sunt prezente
si minusurile romanului. Luminita
Rusu isi construieste textul ca unul
neutru ca intentionalitate aucto-
riald directd, unul care descrie, nu
care incearcd sid convingd, lisind
teoretic dilemele morale in dreptul
cititorului. Dar modul in care isi
construieste personajele submi-
neazi aceasta perspectiva. Existd ci-
teva figuri (Nina, Sandu) care sint
dezvoltate in jurul unui sablon.
Sau, mai bine zis, in jurul unei
directii afirmative. Ei trebuie si fie
asa pentru a arita ceva. Pentru a
demonstra. Reactiile lor sunt mai
degrabi idealizate, nu omenesti, iar
aici naratiunea pierde din veridici-
tate. Este picat, cu atit mai mult cu
cit aportul real al acestor personaje
la dilemele morale care se pun in
fata cititorului potential este cu
adevirat redus. Factologicul joacd
un rol mult mai pregnant decit
citeva replici usor fortate sau niste
gesturi (oarecum) moralizatoare.
Problema alegerilor pe care
esti pus si le faci in viata cotidiand
nu este deloc noul. Existd sute de
romane celebre centrate pe aceasti
temd si un numir greu de precizat
de romane mai putin izbutite care
s-au aliniat pe aceastd cale. Dupi
cum existd si romane care si pund
in prim-plan viata medicald roma-
neasci. Poate mai putine decit ar fi
de asteptat, dar existd. Altfel spus,
Luminita Rusu vine pe un drum
bine bititorit. Ceea ce aduce nou
ea este disponibilitatea aproape lu-
dicd de a manevra destinul perso-
najelor pe care le pune in momente

decizionale cheie. Existi rezolviri
spectaculoase, altele romantioase,
altele superficiale, altele de finete.
Si poate cid tocmai acest amestec
de linii narative, in care spiritul
plat al banalului cotidian isi da
mina cu rezolviri de telenoveld
si cu intuitii de roman psihologic
tace Viata prin lentile groase si fie
o lecturd proaspiti, contemporan.
Pind la urmai, alegerile, dilemele
morale in fata cirora ezitd perso-
najele sint cele ale Romaniei de azi.
Cici despre cum iti gisesti un loc
in Roménia momentului prezent
isi propune textul si discute. Doza
de moralism, de partizanat uneori
poate prea vizibil in favoarea unei
solutii in concordantd cu valorile
traditionale ar fi putut si lipseasci,
sau si fie mai atenuati. Atunci cind
incerci sd dai o imagine realisti a
prezentului, ar trebui si incerci
sd surprinzi spiritul epocii, nu si
educi cititorii. Oricum, este un ac-
cent neglijabil si, asa cum spuneam,
localizat la personaje secundare. In
ansamblu, constructia romanului
este solidd si permite cu adevirat
o contemplare aproape neingradita
din partea cititorului.

Viata prin lentile groase are
multe dintre atributele unui
roman fantastic. Chiar premisa

Toan Cuciurca, Marile intinderi III, Glisare + ecran A

fundamental, cea a firelor paralele
de viatd care coexistd, plaseazi tex-
tul in afara teritoriului acceptat ca
fiind realist. Dar Luminita Rusu,
chiar dacd se joaci cu elemente
tipice ale fantasticului (inclusiv
intr-un interesant episod care in-
clude o fintind aparent fird fund),
reuseste cumva si se abtina de la
o asumare la vedere a genului. In-
treaga constructie se joacd pe buza
elementului fantastic, se roteste
in echilibru, dar este greu de spus
dacd, micar pentru o clipd, autoa-
rea atinge cu virful piciorului acest
teritoriu. Iar acest balans, aceastd
voit si subtil indusi nesigurantd
care incetoseazd certitudinile ci-
titorului meritd mentionatd, fiind
una dintre resursele prozatoarei pe
care stie sa o exploateze cu maxima
eficienta.

Luminita Rusu are pind acum
un traseu foarte ardelenesc in lite-
raturd, presirat cu titluri aparute
la distante serioase si, mai ales, cu
vizibile cresteri calitative. Este un
traseu care poate ci nu pare spec-
taculos la inceput, dar care, iatd,
pare si o poarte pe un drum bine
conturat, spre romane care merita
toatd atentia cititorilor. In peisajul
literar de astizi, proza autoarei este
0 promisiune onoratd. +
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IOAN MOLDOVAN -
INCA UN ,SEZON ELEGIAC"

Limbajul poeziei lui loan Moldovan e incd o datd de inscris in registrul
simplitatii, al tranzitivitatii §i al ,sdrdciei” bacoviene, cu notatiile ei
de stari voluntar desolemnizate, de un dramatism subteran.

Cititorii lui Ioan Moldovan stiu,
chiar de la inceputurile sale
lirice, cd n-a fost, in fond, nicio-
datd un poet al exultantei vitale. Se
vedea, inci in cartea de debut din
1980, pe care am avut privilegiul
s-o prefatez cu o mare incredere
in inzestrdrile sale majore, situat
in ,fortdreata de carbon a melan-
coliei”, ,in hitisul de carbon si de
singe”. Ca orice literat constient
cd scrie si cd se scrie, simtea pe
limba deopotrivad gustul triirilor...
mediate si cel al cernelii de tipar.
Din acele vremuri echinoxiste au
mai trecut nu putini ani si autorul
Vietii fard nume a ramas consec-
vent cu sine, adici cu starea de
spirit fundamental elegiaci. Spun
yelegiacd” fiindci in subtextele po-
eziei se strivede mereu un filigran
nostalgic si trist, un sentiment al
degradirii dramatice a ceea ce a

Ioan .
| Se———

Toan Moldovan

B

Moldovan,
Azi,
Cluj-Napoca,
Editura
Limes,

2023

de
ION POP

fost candva poezie increzitoare in
valorile mari, cea scrisi de un ,bard”
ca Eminescu, citat in cartea pusi
sub titlul Mainimicul, din 2010,
unde prestigiosul apelativ nu mai
poate apirea decit ca trimitere iro-
nic-autoironici. Poetul-reper rea-
pare si in noul volum, cu doui ver-
suri preluate ca motto emblematic:
,O1 am cu toate-acestea-n fatd/
De-a pururi ziua cea de azi”. Azi
este si titlul noii plachete, tiparite
la Editura Limes, numai ci acest
prezent conservat in spatiul cuge-
tarii shopenhauerian-eminesciene,
contemplativ-integratoare, e triit
acum sub semnul derizoriului, al
provizoratului, fiind grav afectat
de o constiinti radical scepticd
ce-i stinge aproape orice aurd. I-
dentitatea de esentd a elementelor
cosmice si naturale din poemul
eminescian (de la soarele ce risare
si apune iardsi si iardsi, pind la
Jrunzele” si ele ,in veci, aceleasi”),
apare viciatd definitiv, repetitia de
mecanici inevitabil solemni a tre-
cerii lumii §i prin lume decade in
expresia minord a stereotipiei ba-
nalului, — ,aceeasi chestie” - , dind
tonul, ca titlu de poem, intregii
carti. Viata n-ar mai fi, asadar, de-
cit o suitd de intAmpliri privite cu
o aparenti indiferentd, cum putem
citi tot in acest text liminar, ce nu
meritd decit un mic semn marcand

simpla inregistrare factuald de ci-
tre un subiect redus la conditia de
actor care joacd, practic, acelasi rol
executat mecanic: ,S4 ies/ si-mi
fac numirul/ si bifez”; o jucirie,
un ,titirez” invartindu-se la bobar-
nacul unui Dumnezeu jucitor:
y2Doamne, visez si fiu un titirez pe
care, cind se opreste pe-o rind,/
Stanta Dumitale méani si-1 ia si
si-imai dea o-nsurubare/ si, ca-ntr-
o usurare de moment,/ si mi in-
vart o vreme/ nici prea-prea, nici
foarte lent/ si tot asa — pand cnd,
ajuns la marginea mesei de joc,
si cad/ pe ciment, ori pe carpeta
de land/ si, harsti! Marea Pisicd
Stirbd sd md apuce-n gheare/ ca
pe un soricel necugetat si si mi-
mbuce/ c-o oarecare scirbi/ si cu
un fel de induiosare// Iar mie si
nu-mi pese defel.” Este aici un fel
de ,ipocrizie” sui generis, specifici
viziunii ironice asupra eului si a lu-
mii, nu prea bucuroasi ci se poate
afisa. Tot in ecou la exerga clasicd
reapare ,ziua de ieri viitoare”, su-
gerand de data asta, oximoronic,
moartea: ,,Ajung in incdperea rece
din subteran”... ,Sub subteranele
plici” se aude, la altd pagini, — ,un
auz plin de pligi si ticneli” — echi-
valentul degradat al unui discurs
interior deloc solemn: ,mormii
in sine-mi/ cu poticneli”... Citatul
din Bacovia —, O, vino odati, mi-
ret viitor”, din alt poem, nu poate
suna nici el decit amar-ironic. Iar
altundeva, banutul pus traditional
in méina mortului pentru a pliti
vama ,la granita dintre olimpul
de-aici/ si de acolo” - se spune tot
ironic — e doar o monedd gisitd
intamplitor, suficientd poate pen-
tru a evita acel ,bla-bla” al predi-
cilor finale, pretentios-solemne. $i,
apropo de solemnitate, o poezie de
sub titlul O misd submineazi orice
pretentie de sacralitate, plasind
nesigura slujba sacri intr-un decor
dezolant, cu ,melci si partituri de
ploaie/ [pe care] nu le cintid nimeni
niciodatd”. Iar cind apare ideea de
repunere in ordine a vietii subiec-
tului degradat, reapare o varianti
a ,Doctei Puella” din versuri mai



vechi — acum , Dea Exacta” — ca si
sublinieze inci o dati contrastul
dintre tinuta ,nobild” a poetului cu
majusculd si starea deplorabild a
celui de astizi. Or, tocmai aceast
prezentd omeneascd, precard si
impurd din punctul de vedere al
esteticii poeziei se afli in centrul
liricii tulburdtoare a cirtii de fat,
prin chiar reprezentirile degradate
ale subiectului parci mai vulnera-
bil ca niciodati.

Daci vrem si identificim ca-
teva semnificative ipostaze ale
eului in aceste versuri, vom da de
variante, ale aceleiasi, in esenti,
posturi grav declinante. A unui
personaj aflat si el ,pe lista de as-
teptare”, care se ,aman[i] singur”,
care se vede, amar-ironic, ,sin-
gur in oasele de duminica”, ,,0 en-
grami de fildes ingilbeniti”, ba
mirturiseste chiar o pierdere de
sine, o stergere din memorie a
propriei fiinte. In alt loc, in limbaj
(actualizat tehnic?), aflim ci este
,doar o aplicatie”, asadar ceva pro-
gramat ca pe un ecran de telefon
sau computer, care simplificd acce-
sul la date si procedee de lucru, cu
un adaos important, ca in versurile
ce urmeazd, drept complement
necesar la schematizirile de acest
tip. Expresivi rezistentd prin dis-

perare! Doar ci zisa ,intensitate”

are In contrapondere ambianta
domesticd ce pune intr-o pozitie
nu lipsitd, iardsi, de ironie subiectul
ce se trateazd prozaic, in bucitirie,
cu... sare de Hymalaia. Trimiterea
la poemul lui Eliot, 7ara pustie, e
si ea semnificativi in context. lar,
daci e sd amintim si alte referinte
livresti, cateva, notabile, sunt la o-
pera lui Shakespeare: regele Lear,
care triieste drama nebuniei dupi
o zguduitoare deceptie, ca in po-
ezia, cu titlu de joc verbal, De
Lear, de iarnd, de vrajbd, unde se
face, jucdus, ecou figurii riticite a
regelui din alt poem, de atmosferd
onirici, Alaun. E, insi, si aluzia la
celebrul vers din Richard al III-
lea, clamand concilierea fitarnic
dintre fortele regale in conflict.
Ipostaza regalititii decizute rea-

pare in una dintre poeziile cele
mai reprezentative, Refugiu, unde
imaginarul grotesc si imund din
repertoriul simbolic al Bibliei, cu
turma porcin-infernald, asa de de-
parte de turmele pistorului din
Vergiliu, pidscute ,sub tegmine
fagi”, se asociazd aceleiasi figuri a
monarhului cu tronul in pribusire,
ca si vorbim ca Nichita Stinescu,
pe care o oferd Regele moare a lui
Ionesco: ,toatd ziua pe sub fagi
din creierul mare in creierul mic/
si inapoi ca niste ultrasi/ turmele
mele de porci costelivi cu duhoa-
rea lor canonici/ cu mormiitul
lor de noroi uscat/ ridicind in
aerul iernos raturile inspumate/
spre cotofene, spre ciori, spre
stoluri de vribii/ nu de tot rupte
de vid/ toate md influenteazd sub
norii falsi/ cred ci am trecut din
neatentie grani'ga/ nimeni nu mai
std de pazi (nu-i a buna!)/ pierdut
in mijlocul trestiilor fird somn/
dau ordine (nu-i a buni!)/ tuturor
corpurilor rimase alituri de mine/
in haine-ngrosate de praf si pusti-
etate/ in vantul care nu mai subti-
az4 nimic.// ce mi-e mie acum de
grija jurnalului de serviciu/ aici in
refugiul de noapte/ in groapa sirii
e Hymalaia/ multi si melodioasi/
cine cinta? cine intreabd?/ e pustiu
e foarte frumos. Cine canti?”. La
randul siu, un alt ecou vine dinspre
Hamlet, prelucrat personal in re-
gistrul minimalizant caracteristic,
in asociere cu referinte religioase
si din vecinititi literare evocate
ambiguu intr-o viziune pigmen-
tati din nou antifrastic, intr-un
aproximativ cadru oniric: ,M-am
trezit si vreau sd ma tin de toate
promisiunile./ Promisiuni in vis si
promisiuni inainte de somn si de
vis./ Ce vid insi?/ Ci sunt lamen-
tabil./ Am mancat toate poamele
din gridina/ Gridina insisi nu e
decat un cos in holul apartamen-
tului de la Vatican II./ Ce copii sa
mai treacd pe-aici? Ce si le dau?/
Mi ridic si mi duc la umbra nu-
cului/ S dorm, si dorm./ Poate si
visez,/ Poate si citez doar. Glume,
glumite. Si dorm./ Gridina insisi

e o canapea cu spitarul enorm,/
Nucul insusi e de cerneald./ Sunt
prins intr-o leneveald de minti sar-
bede./ Gradina e in Maramuresul
istoric. E in plind toamni/ Cu
mere coapte, poeti copti, poete
coapte. Mai e/ Lumina vie, mul-
timea vidd, focul neodihnit si
ca Doamni/ Angela Marinescu
insdsi trece pe sub meri maramu-
reseni cu mere incd neculese/ Si
Aure] Pantea nu neapirat in acelasi
eon/ Cei doi miri ai intunericului
binevoind/ A sta putin cu Ion si

cu noi, /Purtitorii de mainimic.”

(Multimea widi). Este inci un
poem dintre cele mai sugestive
pentru scrisul lui Ioan Moldovan,
in care, iatd, revine motivul intre
toate elocvent al ,mainimicului”,
minimalizant, devalorizant, iar
spiritualul se amestecd cu banalul
cotidian, ,mirii intunericului” din
spatiul livresc incd nelipsit de o
anume solemnitate stilistici sunt
evocati (si convocati) alituri de
numele comune scufundate in-
tr-un plural anonim. Printre atatea
versuri deceptive, apare totusi, cel
putin o datd, o viziune mai senina,
proiectatd ca o tentatie de apro-
piere fati de lumea inefabilelor,
a unei luminozititi conservate in
fiinta plipanda a unei, de pilda,
papadii puse in subtild ecuatie cu
cosmosul mare.

Se poate intelege din cele scrise
mai sus ca limbajul poeziei lui Ioan
Moldovan e incd o datd de inscris
in registrul simplititii, al tranziti-
vitdtii si al ,sdrdciei” bacoviene, cu
notatiile ei de stiri voluntar de-
solemnizate, de un dramatism sub-
teran, ce transpare, insd, pregnant,
in filigranul poemelor. Avem de-a
face cu o liricd subtil sugestivi,
scrisd cu mare economie de mij-
loace, in care tranzitivitatea expe-
rientelor de viatd triite in imedia-
tul cotidian e pusi in osmozi, cum
am remarcat deja, cu un depozit de
referinte livresti, intr-un discurs ce
sund mereu intens autentic, — in-
tr-un nou ,tratat de oboseald”,
intr-o fertild prelungire de ,sezon
elegiac”. +
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,AORTA, CA O
CARJA DE CARDINAL"

O antologie din poezia Doinei Uricariu, alcatuiti de Delia Muntean,
urmareste cariera poeticd a acestei importante voci lirice.

Sub titlul Un fruct de hartie apa-
rea, in 2022, la Editura Princeps
Multimedia din Iasi, o cuprinzi-
toare antologie din lirica Doinei
Uricariu. Antologarea poeziilor,
prefata si selectarea referintelor cri-
tice le face Delia Muntean, in timp
ce un detaliat ,itinerar biobiblio-
grafic” la persoana a treia, e scris
de autoarea insisi, care isi propune
sa-1 edifice pe cititor nu doar asupra
unei opere plurivalente, ci si asupra
biografiei sale, in multe privinte,
spectaculoasi, cu episoade incor-
dat-dramatice, proiectate pe fun-
dalul istoriei noastre din ultimele
5-6 decenii. Nimic superfluu in
demersul poetei, cici faptul biogra-
fic, sublimat, a trecut, cum cititorul
de poezie intelege, in substanta
operei. Nici Delia Muntean nu se
afld la primul exercitiu antologator,
dimpotrivi, mai are in spate citeva

Doina
Uricaru,

Un fruct de
hartie,

lasi, Editura
Princeps
Multimedia,
2022

de
VIOREL MURESAN

tomuri excerptate din opere vaste,
greu de supus indemnului ,mul-
tum in parvo’. Aici, insi, poate
mai mult decit in precedentele, ea
face din poezia Doinei Uricariu si
o antologie a ei. In misura in care
prefata ii reflectd criteriile si optiu-
nile estetice. Ea analizeazi poezia
selectatd in conexiune cu celelalte
componente ale operei. Raportarile
sunt mai ales la eseistici, la critica
si istoria literard scrise de poetd,
la artele plastice si literatura uni-
versald asimilate de ea. Textul pre-
fetei poarti pe deasupra poeziei
Doinei Uricariu chiar lupa cu care
aceasta citise cindva poezia si
proza lui Emil Botta. Lirgindu-si
sfera interpretativi, asociazd lirica
maternititii din volum cu disponi-
bilitatea confesivi, care ii conferd
specificitate. Credem ci se impune
si precizarea cd Delia Muntean in-
sereazd in prefatd, ca si in capitolul
de referinte critice, semnele recep-
tdrii in critica americand a poeziei
Doinei Uricariu.

Alcituit pe seama a zece vo-
lume scrise in limba romani, Un

[fruct de hartie incepe cu Vindecdrile

(1976), debutul poetei, incilcit in
meandrele ideologiei comuniste
si intdrziat de cenzurd vreme de
sapte ani. Poate cd tocmai dificul-
titile prin care au trecut impreuni
o leagi pe autoare de aceastd prima

carte, al cdrei titlu il va relua pentru
o integrald a liricii sale, in 1998.
Dar, de buni seami ci nu e numai
atat, e si o conexiune de ordin te-
matic cu tot ce va urma debutului,
dupd cum putem citi in ,itinerar
biobibliografic”: ,,Vindecdrile [... ]
are menirea de a reafirma carac-
terul eminamente taumaturgic al
liricii scrise de autoare, programul
umanist, credinta ci poezia re-
prezintd «o ecologie a spiritului»,
«o ecologie a sufletului». Poemul
liminar instituie, invocand condi-
tia umana, simbolistica ierbii: orice
vindecare este un dar divin: ,este
un mormant deschis pimantul co-
sit/ dar lespedea n-a fost miscatd/
firul de iarbd rugatul trimis,/ in
lume o singurd datd, // firul de om
rugatul trimis,/ in lume o singura
dat®” (La cositul ierbii). In cele-
lalte texte din florilegiu, se cauti
descifrarea conditiei umane si in
alte variante vegetale (vita-de-vie,
frunza). lar la finalul poemului
intitulat Daruirea numelui se iveste
o reflectie de tip platonician asupra
cuvantului, echivaland cu o arta
poeticid: ,Ingeri si criminali poartd/
adesea acelasi nume de sfant./ Cat
rau si cat bine/ e in acelasi cuvant ?”

Jugastru  sfiala (1977), volu-
mul din care au fost retinute cele
mai putine texte, adaugd noi tuse
imaginarului poetic consolidat pe
corespondenta dintre regnuri, cu
precumpinirea vegetalului. De alt-
tel, arborele din titlu isi prelun-
geste recurenta, incircindu-se de
noi sensuri, unele cu deschidere
spre sacru, in ultimele volume. Sti-
panirea deplind a uneltelor, pusi
in armonie cu intensitatea emotiei
artistice pare evidentd in Vietdti
fericite (1980). Materializarea unui
surds in vocabule si sintagme de
o pregnanti sugestie vizuali e
doar una dintre fetele sublimului,
exprimat poetic: ,Marea imi zace
la picioare stipanindu-md,/ imi
inmoi ochii in ea precum intr-o
lacrimd,/ sunt fericiti, cu mintea
limpede,/ umilinta mea e orgoliu,/
straluceste un mic bisturiu intre
dinti,/ un zambet suav.// Imi tin



lucrurile in maini/ precum fire de
iarbi usoare,/ o frumusete palidi se
prelinge pe fata mea,/ ca lumina pe
trup dupd moarte.// Valurile cli-
pesc, se inaltd putin,/ cad la fel de
putin” (Un zdmbet suav). Metafora
ymicului bisturiu”anunta deja aple-
carea autoarei spre oximoron, al
cirui triumf va iesi la lumini ceva
mai tarziu. De-acum, multe dintre
poeme devin ,un fel de ritualuri
de alunecare inspre dincolo”, dupi
cum ne atrage atentia autoarea pre-
fetei: 0 cale scurtd de la cenusiu la
verde./ M1 uit si vid, in dara lisati
de picioare,/ cum moartea trece-n
viatd si se pierde” (O cale scurtd de
la cenugiu la verde). Nu trebuie si
ne scape nici picturalitatea din
poezia Doinei Uricariu. In Capita,
ea impirtiseste cu Claude Monet
aceeasi poeticd a lui Aic e nunc. Nu
departe de reliefarea noastri, des-
pre Naturd moartd cu suflet (1982),
subtilul critic de poezie Petru
Poanti avea urmaitoarea apreciere:
,Lirismul reprezintd aici ceea ce
reprezintd pentru cubist forma si
culoarea. Nu vrem si facem un
simplu transfer de termeni, dar
naturd moartd vrea si insemne daci
nu o tratare plasticd a realului si un
anumit mod de organizare a spa-
tiului, oarecum altceva decit pastel,
peisaj de interior, intr-un cuvint
copie dupd naturd.”

Titlul cartii din 1984, Mina
pe fatd, sugereazd, ca axd in jurul
cireia totul se roteste, plinsul. De
aici, aspectul de confesiune, dar si
dozarea tensiunii liric eliberate, de
la forme paroxistice, pana la scan-
cet. Poezia devine expresia unor
energii spirituale indelung cap-
tate si frimantate, ca in conul unui
vulcan: ,Plansul, de parci eu nu
l-as auzi,/ alunecd sau poate sti la
pandi,/ un ram de api pe obraz
va fi/ ceea ce inlduntru e osindd”.
(Ména pe faza). In ciclul excerptat
din volumul Ochiul atroce (1985)
intalnim si aceste versuri: ,Un trup.
La ce mi-ar fi de folos/ si gura
lui vorbitoare?/ Cu méina incet
risfoiesc un copac,/ Cartea din
el ne ameninti oare.// Paginile ei

se asazd in linistea lor,/ mi asazd
literd langd literd, in cuvinte,/ nu
mai duc lipsd de nimic,/ ca un alfa-
bet uitat in morminte. (Corectind o
durere in spalt). Ele relateazd despre
un trup, o gurd vorbitoare, 0 méini
ce risfoieste o carte-copac. Toate
acestea dau imaginea celui care
are la indeméanid cuvantul, inci nu
si poezia. Insi, laolaltd, om si am-
bientul siu, pasind pe urmele unui
yalfabet uitat in morminte”, adici
impriméand limbii adancime isto-
ricd, ajung la poezie. Grupajul din
Institutul inimii (1995) se deschide
Cu un poem cu puternice accente
anticomuniste, in care imaginarul
std pe un limbaj incendiat, ce-si
hrineste flicirile dintr-un corp
social in convulsie. Textul liminar
e urmat de altele, in aceeasi noti,
summa  constituindu-se intr-un
triumf al poeziei ocazionale, in
sensul consfintit de Goethe. Chiar
datarea poeziilor indici o mai
stransd legiturd cu contingentul,
iar o interventie de ordin medical
suferitd de poetesa pe timpul ela-
bordrii volumului a putut genera
un vers emblematic, care subliniazi
legimantul dintre pdmant si cer
cu aceeasi tirie cu care o ficea si
biblicul sarpe de arami: ,Aorta ca
o carji de cardinal”.

Grupajul din Puterea leviata-
nului (1995) cuprinde poeme, in
general lungi, cu tentd diegetici.
Aceastd liricd, profund erotici,
stribdtutd de un frison ontologic,
devine expresia unei fiinte prinse
fird scipare intr-un cleste oximo-
ronic: ,Carnea ei indrigostitd e
fericiti in intristare,/ de vreme
ce si-a fost credincioasi stipani’.
(Nimicnicie pot numi  iubirea?).
Intr-un poem in cinci pirti, care dd
si titlul volumului, se poate vedea
limpede si componenta ei anam-
nesticd: ,Oricit as pierde si oricat
mi-ar fi dat s inving:/ cel mai pu-
ternic este cel ce-si aduce aminte”.
(Puterea leviatanului V). Inima axo-
nometricd, grupaj compus din doud
pirti, una provenind dintr-un
ciclu cu acest titlu (1998) si alta,
dintr-un volum (2002), cuprinde

Daniela Pasca, Zbor

poeme profund ancorate in drame
familiale si strofe in care se mai
aud ecouri din vocea destinului.
In simbolismul scirii (urcare/ co-
borire) vedem a se concentra dru-
murile care brazdeazi harta unei
existente. Insd ,cilitoria” nu e una
romanticd, nici madcar oniricd, ci,
demistificati, o cilitorie-calvar:, Pe
dibuite si mergi,/ cum umbli or-
bul pipdind lumina in intuneric,/
sd urci si tu scarile/ mai incet decat
suie coarnele melcului cerul”. (§7
entre solo per la confessione). Cu vo-
lumul Cartea de sticli (2015, poeta
pitrunde pe un tirdim mortificat,
pe care nu si-1 doreste. Poezia ei
capitd irizdri ce vin dinspre sen-
timentul instrdindrii si al singuri-
tatii, cam cum se insinuau ele in
poemele din Poetul la New York
al lui Federico Garcia Lorca: ,Nu
curge nicio picaturd de singe,/ tot
acest Babel de sticld, beton si fier/
nu are nicio piciturd de singe in
vine,/ aorta arhitecturii pe care ne
vanzolim noi,/ sus si jos,/ e liftul
programat si urce si si coboare pe
monitor”. (Vampirii moderni ai ora-
sului). O antologie bogati, Un fruct
de hdrtie isi propune sd urmareascd
devenirea interioard a operei poe-
tice a unei autoare de primul raft,
asa cum este Doina Uricariu. +
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in dialog cu
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~Cartile gandite cao
cale sunt adevaratele

MURESEANU

Domnule Marcel Mureseanu, credeti
in zodii?

O, da, cred in toate povestile fru-
moase. Cum s3 nu crezi, mai ales
cand tu esti niscut chiar intr-una
dintre zodiile cele mai bune si mai
spiritualizate?!

Sunteti  Sagetitor, ndscut in 28
noiembrie 1938, la Cluj. Care ar
[ficaracteristicile, trasaturile Sagetito-
rului?

Sigetitorul este omul care iubeste
spatiile largi, deschise, este un om
al Agorei. De asemenea, este o fire,
aproape intotdeauna, artistd, fird s
omoare in el rationalul. Sdgetatorii
adevirati, cred eu, sunt cei care,
chiar dacid nu cunosc multi mate-
maticd, sunt morti dupd ea si dupi
marea artd care este muzica. Si
atunci multi dintre ei se retrag in
scris, unde pare mai usor, ceea ce
nu e chiar adevirat.

V-a placut matematica atunci cind
erati elev?

Nu pot si spun ci mi-a plicut, desi
tatil meu era si absolvent de teo-
logie, dar si de matematicd. Poate
de asta nu m-am apropiat foarte
mult de matematici. Cand mi-am
dat seama cit este de puternici, de
mare, de misterioasi, de atotcu-
prinzitoare, am incercat, dar n-am
mai reusit. Mi-a parut riu. Arde, te
arde, si nu poti s mergi singur spre
ea, asa cum poti sd mergi singur, cel
putin in aparentd, spre literaturi.
Matematica si muzica sunt cele

doud mari mistere ale lumii si ale
Universului.

Si poezia, nu?

Poezia sti in fereastrd, adasti si
vede ce fac celelalte. Nimeni nu se
apucd de-adeviratelea si defineascd
poezia. Cei care pretind ci stiu ce
este se insald, cad intr-o stare pla-
cutd, e adevirat, crezdnd cd au spus
o vorbd mare despre poezie. Chiar
am colectionat multe dintre defini-
tiile date de oameni mari, mijlocii si
mici poeziei, dar nu m-am despirtit
de ideea cd nu vom sti niciodatid
ce este poezia. Oricum, ea nu este
ceea ce crede toatd lumea ci este,
nu este numai ritm, numai rima,
numai metafori. Este ceva dincolo
de metafora. Si mi opresc aici.

Deci nu stim ce este poezia, dar cu
toate acestea continudm sd scriem §i sd
citim poezie. Putem trdi fard poezie?
Putem trai fird poezie, putem trii
uneori si fird noi insine. Dar stiu ci
e mai bine si triim cu ea. Si citim
poezie, si o ascultim, dar mai ales
sd o citim. Este o artd pentru citit
si mai putin o artd pentru ascultat.
In clipa in care incepi si o asculti,
sd o auzi, se pierde enorm. lar in
unirea ei cu muzica, intotdeauna
poezia va iesi pe locul al doilea,
pentru cd muzica e pentru auz si
surdinizeazi poezia. Dar ele se im-
paci foarte bine.

Trebuie s vd mdrturisesc cd intot-
deauna m-ati surprins placut cu

carti de poeme”

titlurile pe care le-ati ales pentru cir-
tile dummneavoastrd. Cum reugiti?
Am incercat si mi specializez in
titluri de cirti si in finaluri de po-
eme. Titlul este sau ar trebui si fie o
poemid de sine stitdtoare, ar trebui
sd fie o poartd deschisi citre carte.
De multi vreme imi gindesc o
carte precum o constructie, nu este
doar o colectie de texte, de poeme,
de versuri, ea trebuie si fie un drum,
o cale. Cirtile gandite ca o cale,
ceea ce fac foarte multi dintre poetii
adevirati, si de la noi, si de pretu-
tindeni, sunt adeviratele cirti de
poeme. Mintea si inima lucreazi la
constructia unei cirti. Este, oricum,
o cladire cu un singur etaj. Este ca si
cladirile schiturilor, care sunt albe si
nu te obosesc cu sciri multe.

Am sd vd rog sd ne spuneti citeva cu-
vinte despre familia din care prove-
niti, despre familia dumneavoastra.
Cine v-a insuflat dragostea pentru
carte, pentru literatura?

Tatil meu, pe nume Gheorghe
Muresanu, a fost invititor, profe-
sor si preot, absolvent de teologie,
iar mama mea, invititoare, ndscutd
tocmai in Moldova, a terminat
Scoala normali din Barlad. Si s-au
intalnit cei doi invatitori la mijloc
de drum si au rimas in Ardeal, in
Cluj, dar pentru putind vreme. In
octombrie 1940, cei doi invitdtori
erau plasati intr-un convoi, din
care, printr-o minune, au scapat si
au rimas tot rizboiul refugiati la

Richitele.
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Facultatea ati absolvit-o in 1960, ati
facut filologia clujeand. ..

Da, am terminat aici, cu colegi
foarte buni, cu Mircea Braga, Ro-
dica Braga, cu Sorin Titel si Va-
leriu Cristea intr-o vreme, cu pro-
fesori buni, i-as aminti dintre cei
mai apropiati doar pe losif Pervain,
pe Stefan Bitang, pe Ion Vlad. A
fost o perioadi grea, cea intre 1955
si 1960, in care scoala se reanima
incet. Doar faptul cd aveam acces
la cirtile din biblioteca tatilui meu
si ale citorva preoti din Cluj, doar
faptul ci mi imprietenisem cu E-
nea Borza, fiul marelui botanist, la
a cirui biblioteci aveam, de ase-
menea, acces, doar aceste fericite
intampliri m-au ficut sd nu sufir
de inhibitii si si am sansa unor
lecturi fundamentale, impreuni
cu cativa dintre prietenii si co-
legii mei, Constantin Cublesan,
Mircea si Rodica Braga, Cornel
Ridulescu, un prozator exceptio-
nal. A fost o vreme grea, dar fru-
moasd, pentru cd eram tineri §i
eram ambitiosi, si nu credeam ci
existd viatd vesnicd.

Citeati pe ascuns? Ma refer la autorii
interzisi in acea tristd epocd.

Nu pe ascuns. Poate ci au fost si
insi care citeau pe ascuns. Dar noi
citeam pe fatd. Si apoi, putintel
mai tirziu, au navilit cirtile mari,
au navilit cirtile din colectia
Biblioteca pentru toti, din Globus,
din Romanul secolului XX. O, cine
voia si citeascd, avea ce si citeasca!
Erau, intr-adevir, scrieri care nu
puteau fi citite atunci, dar le gi-
seam, cum vi spuneam, in biblio-
tecile unor intelectuali din Cluj.

Ce s-a intamplat dupd terminarea fa-
cultatii? Cum ati ajuns in Bucovina?
Pand si ajung in Bucovina, am
stat un an la o scoald siteascd din
munti, langd Valea Driganului, la
Tranis. Ajunsesem acolo dintr-o
intdmplare, as putea zice, neferi-
citd. Atunci se ficeau repartitiile la
Bucuresti si am prins un post bun
la Liceul Pedagogic din Abrud. In

clipa in care ne-am infiintat acolo,

eu siun coleg de-al meu, ni s-a spus
razand ci nu existd catedre libere, ci
ei n-au dat un asemenea post. Am
rimas in suspensie si atunci am fost
nevoiti amandoi sd intrdm la scoli
mai mici. Dar Tranisul a fost foarte
frumos pentru mine. Apoi, am avut
o experientd bizard, asa, am stat trei
ani de zile intr-o Casi de copii, la
Prundu Bérgiului, in cea mai mare
casd de copii din tard, despre care
as putea spune foarte multe lucruri
bune, dar si rele. Amintirea mea de
acolo este, insi, una aproape total
pozitivd, pentru ci am putut face
mult bine. Imediat dupi aceastd
intamplare, am ajuns cel mai tindr
director al unui liceu din Regiunea
Cluj, chiar la Prundu Bargiului, un
liceu mare, cu aproape 200 de cadre
didactice. Dupi care, dintr-odata,
a venit o chemare la Suceava, si
inflintdm o revisti.

Cum se chema revista?

Revista pe care am infiintat-o a-
colo se chema la inceput Pagini
bucovinene, pe urma Bucovina lite-
rard. Am rimas si dupd Revolutie
putintel acolo si am ficut parte
din echipa de consilieri ai Minis-
terului Culturii, condus pe atunci
de domnul Andrei Plesu, fiind con-
silier-sef pentru Suceava. Abia in
1996 am atins Clujul cu privirea,
si nu numai cu privirea. Am stat
31 de ani in Bucovina, lucrind
numai in domeniul cultural. Trei
ani am fost director adjunct al
Teatrului National din Iasi. Am
reusit si si infiintim un teatru
de-adeviratelea la Suceava, tea-
tru pe care anii imediat de dupa
Revolutie I-au trimis in derizoriu,
din cauze materiale, financiare.
Unul dintre actorii cei mai buni
din echipa cu care am lucrat la Su-
ceava a fost printul de azi, Radu
Duda. Mi-aduc aminte cu bu-
curie si cu oarecare nostalgie de
momentul in care 16 tineri de la
o clasd de actorie din Bucuresti au
venit la Suceava, iar Suceava i-a
imbritisat, au primit toti case, tea-
trul a primit si el o cladire speciala.
Au fost citiva ani foarte buni.

Ati ldsat urme serioase in Bucovina,
dar cu toate acestea nu v-ati stabilit
definitiv la Suceava. Vi era dor de
Cluj?

Imi era dor de Cluj, se petreceau
evenimente care mi chemau la
Clyj. Am venit la Inspectoratul
Judetean pentru Culturd unde
nu am zabovit prea mult, pentru
cd m-am apropiat gle o institutie
foarte dragi mie. In urma unui
concurs care nu a fost deloc o
sagd am ajuns in 1997 directo-
rul Teatrului de pidpusi Puck
din Cluj. A fost o perioadd grea
in care teatrul se reconstruia la
propriu. N-am avut sali patru
din cei sase ani in care am stat la
Teatrul Puck, asa ¢ inundam cu
spectacolele noastre toate orasele
din Transilvania.

Ati debutat editorial in 1969 cu volu-
mul Pe adresa copiliriei. Au urmat
apoi Versuri de vacantd, 7973, Cel
din urmd, 7974, Scrisori citre prie-
teni, 7978, Amurgul furtunilor, zo#
1978. Citind titlurile primelor carti
am o vagd impresie cd nu prea v-ati
luat in serios ca poet. Ma insel? Abia
dupd 1990 au urmat acele volume cu
titluri care mie imi plac foarte mult:
Am fost de fatd, Pe mine mi cauti,
Pregitit pentru a gresi, Schimb de
intuneric §i multe altele. Cind ati
inceput sa vd luati in serios ca poet,
ca scriitor?

De la inceput. Te iei de fiecare
data in serios, dar nu intotdeauna
poezia sau ceea ce scrii te ia pe
tine. Inainte de 1989 am publicat
sapte cirti. Puteam si public mai
mult, dar m-am postat in relatia
cu editurile si cu timpul la polul la
care trebuie si fii atent la ceea ce
publici, nu neapirat la ceea ce scrii.
O parte din ceea ce scrii poate
riméne in ebosi. Mi-am linistit
cirtile si unele stiri de a o lua pe
repede Inainte. Adicd n-am simtit
nevoia si-mi concurez camarazii
de pluton.

[Fragment dintr-un interviu
realizat in direct la Radio Cluj,
18 noiembrie 2016] +



POEME BRIGANDE
1

Umblu cu capul in jos,
ce mare limpede e cerul!

2

Da-mi, Doamne, timp
ca s-o privesc in ochi!

3

Incotro se clatina
nefericita noastra fiingé...?

4
Adulmec stele,
sunt ogarul galactic!

5

Un cimitir Oceanul,
o candela Soarele Rosu!

6

Pe scena urca Ea,
in chip de Duminica!

O rani, cand o imprumuti,
n-o cere inapoi!

8

Sa fie Marea Moarta un lac din sudoarea
pestilor alergati de Luna?

se intreaba batranul rabin,

incatusat de desertaciune.

9

Ce intrebari sunt acelea
la care le poti raspunde?
Ce ochi sunt aceia in care poti privi?

10

O, dragostea, omagiul inlacrimat si orb al
celui ce nu se poate dispretui pe sine!

11

Ci iatad cum intra viermele somnului in marul

nopgii!

12

Sopteste-mi ca sunt viu, ingere, si voi muri

linistit!

13

Melcul ceresc calca din luceafar in Luceafar.

14

Vedeam doi ingeri
unul nefiresc

MARCEL

MURESFANU

dezinfecta vazduhul...
Celalalt impartea portocale!

15

Posteritatea noastra: un fagure gol, o ceara indoliata!

16

Sa ai o privighetoare in gatlej

si sd n-o poti face si cante

chiar ademenind-o cu libertateal

Mi-am uitat cantecul!
plange ea cu lacrimi albe
de parca noi n-am sti
cata minciuna incape
intr-un cantec.

17

Ma zgaltaie cineva,
ma trezeste

si scutura de pe mine
anii!

18

Fiecare moarte

cu viata eil

Multe morti

vor ramane fecioare.

19

Sfinxul

se uita la Steaua Nordului.
Ma vezi? intreaba el.
Steaua clipeste

din luminile ei.

Se intampla in timpul
bataliei de la Azincourt!

20

Sap la radacina Crucii

si dau de frunzele ei,

nicio picatura de sange,
doar un vag miros de otet
si un condamnat la vesnicie
cu suspendare.

Un cui strapunge carnea

de trup! +
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FOCUS: MARCEL MURESEANY

UN MAGICIAN

AL SURPRIZELOR

Marcel Mureseanu, ajuns la aurita varstd a in,z‘eleﬁociunii, este un poet
al prezentului, neobosit iscoditor pe taramul ideilor si al prieteniilor

literare.

dzbatiile textuale se tin lant
de poetii ludici, pitrunsi de
necesitatea de a mentine mereu
productivi spontaneitatea si suple-
tea versului, coloratd in nuantari
ironic-umoristice. L.a Marcel Mure-
seanu, indubitabil un poet ludic,
aceastd prefacere speculativi nu-
mitd inspiratie inainteazd bitiios
pe terenul unei permanente ,hir-
tuiri textuale” cu fantomele realulu,
din care eul liric iese mai totdeauna
ravasit, dar nu invins. Ornamentatia
stilisticd nabdddioasi e realul castig.
Firea poznasi a poetului tranzi-
teazd continutul operei de la un
capit la altul. In mod paradoxal,
ghidusiile sale stau sub semnul unui
lirism diafan ce imblanzeste demo-
nii refractari la stiinta fantazdrii si
ridicd semantica versului la valoarea
unui discurs stilat. Gustul pentru
restrangerea continuturilor ideatice
si disponibilitatea de a contrage
aforistic discursul si le-a verificat
in mai multe volume de Monede si
monade, insotitoare fidele ale operei
poetice, dacd nu chiar o extindere a
acesteia in campul unor intelesuri
profetite jovial si constant dezinvolt.
Creator de ,situatii poetice”, adesea
cunoscute ca ,marceline”, poetul
clujean inventeazi cu sarg afabil cii
de comunicare si de situare in cen-
trul prefacerilor poeticesti, literare,
culturale din ultimii ani.
Ciile de interactionare cu alti
poeti au rodit in diferite forme

de
ADRIANTION

dialogate. Asa este cartea scrisi la
doud maini In triunghiul cocorilor,
apdrutd in 2022, o imbinare de texte
lirice intre poeta ieseancd Maria
Minuci si Marcel Mureseanu. O
combinatie armonioasd, insolitd, de
mesaje lirice conexe, initiatid tot de
Marcel Mureseanu, fireste, liant in-
tre afinititile ideatice ale celor doi.
Anul acesta a apirut un nou volum
de versuri de Marcel Mureseanu
la Editura Scriptor: Pradatorii. In
cartea imprumutatd spre lecturd de
la poetul si muzicianul Constantin
Ripd sunt adnotdri lirice scrise
de el pe file cu creionul, un fel de
replici colegiale la poemele marce-
line. Colaboriri diverse, interviuri,
iesiri in spatiul publicistic tot mai
frecvente ni-1 recomandi pe Marcel
Mureseanu, ajuns la aurita varstd a
intelepciunii, ca pe un mare poet
al prezentului, neobosit iscoditor
pe tirdmul ideilor literare si al
prieteniilor literare. Din ipoteticul
sdu turn de fildes el propune mereu
cite ceva. O noui carte, 0 noud an-
tologie, sau, mai recent, chiar... un
muzeu. Un proiect triznit, fird doar
si poate, care trezeste uimire.

E in firea lucrurilor asa ceva
la Marcel Mureseanu, pot spune.
Dupi ce si-a copiat pe CD-uri de-
dicatiile de pe cirtile primite de
la prieteni, poetul pastritor de a-
mintiri a extins aria acestui tezaur
sentimental spre a riméne conectat
in aeternum la toatd viata literard

triitd de-a lungul vietii. Se pare ci
Marcel Mureseanu are un cult spe-
cial pentru magnificenta cuvantului
scris, incit vrea si dedice si sd ridice
Zeitei Poeziei un monument real!
La inceputul acestui an, poetului
i-a venit ideea si ceard personali-
tatilor culturale cu care a venit in
contact in aceastd viatd, prieteni,
colaboratori, cate o pagind olografd
cu semnitura fleciruia pentru a
o inrdma si a o pune pe perete.
Dintr-un sentiment de solidaritate
frateascd si reunire intru cuvint.
Pentru a-i avea aproape pe toti cei
iubiti si promovati de el sub forma
unor texte reprezentative insotite
de autografe. Pentru a face, nici
mai mult, nici mai putin, decit un
adevirat Muzeu al autografelor!
Glorificarea supremi a Cuvéantului
scris! Cum realizarea acestui proiect
trebuie si aibd in vedere ciutarea
unui spatiu adecvat pentru cele 129
de ,tablouri” (numdirul celor inclusi
in proiect) si asta dureazd, nu s-a
lisat intimidat si — iatd! — vine cu
o variantd ajutdtoare: o carte con-
tindnd in facsimil textele celor
invitati la festinul scrisului. Texte
scurte insotite de prezentiri, ca un
album al prietenilor scrisului, inti-
tulat Galeria Muzeului Autografelor.
Cluj-Napoca. Texte ale unor scrii-
tori din Ardeal, din Moldova, din
tard. E un proiect vast, ambitios, pe
cat de trisnit, pe atat de fastuos. Un
adevirat regal cultural sirbitorit la
regalul varstei acestui initiator de
proiecte de mare valoare pentru pe-
renitatea culturali a Transilvaniei.
Cartea autografelor a apirut la Edi-
tura Scriptor, sub directa suprave-
ghere a directorului Nicolae Mo-
canu, poet de ardeleneasci extractie
meditativd, reper editorial profilat
pe tipdrirea cirtilor lui Marcel
Mureseanu in editii de lux. Cine
sunt autorii autografelor? Ce forme
au literele, cum scriu autorii acestei
antologii insolite, cum aratd cele
inscrise pe pagini spre a servi, la o
adicd, drept analize virtualilor gra-
fologi? Surprize, surprize! Marcel
Mureseanu se dovedeste din nou un
magician al surprizelor. +



Marcel Mureseanu, poet a-
juns la o varstd venerabild,
85 de ani, chiar e, in opinia mea,
acel poet care depinde doar de el
in a-si apartine in intregime. El
practicd poezia in acest sens si rd-
méne orice ar fi la poezie, pe care
o priveste ca un mijloc de expresie
predilect in a se comunica pe sine.
Imperturbabil, poetul inainteazi
in viata si, totodati, in poezie
intr-un fel personal, fird a schita
niciun gest cd locul in care se afld
nu ar fi cel ales, cu luciditate, de el.
Semnele si simbolurile sunt abil
introduse in discursul siu poetic,
tin de un mod de a vedea lucrurile.
Contemplativ, Marcel Mureseanu
coboari in haosul lumii in care
triieste si de acolo ne descrie ceea
ce 1i std in fata ochilor, insd voalat,
apeland la ironie, la un umor fin,
mentindndu-se pe o linie a echili-
brului in care s-a instalat sapiential.

Provenit din mantaua ,poe-
ziei de notatie”, a grupului de la
Steaua, care il avea in frunte pe
A.E. Baconsky, Marcel Mureseanu
are constiinta timpului pe care
il traverseazd si scrie fird si-si
absolutizeze ipotezele, de la pro-
pria sa indltime, egal si pregnant,
intotdeauna aflat in ariergarda.

Pentru Marcel Mureseanu, po-
ezia poate fi atinsd pe calea cea
mai directd, cultivind o precizie si
o simplitate anume, care 1i indivi-
dualizeaza demersul liric, parabola
in aceastd ecuatie jucind un rol
important. De asemenea, limbajul
utilizat intrd in sfera ,logicii su-
gestiei”, fiind decisiv, as sublinia,
in constituirea esteticii poetului
clujeano-bucovinean.

Lui Marcel Mureseanu poe-
zia ii apare strins legatd de actul
existential, pentru el poezia e, si
acest aspect ii e suficient. El scrie
si e constient ci se adreseazd unui
public pe care si l-a format in ani
de zile, comunicarea pe care o
initiazd avind o tensiune destul
de greu de cuprins la o primi
vedere, la o aruncare superficiald
de privire a cititorului. Poezia lui
Marcel Mureseanu, la suprafati,

FOCUS: MARCEL MURESEANY
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MARCEL MURESEANU -
POETUL CARE DEPINDE

DOAR DE EL

Marcel Mureseanu are constiinga timpului pe care il traverseazd si
scrie fdrd sa-si absolutizeze ipotezele, de la propria sa indltime, egal
s1 pregnant, intotdeauna aflat in ariergarda.

are o liniste specificd, versul sdu alb
isi inviluie cititorii si dupd ce esti
prins de starea de poezie, ti se dez-
viluie in zonele cele mai profunde
ale sufletului.

Citindu-1 pe Marcel Mure-
seanu, ne dim seama ci aﬁrma’gia
lui Baudelaire conform cireia ,Nu
existd hazard in artd’, std in pi-
cioare si cind vorbim de poetica
scriitorului saizecist. Existd la Mar-
cel Mureseanu o rigoare a con-
structiei, o descifrare prealabild
a unor adeviruri care ne sunt li-
vrate uneori in cheie ludicd. Si
asta deoarece poetul, oricit de
riguros, nu se poate abtine si nu
intre in jocul lingvistic de care
se simte atras ori de cite ori i se
iveste ocazia. Criticul literar Ion
Pop, referindu-se la poezia lui
Marcel Mureseanu din volumul
acestuia intitulat Pradatorii, Cluj-
Napoca, Editura Scriptor, 2023,
sustine: ,,Aproape orice ocazie e
potrivitd ca si declanseze fluxul
jucdus-asociativ, adesea sclipitor,
cu ingeniozititi de invecindri ver-
bale si artificii adesea contrariante,
oximoronice, chemate cum zice si
definitia clasici a acestui gen de
poezie, sd provoace, la fiecare pas
verbal, uimirea cititorului si o de-
lectare intelectuald ce pune cumva
in plan secund notele deceptive,
confesiunea voalat-elegiaci’.

de

ALEXANDRU OVIDIU VINTILA

In fond, meditatia lui Marcel
Mureseanu e amari, poetul neavand
mari asteptiri de la oameni: ,Vor
merge pe trecutul tdu in jos/ pani
vor gisi un loc mai frumos/ si acolo
vor planta un arbore nefericit/ care
va creste si te va ajunge din urma./
Piani in ziua de azi vor veni/ si te
vor sira ca un peste mort/ si te vor
aseza in vitrina, scriind dedesubt:/
Cine scrie ca el ca el s piteasci!/
In mintea ta vor semina roscove/
pentru bitrinii mistreti./ Doud
zile vor ajunge pe esafod: cea/ a
cresterii si cea a mortii noastre./
Te vei naste oriunde s1 vel muri
oriunde, libertatea deplind te va
strange de gat/ si-ti vor lega in
jurul lui/ o esarfd purpurie./ Mai e
putin pana si putrezeascé/ ramura
pe care stai./ Cit de mult seamini
intre ei/ dusmanii nostri de azi, de
ieri si de maine!” (Mistretii). Ezra
Pound credea, pe bunid dreptate,
cd poezia secolului XX va fi ,mai
durd si mai sindtoasa’ si cd se poate
improspidta printr-o apropiere de
viatd. Ceea ce e relevant si pentru
poetica lui Marcel Mureseanu.

Desi in mare parte temele
predilecte ale poeziei lui Marcel
Mureseanu rezidi si in acest volum
de datd recentd, apirut in 2023,
tonul acesteia devine mai preg-
nant, faza thanatici in care se afli
lirica autorului fiind cat se poate de
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clari. Discursul despre moarte al
lui Marcel Mureseanu, din aceasti
noud carte a sa, nu se mai poate des-
fasura decit in prezenta divinitatii.
Instrumentiandu-si cu iscusintd pro-
priile imagerii, poetul se aratd a fi
perfect constient de faptul ci Acolo
departe: ,Rugiciunea mamei/ era
atat de puternici, zice copilul,/ in-
cat chiar daci Dumnezeu/ se afla
departe, prin universurile Sale,/ ea
ajungea pand la El/ si I se aseza la
picioare./ Iar Domnul, vizind-o,
se apleca/ asupra ei si-o intreba:
De unde vii tu,/ rugiciuneo? lar
ea rispundea drept:/ Din Siritel
vin, Doamne,/ din Siritel, de la o
viduvi!/ Si Domnul zimbea si-o
ridica/ pe palma Sa.” (Acolo departe)

Organizat dupi o geometrie
care ocupd un spatiu exact cartogra-
fiat, atemporal, poetul descoperi ca
Prin ce este se vede ce vine: JIntr-un
pahar stitea o luménare aprinsi,/
iar pe buza paharului/ o pasire de
timaie./ Flacira topea timaia/ si
cate-un strop de pasire/ cidea in
pahar. Si tot asa,/ pani n-a mai
rimas nimic din ea./ Lumanarea
se zbitea intr-un nor alb,/ si prin
nor si prin sticld/ vedea cum vine
spre ea/ un pahar in care ardea/ o
pasire de timdie.” (Prin ce este se
vede ce vine). Efectul poemului este

unul care produce triire poeticd, o
metafizici prin care te contactezi
la presimtirea transcendentei. Fira
indoiald c¢i e un poem (cvasi)-reli-
gios bine scris, de o mare intensi-
tate, cu o structurd atent constru-
itd, indubitabili. Intr-un alt poem,
fmpreund, poetul mirturiseste:
,2Memoria-i o criptd enormi,/ un
Mausoleu, un Pantheon/ unde-si
asteaptd Invierea/ toti mortii mei,
cei adoptati de mine/ cit am fost
viu; la picioarele lor e un loc gol,
pe o piatrd de rau in care a sipat/
apa de ploaie. Ca o coridbioari e
piatra/ si pe misura mea. Voi veni
cu o pernd de acasi,/ intotdeauna
am adormit cu capul mai sus/ si voi
spune celor care de mult sunt aici:/
Treziti-mi si pe mine la Inviere!/
S4 nu mi ldsati singur,/ ci mult
v-am vegheat eu pe voi/ si multd
ceard am ridicat la cer/ pentru
sufletul vostru!” (fmpreuné) Dupi
cum se observd, autorul asteaptd
reintalnirea cu mortii fui alituri de
care sperd si fie trezit la Inviere.
Poemul este sincer si fluid si pre-
zintd cele doud ipostaze crestine
ale unei persoane decedate: ce/
adormit in trup, ingropat la picioa-
rele celorlalti morti si ce/ adormit ca
suflet care isi doreste sa asiste, si
participe la Invierea de Apoi.

In poemul O mizd mare, meta-
fora sicrielor verticale, fard morti
in ele, cici trupurile lor sunt arse la
flacira lumanirii, se contureazi din
nou dubla ipostazi a fiintei umane:
mortii vii care se plimbid goliti de
sine prin lume si trupurile mortilor
propriu-zisi goale si ele pentru ci
nu mai contin sufletele posesori-
lor: ,El zicea ci omul ajunge/ «un
sicriu miscdtor vertical»,/ dar eu
stiu cd nici atat nu ajunge/ ci si-
criul nu se poate misca, nici/ nu se
poate ridica in picioare,/ fiind gol.
Noaptea sau ziua, mortul/ sau viul
care era acolo a fost furat/ si a fost
ars la flacira unei lumaniri/ si s-a
terminat odatd cu ea./ Acel sicriu si
acum este gol,/ cei patru care il vor
purta pe umeri/ se vor preface ci se
pribusesc/ sub greutatea lui si asa
va fi ingropat./ Eu stiu ¢ mormin-
tele sunt pline de sicrie goale,/ iar
din cenusa mortilor/ s-au alcituit
muntii.” (O mizd mare)

In cadrul imaginarului sdu, prin
care Marcel Mureseanu se situeazi
in lume, toate cite sunt, ontic vor-
bind, se fac la lumina unei lu-
mandri. Uneori, cum am vizut,
de altfel, lumanarea aprinsd arde
o pasire de timéie pe marginea
unui pahar, alteori luménarea trece
printr-un proces de personificare
ajungind si isi plangd arderea din
ména credinciosului. Si nu mai
e nicio scipare: ,Nu plinge, nu
plange, nu te stinge nimeni!/ i-am
zis lumanirii. Ce-i cu/ lacrimile
astea de ceardr/ Flacira este viata
ta, pand la capit/ veti fi impreuni./
Dar ea nu intelege si licrimeazi/
ca o nebuni. Crede ci a fost dati
tocului/ prea de timpuriu, ca o
fecioard/ unui birbat nemilos si
bitrdn./ Sunt lingd tine! O li-
nistesc eu,/ dar ea se aprinde de
degetele mele/ si mi le arde si mi le
innegreste.” (NVicio scapare) Poetul
compard de fiecare datd intervalul
unei vieti cu arderea unei lumaniri,
descriind-o cu maximai acuitate. El
iese la lumini cu scrierea fiecirui
poem, multumindu-se ,cu cit am
fost, cu cit sunt/ si cu cit voi mai

f1” (Amin). +



itind anti-poemul Imuniada,

de o speciald originalitate, nu
poti, totusi, si nu-ti reamintesti,
de Tiganiada. Poem eroi-comico-
satiric al lui Toan Budai Deleanu,
in care sunt caricaturizate alegoric
atmosfera politicd si sociald a vre-
mii. Tema, tipul de sufixare din
titlu, ironica invocare a muzelor le
regasim in Imuniada, dar, diferen-
tele nu sunt deloc neglijabile. Daci
Tiganiada impresioneazi prin ac-
tualitatea, grandoarea si functia sa
de model de abordare satirici a re-
alitatii, in Imuniada lui Virgil Leon
remarcim un demers profund ati-
pic din punct de vedere structural si
discursiv, in care diatriba ,tuteand”
si modernismul siu exacerbat sur-
prind. Reprezentind aceastd sedu-
citoare circotecd a lumii, el duce
poezia intr-o zona complet noud,
inexplorati, unde diseci cu ,instru-
mentarul amiriciunii” sale stiri
atitudinale de constiintd colectivd
sau individuald, vechi si noi, suge-
rand cand anormalitatea, cind new
normal-ul. Incercand si se situeze
ca observator obiectiv, el isi cauti,
se pare, in acest fel, protectia fatd
de lume, de istoria ei, de contem-
poraneitatea ei, de decrepitudinea
spuselor ei.

Revenind la lectura anti-po-
emului, ce citim, de fapt? O listd
de cuvinte, un text in care sintaxa
este, adesea, absentd sau captivi,
dupd cum pomeneste autorul in-
susi in PSP Uluirea este mare si
nu poti si nu te intrebi pand unde
se aventureazi minimalismul 1in
literaturd, vizeazd, acum, poezia,
ce a devenit, atunci, clasica ciutare
a sensului sau unde este Poetul?
Ascuns sub platosa grea a cuvinte-
lor, poetul Virgil Leon (care, in PS,
ne interpela prin intrebdri grave, de
tipul, ,Ai locuit realul?/ Te-a locuit
strimtorarea?”) mai respird prin in-
geniozitatea sa lexicald, se intinde
obsedant morfologic si suflul siu
stripunge sintaxa frazei, o abando-
neazd, panid la urmi, de tot, reduce
cuvantul la morfem sau, mai de-
grabd, la un grup de litere si acesta la
litera k, ficAndu-te si te transformi

UN ANTIPOEM

IMUNIZANT

Noutatea formei textului lui Virgil Leon, cadenta sa predominanat
exionar-nominald, intreruptd doar cand si cind de invocatii scurte
sau de dialoguri ilogice sunt surprinzdtoare.

intr-un ghem de intrebiri. Si nu
poti si te lasi pagubas — recitesti,
rememorezi istoria, faci salturi in
contemporaneitate, iar te intorci,
urmand meandrele textului siu.

Noutatea formei textului, ca-
denta sa predominanat flexionar-
nominald, intreruptd doar cand si
cand de invocatii scurte sau de
dialoguri ilogice sunt surprinzi-
toare. Juxtapunerea substantivelor
in anti-text nu este intimplitoare
(ytransparentizare/ debirocratizare/
deversare/ vidanjare”). Sufixarea
lor combinati cu transformarea
lor (,cotrocenistii/ iohanistii/ mer-
kelistii/ macronnistii”) sau sufixa-
rea lor terminologicd impreund cu
determinirile atributive (,retard
strategic /reformitd/ leneviti/ pan-
demitd/ conspiratitd”), articularea
encliticd dusi la paroxim (,herme-
neutii, terapeutii/ doctii/ sfertodoc-
tii”; ,camionagiii, asfaltangiii, ma-
caragiii”) au puternic impact satiric
— de remarcat si la formele ne-
articulate, nederivate, doar adec-
vate fonetic (,lotiuni/potiuni/mo-
tiuni/mictiuni”) — , aratd ci proce-
deul derivirii, al flexiondrii sunt la
frecventd maxima.

Efectul sonor, usor cadentat,
al acestor juxtapuneri de cuvinte,
dar, mai ales, articularea encliticd
insistentd cu ii si iii, te face si

de
ADINA MUNTEANU

constati cd-ti sunt realititi cunos-
cute, ci toate acele cuvinte sunt in
fiecare din noi prin cat am investit
noi in ele, prin rés si plans, tin-
guire, sirguinti ori indiferentd, de
fapt, cit am investit in realitatile
pe care le numesc. Si daci uitarea,
principald doza de anestezic, le
inviluie deopotrivd pe cele triite
si pe cele pe care tocmai le triiesti,
,imunizarea” devenind o (im)pos-
turd generald, poetul Virgil Leon
absoarbe, cu luciditatea sa feroce,
realititi, face inventarii exhaus-
tive, le pune in mojarul sidu lexical
satiric si le oferd vederii noastre in
supradimensionarea lor care echi-
valeazi, astfel, in mod paradoxal,
cu putinitatea lor. Le scrie cu
rosu, insirdnd pagini multe pentru
cd, adund, poate, chiar fard si isi
dea seama, cioburile din ,vitrina
lumii [unde] toate-s sparte”. A-
jungind la cel mai mic, o sim-
pld literd, va recunoaste, oare, in
ciuda filozofiei sale agnostice si a
pesimismului siu funciar, ci dupi
K urmeazi, totusi, L, ci istoria
lumii poate si fie rescrisi altfel, in
sens invers, de la un singur semn?
Daci cititorul trebuie si-si dea
seama cd acest K vine de la kaput,
il lisim pe poet, cu speranta de
a-1 mai citi, si ghiceascd de la ce

vine L. +
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O LUNCA BOGATA

DE ROUA"

Fragilitatea, invocatd in multe din textele poetice ale lui Vasile Dan,
devine aproape o amprentd a structurii afective a poetului, cea care il
apard de fapt de lumea detracatd din jur.

de

EMILIA POENARU MOLDOVAN

uind in mini volumul lui

Vasile Dan, O cartografie a
invizibilului — antologie de autor
aparuti la Editura ROCART,
2021, in Colectia Poeti laureati
ai Premiului National De Poezie
Mihai Eminescu, constat cd incepe
cu cele mai noi texte ale sale (in-
edite — adunate sub acelasi titlu
ca si cel al antologiei), iar nu cu
primele sale volume, din anii ’70.
Firi si vreau, aceasti ,coborare”
din prezent spre trecut la care ne
inviti poetul, m-a dus spre aminti-
rea unei vizite, demult, la Cracovia,
unde pe Strada Canonicilor, cu
cladiri vechi de sute de ani, se afla si
un edificiu ciudat in care am intrat
la nivelul strazii si am coborat pe
o scard interioard, iesind pe o altd
stradd, mult mai jos. Clidirea cu
pricina fusese un depozit de grane,

Vasile Dan,
O cartografie

Relcer
a invizibilului, Vasile Dan
Babana,
Editura
Rocart,

2021

O cartografie a invizibilului

cele mai proaspete fiind, firesc,
deasupra. Cilitoria mea, adusi
in prezent printr-un capricios joc
al imaginatiei, se intilneste cu
cea a poetului care, intr-o aceeasi
risturnare temporali, ,In sfirsit, si-
a intilnit bunicii nou-niscuti sin-
guri/ ghiocei acolo in mijlocul
unei campii de gheatd” (Cdldtoria).
Chiar daci ,,pe cirarea care se bi-
furcd/ in spatele nostru” (Cararea
care se bifurcd) se insereazd, ,gra-
nele” aurii din prezent, versurile
solare ale poetului anunti: ,,cd dsta
e primul poem al lumii:/ Buna
dimineata!/ Si prima veste./ Se
pare ci noaptea fusese destul de
lungi./ S-a lisat dusi greu” (Bund
dimineata).

Poezia e o necesitate perma-
nentd pentru Vasile Dan, atat in
somn: ,In somn acolo el e acasi./
De fati cu toti absentii lumii./
Vorbesc in limbi,/ iar el traduce din
fiecare” (Poetul e un somnambul pe
acoperis), catsiin trezie:,Sint tatuat
cu poemul ales./ Negru pe rosu./
Negru pe alb./ Negru pe galben./
Dimineata ridici ceata” (Poemul
ales). Indiferent dacd mai sunt sau
nu cititori, ,Ultimul poet isi me-
morase in sfirsit cartea./ Nu mai
sint demult cititori, si nu uit”(U/-
timul poet), poetul nu se descura-
jeazd, este aici, continud sd-si

clameze apartenenta la stirpea no-
bild a poetilor vii ,,si la orizontala”:
JIntunericul care arde./ L-am cu-
noscut bine./ Arde indbusit si nu
se termini niciodati./ Suflete al
meu tu stii cd/ ies dis-de-dimi-
neatd/ din acest exercitiu de oaste/
domneascid/ culcat.// [...] // In
fine/ o tuse stinsd,/ un sunet foarte
indepirtat de ploaie,/ o ploaie ve-
nitd din altd tard,/ asa ci-ti pot
vorbi clar despre mine:/ aici, sint
aici,/ apasi cu degetul” (Eu insumi
intr-o oglindd spartd, p. 55).
Observ ci volumele din urmi-
toarele straturi de adiancime ale
,depozitului liric”, si anume Focu/
rece §i alte poesii (2018, Cartea Ro-
méneascd) si Lentila de contact
(2015, Mirador), urmate la mare
distantd de Carte vie (2003, Mi-
rador) si Pielea Poetului (2000,
Mirador) au selectii din poezii mai
generoase ca numdr si pagini fatd
de primele sapte volume, publicate
incepand cu 1977 panid in 1990,
semnul unei autocenzuri si al unui
perfectionism normale in cazul
unei constiinte poetice inalte, asa
cum il percep pe poetul Vasile
Dan. Textul de fatd despre aceasti
antologie vine mai degrabi ca notd
de lecturd, ca exercitiu de admiratie
decit ca un demers hermeneutic.
Sub semnul oximoronului,ca de
altfel si titlul volumului din 2018,
stau multe din poezii: ,fragil si pu-
ternic/ precum viata mea/ pe care
nu o intreabd nimeni/ niciodati ce
a cistigat/ ce a pierdut/ din acest
rizboi/ ascuns” (destin...) sau_focul
rece, moartea e intotdeauna alba (pe
cand noi, oamenii obisnuiti o ve-
dem, conform unui tipar ancestral,
neagri), zidul de aer, start final,
noaptea alba etc. De fapt, conchide
poetul, ,orice se poate construi din
cuvinte cdlciiul/ lui ahile sigeata
ruptd/ intotdeauna la purtitor
punctul/ de start” (orice se poate
construi din cuvinte). Laurentiu U-
lici a observat, in Liferatura ro-
mand contemporand, inca de la pri-
mele volume ale poetului, ci acesta
este ,un caligraf meticulos si subtil
al impresiilor, ridicate prin reverie



la extaz, pe care i le lasd peisajul
cizut sub privire, dar imbogitit,
ca la impresionisti, de miscarea si
culoarea proiectiilor imaginare”.
Aceastd observatie se adevereste, la
multi ani dupi disparitia criticului
vizionar, prin acea cartografiere
din prezent a proiectiilor imagi-
nare amintite, deci a invizibilului.

Fragilitatea, invocatd in multe
din textele poetice ale lui Vasile
Dan, devine aproape o amprenti
a structurii afective a poetului, cea
care il apiri de fapt de lumea de-
tracatd din jur: ,Intr-o buni zi am
devenit deodatd de sticla:/ trans-
parent si fragil peste misurd./ prin
mine se vedea totul ca printr-o len-
tila/ de contact. M puteam sparge
usor, daci voiam,/ de caldarim la
cea dintii poticneald.” (Lentila de
contact). Si din nou oximoronul
ca parte a stilemului Dan-zesc si

in acest volum din 2015, schitind
menirea si blestemul poetului de-a
scrie: ,O zidpadi subtire, o hirtie a
patru/ cit vezi cu ochii/ in care sapi
litere negre. O zdpadi/ care ia foc
atit de usor.”(Poveste de iarnd).
Modalitatea alcituirii acestui
volum a fost, firid indoiali, ,scor-
monirea” In trecut, in cirtile scrise
demult, in sentimentele, iluziile,
sperantele, dezamigirile, reusitele,
respingerile si recunoasterile din
toti acesti ani, nu putini, care s-au
scurs de la primul volum. Senzatia
cd totul a fost absorbit intr-o gauri
neagri nu-l destabilizeazi pe poet,
isi contempld doar ,acum melan-
colic trecutul:/ o luncid bogatd in
roud,/ zorii ce par cd mijesc, som-
nambulul/ care invatd incet, incet
sd vadd” (Gaura neagra, p. 142).
,2Lunca bogati in roud’, ca
imagine vegetald a trecutului, mi

Maéria Fiildp, Reamintire a fragilitdtilor amintirilor I

s-a pirut potrivitd pentru titlul
acestei expuneri, mai ales cd, tot
din domeniul vegetalului a venit si
acea aliturare a mea in memorie, a
depozitului de grane de altidati cu
ystraturile” de cirti, de la cea mai
veche la cea mai noud, depuse de
un poet ,ripus de melancolie ca
de un somn al creierului”(Misterii)
si care ,caligrafiazi poemul (cu
pasirea de veacuri/ a singurititii,
cu inlicrimate stele din munti,/
cu crengile rotitoare, innegrite ale
pamintului)” (Final de poem).
Urmand parci zicerea lui Ezra
Pound despre poezie — ,limbajul

incircat cu maximum de energie”

— Vasile Dan adund semnificatii,
simboluri, reflectii, sugestii, re-
verii, intuitii, senzatii, revelatii in
constructii poetice rafinate, de o
transparentd inselitoare, enigma-
tice si pline de sensibilitate. +
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DIN AFRICA

ANGLOFONA

La Aye Kwei Armah, mandria pentru trecutul glorios si indelungat
al Africii se combind cu un profund sentiment de alienare §i dislocare
identitard cauzald de (posz‘ colonialism.

ye Kwei Armah s-a niscut in

1938, in Ghana, din pirinti
de etnie fanta. Isi incepe studiile
in tara natali, dar o bursa ii
permite si plece in Statele Unite,
la Universitatea Harvard, unde se
specializeaza in sociologie. Dupi
absolvire, lucreazi ca traducitor
in Algeria, revine in Ghana na-
tald, este cadru didactic in Statele
Unite, Tanzania si Lesotho. In
anii ‘80 ai secolului trecut se stabi-
leste in Senegal unde isi deschide
propria editurd. Pind in prezent a
scris romane, poezii, eseuri, lite-
raturd pentru copii, toate promo-
vind o insufletitoare ideologie a
pan-africanismului.

Unul dintre cele mai reusite ro-
mane ale lui Armah este Doud mii
de ani, publicat pentru prima dati in
1973. De atunci romanul s-a bucu-
rat de numeroase re-editiri, fiind o
exceptionald prezentare metaforicd
a istoriei continentului african. Au-
torul incepe prin a prezenta mi-
gratiile anterioare venirii albilor pe
continentul african: pitrunderea a-
rabilor si a islamului, colonizarea
europeand, colaborationismul elitei
africane. Armah nu ezitd a spune
clar ¢ odiosul comert cu sclavi nu
ar fi fost posibil fird ajutorul unor
africani. Rdspunderea pentru acest
trist episod din istoria lumii trebuie,

de
MIHAELA MUDURE

asadar, impirtitd intre europeni si
africani.

Armah respinge orice fel de
idealizare. Rasisti pot fi si albii, si
cei de culoare. De exemplu, mulatrii
tac cele mai grele si mai dispretuite
munci din societatea africani. Ei
sunt desconsiderati atit de albi, cat
si de citre africanii pur-singe, ceea
ce ii impinge spre abandonarea
stimei de sine. Reprezentativ, din
acest punct de vedere, este (aparent)
negrul John, al cirui tati este alb,
si a carui mama este de culoare. El
este servitorul, vindutul, cel care
i mind pe sclavi pe drumul fird
intoarcere al robiei. John nu moare
din cauza epidemiei aduse de albi.
L-a ucis, insd, ,socul cand s-a trezit
in capcand alituri de condamnatii
lui frati vitregi si nu printre prietenii
lui, albii. In noaptea aceea, i-a
strigat de treizeci de ori, precum un
biiat infricosat care isi strig mama”
(traducerea ii apartine Mihaelei
Mudure).

Romancierul insisti si asupra
nocivititii, pentru africani, a reli-
giei crestine, o credintd conceputi
pentru sclavi, un crez al resemnirii.
Crestinismul este, potrivit lui Ar-
mah, una dintre formele mortii albe
care va distruge Africa. Traumele
produse de colonialism nu pot fi
uitate sau neglijate, deoarece nu

existd vindecare pentru durerea de
a apartine unui popor invins. LAcest
pamant este al nostru, nu prin crimi,
nu prin hotie, nu prin violentd, sau
orice altd smecherie. Acesta a fost
intotdeauna piméntul nostru. Aici
am inceput noi. Aici vom continua
noi chiar dupi vinzoleala a o mie
de anotimpuri si dupi béjbaielile a
o mie de anotimpuri, desi moartea
alba, uneori evident, alteori pe as-
cuns, acum ademenitor, alteori bru-
tal, isi schimbd ciile, dar intotdea-
una cautd doar un singur scop: ex-
terminarea noastra’.

Rezistenta africand nu este doar
o manifestare a fortei. Comparatia
dintre crestinism si spiritualita-
tea africand aratd forta interioard
a bistinasilor. ,Noi le-am spus
misionarilor albi ci si noi aveam
asemenea basme, dar le pastram
pentru amuzamentul celor care mai
trebuiau incd si creasci: povesti cu
zei si draci si o fiintd supremi care
era deasupra tuturor. Le-am spus ci
noi stiam cd mintile slabe au nevoie
de asemenea iluzii, dar, la noi, cand
0 minte crestea spre maturitate,
crestea dincolo de asemenea istori-
siri si ajungea si inteleagd cd existd
intr-adevir o mare fortd in lume, o
fortd spirituald capabild si mode-
leze universul fizic, dar acea fortd
nu e ceva distinct, separat de noi.
Este energia din noi, care se mani-
festd puternic in munca noastrd, in
respiratia noastrd, in gindul nostru
impreund ca un singur neam; ea se
vldguieste atunci cind ne risipim,
derutati, franti in firime individua-
lizate, separate”.

Un rol exceptional il ocupi in
roman inteleptul Ianusi, depozitarul
memoriei identitare si subtil poli-
tician care are viziunea urmdrilor
indepirtate ale colonialismului. ,la-
nusi si-a avertizat poporul ci a-
cest misionar alb se va grabi si
gdseascd cdi pentru a ne eterniza
robia folosindu-se de conducitorii
nostri pe care va continua si ii tind
intr-un alt fel de impilare, mai greu
de sesizat decit robia, o sclavie
deghizati in insasi libertatea”. Din
picate, regele nu il ia in seami pe



Ianusi, inteleptul care cunoaste
calea. Monarhul se inconjoard de
sicofanti si considerd ci nu poate sta
in calea soldatilor, metaforic numiti
de povestitorul acestei istorii ,cei
care distrug”, dect daci ii imitd pe
albi, pe noii veniti in Africa. EI isi
educi fiul asa cum cere calea albilor,
isi casitoreste fiul cu o alba. In final,
il mutileazd spiritual si acest fapt se
materializeazd si printr-o mutilare
fizici.

Armah insistd asupra singurei
metode prin care africanii isi vor
asigura victoria in confruntarea
cu albii cotropitori. Este vorba de
strategia ,,unirii poporului, a tuturor
celor care tin de cale”. Deosebirea
dintre cele doud pirti combatante
nu tine atit de etnicitate sau rasa, cit
de diferentele epistemice, filosofice,
in final, culturale. Sapientul Ianusi
sfatuieste tinerii din comunitate si
nu uite niciodati ce inseamni calea
(africani). ,Calea nu este domnia
barbatilor. Niciodatd calea nu in-
seamni ci femeile domnesc peste
birbati. Calea este reciprocitatea.
Calea nu este sterilitatea. Nu este
nici fecunditatea firi rost. Calea
nu este productivitatea oarbd. Calea
este creatia care isi cunoaste scopul,
inteleapti cand se apdri de serpi, de
cei care distrug”.

In cultura african, asa cum este
ea idealizati de citre romancierul
Armah, existi un anume dispret
pentru economia bazati pe co-
mert si nu pe folosirea echilibratd
a resurselor. ,Negutitorii creeazi
dorinte nechibzuite. Atunci cind
preotul nu reuseste ca victimele lui
si se transforme de buni voie in
sclavi, iar soldatul nu are putere si
ii transforme in robi rimasi in viati,
violenta lui producand doar cadavre,
negutitorul robeste vointa insasi, iar
oamenii ajung si isi doreascd pro-
pria subjugare, crezdnd ci singura
plécere pe care o mai vor este sd
posede lucruri”.

Strategia literard a lui Armah se
bazeazi pe legitimarea prin istorie,
prin vechimea poporului ciruia ii
apartine. »,Noi nu suntem un popor
de ieri”. Nu e vorba de ceva specific

doar Africii. Popoarele Estului
sau Sud-estului european nu se
lupti si ele folosind argumente
de acelasi tip? Interesant este ci
mandria pentru trecutul glorios si
indelungat al Africii se combind cu
un profund sentiment de alienare
si dislocare identitard cauzati de
(post)colonialism. Ce picat cd ome-
nirea nu a invitat inca s foloseasci
puterea cu si preferd incd puterea
impotriva.

Armah foloseste cu mandrie
procedee imprumutate din litera-
tura orald africani, dar scrie in limba
englezd, limba opresorului. Drama
lui Caliban continui a fi actuali.
Romancierul Armah a invitat
limba englezi pentru a-si blestema

Rodica Amalia Ailincai, Metamorfoza (2)

opresorii. Naratorul omniscient se
ascunde in spatele povestitorului lo-
cal, paznicul memoriei comunitatii
si al limbii bastinasilor. Intrarea in
universul povestit este un raspuns
la chemarea stribunilor, a trecutului
pentru ca ,memoria zboard mai
repede decit vorbele care spun si
e timpul si rispundem chemirii
ticute, chemirii si ne intoarcem’.
Rafinamentul stilistic al lui Armah
este exceptional, iar capacitatea sa
de a construi o naratiune (istorici)
este un subtil amestec de traditie
africand si cunoastere intimi a te-
oriilor despre timpul narativ ale lui
Ricoeur. Picat ci acest mare scriitor
contemporan nu si-a gdsit incd
traducitorul in romaneste. +
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-POCA

FOLIBERALISMULUI
DISCIPLINAR

In interpretarea Barbarei Stiegler, deplasarea si stabilizarea fortei
de munca, politicile de divertisment inlocuind cultura si pedagogia,
imbundtatirea performangelor antreprenoriale, cheamad interventia
decisivd a unui stat liberal redevenit intfruziv.

Distinc'gia politici contempo-
rand opereazd intre avansati $i
inapoiati. Cu exceptia unor... intar-
ziati nefrecventabili si neguverna-
mentabili nimeni nu mai propune
viziuni cu adevirat divergente.
Lupta de principii a fost inlocuitd
de concurenta ritmurilor de dez-
voltare. Intelegerea acestei uitdri
a politicului necesitd arheologia
intelectuald a dezvelirii straturilor
geologice produse de deplasirile
economice, societale, pedagogice si
filosofice ale modernititii. Cartea
Barbarei Stiegler [,7rebuie sa ne
adaptam!” Despre un nou imperativ
politic, traducere de Bogdan Ghiu,
Contrasens, Timisoara, 2023] evi-
dentiazi baza biologici a acestei
transformiri, patrunsa pe ascuns
in dezbaterea publici din pricina
unui sumbru trecut politic. Cand

Barbara
Stiegler,
,Trebuie si
ne adaptam!”.
Despre un 6vus
nou imperativ
politic,
Timisoara,
Editura
Contrasens,
2023

-

,Trebuie sa

ne adaptam!”

Despre un o pol

de
CLAUDIU GAIU

decidentii impun imperativul so-
cial ,Trebuie si ne adaptim!” ei
ascund cu acelasi gest intreaga is-
torie a stiintelor vietii acumulati in
elaborarea conceptelor de adapta-
bilitate, luptd pentru supravietuire,
mutatie $i mediu inconjurdtor.
Exploatarea politici a darwi-
nismului e analizati de autoare
plecand de la polemicile intinse pe
aproape trei decenii dintre Walter
Lippmann (1889-1974) si John
Dewey (1859-1952) legate de
redefinirea democratiei, in urma
catastrofelor istorice produse de Pri-
mul Rizboi Mondial si de Marea
Crizd Economicd. Lippmann re-
prezinti un nou tip de intelec-
tual, care foloseste jurnalismul si
relatiile politice pentru punerea
in practicd a ideilor sale. Dewey
incarneazd figura clasici a profe-
sorului, care participd la discutia
publicd atacind bazele noii filo-
sofii a reorganizirii liberalismului
intr-o noud doctrind, schitati de
Lippmann printr-o interpretare a
teoriei evolutioniste si prin punerea
la lucru a instrumentelor pragma-
tismului filosofic. Cercetitoarea ne
reaminteste cd neoliberalismul este
un curent care si-a ales singur nu-
mele cu prilejul celebrului Colocviu
Lippmann, organizat la Paris in
1938, de citre Louis Rougier si

in cadrul ciruia capii miscirii li-
berale, Raymond Aron, Friedrich
Hayek sau Ludwig von Mises,
intre altii, au exeminat si promo-
vat solutiile politice si economice
schitate de ganditorul american, in
lucrarea sa The Good Society (1937).
Reconstructia istoricd a Barbarei
Stiegler nu este doar o probd de
eruditie. E o repozitionare politicd
a socialismului in fata neoliberalis-
mului, un adversar care ii preia atat
discursul reformist, cat si cel revo-
lutionar, lisind vechea stingd pe
pozitii retrograde, iar pe cea noud
in perimetre strict circumscrise de
indignare prestabilita.

In Scurta istoriei a neoliberalis-
mului (2005), intreprinsd de David
Harvey, geograful marxist descria
dezlintuirea sociald si economicd
a unui capitalism resilbiticit, dupa
deceniile de experimente sociale
postbelice. Pentru el, epoca neoli-
berali se intinde de la dictatura lui
Pinochet in Chile pani la adminis-
tratia americana din Irakul ocupat
in 2003. Intre o junti militard
singeroasd si o invazie imperialistd
priditoare, cronica e completati
de figurile autoritare, patriarhale
sau, dupd caz, matriarhale, ale lui
Margaret Thatcher, Ronald Reagan
sau Deng Xiaoping. Reconstructia
geografico-economici in jurul a-
cestor repere capdtd un aer de
exorcizare, dand asiguriri stingii
cd domnia Riului se apropie de
sfarsit, iar semnele imbucuritoare
ale revoltei sunt pretutindeni ob-
servabile. Desi privilegiaza teoria,
Barbara Stiegler nu anesteziazi
combativitatea printr-o astfel de
viziune istoricd simplificatd de
speranta mesianica. Autoarea pro-
pune o istorie intelectuald care tine
seama de inrdurirea ideilor asupra
politicilor publice si care nu uitd de
diversitatea discursurilor liberale
vechi si noi sau de contaminarea
lor de citre sisteme de gindire
concurente.

Preluind demersul lui Michel
Foucault din cursul Nagsterea bio-
politicii (1978-1979), autoarea nu

impirtiseste fascinatia profesorului



de la College de France — fie si pa-
sagerd, dupd cum se grabesc si-1
scuze unii competenti comenta-
tori — asupra subiectului sdu: neo-
liberalismul. Dacd Foucault sesi-
zase importanta lui Lippmann,
analizele sale se indreaptd mai ales
asupra generatiei economistilor
postbelici din Germania, Franta
si Statele Unite. Insistdnd asupra
distinctiei dintre liberalismul cla-
sic niscut de filosofia secolului
al XVIII-lea si dezvoltirile artei
guvernamentale din a doua jumi-
tate a secolului al XX-lea, Michel
Foucault nu cuprinde in prelegerile
sale semintele teoretice interbelice
ale noilor forme de guvernamenta-
litate. Reconstructia foucauldian
sare de la Adam Smith, autorul
iluminist al Avutiei natiunilor, la
Lionel Stoléru, artizanul reforme-
lor economice de sub presedentia
lui Valéry Giscard d’Estaing. Dis-
tinctia stabilitd de Foucault intre
liberalismul clasic si neoliberalism,
sintetizeazd Barbara Stiegler, s-ar
putea reduce la diferenta dintre
dogma caracterului natural al me-
canismelor pietei si acceptarea ca-
racterului sdu construit prin inter-
ventii guvernamentale. Accentul
pus pe acest punct de rupturd
lasi in umbra influenta stiintelor
vietii asupra conceperii politicului,
intervenitd intre cele doud epoci
studiate, si pierde, in consecint,
uzajele conceptului foucauldian de
biopoliticd in intelegerea politici-
lor antreprenoriale, educationale si
sanitare ale puterii liberale.
Stiegler pleacd de la tensiu-
nea dintre discipline i biopolitica,
structuri conceptuale elaborate de
Foucault incepand cu anii ’70.
Prin procesele disciplinare, Michel
Foucault intelege dresarea cor-
purilor individuale realizati de
institutiile dreptului, de stiintele
medicale sau de pedagogia sco-
lard. Dimpotrivi, bipolitica lasa un
camp liber individului, adresin-
du-se populatiilor si speciei u-
mane. In dezvoltarea conceptelor
sale, Foucault renunti treptat la
complicitatea celor doud forme de

impunere a puterii, insistind pe
deosebirile dintre acestea. Daci
disciplina dorea si tind totul sub
control, dispozitivele securitare bi-
opolitice doar gestioneazi fluxurile
populatiei si permit aplicarea cat
mai deplind a imperativului liberal:
laissez~faire! Sunt puse in joc doud
antropologii contrare: cea dintai
plecind de la o naturd umani defi-
cienti si care are nevoie de corectii,
cea de a doua avind incredere in
firea celor guvernati, care vor re-
compensa increderea liderilor prin
eficientd si onestitate. Astfel, forma
biopolitici a guvernamentalititii
este consubstantiali liberalismului,
urmirind amindoud restringerea
puterii publice in favoarea acti-
vititii economice. Insi, Barbara
St1egler considerd — impotriva si,
deopotrivi, in continuarea gandirii
lui Foucault—ci intrim intr-o noud
era a biopoliticii, in care se revine
la practica formulelor disciplinare.
Deplasarea si stabilizarea fortei de
muncd, politicile de divertisment
inlocuind cultura si pedagogia, in-
cadrarea sanitard stricti urmirind
intretinerea si imbunititirea per-
formantelor antreprenoriale, toate
acestea cheami interventia deci-
sivi a unui stat liberal redevenit
intruziv.

Walter Lippmann a dezvoltat
o teorie a liberalismului autoritar
cerut de reaparitia defectuozititii
firii omenesti, provocati de un
eveniment epocal: revolutia teh-
nologica. Descoperirile veacului
al XVIII-lea au preschimbat pro-
ductia industriald, au accentuat di-
viziunea muncii, au accelerat schim-
burile comerciale si au structurat
o societate globali. Prefacerile ra-
dicale si neintrerupte au ldsat in
urmd specia umand care nu mai
tine pasul cu lumea noui si ritmu-
rile mutatiilor stiintifice si sociale.
Pentru a preveni blocajele culturale
si naturale, este solicitatd interven-
tia masivd si detaliatd a institutiilor
publice, al ciror rol este de a decon-
gestiona fluxurile productiei si de
a mentine mecanismul concuren-
tial al pietei mondiale. Masiniria

Stefan Bidulescu, Ultra

istoricd si criticd fauritd de Barbara
Stiegler nu ne abandoneazi in fata
unei realititi sumbre, ci ne oferd
instrumentele depdsirii crizei. Ex-
perienta conceptuala care I-a con-
dus spre Lippmann citre elabo-
rarea biopoliticii disciplinare a
fost insotitd de un demers contrar.
In aceeasi epoci, John Dewey a
propus teoria unui liberalism de-
mocratic, intemeiat pe o conceptie
darwiniand asupra inteligentei co-
lective, definitd ca adaptare: con-
lucrarea semenilor si transformare
a mediului. Daci neoliberalismul
lippmannian produce pentru De-
wey ,individul-molusca”, rigid pe
din afari, dar moale iniduntry,
educatia politici propusi de el ar
conduce prin conflicte ideologice
si prin discutarea crizelor societitii
globale la crearea unor principii
intelectuale ferme, cu apliciri vari-
ate. Altfel spus, dd nastere omului
politic vertebrat. +
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FRAGMENTE ESENTIALE

PROBLEMA DISPARITIEI
IMPERIULUI DIN OCCIDENT

Ferdinand Lot (1866-1952) a fost un medievist francez, membru al
Academiei de Inscriptii si Belles Lettres, institutie subordonatd Collége de
France. A predat ca profesor anorliﬁc la Sorbona. Fragmentul urmdtor face

parte din capodopera sa Starsitul

umii antice si inceputul Evului Mediu

(La Fin du monde antique et le début du Moyen Age, 1927), unde
viziunea integratoare, sinteticd, nu defavorizeazd trimiterea la detaliul
elocvent si unde scriitura simpld, usor descifrabild, conferd intregului o
solemnitate intrinsecd. In limba romdnd, cartea sa nu a fost incd tradusd,

ramandnd pand in prezent cunoscutd doar specialistilor.

traducere din limba francezd si prezentare de

Este un lucru bine cunoscut ci
raporturile dintre Imperiu si
franci nu au fost in mod constant
ostile. Multi franci au intretinut
cele mai bune relatii cu Roma. De
la mijlocul sec. al IV-lea se plan-
gea cd francii umplu ,palatul”,
adici Curtea impiratilor. Dar
francii nu mai sunt barbari. Sunt
aventurieri, uneori de rasid regali,
care au renuntat la barbarie. Nu
mai sunt franci in inim, nici de
nationalitate, si nu ezitd, cind se
iveste ocazia, in calitate de gene-
rali in serviciul Romei, si isi sfi-
rime compatriotii rimasi barbari.

Ca popor, ansamblul franci-
lor nu formeazi un bloc contra
Romei. O parte dintre ei au ob-
tinut dreptul de a se stabili pe

CAROL COLINARU

teritoriul Imperiului: catre 358
Tulian ii autorizeazi si se aseze in
Toxandria (in nordul Brabantului
actual). Prea dinafari, acestia nu
se romanizeazi, dar sunt supusi ai
Imperiului.

Chiar si sefii care se extind
pe cheltuiala Imperiului in sec.
al V-lea nu sunt complet inde-
pendenti de el. Poate sunt ,fede-
rati”. E mai mult ca probabil ci
Childeric, tatil lui Clovis, a fost
in serviciul Romei. In 463, el
lupta sub ordinele magister-ului
militum Aegidius; in 469, la inte-
legere cu comitele Paul, ii bate pe
saxoni si pe alani.

Era Clovis insusi un cuceritor?

Ci Clovis a fost un cuceritor
in raport cu alti franci si alti

germani, precum alamanii si vi-
zigotii, nu incape indoiald. Cit
despre lupta contra lui Syagrius,
este o ,rivalitate de ambitie in-
tre doi sefi” si nu o opozitie de
nationalititi.

Vizavi de galo-romani Clovis
nu s-a pozitionat ca cuceritor. La
drept vorbind, stim foarte putin
despre sentimentele galo-roma-
nilor de la nord de Loara si despre
maniera in care Clovis si-a extins
autoritatea pand la acest rau.
Stim doar ci multi galo-romani
care traiau sub autoritatea regilor
vizigoti ii preferau pe franci.
Erau impinsi pe calea apelului
la franci de episcopii catolici
care ii detestau pe vizigoti, nu
ca barbari, ci ca eretici, ca arieni.
Cand Clovis a invins la Vouillé
pe seful gotilor, Alaric al II-lea,
populatia s-a raliat in jurul lui.
Autoritatea sa asupra galo-roma-
nilor a obtinut un soi de consa-
crare oficiald indatd dupd aceea.
In teorie, Galia face parte din
Imperiul Roman, a cirui capitald
este, de-acum, Constantinopol.
La intoarcerea din expeditia sa
victorioasi in Aquitania, Clovis a
gasit la Tours, in 508, 0 ambasadi
a impdratului Anastase. Se spune
cd Clovis a primit de la ea insem-
nele consulatului. Imbricat in
tunici de purpuri si cu o hlamidi,
cu diadema pe cap, regele franc a
parcurs cilare, aruncand poporu-
lui aur si argint, cele cateva sute
de metri care separau basilica
Sfantului Martin de catedrala din
Tours. Din acea zi a fost numit
consul sau august. [...]

Au remarcat contemporanii cd
se termina ceva, cd prindea ceva
din nou viati in 476?

Oamenii acelor epoci au avut
sentimentul amar al decrepitudi-
nii Imperiului, mai ales incepand
cu guverndrile lui Honorius si
Arcadius si ale succesorilor lor.
Dar nu pare ci si-au dat seama cd
una dintre cele doud jumatiti ale



Respublica Romanorum, Imperiul
din Occident, incetase si existe.
Data de 476 nu este deloc fatidicd
pentru ei. Cand, in acel an, seful
barbar al armatei germano-ro-
mane din Italia, Odoacru, consi-
derd inutil si continue si pistreze
pe tron un suveran fantomi, el re-
cunoagte sau pare sd recunoasca,
din concertarea cu Senatul roman,
ca suveran al siu pe impdratul
care domneste la Constantinopol.
Unitatea Imperiului este resta-
biliti in maiestatea sa. Aceastd
fictiune se prelungeste indelung.
Noi spunem ci in aceste pirti
ale Imperiului cdzut in puterea
invadatorilor barbari, vizigoti in
Galia si in Spania, ostrogoti in
Panonia, apoi in Italia, burgunzi
in Galia, poate chiar vandali in
Africa, sefii vor fi pentru mult
timp considerati ca exercitind o
putere delegatd lor prin autorita-
tea imperiald.

Fie cd a fost o conventie, fie
o neintelegere, este ceea ce do-
vedeste dificultatea pe care a a-
vut-o Justinian de a repune sub
autoritatea lui reald Italia dupi
teribila rezistentd a urmasilor
lui Theodoric Ostrogotul. Cu
toate acestea, la mijlocul sec. al
VI-lea, atunci cand Italia, Africa
de nord-est, Proventa in Galia,
coastele in Spania sunt supuse
legii imparatului roman rezidand
la Constantinopol, spirite dotate
cu un optimism superficial si-au
putut imagina ci, dupi o tulbu-
rare de un secol, lumea romani se
reconstituise, cel putin in partea
sa mediteraneani.

Concepte ale teoreticienilor e-
cleziastici au contribuit la pre-
lungirea acestei existente ideale a
Imperiului. Escatologia crestina
a gindit mult timp ca sfarsitul
lumii era aproape. Crestini piosi
din sec. al IV-lea, al V-lea, al VI-
lea, si chiar si de dupd aceea, au
atins cataclismul in tremur, unii
in extaz cu sperantd pasionatd.
Deja Tertulian extrage dintr-un
text al lui Pavel (II Cor., 27) ideea

ca Imperiul Roman trebuie si fie

ultimul dintre imperii si ci exis-
tenta sa intarzie sfarsitul lumii
(Apol., 32). La fel Lactantiu.

Istorici si cronologisti crestini
divizau viata umanititii intr-un
anumit numir de wdrste, patru
pentru unii, sase pentru altii.

Credinta intr-o divizare a is-
toriei lumii in mari perioade sau
varste: varsta de aur, de argint, de
alamd, de fier urci foarte departe.
Ea se insoteste, cum se stie, cu o
credinti intr-o decddere progre-
sivi. Sfantul Ieronim identifici
vérsta de fier cu Imperiul Roman,
fiind ultima care va vedea uma-
nitatea. Dar conceptia cea mai
raspanditd, cel putin in lumea oc-
cidentali, este cea a sfantului Au-
gustin. El imparte istoria in sase
vérste. A cincea merge de la cap-
tivitatea din Babilon pani la nas-
terea lui Hristos; a sasea incepe cu
venirea lui Hristos. Se va termina
cu venirea Anticristului si catas-
trofa finali. Inceputd in timpul
imperiului, este cea in timpul cid-
reia triiesc acesti crestini devotati
si savanti.

Imperiul Roman este deci ul-
tima varstd a umanitdtii si este
imposibil si fie inlocuitd prin-
tr-o altd stare a lucrurilor. Daci
va cidea in ruini, daci pirti in-
tregi sunt prada barbarilor, nu e
nimic uimitor, este fiindcd cupa
nedreptitii di pe dinafari si ci
timpurile sunt pe aproape. A-
doptat de Isidor de Sevilla in
Spania in secolul al VII-lea, de
Venerabilul Beda in Anglia in
secolul al VIII-lea si, pe urma
lor, de cronicarii si computistii de
pand in sec. al XIII-lea si dupa
aceea, acest sistem s-a bucurat de
0 vogd imensd.

Din aceste motive, ideea
sfarsitului Imperiului Roman s-a
impus destul de lent. Imperiul
era mort efectiv de mult timp
in Occident, iar lumea nu-si di-
dea seama, sau mai curidnd inte-
lectualii vremii refuzau si bage
de seami. Prelungirea sa ideali,
supravietuirea sa le era indis-
pensabild. Imperiul apirea, dupi

expresia lui Lavisse, ca ,,0 manierd
de a fi a lumii necesari, superioard
accidentelor istorice”.

Totusi, aceste conceptii cores-
pundeau atat de putin realititii, si
asta inci din sec. al VI-lea, si mai
ales in sec. al VII-lea si al VIII-
lea, incat s-ar fi risipit si s-ar fi
transformat in fum, daci eveni-
mentul din 25 decembrie 800,
incoronarea lui Carol ca impirat,
nu le-ar fi conferit o vigoare noui.
Stim astdzi ci aceastd ceremonie
a fost o comedie cam improvizata
de un pumn de prelati arhaizanti.
Stim ci Carol si cei mai puternici
succesori ai sai si-au extras forta
dintr-o stare sociali care nu mai
semidna prin nimic celei a Im-
periului Timpuriu sau chiar a
celui Dezvoltat. Dar clericii si
savantii, incepand cu aceastd e-
poci, isi imaginau ci Carol, Otto-
nienii, Henricii, Fredericii erau
intr-adevir succesorii lui Ius-
tinian, ai lui Theodosie, ai lui
Constantin, chiar si ai lui Au-
gustus si Traian.

Constitutiile acestor imparati
germanici, in care se trateazd
subiecte de care impiratii romani
nu au avut nici cea mai mici
idee, se recomandi ca o conti-
nuare a constitutiilor acestora,
iar traditia este atit de puternici
in privinta acestui punct, cd, ieri
incd, manualele de drept pe care
le foloseau profesorii nostri, incd
le contineau.

Impirati, istorici, juristi din
evul mediu si din timpurile mo-
derne au crezut cu sinceritate
cd Imperiul, chiar dacd seful siu
era de natiune germanicd, era
realmente continuarea Imperiului
Roman din Occident. In asa mi-
surd incdt, din punctul de vedere
al dreptului constitutional, daci
se doreste conceperea actului de
deces legal al Imperiului Roman,
trebuie mers pand in 6 august
1806, ziua cind Francisc al II-lea
renunta la titlul siu de impirat
roman de natiune germanici
pentru a-1lua pe cel de impirat al
Austriei. +
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Premiul STEAUA la Festivalul de Poezie
de la Sighet, editia a L-a

LAVA DE AUR

Prin maduva oaselor

respira sfioasa desavarsire sacra,
din focul alb a ramas cenusa,
frageda inchipuire se zbate

cafe peste victime plate,
privirea-i licareste in dezmierdari
uitate.

Bat de o viata cu podul palmei
in porti stravechi

prinse in cuie strambe

cu lacite ferecate

ma-mpiedic in conturul iluzoriu
al unei lumi straine

pe care n-am vazut-o niciodata.

Inecata in mlastini de liane vascoase
urc catre mine, lin-launtric,

pe bratele unei umbre usoare
punand sigiliu pe inima bolnava
incolacita-n vene de sange.

Urland salbatic fara auz

ca o leoaica ranita,

prind navoadele de minciuni parfumate
ale lumii de@arte,

vreau sa fng,e], sa fur, nu pot,

cand sadesc ?nchipuiri de ingeri

in argila din dealul de sus.

Convieguiesc in singuratatea
de diamant taios

cu chinul la panda,

flamand de viata curata.

Alungaté din urbie,

din muzee,

din tara natala,

hipnotizez destinul
transformat in lava de aur.

Singurété'gii ii ofer franturi de zei
cazute din veacul trecut

peste pieptul iol,
ma sufoc cu absenta de gheata

tronand ca o cariatida inclinata
peste focul ascuns.

18 februarie 2023, Timisoara

PACATUL DIN GRADINA PLACERILOR

Cu sange si lacrimi

desenez in aer un nud de femeie
cu sanii mari cat soarele

din carul festiv

tras de cai naravasi

cand moliciunea carnii voluptoase
impodobita-e cu spini si

petale de ceara suE

sine de fier zgomotoase,

de-a dura la vale se opresc

in gradina placerilor cu pacat

in ﬁesfétarea de seara

si descantec de mag.

Un zambet amar se zbate

in cenusa cea moale

ca norul de vara, plapand

pasesc sfioasa in aer, usoara

cu aripi la picior,

ma urc in varf fara scara

cu perna de puf

risipita pépédie in zare,
ispar...

Zboara-n vant

ca o pasare atinsa de fulger
perna de vise in nesomn, ranita
cade-nsangerata

peste lumea cea muta.

Nu ma pot lupta

cu armele de razboi
implantate in timpul nebun
si nefast,

mainile ma dor,

sunt ramuri smulse

din carnea de salcam altoit,
tremurand sacadat,
degetele se leagana-n vant
ca acele de cantar

din piata de fructe amare.

Se tulburda Marea Neagra,
valul curbat urca la cer,
intreaga lume e sub ape
strigand prelung ca in Munch.

(Oglinda din ochi se sparge de tarmuri.
in mii de cioburi ma tai,

in hohot de ras,

cu timpul la brat).

17 februarie 2023, Timisoara +



and am vizut imaginea cu

bancnotele de cate 500 de lei
nou-noute din portbagajul prese-
dintelui CJ Vaslui, m-am intrebat
cum o fi ficut rost de ele. Parci
erau aduse de la tiparnita natio-
nald, sau poate erau false, adici de
folosit doar in timpul flagrantului.
Si presupunem ci n-a fost, totusi,
o joacd, si erau autentice. Atunci,
cum i-a dat banca mituitorului
2500 de hartii de 500? Pe mine
mi intreabi de unde am banii
cand se intampld si depun vreo
sumd si pentru ce-mi trebuie cand
ii retrag. Pe el nu l-o fi intrebat
barem in glumi daci isi pliteste
salariatii in bancnote de 500r...
Poate o fi ficut-o seful bincii, dar
la o septica.

Am mai observat ci un act grav
de mituire a unui functionar pub-
lic de rang nu numai cd nu intrigi
pe nimeni, dar nici nu mai produce
mirare. Zeciuiala e binecunoscuti
in institutiile statului. Credeti ci
aceste functii sunt ravnite pentru
salarii sau pensii speciale?... nu, ele
sunt ravnite si se cumpird pentru
aceste venituri uriase, ,la minut”.
In aceste zile au fost retinuti si
cativa medici pentru luare de
miti. Crede cineva ci nu mai sunt
medici care iau bani, nu buchete
de flori, de la pacienti? Dar, pentru
multi, salariul considerat mare de
astdzi e infim fatd de cit castigau
cand salariul le era ca al profeso-
rilor. Toate acestea nu mai mird
pentru cd sunt bine cunoscute de
toatd lumea, numai institutiile
care ar trebui si le controleze sunt
oarbe. Vorba ceea, stie tot satul,
dar nu stie barbatul.

Cand vine la putere, un sef
de judet, care e si sef la partid,
isi instaleazd in toate functiile de
conducere, incepand cu prefectul,
oameni de incredere. Apoi, toti isi
vid de ale lor, mai ales de lungul
nasului.

Imi aduc aminte din perioada
mea partinicd — sunt peste 25 de
ani de atunci — doud momente po-
trivite cu cele de mai sus. Se dis-
cutau candidatii pentru primaria

SOLILOCYIUL LU) ODISEY

COMERT

CU IMPOSTURA

Toate institutiile din Romdnia sunt virusate de impostura.

de municipiu, celelalte primarii
din judet, listele de consilieri.
Unii eram destul de naivi in astfel
de operatiuni si aveam, cel putin
eu, o stare de perplexitate cind
vedeam oameni total nepregititi
profesional si intelectual pentru
astfel de responsabilititi. Inclusiv
pentru municipiu a ridicat mana
cd vrea unul care nu avea nicio
calitate, dar aveam s aflu mai tar-
ziu cd storsese mai multi bani prin
sita partidului decat ce riminea
deasupra. Mi intrebam de ce o fi
vrand el si ajungd primar, pentru
ci nu se pricepe la nimic, nu stie
nimic, nu, nu... a ajuns altul si am
vazut cum poti sta foarte bine pe
un scaun de primar sau vice-pri-
mar si sd nu faci nimic, dar sa ti
se umple buzunarele... am pistrat
de atunci expresia ,plitesc eu ci
doamnye binye-i”.

Oamenii acestia nu au calitatea
morald care si-i recomande pentru
a sluji o comunitate. Au partidele
un astfel de criteriu, pe linga cel
profesional? Toate institutiile din
Romania sunt virusate de im-
posturd. Scaunele confundate cu
functia se cumpidrd de la vitafii
de partid (auzeam pe tramvai
ieri-alaltdieri cd la un partid mai
nou un loc de parlamentar costd
200.000 € si cineva ii diduse deja).
Cei merituosi, dedicati, priceputi
nu ajung la locul potrivit, iar, daca

de
TRAIAN STEF

totusi sunt acolo, sunt blocati,
tracasati, determinati s se retragi
(un astfel de exemplu am, mai nou,
de la universitatea orideand, chiar
de la Filologie). Aici ajungem la
nepotisme si alte rele care macini
statul roman. E clar si se vede asta,
ci acolo unde nu se furd se con-
struieste evident mai mult, ¢ se
ajunge la performante edilitare, ci
o duc mai bine comunititile.

O alti amintire o am de la o
intalnire cu un politist a cirui
functie ii permitea si stie cam
tot ce se intdmpld in jurul lui.
Castigase Conventia Democrata,
alegerile si sertarele Politiei erau
pline cu dosare pe care nu le pu-
tuserd scoate la vedere pand atunci.
Ne-a spus celor de la masi: ,,noi nu
vrem altceva decit si vind la put-
ere un partid care sd ne transmitd
— biieti, faceti-vid datoria”. Oare de
ce Politia si celelalte institutii de
fortd, cum li se spune, nu mai stiu
nimic despre mitd, droguri, trafic
de persoane, afaceri oneroase etc.?
Oare sunt oarbe sau sefii lor au un
fir rosu politic si reactioneazi cu
voie de la Partid?

Concluzia tristi e ci Roménia
a devenit un stat care nu-si iubeste
cetdtenii, care este dominat de pi-
gubosenie, care dispretuieste per-
formanta, care se imprumuti ca s
pliteascd prostia, impostura, reaua-
credinti si spagile. +
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NECUNOSCUTE

Cartile lui Tom-Butler Bowdown exceleazd in precizie si esentializare,
oferindu~ti nenumdrate cdi de acces spre bibliotecile i conexiunile

intelective din varii domenii.

A

n perindiri ajungi si agiti si nopti

de vari brizdate de zborurile
nocturne peste orasul transilvan.
Zeci de avioane decoleazi cind
dau emotii pasagerilor pierduti
in panici de moment si absenti.
Si doar atunci, in pre-anuntarea
vacantelor obnubilante, de soare
sau mare, strilucesc tiptil, se insi-
nueazd indecis — cirtile lecturilor
estivale. Pot fi de orice fel: lipsite de
coperti, atinse de temperii, mun-
cite de curiozitate; ele mizeazi pe
debuseul imaginatiei, pe simplita-
tea descriptiei/ pe directetea nara-
tiei. Putem avea, de pildi, ghiduri
cu harti si fotografii cerate ce avi-
zeazd destinatiile calitorilor, sau un
roman interminabil pe care purti-
torul il tirigineazd de siptimani
deja. Dintre nenumiratele cotoare
pierdute intre bermude si saluri in-
miresmate putem identifica si cirti

Tom Butler-
Bowdon, 50
de clasici

- Spiritualitate,
Bucuresti,
Editura
Litera,

2020

TOM BUTLER-BOWDON

R &;ICI
</ \-J

SPIRITUALITATE

UTERA

de
VLAD MOLDOVAN

precum cea apdrutd la Editura Li-
tera in traducerea lui Alexandru
Bumbas si semnati de australianul
Tom Butler-Bowdon ce sti sub
titlul: 50 de clasici — Spiritualimz‘e;
Sinteza celor mai importante 50 de
carti despre cunoagtere de sine, ilumi-
nare §i scop.

Progresiv lectura ne va familia-
riza cu stilul esentializant din acest
concis compendiu al cirtilor rele-
vante in dimensiunea spiritualistd
a existentei. Curios este cd autorul
s-a impus pe piata bestseller-urilor
de format 50 de clasici — trecand
de la o slujbi de sumarizare a do-
sarelor consistente din cabinetul
de ministri la scrierea unor cirti
ce rezuma si livreaza ideile lucra-
rilor, insemnate din varii domenii.
Folosindu-si talentul conciziei si al
optiunii avizate, filozoful ne oferd
o serie apdsat eterogend de comen-
tarii la texte mai vechi sau con-
temporane ce instantiaza cautirile
si de-nivelarile spiritualititii. In
tapt debutul sdu publicistic std sub
semnul spiritualului, dezviluind o
decizie mai personali de a se rupe
de alte munci extenuante inte-
lectual si dedicindu-se comasirii
lecturilor inspre raftul cu literaturd
dezvoltationala.

50 de cirti clasice de self~help/
despre succes/ spiritualitate a fost
triada céstigitoare cu care Bowdon

s-a impus pe listele preferintelor.
Degustiand cele 50 de capitole ce
rezumd in doar 6-7 pagini atit
titluri-vedetd precum Confesiunile
sau Castelul interior, cat si carti mai
recente precum 7Zeoria intregului
de Ken Wilber sau Semne de Dag
Hammarskjold—intelegem caoast-
fel de scriiturd uziteazd reglajul
potrivit al artei imersiei concise
si avizate in ape mai putin caline.
Si mai putem realiza pleiada tinu-
turilor explorate daci enumerdm
cateva nume relevante pentru tur-
nurile spirituale ale progresiei evo-
lutive din ultimele secole. Intre
filele muncite ne putem intlni cu
hiturile unor personalititi precum:
Carlos Castaneda; Pema Chodron;
Epictet; G.I.Gurdjieff; Abraham
Joshua Herschel; Herman Hesse;
Carl Jung; C.S. Lewis; Thich Nhat
Hanh; Eckhart Tolle sau Simone
WEil, ca si enumerim doar citeva
piese. De ce am pregeta insi si
nu-i amintim si pe Muhammad
Asad; Black Elk; Gandhi; W.
Somersert Maugham; Malcolm X
sau chiar Paramhasa Yogananda?
Toti acestia si multi altii la fel de
relevanti isi gasesc locul si percu-
tanta distorsivd sub prelucrarea or-
donati a abreviatorului. Lista nein-
cdpdtoare se va extinde si mai mult
la finalul cartii unde intilnim inci
o enumerare cu alte 50 de titluri
relevante pentru domeniu.
Recunosc,suntsolid fermecatde
capacitatea transversald de esentia-
lizare a vastelor universuri de sens
din cirtile explorate aici. Scurtele
paragrafe de la inceputul capito-
lelor distileazi si mai drastic nenu-
miratele pagini dezbitute — totul
culminiand cu fraza-motto ce sin-
gularizeaza traiectul naratiunilor si
al conceptiilor transformative. Ilus-
trativ ne putem opri la tratarea
succintd a Cdlatoriei libere inspiratd
acum 2300 de ani de legendarul
Zhuangzi: ,In vremuri stravechi, ca-
lea Tao era urmitoarea: si consi-
deri originea ca fiind purd si in-
truchiparea ei bruti, si intelegi ci
imbogitirea este desartd; sd triiesti
alituri de tine insuti in pace si



claritate spirituald. Nu te lisa eti-
chetat, nu iti face multe planuri; nu
presupune ci detii controlul pro-
blemelor tale; nu fi supusul cu-
noasterii. Intelege infinitatea si ra-
ticeste pe cdi necunoscute... Pe
scurt: Cea mai buni viatd este aceea
care se afli in acord cu ordinea uni-
versald nevizutd, cu Tao” (p. 98).
Dar nu avem de a face aici cu
o antologie a religiilor lumii, cici
functia bazali a spiritualitatii se im-
plineste mai mult in diri de seami
singulare despre treziri, extinderi
si auto-conversii eliberatoare prin
care protagonistii au advenit spre
o cunoastere de un tip mai special.
Nici punctele de vedere talmicite
de filozof nu tolereazi o media-
nitate nivelanti. Suntem departe,
urménd titlurile propuse, de bil-
tirile cdldute ale gindirii pozitive.
Volumul pare a fi preocupat mai
mult de forta disruptivd a ideilor
dezbitute. De fapt, in introducerea
lucririi, Tom Butler-Bowdon ne
atentioneazd din timp privind gre-
utatea arsenalului ideatic cu care
ne confruntim: ,Literatura spi-
rituald este o comoari de intelep-
ciune, cel putin egald cu biliotecile
care addpostesc cirti de filoso-
fie, de stiintd, de poezie sau de
fictiune. Comentariile prezentate
in acest volum nu reprezinti decat
o franturd din aceasti mostenire
spirituald, dar nutresc speranta ci
te vor ajuta si iti dezvolti forta si
profunzimea constiintei.” (p.14)
Intelegerea realizirilor a-per-
ceptive respird sub teme ofertante
precum: mari vieti spirituale; spi-
ritualitate practicd, varietatea ex-
perientelor spirituale; deschide-
rea portilor perceptiei; relatia cu
Dumnezeu si sensul vietii; evolutia
spirituald sau altele. In toate insd
citim o tensiune ce se fileteazi
atit spre descoperirea unei ordini
nevizute, cit si spre pierderea sau
predarea pirtilor ce tin de sinele
inferior (Ego). Dezvoltarea ciilor
de primire si pretuire a momen-
tului prezent, dar si perceperea
non-duali a Sursei sunt alte doui
caracteristici ce confisci destinele

zbuciumate ale inteleptilor, sfinti-
lor, ciutitorilor in valea atractivi
a actualizirii Sinelui. Am putea
chiar si cidem de acord cu sub-
tila observatie ficuta de William
James in monumentala Tipurile ex-
periengei religioase (1902) cum ci
,ceea ce conteazd cu adevirat nu
este continutul credintelor unei
persoane, ci finalitatea acestora,
capacitatea lor de a-1 conduce pe
om spre o transformare pozitiva’ —
apud Bowdon (p. 19)

Cartea este prietenoasd la lec-
turd si te imbie unde nu te astepti
spre reflexii disruptive privind sen-
sul vietii si corectitudinea optiuni-
lor. Rotunjimea ei provine si din
faptul ci poti incepe de oriunde,
de la oricare titlu pentru a fi ab-
sorbit apoi in jungla imaginativi si
torsionatd a speculatiei spirituale.
Sampland cu cifru aleator inche-
iem cu un fragment mai extins al
prezentirii realizate de cerceti-
torul australian la controversata
carte din 1979 — Dansul Spiralei,
semnati de neobosita activisti/
samanitd Starhawk: ,Starhawk ne
sugereazd un motiv mai profund
pentru care Vechea Religie era atat
de demonizatd: pe langi faptul ci
era centratd pe femeie, perspectiva
si structura politicd de bazd a vréji-
toriei era antiinstitutionald, nedog-
maticd, descentralizatd si concen-
tratd pe adeviruri personale, care
nu se puteau impica cu Biserica
patriarhali... Spre deosebire de u-
nele religii, spune Starhawk, vri-
jitoria nu necesitd abnegare de
sine, sdricie, castitate sau supunere.
Aceste idei sunt striine de modul
de gandire al acestei religii, deoa-
rece recunoaste Universul ca fiind
abundent fizic, nu pentru a fi tran-
scendentat, ci pentru a fi savurat. //
O alti caracteristica a artei magiei
este conceptia despre divinitate. In
vreme ce Dumnezeul crestin, «tatil
ceresc» vegheazd deasupra lumii,
nu existi nimic mai diferit decat
Zeita Wicca. Zeita nu conduce un
regat, ci se exprimi in tot ceea ce
vedem, auzim, simtim si mirosim;
poate fi vizutd in rotunjimea unei

DINTR-O HALTA PARASITA...

CASSIAN =
MARIA
SPIRIDON

* %k ¥

oho! ce lacrimi grele cad

din douazecisidoi
in douazecisidoi

pe caldarime insingerate
pe porti de fier si peste
piepturi

cind cizma grea si ghintuita
apasa grumazul libertatii

oho! ce slobozi ne aflam
din douézeci§idoi
in doudzecisidoi
cind mesele sunt pline
si sufletele toate pustiite
cit de saraca se arata libertatea
pe tarabe

oho! marsiluim
o turma bine-ndestulata
ce altceva sa cerem
de la maruntii zei de peste zi
inca nu stim
nu vrem sa stim
cum ghilotina
imbracata in matase
imbelsugata in daruri mincinoase
din douzecisidoi
in douazecisidoi
reteaza capete
nevinovate

oho! dar mai traim
nu ne lasam
imbalsamati de binefaceri
in care sufletul nu-i parte
din douazecisidoi
in douazecisidoi +

pietre, in culoarea unei frunze, in
lumina lunii si in cildura soarelui.
Asadar, vrijitoria devine religia
poeziei naturii si stiinta ecologiei.”

(p.315) +

STEAUA 10.2023

59



60

ARTE PLASTICE

SUB ACELASI SEMN,

AL GRAFICII

CONTEMPORANE ROMANE

Anul trecut, manifestarea Grafica Romaneascd/ GR 22/ a reusit sa
treacd granita celor 10 editii, marcand cu aceastd a XI-a edite intrarea

intr-un nou deceniu.

Nimic nu ramane el insusi mai mult
decdt o foarte singurd data.

Nu sunt vinovat cd trdiesc

intr-o lume intr-una schimbata.
Nichita Stinescu

Trecem printr-o perioadi di-
namici de continue schim-
barilocale si internationale, creia
nici arta, nici viata artisticd, nici
societatea, nu i se pot sustrage.
Anul trecut, manifestarea Grafica
Romianeasca/ GR 22/ a reusit si
treacd granita celor 10 editii, mar-
cand cu aceastd a XI-a edite intra-
rea intr-un nou deceniu. Actuala
expozitie prezintd pe simeze 80
de autori din intreaga tard cu 110
lucriri de grafici executate in
diferite tehnici.

In general, se observi aceeasi
directie sesizati si in editiile an-
terioare ale manifestirii. Are loc
o vizibili diminuare a tehnicilor
de multiplicare clasice/ gravura in
metal, xilogravura, litografia, seri-
grafia etc., precum si a desenului,
element atat de caracteristic si de-
finitoriu al graficii.

Dominante riman tehnicile
mixte in lucririle de graficd de se-
valet, dar, compensatoriu, creste
numirul lucririlor executate cu
ajutorul programelor grafice si a
imprimarilor digitale.

Viantul digitalizarii nu putea si
nu atingi si tirmul artei, aducand

de
IOAN CUCIURCA

pemasaartistului,noiinstrumente
si mijloace de expresie si repre-
zentare, imbogitind si producand
substantiale mutatii expresive si
tehnologice. Printul digital se a-
liturd si el traditionalei prese de
gravurd si celorlalte mijloace de
imprimare, lirgind vizibil si in-
contestabil limitele tehnicilor de
imprimare si multiplicare, zona
care se adreseazd unui public mai
larg, punand in circulatie lucriri
semnate de artisti cunoscuti, la un
pret accesibil. Materiale si cerne-
luri noi sunt folosite in presa de
imprimare contemporand a cdror
permanentd si rezistentd vor fi
verificate doar de proba timpului.
Fisierul digital, de fapt placa de
imprimare digitald, nu mai este
expusd deformdrilor si corodirii
timpului, un alt posibil si evident
avantaj.

Dincolo de mijloacele tehnice
folosite, constante rdman viziu-
nea si opera artistului. In pre-
zenta expozitie, raportul figura-
tiv-nonfigurativ al lucririlor este
unul echilibrat. Dominante sunt
expresiile apartinind zonei orga-
nice. Lucririle de facturd geome-
tricd, atit de prezente in manifes-
tirile contemporane, sunt la noi
aproape inexistente. Alb-negru,
caracteristic graficii traditionale
este vizibil inlocuit cu o paletd cro-
matica mai nuantatd, mai bogati,

cu o tentd evidentd spre pictura-
litate. Imaginea fotografici este
si ea prezentd, integratd direct,
sau digital in unele lucriri. Con-
structiile grafice integral generate
in calculator, folosind programe
specializate, sunt deocamdati ti-
mide si putine.

Nefiind o manifestare dedi-
catd unei anume tehnici grafice,
sau pe o temd datd, cum se intim-
pld in alte manifestiri, GR oferd
o bogitie si o diversitate tehnici,
tematicd si expresivd stimulanti,
si este o discretd oglindd a stdrii
graficii actuale.

Evaluarea acestei diversititiar-
tistice, in lumea contemporani
lipsiti de canonul clasicitatii,
pune in grea dificultate selectia
lucririlor. Gisirea numitorului
comun care si le aseze alituri,
este in egalé masurd o provocare
pentru organizator, dar si pentru
privitor. Creativitatea, originalita-
tea, expresivitatea, coerenta lim-
bajului sunt doar citeva elemente
care le pot apropia si aseza alituri.
Critica de arti este invitati in
mod special la prezentarea si des-
cifrarea mesajelor acestei diversi-
tati dinamice si tulburitoare, de
care se poate apropia nemijlocit.

Fird a avea orgoliul unei pre-
zentiri complete, GR 22 reuseste
sd aducd impreuni pe simezele de
la Ciminul Artei, artisti din toate
zonele artistice ale tirii si din
toate generatiile. Imbucuritoare
este cresterea numarului artistilor
expozanti, unii dintre ei, foarte
tineri. Absolventii institutelor de
artd aflati pe drumul afirmirii,
artisti consacrati, precum i ar-
tistii-profesori ai tinerilor artisti,
expun aici, impreuni, sub acelasi
semn.

Sub semnul graficii contem-
porane romane. +



Cel mai bun mod de a cilitori e
cel in care te poti opri oricand
sd zici, uite, aratd interesant pe-aici,
hai si mergem. Asta scoate din e-
cuatie avionul si, partial, trenul,
fiindcid au o traiectorie fixatd, de la
Ala B. Dedi, in principiu, e nevoie
de una bucati autoturism. Nu e
tocmai ecologic, dar e imprevizibil,
si ador flexibilitatea asta.

Asaam pornit la inceput de sep-
tembrie cu incd doi prieteni, Ale-
xandra si Marius, si vedem Munte-
negru. Motivul initial e destul de
obscur: vizusem cu Alexandra la
vremea lui Casino Royale, filmul din
seria James Bond cu cel mai misto
antagonist (Le Chifre, interpretat
de Mads Mikkelsen, cu stropi de
sange picurdndu-i din ochi in mo-
mente de tensiune) si cu cel mai pla-
uzibil flirt intre protagonisti (Eva
Green si Daniel Craig). Si care se
petrece intr-un Muntenegru aco-
perit in unele secvente de munti
acoperiti de paduri inverzite. A fost
un crush instantaneu.

Planul era si ne oprim unde ne
indeamni ochii, dar nu am mers fix
la inspiratie. Aveam un desen, pe
un post-it, gratie lui Virgil Mihaiu,
cu locurile cele mai bune de vizitat.
Ce si vezi, ce si eviti. Nu o lua pe
autostradd din nordul tirii, e mai
scurt, dar pierzi peisajele. Genul
dsta de sfaturi, esentd de experiente
intr-o tard strdind.

Am traversat Timisoara si am
trecut apoi granita in Serbia — Ale-
xandra si Marius in fatd, eu pe ban-
cheta din spate, cu un maldar de
rucsace si ghiozdane stivuite langi
mine. La cite o curbi mai strinsi,
cate unul dintre ele imi cidea ine-
vitabil in brate.

Cand intri intr-o tard strding,
prima impresie e una de vis lucid.
Lucrurile arata la fel, dar usor su-
cite, familiare si bizare in acelasi
timp. Vezi emblema leului de la
Mega Image, dar in Serbia lantul
de supermarket-uri se cheama alt-
fel. In benzinirii, pe langa etiche-
tele familiare (Pep51,]ack Daniel’s),
vinurile au pe ele unele noi, necu-
noscute. Apoi, senzatia imediatd cd

PE DRUM

SASE ZILE

IN MUNTENEGRU

O cdalatorie intr-una dintre cele mai frumaase tari ale Europei.

totul e amuzant, intr-un fel foarte
copildresc: o reclama la un baton
de ciocolatd, langd care scrie Coco
bananica (pronuntat cioco bananita).
Vreo zece semne pe marginea au-
tostrdzii, pe care e trecut constant
izlaz, pand te prinzi cd n-are treabd
cu vreo cimpie din apropiere, ci cd
noi avem cuvantul pe filierd slavi
si cd el inseamnd de fapt ,iesire”.
Asa functioneazi de la un punct
schimbul de capital lingvistic, din
motive intdi de toate practice. Baie
pentru femei si birbati in sarbd —
Zenski foalet, respectiv muski toalet.
Undeva pe seard, ultimul cuvént
prins in vocabular ca insectele in
insectar: carina (farina, in pronun-
tie), vama cu Muntenegru.

Redus la o frazi, Muntenegru e
o nesfirsitd serpentind flancati din
doui pirti de peisaje greu de crezut
dacd nu le vezi. In nord, mai ales,
in septembrie incd mai ai zeci de
kilometri de pidure verde, nesfr-
sitd. Cite o zgarieturd la poalele
cite unei pante abrupte lasi si se
vadd pdmaint rosiatic, cu o nuanti
mai inchis decét parul irlandezelor.
Totul in Muntenegru apare brusc,
de dupi o cotiturd. GPS-ul aratid de
obicei cd suntem la un kilometru de
unde urmeazi si ne cazim si sun-
tem in mijlocul unei paduri silba-
tice incd, fird urmi de casi locuiti.
Apoi, dintr-odati, o localitate, de
obicei intr-o vale, ca pe un fund de

de
RADU TODERICI

ceaun. In prima seard, inainte de
cazare, de niciunde ne pomenim pe
un pod de beton, cu un hiu care se
cascd sute de metri in jos. E cani-
onul pe care il formeazi raul Tara,
care plonjeazd, in punctul lui cel
mai profund, vreo 1.300 de metri
in jos (cu vreo 200 mai putin decit
la Grand Canyon, in Arizona). E
aproape de locul unde ne oprim in
prima seard, linga parcul national
Durmitor.

In nord, oamenii pe care-i in-
talnim stiu mai putind englezi, dar
e peste tot mai ieftin, dupd cum
constatim a doua zi. (O lege a glo-
balizirii: cu cit ospitarul stie mai
multd englezid, cu atat platestl mai
mult la noti) In loc de englezi,
recurgem la limbajul international
al zambetelor si al datului din cap
si din maini in semn de multumire.
Limba n-o fi internationald, dar
banii sunt. Plitim in euro, foarte
decent — doud camere cu living si
bucitirie ajung in nordul tirii pe la
vreo 30-35 de euro pe noapte. Supa
de vitd pe care o servesc peste tot
e 2-3 euro. Cu ce-ti mai iei la un
pranz, si dacd ai noroc si dai peste
locurile care nu se zgarcesc la portii,
nu treci de vreo 12-13 euro. E ca
si cum ai cildtori in timp, inapoi
in niste ani in care totul costa mai
pufin.

In a doua zi, dupid ce urcim pe
niste piscuri din Durmitor pentru a
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Alexandra Mas, Oracol IIT
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ne zgii in jos la despicitura imensi
a canionului, o ludm spre capitald,
spre Podgorica. Pe drum, conform
principiului de care ziceam la in-
ceput, ne oprim la unul dintre fai-
moasele lacuri muntenegrene, Crno
Jezero (Lacul Negru). Dupi denu-
mire, multe lucruri ar trebui si fie
negre in Muntenegru, mica repu-
blici se numeste in original Crna
Gora, dar apa lacului e de fapt al-
bastru-verzuie, pe alocuri aproape
fosforescent, la poalele unui munte
gri, pe care de-abia il pariseste ceata
ct stim pe acolo. La intrarea (si ie-
sirea) din parcul in care se afld lacul,
tarabe cu suveniruri si cu lucruri
care pe raftul de supermarket sunt
din ce in ce mai desprinse de gustul
lor de odinioard: miere, siropuri,
rakija (biutura spirtoasi locald).
Spre seard, ajungem in Pod-
gorica si ne dim seama de ce nu
apare niciunde pe lista locurilor de
vizut in Muntenegru. Mi umfli
rasul cind gisesc in camerele pe
care le-am inchiriat pentru noapte
un pamflet care descrie Podgorica
drept o metropold cu aproape

200.000 de locuitori. Capitala a fost

practic ficutd una cu pimantul de
bombardamente in Al Doilea Riz-
boi Mondial si ce s-a construit de
atunci e functional, corect si plicti-
cos. Un soi de pietonald centrald, cu
multe terase dispuse in paralel, de
la care bubuie electro-pop est-eu-
ropean, peste limita conversatiei —
cam asta e viata de noapte pe care
o prindem acolo. Noroc ci dim,
langd o tarabd improvizati la care
o doamni in varstd vinde, ruptd din
alte vremuri, gumi de mestecat si
tigiri, de o terasd la care un taraf
cantd piese balcanice, si, cu ocazia
asta, prindem un Ederlezi live.

In ziua a treia, stim in Cetinje.
E un pic mai mic decat Podgorica,
dar e si mai prietenos. Deja, cu ceva
ajutor de la internet, ne exersim
vreo 15 cuvinte din vocabularul
standard. Hlava, molim, dobro jutro,
dobar dan, dobro vece. Multumesc,
vi rog, buni dimineata, buni ziua,
buni seara. Hainele, casele, oame-
nii dau peste tot (minus limba)
o senzatie de familiaritate. Plus
sentimentul extra de lentoare pe
care ti-] di vacanta intr-un oras
mic. Case vechi, un sfert din ele in
paragind, si autocare cu turisti. Si,
ca in Podgorica, o singurd stradi
centrald, cu terase pe cele doud
laturi ale ei, la care cei mai tineri se
asazd la cite o masi, perpendicular
pe sensul de mers, si se uitd la cine
mai trece.

Ultimele doud nopti le dormim
in Kotor, care e o splendoare — un
golf populat cu case, majoritatea
acoperite cu tigld rosie. Kotor e la
vreo 30 de km de Budva, orasul cel
mai turistic de pe coasta muntene-
greand. In mare, e si antiteza lui,
Budva are si el un mic oras vechi,
conservat, dar altfel e plin de ho-
teluri moderne, cu mai multe etaje,
cu fatade de sticli. E un exemplu
tipic pentru ce se intimpli cu o
statiune cind devine prea turistici.
Trotuarele sunt pline mai tot tim-
pul, desi nu pare ci-i mare lucru
de ficut in Budva — in afari de stat
la plaji. Orasul vechi din Kotor, in
schimb, e labirintic, plin de pisici
risfitate de turisti si de cafenele de

tot felul. Noaptea, are suflul inter-
national pe care-l are orice oras tu-
ristic, zona de sud a Muntenegrului
e de altfel destul de populatd de
digital nomads, care lucreazi la dis-
tantd pentru firme din cine stie ce
tard. Jar localnicii amplificd energia
asta internationald prin felul in
care conduc. Intr-una din seri, am
luat un taxi pentru a ajunge inapoi
la casa de deasupra golfului la care
eram cazati. Soferul n-a asteptat
si zicd amicul meu (cherchelit) de
douid ori s-o calce mai tare, si asa
am tiiat serpentinele care urcau
povarnisul (si pe care, m-am gin-
dit dup-aia, soferul le stia cel mai
probabil pe de rost) cu o vitezd pe
care n-am indriznit s-o verific cu
privirea.

E ceva haotic in tara asta, mi
gindeam in timp ce ieseam cu
masina din tard, citre Bulgaria, in
ultima zi. Un fel de improvizatie,
de care-ti dai seama la semafor,
cand toatd lumea intrd deodati in
intersectie, indiferent de cine are
rosu sau verde. La tot pasul, masini
tara plicute de inmatriculare, care
intrd in curbe cu o vitezi mai rezo-
nabild pentru oameni care au mai
multe vieti. Si, peste tot, frumuse-
tea care-ti sare in ochi dupi fiecare
cotiturd — niste munti stincosi, cate
o cetate in ruind care pare sd stea
acolo de mai multe secole, cate un
lac indepirtat, verzui-albistriu. O
tard cu un nord mai silbatic, dar
mai prietenos $i mai ieftin, sicu
un sud international, cu urme de
bani, turisti si business peste tot. Ca
toatd lumea europeand, am ficut si
noi, incd o datd, traseul de la nord
la sud.

Ajuns acasd, la Cluj, din purd
curiozitate m-am uitat si vid unde
exact au fost filmate scenele din
Casino Royale, si vid daci le recu-
nosc. N-am recunoscut nimic. S-a
dovedit ci scenele din Muntenegru
au fost de fapt filmate in Cehia, la
Karlovy Vary. Cum zice la fiecare
cateva pagini Kurt Vonnegut in
Slaughterhouse Five, so it goes. A fost
una dintre cele mai frumoase greseli
pe care le-am ficut in viata mea. +



Printr—un concurs de circum-
stante asemindtoare celor din
vara trecutd, am efectuat si in au-
gust 2023 o descindere la Festivalul
de jazz de la Smida. De data asta
mi aflai in compania unor distinsi
membri ai Clubului Rotary din
Clyj (unde in 2022 prezentasem
o evocare despre losif Viehman,
eminentul speleolog si fondator
al Clubului de Jazz de la Casa de
Culturd a Studentilor din urbea
mea natali). ,Rotarienii” decise-
serd si asiste la una dintre galele
organizate de colegul lor Valentin
Visan, sub titulatura amintita in
prima frazi de mai sus. In acest
scop fu inchiriat un microbuz, care
gratie simpaticului sofer reusi si se
fofileze chiar si pe ultimii kilometri
ai traseului dintre Cluj si coada La-
cului Fantanele (o portiune rimasi
uitati cand soseaua din aceastd
frumoasd zond a Carpatilor Occi-
dentali fusese asfaltati).

Amenajirile efectuate in cadrul
rezervatiei ecologice Smida Parc
sunt realmente impresionante, asa
incat liderii acesteia, Valentin Visan
si sotia sa Catherine, dispuneau
de o bazi logisticd pe care si i-o
ofere impresarului Rizvan Scurtu,
pe cand absolventul Universititii
medicale iesene (devenit clujean)
anvizaja realizarea unui festival de
jazz.

Evenimentul (isi) propunea un
profil influentat de ,masificarea”
audientei prin incorporarea mode-
lelor/modelor  post-electronice si
pre-A.l. Editia inaugurald avu loc
in 2016, ca un fel de pandant tot
mai electronizat al megafestiva-
lului Giréna (intretinut, acesta, la
maximi turatie de Marius Giura).
Pentru amatorii de jazz provocarea
lansatd de Smida e evidentd, incep-
and cu doud elemente quasi-disua-
sive: 1.) lista interpretilor convocati;
2) conditia de potential montaniard
impusid spectatorilor. Incep cu al
doilea aspect: fiind un citadin in-
curabil, e evident ci am incontur-
nabile aprehensiuni cind mi se cere
sd renunt la confortul urban. Ii invi-
diez pe cei capabili s se adapteze la

JAZZ CONTEXT

REMINISCENTE
LONDONEZE LA SMIDA

La Smida predomind tendinta de tip britanic (cu epicentrul la
Londra) de a favoriza o necontenitd pulverizare de stiluri, denumite
in miriade de feluri, sau mostre atestand ultraatomizarea universului
Jazzistic, cu raportari la ceea ce influentul mensual The Wire reunea

sub titulatura genericd electronica.

servitutile vietii in sdnul naturii, dar
prefer habitudinile frecventatorului
de Filarmonici. Asta nu exclude
devotiunea cu care am parcurs di-
ficilisimele sosele din Muntenegru,
spre a-mi satisface apetenta nativia
pentru acel ,paradisul terestru”...
Asadar: totul e o chestiune de gust
asumat.

La fel stau lucurile si cu muzicile
din program. Din cite constat, aci
predomini tendinta de tip britanic
(cu epicentrul la Londra) de a fa-
voriza 0 necontenitd pulverizare de
stiluri, denumite in miriade de fe-
luri, sau — daci vreti — o succesiune
de mostre, atestind ultraatomizarea
universului jazzistic, cu raportiri
la ceea ce influentul mensual 7he
Wire reunea sub titulatura generici
electronica. Prinvoia Providentei, cu-
noscui acest proces in faza sa de
ecloziune, si incd la fata locului! In
1993, publicasem un editorial in
The Wire. Culmea e cd, in primav-
ara anului urmitor, aflindu-mi in
turneu cu Jazzographics (trupa in
care imi rosteam textele poetice in
sinergie cu improvizatiile icono-
clastului trombonist englez Alan
Tomlinson si ale compatriotilor mei
Harry Tavitian si Corneliu Stroe),
am vizitat redactia respectivi (aflata
undeva in cartierul Soho). In mar-
tie 1994, prinsei exact momentul
cand politica editoriald traversa

de
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o metamorfozd decisivi: dupid ce
timp de vreo doi ani incurajase tre-
cerea de la o publicatie eminamente
jazzisticd la una purtind titlul A4d-
ventures in Modern Music, redacto-
rul-sef Mark Sinker — cel cu care
intretinusem o fertili corespon-
dentd — tocmai plecase din postul de
conducere. Spre dezamigirea mea,
nu l-am intalnit decit pe cel care
ii luase locul — Tony Herrington,
asa incat frumoasa colaborare cu
Sinker a incetat. In proximii ani,
revista fu cuprinsi de un fel de
frenezie terminologicd, propunind
nenumirate denumiri pentru tot
felul de tendinte mai mult sau mai

putin efemere (illbient, glitch, drun’

n' bass, jungle, hardstep, neurofunk,
2-step garage etc.), a ciror validitate
in timp se dovedi mult inferioard
jazzului. Evident, judecind ase-
menea evolutii prin optica locald
(londonezi), decidentii preferaseri
varianta unei reviste zrendy, in locul
uneia excesiv nisate. In perioada
post-2000, lucrurile s-au mai echi-
librat, iar 7he Wire rimane un reper
pentru o viziune in care jazzului
ii pot fi asociate (sau subsumate)
elemente dintre cele mai diverse.
Cu observatia ci in selectarea a-
cestora se impune un discerndmant
fira de care se poate lejer glisa in
incongruentd, non-sens, sau purd
plictiseald.
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POET'S CORNER

Un poem far4 titlu al poetului,
traducéatorului, coreografului
si muzicianului VALENTIN
PARNAH (1891-1951), tradus 1n
limba rom&n& de Leo Butnaru
pentru virtuala antologie Din
poesia avangardei ruse.

* % %
Lui M.M. Ghingher

Tremur de banjo banda saxo-
foanelor.

Chlrceste Carambal! Zdranganmd

T1mbalu1esc lacome Jazzbandurl

Fonoiar.

[uteaia de var otravitor,

Variabil curent electric.

Frisoane. Reculuri sflchlmtoare

Negrul a mhatat si tarat

Necunoscute molecule ale larmei,

Tuflindu- si peste gura de saxofo-
nist boltitul melon.

El reusi sa schimonoseascd ma-

iestrit
Carllontn focului de artificii
Colorat risipit.
Eliberarea dFe): sub j jug, asuprlrel

Ciudatul, veselul negroi

Brusc dezlantul tremurul jocului,

Dislocand, punancl in miscare

Noi desfatarl incantari!

Totul in risipire!

Pret de-un minut vuieste muzica!

[nstantaneu erupe bubuitura de
cauciuc spart.

Cazura, duduind, la pamant bu-
cati

De sonore detalii de masina.

Si dintr-odata, strapungator,

Cornul claxon de automobil

[ntmsa limba-i de otel. Urlet.

lntepatura ngusta. Prin sforait

Eu cu capul ﬁezg hetat.
Fript de tabla-inox.
Supapa s-a si inchis.

[1919]

Gala la care am asistat a debu-
tat cu o formatie in plin avint pe
scena bucuresteana (si nationald).

3 Se numeste 7th Sense si are la bazd

colaborarea basistei Laura Benedek
cuexcelentii congeneri Sergiu Bivol/
trompetd, Lucas Contreras/ghitari,
Gabi Matei/baterie. Am regretat
absenta pianistului/organistului Adi
Stoenescu, potential lider al gene-
ratiei sale, care — conform unor in-
formatii anterioare — ar fi urmat si
facd parte din proiect. Oricum, ta-
nira Laura — pe care o cunoscusem
in urmi cu cativa ani, intr-o viziti la
facultatea de jazz din Groeningen/
Olanda - a reusit sd imprime trupei
o atitudine pozitivd, concretizati
printr-un swing proapit, coerent si
dinamic. Pe buni dreptate, grupul
se face tot mai auzit, si mai apreciat,
pe scenele noastre festivaliere.

A urmat un grup provenit din
epicentrul londonez al fenome-
nelor muzicale evocate mai sus:
Yazz Ahmed Jazz Quartet. Lidera
trupei, Yazz Ahmed s-a niscut in
Bahrain acum 40 de ani. Cariera ei
s-a definit sub incurajarea bunicului
matern, trompetistul de jazz, Terry
Brown, si prin obtinerea unui mas-
terat Ia Guildhall School of Music
and Drama din capitala britanici.
Interesatid de traditiile zonei sale
natale, muziciana si-a procurat un
fluegelhorn manufacturat special
pentru investigatiile sale sonore,
capabil si reproducd inflexiunile
microtonale caracteristice moduri-
lor arabe. Impactul cvartetului ce a
evoluat la Smida fu augmentat prin
asocierea vibrafonului — abil ménuit
de Ralph Wyld - in textura compo-
zitiilor Yazzei Ahmed. Din grup mai
fac parte basistul Dave Manington

bateristul Martin France. Ei
interpreteazd mini-suite epice, cu
dezvoltiri de o lentoare orientald
peste care plutesc ecourile goarnei,
asezonate cu injonctiuni electronice
si ghirlandele de sunete perlate ale
vibrafonului. Intregul recital ar fi
avut un impact superior, daci nu ar
fi fost presirat cu interventiile con-
ceptualiste ale protagonistei, tri-
butare unor excese ideologizante
inadecvate (ba mai curind nocive)
in cazul artei genuine.

Finalul serii de jazz la Smida,
prelungite peste miezul noptii es-

tivale, I-a adus in prim-plan pe
charismaticul saxofonist Ilhan Er-
sahin. Biografia sa e reprezentativd
pentru incomensurabilul amalgam
policultural al jazzului contempo-
ran: niscut la Stockholm in 1965,
din mami suedezi si pirinte turc, el
s-a format ca artist sub influenta gi-
gantilor din categoria Miles Davis,
Thelonious Monk, John Coltrane, a
studiat temporar la Berklee College
of Music din Boston, pentru a de-
veni mai apoi un membru de bazi
al miscdrii avangardiste newyor-
keze si o figurd iconicd a jazzului
turc. A condus clubul Nublu din
Manhattan, unde a promovat ,,po-
leniziri incrucisate” cu muzici de
sorginte africand, caraibiand, bra-
ziliani etc. Dintre colaboririle sale
marcante mentionez doar citeva:
Butch Morris, Sun Ra Arkestra, Joe
Lovano, cantiretele Bebel Gilberto
si Norah Jones, trompetistul hel-
vet Erik Truffaz. Pentru evolutia
de la Smida, Ilhan Ersahin I-a
ales ca partener pe Safak Ozkutle
(alias Oceanvs Orientalis), care se
autodefineste drept ,,one man band
live performer”. Am savurat din plin
acrobatiile saxofonistice efectuate
de Ersahin cu ajutorul unui dis-
pozitiv ce multiplica la intervale
de octavd sunetele emise prin sa-
xofon. Cu atat mai mult, cu cit un
asemenea ,saxofon electric” fusese
utilizat cu maxim efect estetic
de Dan Mandrild in anii 1970 (a
se asculta capodopera Free Jazz
Dance, inregistrati pe atunci de
saxofonistul nostru cu grupul pia-
nistului Marius Popp, avindu-i pe
Johnny Riducanu la contrabas si
pe Eugen Gondi la baterie!). Din
picate, magnificele inventiuni im-
provizatorice ale lui IThan Ersahin
erau adeseori ... inecate de ,oceanul”
de ritmuri monocorde generate in
exces de partenerul siu scenic.

In orice caz, se cuvin adresate
multumiri echipei organizatorice,
pentru efortul de a monta un ase-
menea eveniment intr-o ambianti
nu foarte accesibild, insd unde existi
loc si pentru revelarea altor zone de
interes ale jazzului contemporan. +



