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Cunoscut din perioada anilor 70,
din paginile revistei ,Echinox” si apoi
ale sibienei , Transilvania”, dar si ale
clujenei ,Tribuna”, ca un excelent
comentator al textelor de filosofie a
culturii, loan Maxim Danciu are toate
calitatile unui publicist matur.

Un
publicist
matur

A Mature
Publisher

Publicist autentic, pornind de la
realitatea imediata, deci, autorul are
mereu perspectiva Tintregului,
cultivand un demers matur de
antropologie culturala, fapt care
confera consistenta articolelor,
salvandu-le de nuda consemnare a

Recenta culegere de articole din
presa ultimelor decenii. Punctum

Adrian Popescu

unor evenimente, doar descrise.
Interpretarea lui loan Maxim Danciu,

saliens, cu subtitlul Despre
actualitatea unor permanente, editura Tribuna,
2011, volum prevazut cu o prefata a lui Ovidiu
Pecican, este intru totul remarcabil. Sunt selectate
aici interventii incepand cu anii 90, toate pe linia
unei angajari civice democratice, cu nuantate
trimiteri la traditia noastra culturala si politica
interbelica, toate infuzate de un rationalism
european, care nu-si refuza viziunea identitar-
nationala. Este clar cad maesgtrii lui loan Maxim
Danciu sunt D.D.Rosca, Dimitrie Gusti, Lucian
Blaga, Max Weber sau ,europeanul” Noica. Repere
ideatice, puncte orientative in spatiul civic agitat al
tranzitiei post-decembriste, dar niciodata
idolatrizate, absolutizate. Daca citim cu ochiul lucid
detasat, critic, de azi, rAndurile scrise in tumultosul
an 1990, vom observa calmul intelectual
caracteristic autorului de fata, inteligenta disociere
a ideilor, argumentarea stransa, peremptorie in final,
nu pasiunea restrictive-inflamata, sau subiec-
tivismele avantate, obturand orizontul dezbaterilor.
Da, gasim un consecvent filon patriotic, provocat
de tensiunea discutiilor de-atunci, majoritatea
pornind de la situatii concrete. Multe articole devin
astfel reactii rationale si motivate afectiv, formulate
de pe o platforma a inteligentei critice, reactii la
problemele din cotidian. Stilul, de o limpezime
carteziana, are in acelasi timp o calitate de
admirat, perfecta functionalitatea ideilor. Pare
spontan, dar e elaborat, ni se prezinta aparent
simplu, jurnalistic, dar tensiunea ideilor si aria de
referinte conceptuale este mereu , ,la obiect”,
niciodata ostentativa.

Primele interventii in presa clujeana
postdecembrista, cele din amintita perioda agitata,
ca sa nu o numim tulbure, a anilor 90 — vezi prima
parte a cartii intitulata semnificativ ,Atitudini” — devin
o lectie de calm intelectual. Apelul la demnitatea
persoanei si la prestigiul unui trecut istoric, Tn
special transilvan, constituie cele doua axe ale
demersului pubicistic de calitate, practicat de autor.
,2Ardealul este lectia noastra de filosofie a istoriei”,
scrie memorabil loan Maxim Danciu. Este un gest
de repliere pe aliniamentul valorilor certe,
cunoscute, nu o provincializare a discursului, titlurile
sunt graitoare: Despre demnitatea politicii, Despre
dreptul la adevar, Despre echilibrul valorilor etc.

fara a fi fortat-simbolica, infuzeaza
semnificatii generoase faptelor ca atare. Vezi, de
pilda, eseul Despre Europa ca stare de spirit, unde
momentul aderarii noastre la UE va fi privit drept
unul istoric, aga cum gi este, de fapt. lata si o intuitie
premonitorie a publicistului loan Maxim Danciu:
,Europa este, prin definitie, o lume concurentiala,
unde limitele devin variabile”... Limitele etice sunt de-
acum foarte ,variabile”, prin Europa, cea de la rasarit
mai ales, iar diferentele sociale dintre oameni
revoltatoare. Individul e anhilat de puterea
economica, detinuta de céateva persone, structuri
statale, parlamentare, etc. iar democratia sanselor
egale se vede spulberata de bunul plac al unor
potentati verosi. Avem acum, aici, tabloul ideal al
UE, deformat de realitatea roméaneasca a
protestatarilor saraci, umiliti, dar cu gustul nu al
revansei, al dreptatii. Publicistul, ca noi toti, spera,
in anul aderarii, ca, treptat, starea social-politica din
Romania se va ameliora, iar obligatiile noastre moral-
culturale vor deveni mai precise, constientizate si
liber asumate. A invins ,lumea concurentiald” a
puterii financiare, mai putin dialogul de la egal la egal,
despre care vorbise Gadamer, de unde citeaza
autorul: ,A trai cu celalalt, a trai in calitate de celalalt
al celuilalt este o datorie omeneasca fundamentala,
deopotriva la scara mica si la scara mare”.

Partea secunda a culegerii de texte Receptare
si ideatie strange eseuri pe teme filosofice si
literare, publicate in presa transilvana. Avem aici
analize pertinente ale scrierilor unor C. Radulescu-
Motru, (personalismul sau este pus in relatie cu
ganditori italieni ca Rosmini, sau filosofi francezi
sau germane, engezi, etc.) sau Vasile Bancila cu
~etnicismul filosofic” specific, sau Cioran, cu
»antibizantinismul” lui, ori Lucian Blaga,un model,
nu doar un autor predilect, sau Vintila Horia.
Despre acesta “El a trait in straini cu gandul la o
Romanie universala, si s-a socotit pe sine nu atat
un scriitor spaniol sau francez de origine romana,
ci mai presus de orice, un roman”.

Un volum valoros de publicistica social-
culturala, care, prin calitatea stilului si tensiunea
ideilor, isi depaseste net conditia efemera, fiind un
bun exemplu de implicare prin cultura in realitatea
zilelor, unde talentul scriitoricesc isi are partea sa,
de neocolit.
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Intram in anul ,apocaliptic” 2012 cu siguranta
unui nou inceput— cel putin in poezie asa Se arata...

Dupé& munci de convingere, dupéa exercitii de
recunoastere si de antrenament printre troiene,
dupa ce am scotocit netul ,digging through the
crates”, cum s-ar zice, iata-ne oferindu-va spuma
unei noi generatii de poeti si poetese ,under 25,
proaspete ,vlastare” ale generatiei ce va sé vina.

Avem in cele ce urmeazéa 22 de tineri autori
talentati si proaspeti, un veritabil comando care,
incet, se va infiltra printre randurile razletite ale
doudamiistilor, pe 1anga infanteria nouazecista,
pe sub zidul optzecist, si care, finalmente,
credem noi, va ocupa cu un zdmbet dezinvolt
fortareata diamantina a Poeziei. La atac, gherilla!
(V.M.M.)

22 de tineri poeti

Arina M.

Arta poetica:

http://www.youtube.com/
watch?v=7h767n_gaCc&feature=related

Aici a avut loc 0 miscare termica. Temperatura
ridicata a provocat agitarea particulelor de
ciocolata si a provocat topirea iepurilor de
ciocolata.

lordul_Soc a murit

iti admiri scutul

@pun eu mana pe tine, pun eu...
pe cea mai fierbinte pelicula printre
bestii multitasking lovesti/ te
regenerezi

unele arme ataca natura altele
te ajuta sa supravietuiesti
céand le combini poti sa dai

cu adevarat o lovitura

k lumea

descarci o harta noua

4 cand pe langa tine se-nvarte un ciudat sau

un erou castigi experienta
cum sa-ti reziste
vorbaria asta bilingva

toata faza

dezintegrarea se face fara probleme majore
(fanta cruz, tipa eroul

pe plaja magnetica)

acum foloste-ti arma cu particule

prajesti tot in calea ta

daca e autoaparare e normal daca e atac
merge direct la inima

k si cum lui dobrescu

ma trezesc zilnic 1anga mingi

de tenis ca o vedeta moderna roccoco

care 1si musca incheietura cu pofta se roaga n
gind

»,macar una mica, amigo, una mica”

manevrez simptomele unei

situatii imprevizibile atent

ca un colectionar

disparut intr-un naufragiu la polu nord

din cand in cand imi rod elasticul
zambesc unui public ascuns in biserici
cind obosesc devin o frapiera

plina cu apa

cand ma trezesti sunt

o pornografie cu

tine si cu lebedele din lac

plutind in directia interzisa

intuita

nepasatoare fata de mingea verzuie
care loveste peretele

voi credeti ca-i un sistem de alarma
din secolul trecut.

daca esti invizibil

pentru ca nu stiam egzact

daca e marti sau miercuri am mers oricum

am sperat sa prindem deschis si pe drum

am filmat statiile misleading cu The Albany

livezi de mere mici si baltoace

cu ambalaje de ciocolata tu ai ramas cu o casca



in urechea stdnga eu am mers in dreapta imbracamintea scaunului sa vad

cu castile pe umeri ca sa ne auzimam trecut pe mai bine videoclipul

langa toate acum e mult mai bine

sabiile japoneze
din bambus care pot sa-ti taie umarul

dintr-o bucata F
am simtit perfect bilele cu vopsea
cum decorau garduri inalte din beton '

dar era marti si marti stie toata lumea
e Inchis- scrie cu rosu ?

shopul cu creioane pentru lenjerie §
cu care-ti poti face un design personalizat cu
elementele astea:

-joggisti cu apa in ghiozan

-pajiste cu grupulete de cricket facand incalzirea
-sacosa cu batran hippie hippie shake

la sfarsit ne-am intors la
pozele cu personalitati din vecinatate
fnainte sa adorm am rupt

Stefan Baghiu

in mijlocul unei multimi care danseaza

Niciuna din fetele care privesc in pamant cand ies din policlinca

nu mizeaza pe vreo alta logica erotica

in afara fricii mele de a oferi o cafea.

Ele Tmi descopera febra decupand atent

epiderma si imi dau la o parte parul de pe frunte

»,Cce ganduri imprastiate ai!” spun,

sorbind din ceaiuri, au ochelari de soare negri pe terase la Gatsby,
si leagana mereu piciorul suspendat.

Pana si cele mai neinsemnate gesturi ale mele seamana atunci

cu ticurile infioratoare ale dependentilor de heroina,

spun ,facem o lama?” vazand o poseta si arunca mereu

gunoiul dupa ce l-au cautat pe toate partile de vreo

seringa refolosibila, sau macar de vreo banda pe care sa o foloseasca
drept garou, m-a tras atunci in baie la Antique Cafe, vizavi de
Tonique Cafe, intrari la subsol sau terase largi cu apendice de lemn,
servire aiurita, chelnerite ametite care urmaresc

scene de sex n bai pe camerele video

si le stocheaza ca pe niste delicii vizuale in pupila tot mai mica
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si in irisul imbratigat de vene plesnite,m-a tras dupa el
intre peretii inghesuiti, tapetati cu urme de tigari stinse
un fost coleg de gradinita, mi-a spus ,trage de capatul asta!”, l-am refuzat,
a facut fara garou si i-a tagnit vena imprevizibila pe usa,
cum tasnesc flegmele tuberculogilor lui taica-miu
pe care i-a tarat de maini in lipsa unui alt asistent de garda in
sanatoriul ala jegos unde a stat si a plans mortile
catorva oameni neinsemnati care se plimbau in halate prin
gradina in floare, langa fantana arteziana si jucau carti in iarba,
i pandea moartea la orice cafea
i-a tarat din baie, lesinati si reci
pana in patul lor intr-o criza a bolii care sfredeleste
organe de respiratie la ordinea zilei. S-au plimbat pe zidul cetatii vechi apoi,
au pozat pentru un fotograf amator, Sergiu
care le-a facut sa para apetisante cu un deget pe buza de jos
strangand in brate ca proastele cate un ghivechi din parcul
public, da, au vazut cum e cu arta fotografica
iar Sergiu si-a luat placere apoi, intr-un moment
de singuratate, langa o biblioteca si un geam deschis, din deliciul diafragmei. Le-am
vazut deja femei in scoala generala, sau vrand sa para mai mari
tocuri si decolteuri pentru sanii care nu si-au capatat
forma inca, dar au sa ajunga prin baile petrecerilor de apartament,
0 sa se holbeze pe fereastra din balcon un baiat de unsprezece ani, blocat
in fata sexului inconstient coordonat salbatic,
maini care vor sa stranga sani si picioare care tremura
in pozitii nefiresti pentru corpul uman,
0 sa viseze noaptea colege de unsprezece ani,
0 sa isi aminteasca de singura femeie care a facut dragoste pe
0 masina de spalat, o sa isi aminteasca mereu reflexia din oglinda
care antreneaza miscari spasmodice, ciclice si neomenesti,
da, o sa mi-o aminteasca pe Petra, care te invarti in jurul
meu ca si cum as fi o posibila victima a saruturilor grele,
mirosului greu de saliva pe care nu il suport desi si eu
il provoc dupa atétia ani de fumat tigari cu filtru portocaliu,
te pot dezbraca imediat, strangandu-te de maxilar cum am vazut in
filme si tu ai ramane inerta si mirata, ,ia-ma!”.
O sa mi te aminteasca printre copile de unsprezece ani,
ganduri fotografice care urla in finalul masturbarii
si sparg linigtea, aduc apoi ele o liniste ca dintr-un balon de sticla
si apoi il sparge imprastiind, nimic nu face mai mult rau decéat
gandul ca asta e moarte curata, de fapt, pentru un baiat
prea mic ca sa poata sa inteleaga salbaticia de pe Animal Planet,
pozele masacrului din Kosovo, imaginile pornografice ale catorva
femei dorite de marea planeta.
,Eu nu ma uit la televizor!”, dar nu minti, Petra, stii prea multe giretlicuri
bolnave ca sa nu fi vazut tone de scenete regizate prost
in case americane, cu femei care iau Tn mana sexul si il ocolesc apoi
doar ca sa se intinda pe pat. Nu minti, Petra, insigti prea mult
ca sa vrei doar sa experimentezi niste chestii normale, ai
deja un crez cand faci dragoste, ca o sa ne tinem in brate dupa,
mi-ai sugera asta,
inchizand ochii o sa ajungi la Trabzon printre ierburi orientale
si animale cu guri mari care serpuiesc pe langa pietre,
0 sauna e camera noastra in momentele
in care ma musti de imi curge sange din buze si imi sectionezi pur gi simplu
venigsoarele mici, organice, inutile. Te vad, Petra.
Te vad in mijlocul unei multimi care danseaza
te vad asteptand, in mijlocul unei multimi care danseaza,
6 esti toatd numai Zara si impingi cu moaca dezgustata pe cei
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care, dansand, se baga cu spatele in tine, te vad in mijlocul unei

multimi care danseaza si stiu ce migcari de bazin stii,

poti produce un adevarat fiasco hormonal in baietii care

nu au atins inca sexul tau, care te vor pentru misterul de dincolo

de Zara, in Tonique, unde kaleidoscopul inca e la moda,

atmosfera penibila de ani 70’ care te distrage cateva minute de la
dorintele stupide, plimbari in padure sau pe marginea barajului,

unde nu e ca si cum ne gandim de fiecare data sa ne aruncam. Nu, te vad

in mijlocul unei multimi care danseaza si

imi placi. Trebuie sa fie mare dezamagirea cand te intorci acasa

in taxiuri singuratice, mai e si teama ta de viol pe care nu o recunosti
cand suntem la masa cu altii si te prefaci ca nu ai ce pati niciodata,

dar intreab-o pe saraca, au violat-o trei taximetristi in padure

pe Pietricica, se vedea panorama orasului cu toate luminile stinse la ferestre
si masini pe soseaua catre Bacau, da, intreab-o pe saraca, ea tine minte
mirosul ala care i-a invadat sexul ca pe un preambul al mortii,

ne-am Tngrozit si am plecat capul cand am auzit, ne-am ingrozit

si nu am mai vorbit despre ea, cum nu am mai vorbit despre ea care a
primit trei baieti la revelion, sacrificand momentul pentru unul singur din ei
care gi-a adus si prietenii. Te vad in mijlocul unei multimi care danseaza,
e prea mult sa decizi de pe acum ce va fi peste cétiva ani,

dar te plimbi pe malul Cuiejdiului pana acasa dorind

in fiecare zi altceva.

Andreea Bogdanovici

de un loc in care se fac experimente, vorbeste
doar ea
ochi cenusii, stersi se deschid
ei cunosc bine foarte
tristetea celui care face experimente tot pe
propria piele
asa... din alcool si din micile nefericiri face
ca 0 masina unealta
vocea fetitei cu jumatate de fata rugina
incheieturile stralucesc tare
si apoi somnul trist al unei pieli stinse
visurile negre, gandurile negre fara sfarsit si ele
inseamna
ceva rau ca sufletul Tnabusit Ianga ziduri din frica
si sudoare

dar in spatele ferestrelor inchise

€ un aer inchis si rau, si peste tot experimentele,
intunericul
vocea degirata...
oh foarte trist totul, nu sunt bine deloc
vreau sa se intample ceva foarte rau cu mine
fiindca sunt gresit adaptata si nu pot iesi din
casa
(mi-e frica de oameni si de animale, si de
masini mai ales
ocolesc totul de la distanta)
vreau sa fiu singura
vreau muzica si putin somn
sunt geloasa pe prieteni cand se intorc in oras si
nu e voie
bland si cuminte in lumina galbuie a becului corpul
face mixuri, muzica - o alarma interioara special
pentru vocea interioara
ma linisteste, ma face prietenoasa

toamna va trece si apoi ca-ntr-un film
soarele caldut, ugor pe piele
ma va face bine

imi pare rau tare de tot

X
oh in camerele intunecate si reci

el cu bratele electrice atingindu-mi umerii
sa am grija de parinti si de prieteni

sa mingfi ciinii abandonati

imi fixeaza privirea pe neoane

pe cite tigari am fumat

stinge ochii pune muzica face ordine

ma Tnvata disciplina zilei
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fiindca noi sintem copiii orasului, ai zidurilor, ai
spaimei
si orasul isi atinge copiii si atingerea face o pata
intunecata pe incheietura

X
si apoi dimineata in care
ca thom yorke sub apa am deschis ochii si am
v azut cum

in palma o lalea rosie se deschide asa
sub cerul stacojiu oh lumina galbuie, puternica pe

ziduri face rau
fiindca nu stiu ce trebuie sa fac

aici zidurile si gardul de sirma totul asa
se amesteca trist cu disciplina cu tineretea asa

cu soarele pe corpuri aga cu apa inghitind corpuri
de prieteni

iar ea, tineretea cumplita

ca fluturele violent colorat intunecindu-se

imi pare rau foarte

Irina Bruma

*k*

fiecare cu boala lui
eu sunt o vaca cu clopotul la gat

cand dragostea-ti ajunge la os
nu mai e cale-ntoarsa
*k%k

ma géndesc la tine
apoi ma gandesc la tine
inca o data.

*k*k

8 imi voi lipi urechea de pamantul inca inghetat

Si-am s-astept
sa prind radacini.

am o mana pe gura ta cascata
sialta

adanc intr-o groapa

cand esti pe-aproape

ma simt ca-ntr-o mazga calduta.

*k*

in casa asta
nimic de care sa ma spanzur

am sa cad in genunchi
si-am sa bat matanii
pana va creste un copac
in mijlocul camerei.

*k*k

in bratele tale
sunt o méata plouata

de jur imprejur
un soi de lapte cu sange

fricile ies la iveala
ca puricii prin blana uda

*k*

daca ai muri,
te-as iubi de 200 de ori mai tare
si te-ag iubi intrega viata.

*k*k

ai spus shhhh

si-n tot orasul s-a facut liniste
atat de liniste, incat

simteam cum sub picioarele mele
se afunda-n bezna vagonul

de metrou.

*k*k

cand eram mica,

numaram pana la 100

ca sa adorm.

azi am numarat 847 masini rosii
care au trecut pe strada

incercand sa nu ma gandesc la tine.

*k*

tristetea m-a gasit si azi

tristetea m-a gasit chiar daca

am stat sub apa o ora intreaga si
am venit pe alt drum acasa.

*k*k

sa ma uit cum soarele se misca
de-a lungul peretelui
sau sa astept un semn de la tine.



* k%

16 tone de tristete
si tot nu-mi ajunge

maine
o noua dimineata
si 0 noua lipsa de tine.

*k%x

amintirea ta imi vine

ca boneta unui mankurt
chiar si cand nu mai e aici
imi duc mana la tample

as vrea sa te vad mort
din nou si din nou.

Bogdan Cosa

v By

Poemele mele sunt exclusiv si in totalitate poeme
de dragoste.

Sonata no. 2
(Grave)
Nu e pace

si nicio conventie a inserarii
nu e de gasit

Nu e pace
aici sub nivel

cind ceata izbesgte trotuarul
in noi se transfera
nelinistea rozatoarelor

(Scherzo)

Nu e pace

si niciun adapost posibil
nu e de gasit

Nu e pace
ci o libatie

peste acoperisul metropolei
(Lento)
Nu e pace

si niciun prilej de uluire
nu e de gasit

Nu e pace
sub nivel
sau deasupra

cind noaptea ca o menghina
avanseaza suspect

cind soarele infasoara
odata cu ziua

tifonul n jurul ochilor
cind

din ce in ce mai acut
o senzatie straina
ne leaga

de miini si

de glezne

Nu e pace

(Presto)

E o dorinta
in bezna:

cu o putere marita a mintii
sa crapam sigurantele

inainte de pocnetul electric

inainte de fuga animalelor
in cele patru cardinale

Trei culori
(scenariu)
0112:alb

au fost primele raze de afara prin invelisul ce se
gaurea. in pori si-n migcari, o dominatie noua
peste tot ce-am recunoscut ca al meu in acel
moment

tempo-ul in unitate, alinierea pasului si
sincronizarea cu impulsurile au adus usuratate in
imediat

am simtit o supradeterminare, apoi echilibrul pe
care ti-l ofera truda: supunere si impacare intru
fericirea celor feriti

o
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dar s-a produs depresurizarea, am gasit
instrumentul pentru obturarea realitatii

am transformat incertitudinea in anexa parasita a
faptelor

0212: alb

imi pot aminti primele sunete pe care marea
legatura cu ziua mi le aduce ca mostre

a-ti aminti inseamna a intelege in prima faza,
involuntar a defini spre a conceptualiza pentru
mai tarziu

pentru celalalt a-ti aminti inseamna a proiecta pe
peretele din fata chipuri zgomot gi semne, a
deveni altul

iar intelegerea nu poate fi decéat o adeziune la
conventie (a intelege nu viciaza, nu poate fi
subversiv)

ceva exterior noud, dincolo de intelegere,
imprima totusi o forta necunoscuta
(desperarea ?)

cand intelegerea se rezuma exclusiv la o
amintire

fata de tine nu mai esti acelagi, mai apoi fata de
celalalt

0312: alb

o linie dreapta, intangibila si fara sfirsit este
zimbetul

curbat de lumina, departe in timp, unde ochiul nu
afla

o linie aspra, concava, privind inapoi dintr-o
lentila de litiu

Adrian Dinis

Pe covorul rosu

N-am nimic de spus.

Nu mai e nimic de spus.
Lucrurile au fost cum au fost
si e mai bine sa le lasam asa.




N-are rost sa distrugem echilibrul
care e destul de fragil.
stiu ca te fortam sa faci lucruri.

Nu ma intereseaza

ca n-o0 sa mai lasi pe nimeni

sa te aiba ca mine. Asta se cheam3,
ei bine, nu stiu cum se cheama.

Nu vreau sa-mi desenezi
tot felul de viitoare pozitii
cu tine si altul.

Sunt poet. Lasa-miimaginatia
s-0 ia singura razna.

Cu tocuri inalte

care intra in asfaltul
supraincalzit de soare

calca pe sangele meu

ca pe un covor rosu si spune-mi.

Cum e? Moale, pufos?

Te gandesti vreodata si la mine?

Cand o faci regreti sau te excita mai tare?
Te simti vinovata? Sunt sigur ca nu.

Lasa-miimaginatia

s-0 ia singura razna. Sau gelozia.

O, stai, nu mai trebuie sa fiu gelos.

Nu mai am de ce. Nu mai suntem impreuna.

Nu trebuie sa ma ajuti

sa innebunesc si mai repede.
Paranoia mea functiona
perfect si inainte.

Credeam ca nu meriti

dar tu meriti totul mai ales ura
tu calci pe sangele meu

ca pe un covor rosu.

Am jurat ca te voi bantui
si iata-ma fantoma
cearceaful

de pe coapsele tale.

Ai un paianjen tatuat pe gat.
Vreau sa muste.

Ai o cruce la gat

cu care nu te spanzuri.

O sa ramanem prieteni.
Tu numai adu-mi cartile.
Iti spun eu unde sa le lagi.

Presupun ca sexul din mila
nu mai e o optiune. $tiu ca tu
te simti perfect singura

si nu cauti pe nimeni

si dragostea vine si iti bate la usa

[

sau macar iti cere numarul de telefon.

Dar eu vorbeam de mine
si de nevoile mele, curva frigida.
Nu pleca. Imi cer scuze.
Bine, poti sa pleci acum.

193

Pleaca cu gratia lebedei pe apa
calca pe apa si pe umerii inecatilor
calca pe sangele meu

ca pe un covor rosu.
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X

La Tnceput

incearca numai sa fii pe moarte n-or sa te lase
Despina e prima care nu m-a lasat

a luat trenul si a venit pana la Bucuresti

apoi a plecat
am vazut trenul ei disparand
in iarba campiei ca o coasa

X

O, trenurile, trenurile

in ele mi-am petrecut o buna parte din viata
citind cu furie carti de fiecare data cand

o fata foarte frumoasa se agseza langa mine

Si stiam ca drumul pana la tine
nu are niciodata

mai putinde 6 hsi48 m

fara intarziere

temandu-ma sa nu ma indragostesc
desi stiam bine ca te iubeam

erau carti bune citite cu furie

langa fete foarte frumoase care nu stiau
cata frica mi-era de ele si cat le uram
atunci cand foarte rar le priveam

credeau probabil ca-s doar un indragostit timid
atat erau de frumoase
sirele

X

Terminam doua carti

asa cum altii fumeaza doua pachete de tigari
intr-o seara

si ca de obicei trenul intarzie

totusi intarzie mai mult ca de obicei

imi spune alta voce din compartiment

ea coborase credeam nu mai era nimeni
nici macar eu nu trebuia sa mai fiu Tn tren
trebuia sa cobor de mult

dar ma luase somnul

si trecuse deja de Suceava

aveam sa iau un tren Tnapoi din Ostra

si era acolo ca o amintire
Ca nici eu nu-i auzisem vocea 11
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poate si pe ea o astepta cineva
pe o fata atat de frumoasa
intotdeauna o asteapta cineva

intarzie mai mult ca de obicei
nu crezi?

Andrei Désa

in loc de ars poetica

Tn vis s-a produs o disociere si m-am véazut
din exterior. Simpatia si respingerea alternau
rapid ca niste pale de lumina. Si el trebuie sa
ma perceapa intr-un fel. Daca fortez voi fi din
nou prins.

angrenaje
#1

cand vrei sa filmezi o scena de dragoste
cineva incepe sa fluiere

cand vrei sa ingropi ceva
pamantul devine instabil din cauza cértitelor

intalnesti un om are aceeasi boala ca ata
nu poti sa-i vorbesti il dispretuiesti

#2

vocea mea interioara n-a mai fost
demult atat de satisfacuta

imi vorbeste ca unui copil

daca as avea rabdarea sa ascult
lipitde ea

povesti despre lume

dintr-o carte cu multe ilustratii

#3

stau pe o banca

intr-o pozitie extrem de corecta
cu spatele teapan

mainile agezate pe genunchi
ca rainman forrest gump

sau sfinxul

cu acel zambet interior

12 stau si las totul sa treaca

#4 [vertical feature]

in acea dimineata am auzit
chioraitul matelor ca un strigat
limpede

toti am privit macar o data cerul
ca mai apoi actiunea noastra
sa fie asezata intr-un context
religios

socio-politic

moral

cultural

#5

spoturile se inclina unul spre altul cu gratie
armonii perfecte de lumina si culoare
exaltare controlata de programe

indiferent daca acolo jos

e un concert un masacru sau un loc

in care viata a incetat sa mai existe

#6

procesiuni care cinstesc viata

altele moartea

coboara dealul insotite de muzicanti
noi trebuie sa ne prefacem indiferenti

altul este motivul pentru care
nu ne putem alatura lor

#7

simulare/ renuntare

la masurile de protectie

lumini de semnalizare

ghidaj control

pariu ca n-am rezista prea mult
urlam

lovim bordul cu pumnii

sa ne facem simtita prezenta
aprindem luminile

#8

ma trezesc vorbind

limba de lemn

a celor de pe enterprise
pentru a stabili un contact
pasnic in propria-mi casa

#9

intr-o casuta in mijlocul taigalei

ei — plecati departe — dupa cadouri
duiosie fata de tot ce alegi sa consumi
focul palpaie — se nasc marile taine
bazele mitului personal

#10

dimineata baloane de dialog fara stapan
se aduna deasupra capului meu in visce-



rele care se trezesc o incordare
nervoasa acizi putere autodevoratoare
impinsa spre echilibru

viata mi se impune fara mila iar eu

ajung la o intelegere atéat de ieftina cu ea
atat de ieftina

#11

ori de cate ori vad un balon de sapun
incep sa-mi fac griji pentru soarta lui
ceea ce este un semn bun la urma urmei

#12

traiesc impreuna cu doua femei
una ma cheama la ea si

ma hraneste in timpul zilei
cealalta Tmi sopteste numele si
ma hraneste n timpul noptii

se intrec in a-mi inventa

tot felul de nume de alint

scutit de orice fel de raspundere
uitat de zeul timpului

#13

dau intelesuri
primesc intelesuri
in lipsa de
evenimente

in febra semnificatiilor
creierul meu

lucid

translucid
chihlimbar

din care lipseste
musca

#14

nu mai stiu nici eu

revolutia incepe cand apar
doua pancarte identice

nu mai stiu nici eu

revolutia se termina cand apar
doua pancarte identice

[

Vliad Dragoi
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Foto: Andrei Dosa

Ramine doar ideea ca poemele lui vlad d sunt ca o
pauza de uns corzile cu saciz, intre doua piese de
Sabbath vechi, dupa sau inainte (preferabil, inainte)
de intrarea in scena a lui Billy Joel & Sting &
friends. Si sa se mai consemneze ca mi se da foarte
multa iubire si ca lucrul asta e bun.

ghid de utilizare

incepe prin

a le zimbi cu un fel

de seninatate sora

cu nebunia da

putin din cap si
plescaie din buze in
semn de

lucru care e

bun asa cum e asteapta
momentul potrivit i
spune-le ca nu ai

pic de simt civic apoi
incearca sa le

prinzi cumva reactia fa
0 poza cu rezolutie
rusinoasa & fara

blitz fetelor

foarte urite de pe
fetele lor foarte

foarte urite arata-le ecranul
ala minjit dar

nu-i lasa sa-ti puna
mina pe mina ai
nevoie de mina mina

e buna spune da
meniului si preschimba
doamne dumnezeule
cele doua chifle in
firimituri presarate
strategic pe fata de masa
scrobita a bunastarii

vis in care dan iancu il bate pe hose pablo

ma intalnisem cu ioana pt ca trebuia sa-mi dea

nigte carti si imediat ce ne-am despartit m-am uitat

fnapoi si 0 masina se apropia incet de casa ei ceea ce
m-a facut sa ma simt foarte nelinistit. apoi m-am urcat
ntr-un 28 cu care trebuia sa ajung intr-un loc de unde 13
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luam alt troleu spre romana pt ca acolo eram invitat

la o lectura. am intrebat cativa oameni din troleu unde e
locul &la Tn care trebuie ajung ca sa schimb troleul si
unii mi-au zis dar am uitat si i-am intrebat pe altii care
nici nu s-au uitat la mine. dupa mai multe statii am
coborat si se facuse seara si mersesem mai mult
decat ar fi trebuit aga ca am inceput sa merg pe

jos inapoi moment in care m-am intalnit cu poetul
hose pablo care mi-a spus ca ma duce el unc trebuie.
pe drum hose pablo mi-a aratat niste cladiri si

niste scoli frumoase ca si cum ar fi fost un fel de ghid
lucru care m-a facut sa am multa incredere in hose
pablo. la un moment dat am vazut ca blocurile si
casele se imputinau si intram intr-un fel de padure
noroioasa atunci i-am zis lui hose pablo ,.eu nu trebuie
sa ajung aici” si hose pablo a sarit sa ma bata. asa
ne-am rostogolit pana la o cabana unde locuia

dan iancu. am intrat in cabana lui dan iancu si

el l-aluat pe hose pablo de pe mine si a inceput

sa- bata si am inceput sa dau si eu in hose pablo

Cu pumnii si cu picioarele dar nu asa de tare ca

dan iancu. dupa o vreme hose pablo statea

rezemat de un perete si nu mai arata ca hose pablo
in schimb arata ca mai multe patrate de pixeli negri

si mari semn ca era batut rau. in timp ce ne uitam la
starea in care ajunsese hose pablo a intrat in camera
servitoarea lui dan iancu. tinea in maini o tava si

arata la fel ca hose pablo. eu i-am spus ceva lui dan
iancu si am rés amandoi. ma simteam foarte bine.

Anatol Grosu

Arta poetica:

cusut curat
carpit calcat
asa graia nenica
daca te asezai mai aproape de dansul

*

odata demult cand nici
parintii mei nu erau
nenica crestea

eu il duceam de mana

el ma ducea pe umeri

nici un cuvant nu mai zgaria
nenica s-a facut de neauzit
din gura lui ieseau aburi

pestele din iaz ajunge in caldare

14 din caldare in castron unde e spalat si curatat

din castron pe masa de unde se aureste cu faina
de porumb

si se prajeste la foc mic in tigaie

apoi se aduce pe-o farfurie mare

si nimeni nu se minuneaza de calatoria pe care a
facut-o pestele

era o vreme cand asteptam la coada
soferul cu salopeta albastra si chipiu ca la
lenin
trebuia sa cumpar paine
care se usca in stomac ca vinul era de negasit
decéat toamna la nenica

badea tucan vara se rostogoleste cu zgomot
in venele lui curge sange acru
el vara n-are cep
badea tucan e mare si in loc de maini are
doua cepuri
in care se sprjina filipeni

in filipeni nu se moare cu una cu doua
acolo trebuie sa ai nervii tari

ca sa mori de tot

nenica era

cat o visina

niciodata prea mare niciodata prea dulce

erau zile cand nenica trantea paharele
de pamant
arunca ulciorul dupa unii injurand
si ameninta pe fiecare trecator cu carja lui
in asa zile nenica nu era
nenica

iubirea lui nenica pentru filipeni era mare
pentru el moartea era un castig
iar viata lozul cel mare
nenica era ceapa din salata care niciodata nu-i
intr-un singur loc
el poate fi gasit in fiecare casa din filipeni
filipeniul e si satul si flamand cu nenica
era o vreme cand din copilagsi
cresteau nenici
erau schopii ologii fricosii
si sarmaneii cu duhul
cei care au supravietuit razboiului si foametei
s-au nenicit dintrodata
filipeniul era cét pe ce sa fie sters de pe fata
pamantului
cei de la raion nu erau chiar intotdeauna buni
asa zicea nenica
dar ei se temeau sa se atinga
de vreun firicel al filipeniului
se temeau de postasul care odata demult a adus
0 epistola
se zvoneste ca e viu
si mai traieste in filipeni
si ca nu se hotaraste sa moara pentru ca
e bine pentru filipeni ca el sa mai stea
nenica l-a vazut
a vorbit cu el



si vroia sa moara in locul lui
spunea asa
daca n-am trait pentru mine de ce-as muri pentru mine
nu stiu . -
nici pana azi nu-mi dau seama cum ne tinea bicicleta )
pe mine si pe nenica :
eu atat de mic el atat de mare
eu atat de usor el atat de greu

am o vaga senzatie ca nenica asa Si
n-aiesit din filipeni

ceapa se usuca

brénza se imputineaza

vinul se scurge din butoi

pe nenica nu l-am vazut niciodata atat
de elegant imbracat

taticu spunea ca oriunde pleci

esti bine primit daca esti la costum

ochelarii lui nenica erau mari
lentilele groase

nimic nu e la locul lui

totul s-a imprastiat

cam asa s-a smerit nenica

Matei Hutopila

#18

iata-ma iarasi in partea goala a foii in partea goala a orasului partea in care tu nu esti

si totul aici e pustiu chiar asa totul e pustiit trec printre ei ca prin ei

si asta intr-un fel nu-i nicicum, pentru ca-n primele raze ale diminetii disperarea-i cit un nou inceput
#21

toate se-nvirt in jurul nostru si nimic nu ne atinge

ca-n mijlocul unui carusel, ca-ntr-un clip prost, asistam aproape ametiti

camera pusa prost, imaginea imprimata din cel mai neinspirat unghi iluzia miscarii

dincolo de cercul migcator, de cercul ametitor, corul de copii cinta diavolului
acum, cind toate se-nvirt in jurul nostru si nimic nu ne atinge din intuneric
din intuneric nu rasare nimic

doar paranoia si camera goala camera goala de oameni de alti oameni

pe tavan verdele si albastrul proiectat de reclame ritmic

#22

nu mai conteaza pentru ca nu-ti apartin elenu undeva in spatele frunii cel mai

navalnic singe

[
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cap in cap cu peretele fruntea lipita de zidul rece, de mizgiliturile lui insolubile

piept in piept cu peretele nici un gind, doar imagini, imagini care pur si simplu se succed,
dezlegat

totul n jur se Tnvirte, nimic nu te atinge apa rece stropii

spre iesirea din club, prin intunericul cartat de flashuri iluzia nemiscarii

o transa de care nu esti pe deplin deconectat

acasa, dincoace de prag eu dincolo de prag, ei pasi pe scari, indepartindu-se
din intuneric nu rasare nimic

un sentiment al parasirii si camera goala camera goala de oameni

pe tavan verdele si albastrul proiectat de reclame ritmic

Andrei Luca asteapta

inchid ochii pe rand

cel drept cel stang

cel drept cel stang.

usa cabinetului se misca

cu tot ce se se afla in spatele ei

intre tragediile de pe mare si operatiunile de
salvare

trece un timp

in care apa lucreaza

asta mi s-a blocat in cap

si nu va mai disparea

niciodata

este ceva ce trebuie invins

dar nu va fi Tnvins

niciodata
Sertar

Dezbraca-te
in linistea noastra de-o saptaméana uneori sunt un balot ud de paie
din spate pana in fata pe dosar si tot ce merit e sa spal vase
s-a rostogolit un flacon de vitamine 68 de kilograme si 1 metru 83 domnu doctor
si acolo am pus améandoi certificatul de deces 80 de centimetri de lucruri clare
peste cel de nastere si casatorie despre ceilalti 103 am uitat imi povestesc alii
cand am inchis o ploaie o anestezie sa ma cuprinda complet
rostogolindu-se Thapoi pe dosar ca un costum de scafandru

era sunetul flaconului cu pastile

i-am lipit lama langa ureche...
68 de kilograme si 1 metru 83 P J

. . acolo sub perciune
sub pedala de acceleratie soseaua devine un

elastic intins am tras
as vrea sa ne opreasca politia mi-a zis sa-i rad si mustata
; 0 POt n-am vrut

si s& nu mai ajung

cerul aluneca pe capota

prin parbriz ne surprinde mancand
coboara pe luneta

120 de kilometri cerul s-a mulat pe masina

spunea ca nu o poate face singur
ca nu a pus in ranita oglinda
pielea scrasnea

in urma infloreau bubite

la final a dat cu spirt

iara si iara.
Coboram. undeva pe strada doare?
In spatele nostru masina se face tot mai mica dpare.
Pana dispare rau:?
aras
(daca scarile sunt impare se intampla ceva rau am luat undita si am mers pe urmele lui printre

imi potrivesc talpa in interiorul placilor de gresie copaci

daca nu calc pe imbinari se intampla ceva bun.) | era noapte si mirosea a spirt

“Raducu flacau, nu mai mancam noi peste”
pe hol A taiat din calupul de branza o felie

16 10 oameni si un troler mic Intradevar n-am mai mancat



in Dunare picuri de apa mi se agatau de lobul
urechilor

straluceau putin

ca niste cercelusi

apoi se rostogoleau pe gat

in jos

noaptea aia am dormit prost: gnomul din
pantaloni

a doua zi bunicul a fost tacut

n-a intrebat nimic de scoala

sau doamna invatatoare

doar n autobuz spre casa a vrut sa stie
daca am o prietena

Ati prins ceva?

Nimic.

Nimic?

Da, nimic.

scurtul dialog ce raméne dupa 60 de ani
pe holul ingust si intunecat de la baie
masina de spalat storcea rufe

si tremura

m-am suit pe ea avand inca rucsacul in spinare
cand am auzit pasii greoi ai bunicului
mi-am strans picioarele

i-am facut loc sa treaca

pe holul intunecat si ingust

s-a scuzat de mai multe ori si a trecut mai
departe

Furtunul a zvacnit lovind cu zgomot peretii
wcului.

Masina incepuse iar sa evacueze

Ana-Maria Lupascu

Arta poetica :
poemul calatorului
celor inchigi in casele lor de ceva vreme, sudati

in realitate cu palmele, cu trupul in
nesiguranta suferintei.

sunt caldauza care deschide drumul. sunt dintre
cei arsi cu fierul

port semnul timpului vostru,

ma apropii cand sufletul bate in pereti -

crezi in mine si in drumul acesta.

pana la capat nu-i pic de lumina, valurile
imbratiseaza catarge,
omul viseaza pe tarmuri.

prietene,

intr-o singura lume

pot sa cant deasupra saraciei mele si sa bat din
palme.

daca nu eu, altcineva

in peretii casei, in mansarde, in capul meu.

nimic nu se pierde cand vii de departe
cu sufletul sus ca o panza
in calea tristetii.

crezi in mine si in drumul acesta.

prietene,

bratele mele te vor ridica, aceste maini patate

de ulei si sange tie iti scriu. $i daca pamantul
pare mai aproape

e numai pentru ca sufletul atarna singur

in aceasta siberie prin care ma tarai si cant.

cantecul meu fara sfarsit e cantecul
tau fara iubire.

lek povesteste cum arunca franghii

spre turnul cu pasari. inima lui e alba de-acum,
priveste dincolo

de povesti, de pansamente fiecare

cu frica lui in zidul spinarii.

usa se deschide o data si gurile satului aprind

cantece si camasi

de sarbatoare, doar nervi si otel, mereu nervi gi
otel.

focul desparte frigul de oameni. tinerii au dintii
fierastraului infagurati pe glezne , pierduti ca

vantul in prerie.

aici zeul electric face legea, e nebunul satului
si nu coboara. lume de aer de fum, ziare
decupate intr-o rama aurie
pe un perete. in cui ruginit se aseaza albume cu
momente tari de hiperluciditate- zborul printre
vulturi, zborul fara cadere
nu ameteste.

atatea povegti atatea pansamente pentru tine,
pdastrate impecabil
in epava avionului de pe maidan cu suta lui de

o
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aminteste-ti, zborul nu ameteste. de-acum
relaxeaza-te, doar numara

cati oameni strabat

poemele cu care zgarii seara peretii.

ma numesc lek, ma pot apropia de tine

cu orice pas. sunt acest om pe jumatate circ,
sunt lek vanatorul de pasari

si port glasul tau si al tuturor.

cu franghia tare prind glasul fiecaruia pentru ce e
al sau.

alte refugii

rasaritul se vede altfel, din hambar. rasturnata pe
movila de sare
las copacii sa mature umbrisul cu rochia mamei,

cu cercurile rosii ca vulpi la panda. ascund in
lada tot ce vreau, chiar si baletul
din cutiuta de lemn. adevaratul joc cu inelul nu a
inceput dar strig mereu

ca altii stie

/cine nu-i gata sa pdrasesca tara cu numele
okanah okanah okanah/

nu-i stie frumusetile. ascunzatori cu vedere la
mare, vantul ce musca din
cozile noastre. okanah cea lepadata in soarele
amiezii.

fiecare loc aminteste de urma urmei unui trecator
prin vaduri de viitura si tot ce invoc

in cercul dezlegat

pe cand

astept stolurile si somnul.

nu stiu cum dar pot intui somnul

de veghe.

pe mine inca de departe m-au zarit. au facut un

semn

cu umerii aplecati

spre sfarsitul zilei. am zbierat ca m-au gasit si
atunci i-am mintit

dar trebuie sa stii

/ okanah sta sub movila de sare. din cand in
cand arunca
stropi de lumina printre scandurile hambarului./

afara

e calm si cald de parca

te-ai apara cu bete de lemn de aceasta
imbratisare deja uitata.

Cosmina Morosan

Arta poetica

Printre altele intdmplarea, evenimentul, anumite
povesti, imagini, linii tropice cu sens s-ar putea
constitui ca si posibile coordonate (deschise,
rizomatice si ele) in momentul cand scriu un text.
Nu prea am loialitate fata de niciun fel de a gandi
ceea ce se numeste poezie. ‘i coincidenta asta
dintre transcriere gi viata are precaritatea gi
impozanta ei, greu de supus formularilor. De vorbit
despre un anumit lucru sau altul... hmm... in general
discutiile ‘la propriu’ (ma) plictisesc foarte repede.
De aceea si scrisul, la randul sau, mai poate
functiona ca un instrument de ponegrire a acestei
obignuinte de a pune punctul pe i :) caci, citdnd din
altcineva—mult mai precis: “el pare sa cutreiere un
imperiu incert, cuprins de febra unei sarbatori fara
sfarsit”.

Orango

rochiile cu sah se expun inca umede

intr-un autocar

de dupa siruri de halbe privesc incoronarea care

infrumuseteaza zilnic pamantenii

ziua prospera ne emotioneaza la fel cum ceva de
mai tarziu va tresari in noi ca o extinctie

sunetul clar care se interpreteaza se daruieste

ca sa i se poata sta alaturi

faianta albastra se Tmbina cu nigte placi subtiri
cenusii

pe care te poti aseza si urmari bauturile colorate

imaginea unei vieti

cu efort In care sa nu se faca

acel efort

valatucii mov sunt portiuni din natura intrarea in
camera

e capitonata cu maini sintetice

pe finalul cantecului se soarbe o gura din bucuria

succesului unei noi expriente

un lucru bine facut
dai telefoane si raspunde regele junglei care mai
tarziu va aduce rafturile de pal un miros proaspat
in verandele
de peste canalizare

celalalt mai emotionant decét orice



mai sobru iti pari tu i fara o semnificatie anume
un cadru in care sa functioneazi normal traiesti cu
oamenii
un altul care cauta sa fie auzit el tocmai sapase o
groapa ursului cu care se imprietenise
asta vara

morsa iese in relief dintr-o fotografie pe autostrada
in precambrian totul era bine
mainile mele sunt uscate si golesc recipientele ca
sa nu ne infectam mai tarziu
lumina alba pare din ce in ce mai ciudata pe fata
injumatatita de insolatie

ne pierdem Tn amintiri si consideram ca e necesar
sa inventam un joc
nu e limita supravietuirii dar ne prefacem ca orice
gest duce intr-acolo
ni se pare ca recolectand impresii despre asta
fata devine un pilot care isi va pierde memoria
0 sec pentru ca peisajul e prea frumos
sa preferam incadramentele cu alama sau intrari
simple de lemn?
afisele sunt spulberate in ochii nostri de focurile unei
lupte nocturne

argila verde curcubeele care se amestecau si
printre cruciati
in toate cartile personajul e insugi salvarea lui
puzzleurile sunt impragtiate in toata nebunia aia
fetitele nu plang inca baietii atribuie cdmpului un
nume de tabara

e ca o farsa mica ciudata care mi-a mai fost facuta
odata
si a doua oara ca sa stiu ca este o farsa
de dupa colonade apar armele subtiri si zambete ca
la cafeterie
luna da impunsaturi straine cosmosului la care nu
0 sa am niciodata acces

o actritd care mangaie soldatii deja imbatraniti altii
care prefera un film cu casti

apoi momentul cand dau Thapoi inspre copilarie si
simt ca batalia asta n-o s-o castige nimeni
dar ma aplec aproape reverentioasa peste comorile
astea
cum la un micut e timpul sa hraneasca gastele si sa
implineasca vointa mamei lui

pleiade pleiade de lumini intr-o mare rascoala ce
surprinde orasul
o fractiune diferita in care se scapa ocropurile nu e
plin niciodata astfel
se dau ajutoare gi ingreunati de dorul pranzului noi
mangaiem
nebunul

fata fumand

mana de pe san muta mana
de pe sold !

[

Anemone mana aduna ceva

de jos o pomenire

un mare om s-a julit unul dement
mergea cu spatele

de unde a parcat masina Anemone
a verificat contoare si a lucrat
a rupt tacerea si a plecat cu masina
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fiecare are o rugaciune ti-o spune

intr-o baie luminata intr-o oglinda sparta
cu nasul lipit de garaj

si peste tufa de trandafiri

atunci universul nobil imbatraneste si intinereste
ii place foarte mult

Radu Nitescu

Arta poetica:

“cand eram ténar
desenam vagine pe foi de hértie pe pereti
pe tot ce prindeam tranteam céte unul

altul mai special I-am scobit intr-o scandura si
atent la detalii I-am presarat cu rumegus pubian

v-ag tranti unul chiar aici
dar nu se cuvine sa trantegsti un vagin intr-un poem”

phoenicopterus

“Tot ce scriu a fost candva viaté adevérata”
M. Blecher
1.
ma sperie gandul
ca mama n-a fost primul meu cuvant
ca ti-am vorbit de cateva ori
si mai puteam
odata

2.
aveam cativa ani
si nicio dificultate de pronuntie a cuvintelor 19
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daca vedeam un caine
spuneam
caine

alteori

alergam cu desene la tine
strigand

uite un paralelipiped

insa in baza unei ratiuni pe care
n-ai inteles-o
la tramvai spuneam beaca

3.
am ingropat-o pe tete
in spatele blocului

fnainte sa-i dau drumul
am tinut in pumn
carapacea rece

mi-ai luat pumnul
in palma

4,

faceam balonase de sapun

le urmaream cum se departeaza
si suflam iar aerul

ca pentru o respiratie
guralagura

apoi s-a starnit vantul

stiu

chiar daca ar fi fost de doua ori mai multe
si de doua ori mai viu colorate

tot s-ar fi spart

insa macar n-as fi plecat singur de acolo

cuvintele cu p

cand eram mic, tata mi-a aratat scamatoria
cu moneda.

a facut-o sa reapara

dupa urechea mea.

am ramas masca.

cincisprezece ani mai tarziu
scriu pentru tine.

maine o sa-ti arat trucul. sau
0 s-0 dau dracu’ de moneda.
0 sa ma opresc sa te mangai.

nu te teme,

cu timpul ma voi perfectiona.

o sa transform o tigara

intr-un trandafir pentru tine.

intr-o zi 0 sa uit toate cuvintele cu p

20 ce m-am obignuit sa le pronunt.

Locomotiva cu aburi

prietene,
asta e un tren al groazei.

zgomotul traverselor
flashbackuri din copilarie
inchiderea violenta

a sicriului

din nou si
din nou
si din nou.

prietene,

la fiecare stalp de telegraf
un sinucigas

imi face cu mana.

ranjetul lui

trepidatia funiei
balanganirea picioarelor.

prietene,

in aburi vad femeia

pe care n-0 merit.

cand incerc s-0 mangai
da inapoi speriata.

in gara asta

miroase a hoit de caine.

aici ne-am strans mana ultima data.
inca ma dor degetele.

n-am forta ta,

nici n-o s-o am vreodata.

imdb girl

nu &sta. pe &sta, prostutule, l-am vazut luna trecuta

*

tu esti imdb-ul meu

stii de fiecare data ce film se potriveste
radem

mancam floricele

si ni se face foarte

foarte dor

de cineva

stii filmele care te sperie

si te lagi luata in brate

le stii pe alea la care iti spun ca te iubesc
pana si scenele cand iti spun

si zambesti

unii te-ar putea gasi

putin infumurata

dar tu stii scurtmetraje urmate de lungi partide de sex
stii filme care ne amutesc pana dimineata

si alegi numai

si numai

dupa bunul tau plac



deodata dragostea

deodata dragostea s-a ivit dupa colt
ca autobuzul care ne duce acasa

si noi

purtand betia pe fata
si iepurii pe scafarlie
ne-am asezat inauntru
spate in spate

si am adormit

Marcel Olar

Hala

(telenovelapoem)
(fragment)

Prin mate imi curge vodka

si vodka picura cand mama mi-a spus eu i cu el
divortam

nu mai ai nevoie de parinti

la 20 de ani stii sa mananci singur

sa te imbraci sa te speli sa scrii sa citesti

parintii sunt niste obiecte

le poti muta dintr-o camera intr-alta

in timp ce vorbea ma uitam la pieptul ei

pe care tata nu 1l mai atinsese de cateva luni

cat despre pulpele ei acestea erau stranse in blugi

e si asta o chestie sa ai o mama cu dintii sanatogi

sa ai un tata cu sexul invinetit de nefolosinta

stiu sa mananc sa ma spal sa scriu sa citesc

chiar daca nu sunt un obiect

dupa ce mama mi-a spus de divort

am cumparat o sticla de vodka si m-am dus la Hala

acolo ma jucam cand eram copil

acolo m-am sarutat prima data cu un alt baiat

care avea par lung ca o fata

iar acum imi aduc aminte de el

cu vodka mocnind ca un foc

ea curge prin toate cotloanele

a ajuns pana in intestinul gros

acolo unde se termina tot

si dragostea dintre parinti

si trupul omenesc si tristetea.

*

Tot in Hala pe la 16 ani am intalnit o Papusica
Barbie
avea peruca roz si o scurta de blana
era iarna si frig Papusica fuma un chistoc
chiulea de la scoala n-avea nota mare nici la religie
am privit-o fix
oare si parul ei pubian era roz?
dupa ce am fumat chistocul cu ea
Papusica si-a bagat limba in gura mea
apoi mi-a desfacut slitul si m-a intrebat daca stiu
sa mor
i-am zis ca as putea invata s& mor dar ca nu
vreau inca
stii sa faci sex a zis ea nu am raspuns eu
vrei sa te invat invata-ma i-am spus
si Papusica m-a invatat cum sa fiu lunetist
la sfarsit a zis sa stii ca moartea e departe
eu mi-am incheiat glitul $i m-am simtit ca un
barbat nou-nout.

*

Acum la 20 de ani cu parintii in divort
Papusica Barbie era o pensionara
la Hala am si gasit-o fumand tot chistoace
scurta de blana i se jerpelise de atatia ani
vrei sa facem sex a zis ea nu vreau am zis eu
parintii mei divorteaza nu s-au sarutat de vreun an
nici noi nu ne-am sarutat vreodata a zis ea
doar limbile noastre s-au amestecat ca un clei
am privit-o atunci ca un macelar foarte tanar
parul ei pubian nu mai era roz ci acoperit cu
matasea broastei
un sarut e o forma de viata am zis eu
nu dau un sarut pe o moarte si nici pe o jumatate
de viata
cand voi avea 80 de ani o0 sa ma spanzur de sex
am zis eu
nimeni nu a murit asa spanzurat
ar trebui sa fim nocivi
ca sa nu ne plictisim in zadar.

*

Parintii mei divorteaza

ficatul lor simte divortul ca pe o vodka

ar trebui sa dau un interviu in care sa spun doar atat
daca nu iubesti nici nu mori dinainte de a muri
sunt fiul vodkai

pe mama o sa 0 mangaie un barbat strain

pe tata o sa-l mangaie un alt barbat strain
verighetele miros a boala

sangele lor e invechit

stiu sa scriu sa citesc

am 20 de ani stiu sa fac sex cred intr-unul Dumnezeu
n-o sa latru niciodata la nimeni decét la vodka
n-o sa vomez niciodata decat tristetea

pe targa dragostea e o farmacie fugita din Hala.

*

Barbie, tu 0 sa mori candva in mizerie

[

193

~

POEZIE TANARA ACTUALA

21



193

[ o

~

POEZIE TANARA ACTUALA

peruca ta rozalie va fi carpa de sters mobila
ponosita din Hala

Barbie, chistoacele sunt feliile tale de paine prajita

nu mai vreau sa gandesc

doar sa simt cum m-am preschimbat intr-un mat

singuratic

sa fiu liber in capul meu cu oase de porumbel

sa fiu proaspat in pragul crizei de nervi

sa fug de dragoste ca de-o fiertura

nu sunt Brad Pitt

nici Brad Pitt nu sunt eu

ar trebui sa scuip sange Tn oglinda si sa ma rad in cap.

*

Femeile sunt brichetele care nu se aprind niciodata

Mama e Dumnezeul din Nord

tata e Sfantul Duh din Sud

eu sunt Fiul Vodkai

Hristos e omul de zapada care se topeste primavara.

Candva parintii mei ma trimiteau la Hala sa cumpar
paine carne oua lapte ulei zahar

atunci eram un baietel cu cheia de acasa la gat

ca sa stiu intotdeauna unde sa ma intorc.

Acum nu mai port cheie

doar tigari si o bricheta transparenta

plus certificatul de nastere

daca ma calca vreo masina sa stie lumea cine sunt.

*

Cand am devenit major am intalnit-o la Hala pe Oarba
nu spun niciodata adevarul
viata-i un rahat obignuit a zis ea.
Era goala pusca si batrana avea un singur belciug in
pleoapa dreapta.
Cand vei muri vei ajunge presedintele tuturor mortilor.
Oarba sughita ca un porcusgor.
Tocmai mi se prezisese ca voi deveni presedintele
celor morti
desi eram viu cu parinti inca dormind in acelasi pat
ma gandeam la cearsaful lor mototolit de putina
dragoste
si la spalatul lor pe dinti dimineata.
Eram vodkarul Oarbei
cu matele desfacute de tirbugonul zilelor.
Hala era maghernita Oarbei curtea ei regala
fara gaini gaste sirate
cainii muscasera din paginile evangheliei patate de
vodka
facusem chiar eu avioane din vorbele unor apostoli
cu piscaturi pe limba
in Hala se gaseau ludeea Galileea Nazareth
si mai ales lerusalimul cu zidurile sparte ca nigte dinti.
Atunci am strigat
acum stiu cine sunt
sunt OMUL POLITIC AL HALEL.

Mihai-lonut Ologu

Arta poetica:

»L.-.]Jpentru ca sunt Orfeu
fac naveta intre INFERN si liceu
zilnic rescriu cantul

si nu stiu

de-ar trebui sa m-opresc
cum as putea sa m-opresc
ce maini

mai pricepute ca ale mele
mi-ar putea fura gandul
intocmai

sa nu-l spulbere nimfele”

povestea unei alte veri

ma feresc de chestii de genu’
de mica

mi s-au explicat toate riscurile
tot ce nu poate sa faca

o domnisoara

mai ales aici e ulita plina de ei

ziua cade ca marul din copac
ti-e putin pofta
de multa vreme mi-e si totusi

spre seara nu mai ramane nimic comestibil

spre seara ne adunam pe la garle
sa aprindem carabusii de iulie
bunicii stiau

de cateva saptamani il primeau mereu pe la noi
ma prindea uneori de brat sau peste umar

si ieri m-a luat de ména

ei zambeau

siradeau

mi-a fost rusine si mi-a placut

n-as fi avut oricum

ce sa le spun

astazi am ie



sit de

vreme am ple
cat sa-mi a
rate

casuta din co
pac

eu sti

am

cam

ca nu poa

te fi nici

o casuta

si m-

amla

sat dusa

de mana

de

era cadoul lui
panalaurma

mi-a luat méana printre degete
le mele

degetele lui

mi-a explicat

asa se cuvine

sé conduci o
domnigoaréa de la oras
asa s-au asezat lucrurile
pe lume

am mers Tnainte de parca n-as fi inteles

am mers inainte

vinovata

pentru vina lui

copacul ne astepta mere cazand

iarba curata ne astepta dumnezeu

asteptand

calcéaie o soapta tortul in brate frica in sani
tremuram numaram un sfert de ora a durat
drumul

nu stiu obisnuiam sa pup pe fiecine —mi aduc
aminte lumanari am crescut mare dar nu stiu

cum
22 julie doudmiitrei
banchetul

tocuri pe gresie si miros de ruj
nu rade stai jos barbia sus
m-ati dezbracat aga gherla
m-ati [asat la burta goala

sa se rada de mine

tocuri si chiuvete

sub sanii mei de

barbat ca de femeie

e ceva specific in adierile astea
acelasi gest intim
sufocant

[

cand Tmi ridici barbia de sub robinet
cand abia ridic privirea spre loje tot
imi pare rau ai s-auzi

gorgeous alexandra

camasa mi-o arunca pe gresie

sa nu mai vorbesc cu tine

m-as dezbraca asa gherla

sa nu simt atata aer

prea mult aer si muha avea dreptate
prea multa laba pentru asa o zi
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gorgeous alexandra prim
ea nu vorbeste cu mine
de parca i-as fi stins chibrituri pe obraz sau ceva

Deniz Otay

Arta poetica:

cand toate se sfarsesc
(Andreei Teliban)

poezia, poezia

se canta in noptile dormite sub poduri

cu oamenii nocturni si javrele lor infometate
pe cand boemia atarna in luminile cragsmelor
subterane

poezia, poezia

in azilurile de nebuni pe sub camagile de forta
raspandind adanci mirosuri de clor si dementa
si asteptarea pandind izolata fonic

poezia, poezia

dar cine sa-ti vindece ranile cand

fronturile lor sunt morminte mai mari ca ale noastre
si de sub pamant nici unul n-o sa se mai ridice
poezia, poezia

dar in mine nu mai e loc de pamant si de ape
ce se rastoarna printre viscere 23
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si in ce fiinta ar putea sa incapa
atata moarte

poezia, poezia

cu mainile pline de lut ei te ingroapa
sub blocurile lor si-ti dau tarcoale
pe la primaverile poetilor si

nimeni, dar nimeni nu mai are habar
unde sa te caute

draga prietena,

poti sa zaci fara rusine cu capul cazut pe umarul
meu

fara sa numeri zilele de boala

pana la miezul noptii in care

se da drumul luminii din cer

si ce haos atunci cand

cetele de sinucigasi ies pe strazi

in fata autobuzelor a focurilor de arme

si tin de mana condamnatii la moarte

poezia, poezia

draga prietena,

eu merg in noaptea asta la

ritualul spalarii pacatelor si sufletelor de peste an
tu tine capul plecat pana trece de tine

nebunia lor si spune mereu crezul nostru -

poezia, poezia

cand toate se sfarsesc ma intorc dupa tine
eu mereu ma intorc
ma intorc dupa tine

centrul de transfuzii/ in mai putin de 9
saptamani

ce fel de mama isi lasa copilul pe méana strainilor

de abia cand am intrat in salonul de donare
m-am vazut ca un om singur printre atatia altii
pana si asistentii erau oameni singuri

intregul loc era numai pentru cei mai singuri dintre
noi

asistentul care m-a luat in primire

purta pe fatd urmele unei explozii nucleare
un adevarat martor

m-a luat de mana stanga

si a stat cu mine pe tot parcursul donarii

si mi-a strans pumnul ca o bataie de inima
sa nu amortesc sub efectul aparatelor

asa ca viata de afara parea cea mai frumoasa
irealitate imaginata
in timpul acesta copiii

24 Tsi impachetau inimile lor micute in celofan galben

ca inainte de craciun

si cand am iegit m-a lovit o greata de om mare

si bratul meu stang parca nu mai era bratul meu
stang

de parca il lasasem acolo

si vreau sa-ti spun mama

ca mana aceasta seamana cu o hernie individuala
care ma trage cu totul spre pamant

si 0 durere ma apasa pe sani

e durerea mea de om mare si singur

ca or sa faca bors din sdngele meu

dar sangele s-a refacut in cateva ore

si tigarile cumparate din cupoane s-au fumat in
cateva saptamani

iar inimile celor mici

au zburat de sub bradutii luminati

pe cerul orasului

ca niste preafrumoase pasari marine

fara sa mai cada

fara sa se loveasca unele pe altele

zburau inimile copiilor din tot orasul

daca ti-ai fi dechis burta de fier mama in care
ascunzi

cea mai calda inima

am fi privit impreuna aceasta capodopera
cinematografica

centrul de transfuzii s-a facut nevazut pentru o
vreme

dar oamenii raman iarasi singuri

si se intorc in camera de donare

ce fel de mama isi lasa copilul pe méana strainilor
ce fel de mama te lasa sa te intorci acolo
in mai putin de 9 saptamani

un lagar pentru nefamilisti

sa-mi strang rochita de trup

sa nu se vada cutele

bentita frumos sa o aranjez in par
sa ma pregatesc de

o preafrumoasa despartire

vor sosi curand

oamenii aceia cu glugile lor negre pe fata
cu bratele armate

in lifturile lor de carne vie

ludndu-l pe tata

doar indesandu-l acolo ca

intr-un vagon de marfa

la un loc cu restul de carne vie, bolnava
ce se umfla cu zgomot de huruiala

la fiecare respiratie

eu iti doresc tata

sa te umfli ca un balon cu heliu
sa te ridici deasupra lor

doar aga vazandu-ti suferinta



privind peste celelalte trupuri

sa-ti aduci aminte de mine

si de caldura patului in care ti-am facut loc

si de pernele pufoase intre care te culca mama
in timpul zilelor de boala

uneori mi-ar placea sa fiu lovita puternic

uneori de fapt

chiar acum ceva puternic trecand prin mine
iar toata durerea ce-mi tumefiaza viscerele
sa treaca prin tine mai intai

si sa te loveasca asa tare incat

sa vomiti ca la o operatie pe cord deschis
sa cazi peste iarba proaspata
zvarcolindu-te printre ganganii
ingropandu-te intre ele

simtind o durere prea rotunda sa mai poti
strange la piept genunchii loviti

iar palma ta aspra

sa-mi mangaie parul pe cand

amortesc sub efectul anestezicelor gi
mananc cu pofta pastile

de parca ceva m-ar durea asa tare tata
ceva ca un lift de carne acoperit cu fier forjat
in care te rastoarna curand si pe tine

8 luni de poeme pentru radu

dar inca nu l-am invatat sa imi atinga inima
macar asa ca o strangere de mana/ ca un mesaj
pe robot atunci cand sunt plecata din oras. sau
poti sa te lipesti de inima mea

cand sunt intoarsa cu spatele

si s& nu iti mai fie rusine daca te vad

(uite cum ma lipesc eu cu burta de ciment

pe frigul asta ca si cand as lua pulsul orasului)

am intdmpinat iarna cu sanii goi si

de la prima lasare a frigului peste ei s-a agezat
o frica aproape palpabila

peste ei si-au trecut mainile orbii

sa stie daca mai e ceva

de inviat

in camera aerul negru se loveste usor

de pereti pe cand lipsa intimitatii devine

tot mai putin deranjanta.

lucrurile mele ca de obicei impachetate langa usa
pentru ca de la tine sunt mereu

gata sa plec/ altfel niciun drum nu ar fi

suficient de lung ca sa ma pot intoarce acolo unde
mirosul amestecat de mancare si de somn si

de dragoste statutd ma loveste de la intrare

ca un glonte ce-mi ramane in piept

cate o saptaména

radu tace si mainile lui impreunate

nu vor sa atinga nimic

nu vor sa se joace cu fetita care

il pAndeste pe dupa usa de ore intregi si

[

rochita ei asteapta tot mai departe de pamant
sa fuga cu radu de
frig si de frica si de céinii din livezi pentru ca

nu stiu de cate crime e nevoie

ca sa te scot din camera ta in care nimeni nu mai
scrie/

ca sa ma pot intoarce acasa
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poemele atarna tot mai greu in pantece

ca un fetus Tn 8 luni care nu mai poate sa astepte.
tu nu ma vrei si atunci

sub inima mea sunt livezi gi livezi inghetate

Viad Pojoga

krokodil

all you touch and all you see
is all your life will ever be

B-1567

in fata lui kroko ridicam bratul drept
sau punem mana
acolo unde obisnuia sa ne fie inima.

98288

welcome, my son, welcome to the machine.

capetele danseaza ca brichetele pe o melodie
lenta

nu avem voie sa ne uitam in sus

doar

lovim cu tarnacoapele

intr-un zid

pe care nu-l vom doborfi niciodata.

si atunci krokodilul se strecoara in maduva
noastra

ca spionii stasi

ne vinde hainele prietenii amintirile.

clipele mult prea indepartate in care inca parea
ca locul nostru e aici.

clipele in care

we seven kids we almost died 25
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un batrén in slip ne salveaza
de hainele noastre calcate la dunga

codeina si povestea cu zane
in care fugim de krokodil si
nu ne ajunge din urma niciodata.
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o plaja pe care toporul drujba katanele
balenele moarte.

kroko roade din noi.
kroko roade din noi.
kroko roade din noi.

168904

cu ochii iegiti din orbite
peste globurile de sticla.

ninge.
e cineva acolo?
174-248

(spoken)
hello?

yes?

is that charlie?
yes.

hello, charlie.
great.

B 11291

suntem premiantii $i olimpicii
care au dat de kroko

de orgii de prezervative.

we don’t need no thought control.

ca si cand am mai putea alege ceva.
80395

si chiar gi viata a ajuns un

discurs tinut de femei

la sedintele de terapie.

123232

urme de funie pe gaturile celor care au ramas.

géaturile celor care au ramas.

pe buletinul nostru de vot doar kroko

i’ve got a strong urge to fly

but i got nowhere to fly to.

nici macar fardurile si botoxul

care salveaza din ce in ce mai multe vieti.

combinatia corecta de elemente chimice.
26 va fi bine. totul va fi bine.

un district plin de carnea care curge de pe noi.

124103
NnuU NU NU NU NU NU NU NU NU

B-499

la treizeci de mii de metri deasupra capetelor

di di di di di did you see the falling bombs?

lumea e buna oamenii ne primesc din nou printre ei.
di di di di di did you ever wonder

why

we had to run for shelter

when the promise of a brave new world

unfurled beneath a clean blue sky?

(trupurile goale de carne)
aici iubirea se masoara in desomorfina

Zilele in care mergi in patru labe dupa
clor si dupa iertare.

stop avorturilor

stop razboaielor

luptam pentru pace

omoram pentru pace

totul pentru pace

dati-ne kroko.

pentru ca el ne spala pe dinti

ne face niste papusi de panza

nu simtim nimic.

niciodata n-o sa murim cu krokodilul aproape.

140603

hello? listen, i think i’ve got it. okay. listen, it's a
haha.

toti oamenii din jurul tau dispar.

orice s-ar intampla

toti oamenii din jurul tau dispar.

toti oamenii din jurul téu dispar.

si frica si neputinta
care fiti lipesc viata cu scoci.

inimile noastre bat
kroko-kroko-kroko.

120872

marii oameni ai lumii Tsi misca
doar ména dreapta.

run
rabbit run

viata noastra e o decizie de consiliu
si momentul acela ciudat in care

iti dai seama

ca nu ai sti ce sa faci acolo afara.



amenintari cu bomba si copii desculti
pe strazile marilor metropole

n jurul nostru un corp de beton

ca sa fim mai aproape.

pumnul in gura

dintii explodand

intr-o mult mai veche forma de viata.

domnule presedinte suntem aici.
170945

aici cand ne miscam capetele
SUS-j0S jos-Sus

bratele pe langa corp
detergentul aproape neaparat
detergentul aproape.

dig that hole
forget the sun

prin crapaturile zidului doar fetele noastre
respiram

aerul de afara

aerul lumii.

suntem fukushima suntem al treilea razboi
mondial

cateva maini poate mai multe degete

noul mozart

iubirea si conductele de canal

prin care ne taram spre iesire

niciodata indeajuns de mult

niciodata indeajuns de aproape.

63088
te trezesti intr-o dimineata

si kroko se scurge din tine ca un fir de saliva
si lumea nu te vrea nici macar putin

toate lucrurile care ti-ar putea dezgheta picioarele

fug
si picioarele fug

pentru ca boala ne-a intrat pe gura asa cum
visele intrau Tn noi

cand mancam in patru labe

pe linoleum.

A-22969

stam pe banca in mijlocul
unui oras-fantoma

si ne uitam
intr-un punct fix.

you’re gonna go far

lumea a plecat

tot ce si-ar dori un copll

de zece ani care joaca fotbal in curte

si tenis la peretele casei
e acum al lui.

you’re gonna fly high
intunericul se strange n jurul
capului nostru comun

si zbiara.

you’re never gonna die

niciodata altceva decéat incercarea de a respira
si schizofrenia pe care o prevezi din adolescenta
cand iti smulgi pielitele unghiilor pana la sange.

you’re gonna make it, if you try

nimic nu ne mai spala
mama.

suntem krokodil mancam din noi
cum beau baietii la bustul gol votca in siberia

de mult nu frigul nu acele nu bisturiul

unui doctor nazist evedat in america de sud
tragand dupa el milioane de gemeni in lesa.
they’re gonna love you.

99725

unde era sa ne ascundem
cand bombele au inceput sa cada?

[
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Olga Stefan

marile

intr-o noapte am cucerit marile.

la un joc de zaruri le-am varsat pe masa, am baut, am platit, am plecat.

betivul trigor cu zaruri masluite le inghitise nesatios. i-am auzit ceasul de mana

ticaind slab si degetele batand darabana in scandurile imbibate cu spirt.

,Ce mai vrei acum?” il tot intrebam, apoi a venit o femeie, I-a strans cu putere in brate, |-a palmuit.

privirea albicioasa, oarba, a dragostei

grava pe fruntile noastre esecul:

capatul putred al zilei in care nu s-a intamplat mai nimic.
placenta ei mirosind a gunoi, a fiere,a spaima.

priveam nauciti cum

scarba si tandretea luasera forma unui cuplu in care ranile lui se terminau
cu cicatricile ei. visam cu totii rani bine tinute-n frau

de amintirea amara a vindecarii.

si gandul insuportabil ca te pierdusem, ca pe un fluviu pe care nu-I poti desena pe nicio harta pentru ca nu
stii de unde izvoraste

facea ca nota de plata a noptii aleia cu gust de sudoare

sa se intinda peste toate noptile ce aveau sa vina

cand

trebuia-trebuia-trebuia sa te smulg din bratele tarfei sau din egafoadele lumii.

slabit, sa te port pana-n odaia mea botezata cu verde de paris si grau roz, pentru soareci,

rabdatoare sa-ti torn pe gat, cu o pélnie, ciorba acra, vin cu mirodenii, apa curata, ceva din siropul cu care
se trateaza lingorile calatorilor pomeniti cu jumatate de gura

,caci ar putea fi, la fel de bine, morti”.

(nici unghiile)

va veni si ziua urmatoare o da ziua urmatoare in care nici unghiile

nici parul prea lung nu te mai incomodeaza si, in surdina, palmele lui

deretica prin tine. dar pana atunci vezi ce greu e sa regizezi

un film scurt cu prietenii tai intinsi pe mese si deasupra lor planand

ca baloanele cu heliu arme ce cad mereu in slow motion pana atunci e prea greu sa le
implanti cate-un cutit intre coaste ca si cum ai sadi senina & preocupata

o floare.

(baloon)

28 cateodata de frica iei un chibrit



si aprinzi toate ochiurile aragazului.

cateodata de frica

e bine sa simti o caldura vecina cu moartea si-ti ingani pielea
o data cu toate ipetele i,

sa te ingropi sub peretii apartamentului

bucuroasa ca incet incet

devii 0 anexa tapetata cu fasii subtirele

de igrasie/ te poti vindeca de stafii, au spus

si incet incet sa ajungi sa cunosti

groaza ca vei muri fericita

(lonely girl’s monday morning)

ceai cu lapte condensat cateva firimituri pentru porumbei
pe scara de incendiu si infipte-n fata ta ca un perete crapat
doua cuie de care-atarna corpuri ude

pentru ca-n ele te-nfasori

pentru ca-n ele vietuiesti

pana cand

ochii ti umplu de rugina.

(cantecel)

esti un costum de carnaval mulat pe sanii unei statui de bronz
vei reveni peste-o vreme botit si decolorat

mai stramt, mai umed, un cearsaf inghetat

intrandu-mi sub piele.

(hurtfeelings)

impregnata de mirosul crud al altei case
atarnata de tine ca de o grinda

rochia asta pare

interiorul satinat al unui sicriu/ sau imaginea aia de dupa toate filmele
pe care le vezi de unul singur:

0 rana oblojind alta rana

Krista Szocs

de pe campia de hartie

1
antik deseneza pe asfalt case in care madi zbiara
sare
patratele unde fsi tunde parul sunt filmele acelor ani tristi pe care



nu se mai satura sa-i vada
0 sa ardem casele k si voi locui in tine

antik si-a pus tiglele peste oasele mele

2

antik ma ridica spre tavanul unde

in fiecare noapte incheieturile mele in cabluri

ma leagana ca un trapezist in cortul unui circ al oamenilor
tacuti

cu fiecare avant frica o inghit ca pe un sobolan viu
la coborare madi intinsa pe patul moale

ma trage de haine in jos

in capatul celalalt antik trage cablul mai puternic

k nu mai vreau la patru

cobor mai jos cu un tavan

dar antik ma trage puternic mi-a iegit cealaltd soseta
Id&nga madi in saltea

se pot ghici formele noastre

trupurile plutesc in camera noi

tot la patru

3

cand madi se aseaza pe mine viseaza

un tata cu un singur chip barbati cu maini uscate

antik tresare de fiecare data cand barbatii din visul lui madi ii mangaie fruntea

in camera ploaia a inceput si fiecare strop i face invizibili
molii galbene le ies de sub carne si firele de par cad pe podea

cand madi atinge fata umeda a barbatilor

moliile zboara pe scaunul tremurénd din care admir trupurile goale
o ajut pe madi sa indese barbatii in uterul antikai

k esti moartea mea preferata

4
antik il tine pe tata cu capul in jos
k vino s& vezi ce ti-am adus

cainele doarme in fiecare noapte cu capul pe pubisul meu madi

il face sa latre apoi i mangaie botul umed il linisteste 1i pieptenam blana aspra
pana cand dintii lui sar unul cate unul mama ne cearta

adunéd mizeria asta

in serile cand tata dispare cainele zbiara
il caut cu madi in toata casa

il caut cu antik afara

il caut pe campia de hartie

cand tata se aseaza cu noi la masa aud céinele latrand
antik infunda gura tatei cu prosopul de bucatarie
noi mangaiem cainele

10

linistea s-a incovoiat in mine ca un animal de prada

si creste creste

tot mai mare pana cand nu mai incape blana lui

isi face loc prin piele cu picioarele Thainte ca un prunc

30 madi il cheama cutu-cutu antik il agteapta cu mancare



a chemat prietenii pruncusori sa priveasca desene

madi bocane pruncul pruncusorii toti raspund suntem acasa
faceti loc si scoate piciorul

in casa asta nu e nimeni sa-l invete cum se zice mama animalul striga
ma-na na-na na-ma nu fii raspunde

se incovoie din nou

k treci la colt mutilarea s-a terminat

11

de fiecare data cAnd ma asez pe scaun in spatele meu se vorbeste intr-o limba necunoscuta madi

ma bate pe umar Tmi spune ca el isi potriveste degetele le arata sa vada daca sunt la locul lor uita-te k
tu vezi mai bine si cum sa i spun ca eu nu il pot vedea da asa e bine perfect dupa cateva minute aud
cum ceva cade talpile le simt tot mai ude arunca-mi batista aia k madi sterge ceva din palma cu
atentie mai stoarce din cand in cand batista antik topaie in jurul nostru mi-am pierdut o batistutd ma
bate mémica

12

prima datéd m-am aruncat cu fata in jos intr-o balta degeaba atat noroi haine stropite balta s-a uscat antik
ma inghesuia dupa intr-o chiuveta a doua oara am pastrat stropii am sapat o gaura m-am aruncat de pe
capul lui madi ca de pe o stanca madi pregatita sa ma pescuiasca ridica cateva secunde undita respiram
deasupra malului

cand mi-a fost de ajuns am vrut sa ies de acolo bucuroasa scuturandu-ma si stropind pe madi dar antik
mi-a legat o piatra de picior a impins pe madi a astupat gaura cu fereastra din camera noastra ma
plimbam zi si noapte dintr-un capat in celalalt cu pielea flasca ca o trena

asa am invatat sa respir sub apa eram k sirena cu mal in loc de flori marine

madi a stat tot timpul cu urechea lipitd numarand respiratiile dupa aburii care ocupau tot mai mult suprafata
sticloasa Tmi citea seara de seara povestea spera ca o sa gasesc un cutit o sa tai ata si o sa dau din
coada in toate colturile baltii pana o sa ma scuipe afara

13

antik taraie papucii rupti prin fata barului unde madi igi fumeaza ultima tigare
tata le face cu mana si rade

tatal lor gramajoara de oase fosforescente

in noptile cand becurile sunt arse

strainul care le-a scos prima data in ploaie

madi asteapta sa i se deseneze fata

strainul ii tine mana neterminata sangele i curge pe brat
pana la gat

obrajii se umfla din ei ies toate culorile pe care le-a inghitit
sa nu se termine madi

se prind toti de zmeu si pornesc acolo unde monsgtrii nu exista
unde gnomii ii asteapta pe paturi de clestar
acolo unde gradina nu are trandafiri




Andreea Teliban

dinaintea plecarii

1.

nu mai e timp de stat dupa dragoste
obisnuieste-te
ea nu va veni ca un popor pagan sa-ti cotropeasca
pielea
€a nu va veni nici macar ca un popor pagan i
ravasit sa culeaga roadele ridurilor tale
€a nu va veni nicidecum

fa mai bine ce te-a invatat noaptea cea mare in care

te-ai infaturat in serpii insomniei

plangi

asa cum plangeai cand fiintele fara maini iti cautau
ascunzisurile

si credeai ca sarea lacrimilor le vor ademeni sa te

devoreze si

sa ramana pe parchetul de lemn doar inima

sa bata acolo inca un anotimp si o data cu inghetul

sa se sparga intepata in agchia cea mai batrana

urmatorii locatari sa nu stie cati serpi si cata
dragoste in casa lor

dar pacatul ii va tine departe de toate pentru ca

numai o persoana poate ispiti serpii

cineva singur si sincer

dar acum nu mai e timp de stat dupa dragoste
pana cea mai veche melodie a pamantului
haosul

imi va tiui in ureche gi nu voi sti sa dansez gi
nu voi sti sa ma misc

trebuie sa invat pacatul

2.

32 pacatul exista pentru oricine respira ca un om

Vvoi vizita mai intai muribunzii
sa vada si sa nu poata

sa duca dincolo ultima amintire
cea a pielii mele

si se vor revolta dreptii si oricine e

dincolo si a trait in dragoste

VOr arunca asupra mea blesteme si scancete de
mila iar

eu voi cotinua nepasatoare

trupul meu la fiecare colt de strada

in schimbul batjocorelor si

caldura ma va umple pe dindauntru cand
cea mai putin iubita fiinta voi fi

si voi intra in casele saracacioase ale barbatilor
singuri ai caror

copii constuiesc corturi din paturi in camera mare
asa cum

obisnuiam si eu sa fac

fetita cu vederea slaba

puneam doua lanterne in cort si

taradiam acolo papusi de carpa bete si plastelina
tare

si toate-mi gangureau un cantec despre viata

0 mie de popoare barbare sa fi facut dragoste
in camera alaturata

n-as fi auzit

in general voi cauta

indureratii bolnavii depresivii sinucigasii suparatii
inlacrimatii imbatranitii

ologii orbii surzii mutii si

barbatii cu buze mari care ar putea

sa-mi ude tot trupul dintr-o sarutare

si voi termina cu revolutionarii ce
ma vor stoarce de puteri pe stegul tarii in care
toti au parte de dragoste

3.

parul se grabeste s&-mi creasca iar

cand trupu-mi va deveni un cocon de par
voi fi pregatita pentru somnul cel adevarat si
pentru orice urmeaza dupa o

viata fara dragoste si

nu mai e timp de stat dupa nimeni si

nu mai e timp nici macar pentru

oja si ruj si o rochie neagra foarte frumoasa
mici placeri de femeie

trebuie sa stau nemiscata in parul meu
simt cum pielea se strange

oase pocnesc Si

miroase a maini batrane

candva



un barbat ratacit ma va lua in brate ca pe un prunc
ma va legana imi va canta gi

ma va duce intr-un loc cu multa lumina sa-mi
ntind aripile peste

casa lui

scrisoare

tacerea noastra a devenit tacere adevarata
respiratia s-a accelerat pe masura ce

bataile inimilor cu

o forta de respingere fabuloasa ne impingeau
tot mai departe unul de celalalt

atunci mi-am dat seama pentru prima oara ca
oamenii mor oameni

aici intre ape

e multa liniste si

ma gandesc la tine ca la

toate vietatile ce zboara deasupra mea si pe care
nu le pot atinge

scrisoare

gurile oamenilor inghit adevarul
gurile oamenilor inghit pamantul
gurile oamenilor inghit trupurile celor ce i-au iubit

aici intre ape
abia pot zambi si totusi
e cel mai fericit loc

vin tot mai multe femei cu fiecare reflux si
toate cu rochii albastre

ne Tntalnim uneori cu sutele

sa ne jucam cu pestii

si nici o rochie nu se ridica deasupra pulpelor
nici un san nu e miscat de valuri doar

cate o raza razbate sa le lumineze puful

pe chipurile proaspetelor virgine poti citi

cine si de ce le-a aruncat in mare

eu am venit aici de bunavoie
nu eram pregatita pentru tine
de asta sunt goala
se zice ca inaintea apelor stau barbatii cu pene
in pumni
si le arunca in sus de fiecare data cand
o femeie intra in mare
se zice ca inaintea apelor stau si barbatii care
asteapta cu pene in pumni
stii
ma gandesc uneori ca ma agtepti si tu dar
oricum ar fi in zadar
eu am venit aici de bunavoie
de asta nu port rochie albastra
de asta scriu pentru tine
mai bine
gandeste-te de unde
vine culoarea marii si
ce se intampla pe timp de furtuna

Alexandru Vasies

acum ca functionam dupa alte coduri

N-ati avut cu ce va mindri,

mi-am ocupat fiecare anotimp cu lucruri marunte,
au fost ocazii pentru viitor.

Azi stau n casa, ieri am stat in casa, miine in casa.
Imi pare rau ca urcati pe scaunel,

schimbati lumina.

Ar trebui sa urc eu, sa schimb lumina.

Intr-o dupa-amiaza cineva a batut la usa,

venise in graba,

cite doua trepte, ii auzeam respiratia din fotoliu.
Nu m-am ridicat, o sansa ratata, mi-ati zis.

O intreaga zi am privit la planta de pe pervaz

pin-a inflorit.

Lipindu-si frunzele de perete

a facut umbra peretelui.

Fumul s-a imprastiat prin plasa, mi-am pipait
indelung fata,

simteam pentru prima data ca nu

m-as porni degeaba.

Am aprins o tigara, nu mai vazusem demult

pe cineva abandonindu-se pe coasta —

o0 pata pe suprafata zilnic infierbintata.

Incerc s&-mi dau seama pe unde scapé viata,

unde s-a surpat,

de ce am ales mai mereu cu corpul.

Acum ca functionam altfel, va fi si un timp al
verificarilor,

€ groaznic sa stai pe margine, sa te menajeze.

Odata cu timpul voi iesi de dupa perdea,

voi fi ofensiv ca Eric Cantona.

Intr-o zi va bate din nou,

ultima sansa, -mi zic, apoi gata,

n-0 sa mai vina nimeni,

noaptea tot mai hotarita si taioasa cit cuprinde,
ma voi impaca cu ideea.

Intr-un fel, e simplu.

Recomand filme, carti, muzici,
sint predispus la felurite deviatii.
Nu ma abtin - lucrurile calde,

nu le astept prea curand.
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Sa m-aranjez si eu cumva
pentru gaura din podea.

Gin

Cutia pentru sandvici

am impins-o spre colegul

fara sa-mi iau ochii

de pe tricoul lui

The analogies found underthe influence of a stimulus
which can be called, must be ignored, because they
can seduce you for an indefinite period.

(e#rknown source)

Dar el privea catre mal, catre familie

Platforma zumzaia, colegul —

despre pescuitul cu taica-so,

ferindu-se de cuvintul copilarie

Povestea cu fata la mine

cu ochii in alta parte

plini de stralucire, ca dinamita

Dinamita, care ne facuse loc, apropiindu-ne
Creatoare de conditii

Nu mai iesise nimic de multa vreme

Ziua trecea,

bratele colegului —munca & mindrie,

forta spurcata, de la tara.

Dar ajunsese aici, ca si mine,

ma lasa sa-i povestesc despre orice

in timp ce-si freca pungile de sub ochi,
respirind pe gura, coborita buza inferioara,

senzatia comuniunii.

Am vorbit zi de zi, am vorbit

sa venim noi de-acasa,

daca nu se poate de pe platforma

in zori noi vom reusi, cazusem de acord.
In minte era altfel. Oricum,

asa e, ramine fotbalul, criza,

berea de dupa.

Povesti & siguranta in intelegere —
Mulineta deasupra apei

n-a mai facut cercuri

Cita pace-n dimineata, milul s-a intarit.

Neglijenta cu inelele, cu mandrina
Neglijenta acoperita

Colegul a doborit tintari

(ah, pielea lui foaie de cort,

tabacita de soarele de otava)

intingi Tn iarba am mai schimbat idei.

Dintr-o data, Cega s-a ridicat la suprafata

de n-am stiut cum sa adunam

Nepregatiti am carat in spate,

dupa putere,

vorbind n sfirsit despre mame,

tati, despre biciclete, colectii si competitie,

convinsi ca de-acolo venise — dinamitard intirziat —
si se inclinase totul in favoarea noastra

Ca milul odata intarit, se poate calca.
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JJerapia de socuri® a lui Cornel Regman

Cornel Regman’s ,Shock Therapy*

Titu Popescu

Felul de a face critica al lui
Cornel Regman se potriveste cel
mai bine concentrarii constructiei
in radicalitatea scurta a
aforismelor, intrata in stilul de viata
al autorului. E un exercitiu de
comunicare, dar si o forma de
captare a bunavointei cititorului,
mereu atent si apoi socat de
consistenta poantei. ,Reflexiile”
sale ies din ,reflexele” tem-
peramentale (Reflexii si reflexe,
editura Curtea veche, 2011), ceea
ce le deschide cuprinderea,
dincolo de critica propriu-zisa si
privind intreg ansamblul social-
politic de la noi (D’ale epocii de aur,
D’ale tranzitiei, D’ale scriitorilor gi
artigtilor, Existentiale, Istoricale,
Moftologicale).Critica bonoma si
caustica a lui Cornel Regman se
continua, azi, in felul franc si
neprotocolar de a scrie al lui
G.Grigurcu, Petru Poanta, Al
Cistelecan, polemisti ai practicarii
unei estetici insidioase si ludice,
dar extrem de precise.

Scrisul sapiential Ti vine din
filonul inteligentei si din darul
observatiei, amindoua instruind
disponibilitatea zicerii/scrierii de
aforisme care pigmenteaza atit de
bine, prin coloratura, scrisul sau.
Dintre toti fostii membrii ai Cercului
literar de la Sibiu, Cornel Regman
dispunea de cea mai extravertita
causticitate, de cea mai alerta
modalitate de a prinde si traduce
epigramatic discursurile celorlalti.
Prietenii 1l inconjurau totdeauna cu
un interes vociferant si o nobila
curtoazie datorita sansei lui de a fi
un animator al risului inteligent,
declansat brusc de apropierile pe
care le facea. Era o forma de
rezistenta la timp, rezonanta
conditiei intelectuale ridicate a
tuturor celarlalti membri. Ei aveau
darul de a transpune in plan
umoristic chiar si cele mai triviale
atacuri la adresa gruparii de la
Sibiu. Se crease un consens al

Titu Popescu este critic literar si
estetician (The Author is a literary critic
and aesthetician)

elitelor prin vocatia sa de om de
spirit, intr-o vreme cind aceasta
calitate era oficial privita ca un
subterfugiu periculos, negustat
ideologic. El ducea, prin aceasta,
mai departe primatul spiritului de la
L<Junimea®.

Cum Tsi amintea si o spune n
cuvintul Tnainte al cartii
Al.Paleologu, Cornel Regman era
un critic literar ,penetrant i malitios.
Dar mai e si mucalit pe deasupra”,
fapt care uneori a fost primit cu
,mofturoase reticente®. Numai ca el
a ramas perfect imun la incercarile
speculative ale noii critici de a
construi/deconstrui textul supus
analizei, de care hftrul Cornel
Regman nu putea decit sa se
amuze cu un haz ,salubru si peren”.

Dar volumul de fatd este mai
mult decit de critica literara, el ridica
un piedestal pentru spiritul general
regmanian, indiferent unde acesta
se manifesta. Aforismele si
calambururile cuprinse reies dintr-
o ,funciara alergie la prostie“ (Al.
Paleologu), care se constituie in
,neincetate socuri” eficiente n
terapia pe care o instituie pe baza
unei bune dispozitii.

Prin toate acestea, el se inscrie
in vederile teoretice ale Cercului
literar de la Sibiu, care vedea
umorul ca decurgind dintr-o salu-
tara incarcatura intelectuala si ca
un mod deosebit de viata; asa
procedau Radu Stanca, S$t. Aug.
Doinas, lon Negoitescu, Ovidiu
Cotrus, 1.D.Sirbu, Radu Enescu.

Si, pentru a nu 0 mai lungi cu
teoretizari pe care insusi Cornel
Regman le-ar repudia cu o
malitioasa mefienta, transcriem
aici citeva astfel de calambururi si
vorbe de spirit, alese din capitolele
care alcatuiesc cartea de fata,
pentru amuzamentul cititorilor si
semnalizarea felului alcatuirii ei.
Din D’ale epocii de aur: ,In
antichitate te duceau cu lectica; azi
- cu dialectica”; ,Roma -
Bucuresti: De la Suveranul Pontif
la Suveranul Poncif’; ,Ziarele
romanesti sunt ca bolnavii incu-

rabili: le deschizi ca sa le inchizi la
loc*; ,Copilul, smiorcaindu-se, da
buzna in bucatarie: - Mama, iar da
la televizor blocuri!“; ,In Romania,
tot ce nu exista este din import, iar
tot ce exista este de export”. Din
D’ale tranzitiei: ,Cica am fi fost
vinduti. Da! Vinduti noua ingine de
catre prostii din noi“; ,Au trecut doi
ani fara Ceausescu. Doar cu
lliescu. Destul totusi ca acest doar
sa doarda foarte tare”; ,Minerii: - Noi
nu gindim. Noi venim!”; ,Multimea
ciinilor vagabonzi probeaza clar ca
Bucurestiul e departe de afi un sat
fara ciini“. Din D’ale scriitorilor si
artigtilor. ,De ce eroii lui Caragiale,
prosti, corupti si canalii, mai pot fi
totusi simpatici? - Pentru ca n-au
in spate Securitateal®; ,Somatie
facuta plagiatorilor: Ciorna, ciorna,
fratre!”; ,In interventia sa, Dan
Zamfirescu a adus un pios cio-
magiu memoriei lui E. Lovinescu”;
,Ce-i lipseste culturii romane? Cei
sapte sute de ani de acasa®“; ,In
teatru ca si la Securitate e
suficienta simpla banuiala pentru
a Tmpinge actiunea inainte”. Din
Existentiale: ,Ce face maestrul? -
E ocupat cu disparitia”. Din
Istoricale: ,Mafia: bani negri pentru
zile albe®; ,Golgota e individuala.
Gulagul e colectiv. Gherla e ...
Pitesti”; ,Moscova nu crede in
lacrimi. - Dar Siberia?”; ,Hitlerism,
stalinism etc.: Sifilis Tn stadiul
tortionar”; ,U.R.S.S. respecta cu
tristete dreptul la autodeterminare
al popoarelor”. Din Moftologicale:
,Betivul isi face zilnic mea cupa”.

Aceste reflexii si reflexe
accentueaza, invers, felul foarte
serios Tn care facea Cornel
Regman critica literara; ele acuza,
deopotriva, vicisitudinile vietii
autorului lor, ca si a altor membiri ai
Cercului literar de la Sibiu,
obstaculati de puterea comunista
instalata la noi in tara. Nobletea sa
de spirit, in pofida numeroaselor
momente de coborire in
promiscuitatea imediata, prin
causticele sale calambururi, il

alatura altui aristocrat din grup, 35
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Wolf von Aichelburg. Spiritualitatea
lui trebuie inteleasa prin prisma
oficialitatii timpului in care s-a
produs, ca negare a acesteia, ca
simptom al pastrarii, conservarii,
independentei, a libertatii de a se
manifesta in afara rigorilor
coercitive ale vremii. Sunt o
dovada elocventa a seriozitatii lui
culturale, a neabdicarii de la mo-
ralitatea scriitorului. Prin aceste
forme de manifestare, regasite si
n valorile criticii pe care o profesa,
a Tnvins vicisitudinile timpului;
acum o putem afirma cu tarie,
validindu-i cistigul de cauza.

Cum Tisi aminteste N.Balota,
umorul malitios al lui Cornel
Regman ii contamina pe ceilalti
cerchisti, ajutindu-i sa infrunte
intemperiile politice, instruindu-i
cum sa faca ,haz de necaz".

Pentru Cornel Regman,
impulsurile zeflemisitoare erau un
mod, in vremea comunista, de a-
si pastra demnitatea. Dupa cum
remarca Marian Popa in [storia
literaturii romane de azi pe miine,
Cornel Regman ramine important
ca factor de regenerare si
echilibrare in lumea criticii, atit prin
opiniile avansate asupra scriitorilor,
dar si prin — adaugam noi —
dezamorsarea poncifelor scrise
sub presiunea totalitarismului
epocii in care a trait. El a folosit,
pentru aceasta, o dispozitie ludica
niciodata epuizata, chiar cind
demonteaza tipicaria filologica,
riguros in argumente si voios Tn
expunerea lor, amuzindu-se de
rationamentele critice insailate,
hiperbolizind malitios punctele lor
nevralgice. Prin aceasta, el si-a

construit propria-i acuratete
critica.

Abstract: The article analyses the
ideas contained in Cornel Regman’s
.Reflexions and Reflexes® pointing out
the symbiose between the anticom-
munist spirit and a very well refined
sense of humour.

Rezumat: Articolul analizeaza idea-
tica aforismelor din volumul lui Cornel
Regman ,Reflexie si reflexe®, in care
spiritul anticomunist se aliaza cu un
umor intelectual de buna calitate.

Keywords: Titu Popescu, Cornel
Regman, aphorismes, Sibiu Literary
Circle, ludic aesthetics

Cuvinte Cheie: Titu Popescu,
Cornel Regman, aforisme, Cercul
literar de la Sibiu, estetica ludica




Declinarea poeziei in , finutul misterios"

The Writer in the Mystery Land

Irina Petras

Scriind (in Tribuna nr. 224)
despre poemele lui Gabriel Chifu
(Intamplari din tinutul misterios,
Cartea Roméaneasca, 2011, 116
pagini), spuneam ca impaca
rezistenta la experiment si
razvratire a poeziei de ieri cu
rezistenta poeziei de azi la
sentiment si infiorare. Valorifi-
carea instrumentarului aman-
durora intr-o formula noua si
personalizata lasa urme in fiecare
poem: seninatate, calm frisonant,
descriere rabdurie a starii
subminata de alertetea gesturilor
fara-de-stare, privire atintita spre
intdmplari interioare ori inte-
riorizabile care Tsi pastreaza
prospetimea si acutitatea si dupa
ce au fost prinse in pagina. Am
remarcat si vibranta suspendare
a poemului, transferul permanent
intre corpul repede trecator, de
carne si sange, si corporalitatea
mai prelung durabila a poemului.
Tensiunea se intretine intre trup,
cu toate simturile sale la panda,
cu varstele-matriosti in forfota
disputandu-si prioritati in clipa, si
cuvant, cu trupul lui metaforal
netarmurit, revarsat peste
crochiul febril al poemului. Relatia
cu propriul poem e vie, fre-
matanda, de o foarte bogata
nesiguranta, inaintarea in timpul
existential si in spatiul scriptural
se petrece umar la umar, cu o
permanenta contaminare prin
atingere.

Incerc aici o declinare a
poeziei. Instrumentul inventat de
mine in urma cu céativa ani citeste
poezia functie de frecventa unui
caz ori altul. De la declinatie, care
are intelesurile ei in gandirea
filosofica, am ajuns la declinare
— ale carei reguli contin toata
istoria relatiei dintre om si
cuvinte. La inceput, simpla
rostire a numelor facea sa fie
lumea. Cand starea in purul act
al numirii n-a mai fost de-ajuns,

Irina Petras este eseista si critic
literar. / Irina Petras is an essayist and
literary critic.

caci lucrurile si intamplarile se
buluceau in jur, numele au
deprins declinarea. Dupa dic-
tionare, ea inseamna intoarcere,
evitare, digresiune, deviere. Mai
inseamna a fugi (din reperul unic
si imuabil), a se Tntoarce din
drum pentru a tenta cai derivate,
a pune pe seama altuia prea-
plinul, a slabi. Slabind, nomi-
nativele (se) decling, decad. les

gabriel

._‘ 11 T'_.l__l

insemnari
din tinutul misterios

din aparenta, isi parasesc
reputatia. Prima treapta a
coborérii e nagterea. Rotundul
nominativului, cel care este,
invatd acum sa aibd, sa apartina,
sa depinda. Genitivul e cazul
apartenentei, numele se recu-
noaste marcat de origine, gen,
rasa, specie. Accepta posesia i,
prin urmare, fragmentarea. Este
fiindca apartine, fiindca are.
Avand, poate sa daruiasca si
poate primi la randul sau. Dativul
e cazul negustoriei, al schim-
bului. Numele intra Tn acord, se
leaga prin daruri. Se instraineaza.
De aici incolo, poate incepe
cazul social prin excelenta.
Lumea devine ,lume, lume”.
Acuzativul suporta, admite,
cauta relatii, conditionari,
circumstante, isi doregte gi isi

afla determinatii. Isi defineste
locul, timpul, modul, cauza,
scopul. Este numai daca, unde,
cand, cu cine, fiindca. Decade
din contemplare in actiune. Are
nevoie de verbe nenumarate.
Cand zarva lor devine
asurzitoare, subiectul coplesit de
obiecte Tsi cauta echilibrul dintai
si nu-l mai poate regasi.
Dezechilibrat, pustiit de lume,
cheama. Vocativul e decaderea
insasi. Numele redevine singur,
dar tacerea dintai s-a spart.
Ultimul rest de fortd se traduce
in invocatia retorica — dez-
nadejdea e inca tratabila. Daca
isi adreseaza strigatul cuiva,
altcuiva, fie el om ori zeu, numele
s-a golit de orice sens interior.
Ei bine, Gabriel Chifu e poet
al nominativului absolut, in
descendenta bacoviana, dar mai
ales al neastamparatului acu-
zativ. Aceasta dubla situare e
numita deschis: ,Ma simt in sinea
mea, / dar si in afara. [...] Asta
e, / am si ramas in datul meu, /
am si iesit din el”’; ,Sunt aici si
acolo, / sunt acum si atunci. /
Nedeslusita tesatura are faptura.
/ Ce lucrare implinesc eu? Unde
incep / si unde sfarsesc?”
Nominativul, rupt de ceilalti, de
formele realitatii migcatoare si de
promisiunile ei, inchis in sine, e
autist (,Eram un ins care
vorbeste despre ger si viscol /
asezat in fotoliu, la gura sobei”).
Prefera de departe verbele
existentei pure si simple, caci
detine adevarul (fie el oricat de
provizoriu: ,inima mea este
camila neobosita / ce traverseaza
desertul”). Puritatea sa deno-
minatoare functioneaza ca
obstacol epistemologic: ,Acolo tu
esti in fine egal cu tine. / Deuvii
usor, simplificat: un om de aer”.
Acuzativul, in schimb, e cazul
faptei. La G.C., nominativul
inventariaza, cu predicate
nominale, firi, dar absolutul sau
e hartuit de verbe curioase, care
avanseaza scenarii existentiale

in lant pentru a forta intelesuri 37
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ultime. Verbele statice, baco-
viene (trupul atédrna greu sau e
stricat, e gresit, / e mut), sunt
coplesite de varietatea verbelor
active, fara stare, chiar daca, nu
de putine ori, extenuarea gi
nesiguranta le stau aproape:
palpéie, lumineaza, se imbul-
zesc, se misca, plutesc, se mira,
inteleg, se intorc pe dos, gadndesc,
zdbovesc, asculta, transcriu,
gresesc, invata, repara, strang,
leaga. Ele vor sa stie cum, cand,
unde, pe cine, incotro. Epitetele
prime, ad-jectivale, sunt si ele
umbrite de frecventa celor
derivate verbal, in -tor, -toare sau
participii — mai pastreaza
dinamismul verbului, au trecut
printr-o experienta care lasa urme,
ies din latenta, din reculegerea lui
a fi. Numele nu sunt mai ales

frumoase ori misterioase, lascive
si fine, ci stricate, incurcate,
insufletite, complicate, revarsate,
rupte, incarcate, traite, sparte,
zdrobite, uscate, decolorate,
provocatoare, rascolitoare,
risipitoare, orbitoare, arzatoare.
Sau se descriu prin substantiv cu
prepozitie, acuzativ (falfait de
aripi, nu falfaitul aripilor, senin de
varda, nu seninul verii). De aceea,
genitivul apartenentei apare rarin
aceste poeme auto-reflexive si
epice si numeste cu precadere
situari n timp si spatiu cu detalii
meteorologice: sfarsitul zilei,
rdcoarea noptii, fantana trecutului,
marginea drumului, bataia vantului
ori a ploii. Forma pronominala e,
insa, la ea acasa: plansul meu,
saracia mea, creierul meu, inima
mea; tot astfel, averea e vecina

cu firea, caci posesiunile descriu
fiinta (,ma transcriu minutios, cu
pasiune, neobosit”): ,am o casa
veche. / Ag zice ca e-nsufletita /
si seamana cu un poem
crepuscular”. Vocativul pandeste
dupa colt, strigatul Ilui e,
deocamdata, surdinizat: ,lar am
ajuns in punctul acela unde nimic
/ nu mai merge. Nimic / nu se mai
potriveste cu nimic. Si nimic / nu
mai e de facut.”

Abstract: The article analyses
some formal aspects in Gabriel Chifu’s

poetry.
Rezumat: Articolul analizeaza

cateva aspecte formale ale poeziei lui
Gabriel Chifu.

Keywords: Irina Petras, Gabriel
Chifu, poetic experiment, corporality

Cuvinte-cheie: Irina Petrag, Gabriel
Chifu, experiment poetic, corporalitate




Doi optzecisti la 60 cle ani

Two Authors of the ,’80 Generation® at

60 Years Age

lon Pop

Conjunctii secrete de astre, cu
urme Tn calendare, au vrut ca doi
dintre poetii de la Echinox,
debutanti la inceputul deceniului al
noudlea, sa vina pe lume la date
apropiate : Micea Petean, la 2
februarie 1952, loan Moldovan la
21 martie a aceluiasi an. Cate sase
decenii socotite, asadar, pentru
fiecare, si fiecare de intampinat,
pentru mine, cu o emotie paradoxal
intreaga, cu toate ca impartita la
doi. Fiindca le-am asistat aproape
simultan debuturile, scriind niste
texte de bun sosit, care au fost
concepute intr-un ceas bun — caci
toata lumea cititoare de poezie de
la noi stie ca ei au deja o opera si
ca aceasta inseamna ceva
semnificativ in peisajul liric actual.

A lui Mircea Petean a inceput
cu placheta Un munte, o zi (1981),
in care autorul se arata predispus
la deschideri diversificate ale
viziuunii, distribuite, cum spune
intr-un loc, intre imprecatie,
invocatie gi cantec. Presupusul
blestem si prezumtiva ocara n-au
devenit insa niciodata atribute ale
scrisului sau, dedat, din cand in
cand, mai degraba (auto)ironiei
surazatoare, in schimb o anumita
emotie traitd pana in pragul
solemnitatii s-a putut detecta pe
acest parcurs, ca si elogiul discret
al lucrurilor simple, de fiecare zi,
atrase sub blazonul iubirii sau
inregistrate in trecerile vietii
cotidiene. O carte a sa din 1993
se si intituleaza Zi dupa zi, dar
subiectul liric se plaseaza aproape
constant «in spatele zilei», reticent
inca o data fata de excesele
retorice ale intdmpinarii faptului
trait. Afisat, intr-un prim moment,
sub un «chip de fragezimi
crispate», poetul are timiditati
marturisite, punand o oarecare
distanta intre sine si lumea
obiectelor, a caror fragezime dintéi
o simte periclitata de mersul
civilizatiei actuale, de unde
frecventa imaginarului mineral, a

sicitatii si faramitarii viului. O silueta
de «tanar Domn» traverseaza
expresiv aceste poeme unde
privirea se deschide sub semnul
«zambetului» ironic — de fapt,
elegiac-ironic -, cu accente uneori
mai acide, la adresa setereotipiilor

existentei, a amenintarilor reificarii,
dar nu lipsesc, inca de la inceput
poemele dominate de un tandru
sentiment al participarii la tot ceea
ce mai pastreaza nealterat lumea :
Poemele Anei, dedicate femeii
iubite, au aici un punct de plecare
si vor reveni pana in paginile cele
mai recente. Mana inspirata a
poetului lucreaza mai ales in
registrul notatiei concretului, «din
aproape-n aproapey, al faptului si
trairii cotidiene, dar si al evocarii
unui trecut dezgropat din memoria
copilareasca, in secvente «epice»
si descriptive care trimit la
radacinile rurale mereu datatoare
de seve, in cele trei secvente ale
Cartii de la Jucu-Nobil, inaugurat
in 1990, unde aluviuni livresti se
asociaza rodnic cu frustetea
senzatiei recuperate. O sensi-
bilitate fata de peisaj, recompus in
impresii cand mai colorate, cand
mai difuze si evanescente, a avut
Mircea Petean dintotdeauna, iar
parcelele scrisului sau ocupate de
acuarela haiku-ului in cateva carti

(precum Ploi, zapezi felurite din
1988 ) ori accentele contemplativ-
reflexive trecute in tablouri, ca in
proaspat aparuta Catedrala
auzului, de ecou mediteranean
italic, o certifica inca o data. In
rama generatiei sale lirice, Mircea
Petean a fost cumva individualizat
prin atitudinea sa ironic-
relativizanta — Al. Cistelecan
vorbea chiar despre o despartire
de «generatia ‘80» printr-o
asemenea raportare rezervata fata
de lume si de propriul discurs.
Aparut tocmai de ziua lui, cadou
frumos ce si |-a oferit singur,
Catedrala
din auz (ed.
Limes, 2012),
e 0 expresiva
sinteza a mo-
durilor de a
scrie ale lui
Mircea Pe-
tean. Este, in
aceste
versuri puse
sub titlu so-
lemn, si au-
tentic fior Tn
fata a ceeace
mai cutezam
sa numim fru-
musete a viu-
lui, uman si natural, bucurie a
nasterii gi renasterii, emotie in fata
peisajului, prospetime a versului ca
prima Tntdmpinare a lumii imediate
(«la ce buna scrierea, daca nu are
ceva din frisonul rostirii dintai» -
scrie, cumva programatic, poetul),
dar e si privire ironic-melancolica
sau mai taioasa fata de sine si
lumea tot mai Tnstrainata din jur.
Dupa cum, un interemediar
simbolic precum scribul Nicanor e
imaginat ca un filtru ce regleaza
doza de lirism si de constiinta a
conventiei poetice, intre dispo-
zitiile confesive si controlul lucid
al scriiturii. Relativismul «post-
moderny al viziunii sale nu ucide,
ci numai aduce la un nivel de
modestie mai omeneasca, starile
de spirit «inalte» atat de blamate
astazi, caci autorul acestor
«poeme ligure» de excelenta tinuta
«aude pana si cu porii pielii / iar in
auz ii urca o catedrala» ; dar in
aceleasi urechi, pe care le simte
ivindu-se peste tot in sine, ihcap
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sa-i intretind melancolia, armoniile
la care, in fond, aspira.

Dar nu e de uitat nici editorul
Mircea Petean, cel care, de un bun
numar de ani, citeste sub emblema
Limes, carti de calitate,
castigandu-si un nume bun in
peisajul nestatornic al keconomiei
de piata» romanesti, atat de putin
prielnica (re)constructiei culturale.

Despre loan Moldovan am
scris, tot prefatandu-i prima carte
(Viata fard nume, 1980), ca despre
un poet foarte reprezentativ pentru
aceeasi “generatie 80", insa
crescut si cultivat pe sol echinoxist
irigat de canale carturaresti. Insa
dinspre Biblioteca loan Moldovan
venea cu o constiinta, daca nu
incarcata de remuscari ale
distantarii de real prin cultura,
oricum pregatit sa practice un
limbaj reimprospatat de afluentii
veniti dinspre lumea senzatiei, a
concretului trait. Emfaza unui
anume discurs inalt-estetizant o
declara straina, ca un rest de
aruncat in pubelele «pline de
exclamatii reziduale», cu toate ca
se stia el Tnsusi locuitor in «for-
tareata de carbon a melancoliei»,
adica printre cuvinte mai degraba
gandite si scrise decat traite.
Partea de reflectie asupra propriei
conditii de poet familiarizat cu
conventiile literaturii nu e, de
aceea, deloc mica in poemele sale
ce aspira totugi la anonimatul vietii
surprinse direct, prin notatii
percutante, cu reducerea la
maximum a medierilor mataforico-
simbolice. «Intrebarea daca
poemul e altceva decat viata» il
preocupa inca de la acel debut, in
care simtea deja ca «painea in
gura se amesteca cu umezeala
cuvintelor». Nu putea renunta,
desigur, cu totul la asemenea punti
dintre scris si lume, ba era chiar
constient de limitele impuse de
amintita Biblioteca impresiei
directe, surprinderii nemijlocite a
«trairii»: «noi Tnsa avem scurte
rezumate sub stern / o biblioteca
unduitoare». Crescute, cum prea
bine vede si se stie, din «pamantul
hartiei», poemele sale si-au sporit
mereu, cu trecerea anilor,
densitatea existentiala, dar au si
pastrat, ca intr-un fel de necesara
surdind, aceasta urma a constiintei

40 culturale. Exercitii de transparenté

(1983), apoi Insomnii l&ng& munti
(1989), care trebuia sa se
intituleze, dar fusese cenzurata,
Avantajele insomniei) dadeau
seama despre aceasta conjunctie
nu lipsita de tensiune dintre viata
si litere — o antologie din 1988 se
chema, semnificativ, O uitare de
texte. Am putut observa, pe acest
parcurs, o tot mai accentuata
culoare elegiaca a liricii sale, pe
care o gi anunta in Arta rabdarii
(1993), ca inceput de «nou sezon
elegiac». Insa, ca si la confratele
Mircea Petean, dar pe un ton mult
mai retinut, melancolia «insom-
niacului» era pigmentata ironic.
«Notatiile simple din jurul lumii
simple», invocate ceva mai
devreme, devin acum regula a
scrisului, intr-un discurs ce nu mai
vrea sa fie altceva decét notare a
«starii de fapt», inregistrare
modesta a unor porecaritati : ale
lumii din jur, dar a si ale propriului
«subiect», tot mai afectat de
ambianta derizorie in care e nevoit
sa (supra)vietuiasca. Un pro-
gramat minimalism al notatiei
conduce spre autodefinirea a tot
ceea ce face ca «mainimicy,
sintagma care devine din ce in ce
mai frecventa, concentrand tocmai
aceasta congtiinta a vulnerabilitatii
fiintei, intr-un univers de ruinari si
dezagregari constatate zilnic.
Filonul bacovian al unei asemenea
stari de spirit, cu consecinte in
economia limbajului ce-si mar-
turiseste un soi de osteneala si de
extenuare, printre intertextualitati
prestigioase ce servesc de
contrast (de pilda, Eminescu),
devine acum foarte productiv, fara
sa lase nici cea mai mica impresie
de epigonism. In originala simbioza
dintre sensibilitatea omului care, ca
Mallarmé pe vremuri, a citit toate
cartile i Tsi simte carnea tot mai
trista, si simtul mereu solicitat al
dureroasei realitatii in des-
compunere, loan Moldovan se
simte Tn mediul sau : aici isi afirma
amaraciunea, dezabuzarea,
privind obosit spre «viata rau
traita». «Mainimicul», reluat in titlul
celei mai recnte carti, aparuta in
2010, pare a se fifixat ca emblema
definitiva a acestui univers, in care
traieste «stricat de viata, stricat de
neviata / la gat cu mainimicul», pe
cale de a compune doar niste

«insemnari primitive», ecou al unei
lumi ea Tnsasi primitiva. Cu al sau
«simt sfielnic, enorm», poetul
protesteaza, ca sa zicem asa, in
soapta, contra dezumanizarii lumii
de azi, de a carei vizibila
degradare sufera, fara emfaza,
insa profund.

Daca Mircea Petean isi mai
paraseste masa ascrisului propriu
pentru a citi, ca editor, scrisele
altora, loan Moldovan a facut-o si
o face, ca redactor sef al unei dintre
cela mai bune reviste literare
romanesti de azi, Familia, pe care
a reusit s-o ridice la un nivel ce nu
mai are nimic de-a face cu
concesiile si inertiile provinciale ale
atator alte publicatii cu pozitie
geografica mai centrala.
Imprumuta, ca sa scrie in paginile
ei, si vestmintele criticului literar,
unul pe a carui opinie se poate
intotdeauna conta.

latd c&, inmultindu-se scriitorii
cu varste tot mai rotunde, tanara
«generatie ‘80» de pana maiieri se
aseaza in randul «maturilor» pe
care altadata i privea cu nu putina
suspiciune. Va fi privita si ea asa,
a si inceput sa fie, insa cétiva
dintre congeneri, ca loan Moldovan
si Mircea Petean, ocupa de-acum
pozitii solide, nu usor de clintit. Dar
ma gandesc, nu fara o speciala
emotie, sila ziua cand se vor putea
scrie texte omagiale despre
cutare, tot tanar, «optzecist la
optzeci de ani». Aproape un joc de
cuvinte, dar la acela spectatorii vor
fi altii decat cel de acum.

Abstract: This paper analyzes the
importance of two writers from the so
called ,Generation of the 805" loan
Moldovan and Mircea Petean.

Rezumat: Acest articol analizeaza
importanta a doi scriitori din asa-
numita ,Generatie 80", loan Moldovan
si Mircea Petean.

Keywords: loan Moldovan, Mircea
Petean, eightees

Cuvinte Cheie: loan Moldovan,
Mircea Petean, anii ‘80



Cine mai ia pulsul istoriografiel

romanesti?

Who Takes the Pulse of Romanian Historiography Anymore?

Oana Presecan

Istoricul Ovidiu Pecican a cules
relativ recent in doua volume
contributiile cu tematica istorica ce
au fost gazduite in ultimii ani de
presa culturala romaneasca.
Ambele sunt dense in continut,
ceea ce nu T1i va surprinde
nicidecum pe cititorii constanti ai
publicistului, si deloc sarace in
subiecte cu miez polemic. Primul
volum, Avalon: intdmpindri
istoriografice (Cluj-Napoca, CA
Publishing, 2011), reuneste
eseurile publicate Tn revista
Observator cultural inca de la
inceputurile rubricii cu acelasi
nume, preluat din legenda
arthuriana; cel de-al doilea, Palnia
si burduful (Cluj-Napoca, 2011),
aparut sub aceeasi sigla editoriala,
abordeaza tot subiecte de
actualitate istorica, dar care si-au
schimbat nuantele si premisa de-
a lungul a doua decenii, ce
reprezinta linia temporala pe care
0 vizeaza cartea.

Neobositul publicist Ovidiu
Pecican se dovedeste un jongler
dibace cu miriada de subiecte
abordate, mereu proaspete si
diverse. ,In scrisul istoricilor nostri,
teama de problematizari pare
maladiva” spune autorul, dupa care
demonstreaza pas cu pas lipsa
unei astfel de temeri in cazul lui
personal, neezitand sa abordeze
subiectele tabu din sfera
istoriografica romaneasca. Autorul
apara, de pilda, justetea asumarii
unei culpe colective fata de trecutul
totalitar recent (cu deportarea
repetata a membrilor anumitor
minoritati, cu negocierea unor
cetateni ce faceau parte tot din
grupuri minoritare), culpa care sa
nu ne permita sa pastram tacerea
si sa uitam, si in paralel critica
absurditatea faptului ca istoria din
manuale — dar nu numai aceea —
vorbeste despre orasele

Autoarea este eseista si
traducatoare. (The author is essayist,
and translator)

transilvane din  perioada
renascentista ocolind detaliul
dominatiei sasilor si a maghiarilor
in conducerea acestora, pledand
pe aceasta cale pentru o istorie
actualizata. Lasandu-si la vedere
latura militanta, Ovidiu Pecican nu
are rezerve cand vine vorba sa
sustina necesitatea unei valorificari
culturale a regiunilor tarii, toate cate
sunt ele, si nu doar cele trei
enumerate de obicei, pentru a le
cunoaste Tn profunzime realitatea
definitorie. Autorului nu i scapa
manifestarile nationalismului cu iz
invechit din diverse interpretari
publicate la noiin tara, care mentin
istoriografia actuala intr-o umbra de
inapoiere, cu reminiscente
comunist-patriotarde.

Ambele volume se remarca prin
ancorarea lucida in realitatea
prezentului. Astfel, cele mai noi
aparitii editoriale din domeniul
istoric sunt intdmpinate elogios si
cu umor, sau doar cu sarcasm, in
functie de meritele multe sau putine
ale fiecareia. Reeditarea capodo-
perei lui Aleksandr Soljenitin,
Arhipelagul Gulag, este salutata cu
entuziasm, in timp ce, tot pe
taramul literaturii, Monica
Lovinescu este comparata cu
Hannah Arendt in privinta fortei
scriitoricesti, in contextul in care
este deplans faptul ca receptarea
operei Monicai Lovinescu a fost
inadecvata calibrului ei. Dincolo de
aceste cronici literare, percepem
substanta erudita a acestor carti
de publicistica. Daca Ovidiu
Pecican sustine necesitatea unui
guvern format din tehnocrati in
vremuri de criza economica, o
face folosind argumentele lui
Habermas si Marcuse, iar daca
vorbeste despre limbajul de lemn,
face aluzie si la originile lui
poloneze, si la deceniul in care el
s-a insinuat si in limba franceza.
Cititorul nu ramane descumpanit
nici atunci cand nu impartaseste
opiniile istoricului clujean, caci i

ramane deliciul lecturii si umorul
bine portionat.

Nu trece neobservata o
oarecare slabiciune a autorului fata
de un subiect nu tocmai vesel, cum
este cel al penuriei de istorici
romani dedicati medievisticii. Se
stie ca descifrarea documentelor
medievale presupune o truda
insutita pentru cei care se
incumeta sa i se dedice, si tocmai
de aceea, profesorul Pecican nu
ezita sa incurajeze demersurile
solide care s-au facut in studiile
medievale autohtone, prin recenzii
encomiastice. Urmand acelasi
fir al solidaritatii de breasla,
surprindem si un portret al isto-
ricului, sau mai bine zis, o definitie
tehnica a meseriei de istoric, care
merita reluata in aceste randuri:
~0emersul istoric, hibrid prin natura
lui — de la expeditiile arheologului
pe teren si ratacirea expertului de
birou prin labirinturile arhivistice si
ale bibliotecilor pana la ucenicia in
atelierele expertilor in limbi exotice
moarte, In compania policroma a
etnologilor, pierdut printre sirurile de
cifre [...] aduna eforturi plurale de
descifrare a trecutului. [...] istoria-
cunoastere este o pozitionare, un
mod de a te raporta la mediul de
civilizatie si cultura creat prin
eforturile umanitatii, in timp si
spatiu, ba chiar, intr-un anume
sens, un modus vivendi.”

Abstract: Ovidiu Pecican has
recently published two volumes
comprising articles which aim to
emphasize different lacks and
successes registered recently by
Romanian historiography.

Rezumat: Ovidiu Pecican a
publicat recent doua volume de eseuri,
prin care si-a propus sa aduca in prim-
plan diverse carente, dar si reugite ale
istoriografiei romanesti recente.

Keywords: Ovidiu Pecican,
Historiography, articles, controversy

Cuvinte-cheie: Ovidiu Pecican,

istoriografie, publicistica, controversa 41



Elegia unei generatii

A Generation’s Elegy

Calina Bora

Desi volumul Intr-o elegie cu
obloanele trase (Palimpsest,
Bucuresti, 2011) pune capat unei
oarecari taceri poetice, el nu
marcheaza inceputul emanciparii
stilului cu care lon Cocora si-a
obisnuit cititorii. Prin acest nou
volum este continuata, de fapt,
traditia respectivului stil. Ceea ce
difera totusi, daca facem o
comparatie intre poemele acestui
volum si cele din Plante de dincolo
(1969), este modalitatea de
aprofundare a unor teme si sen-
timente, pe care poetul are grija sa
le reitereze de cate ori are prilejul.
Scrise in cheie neoargheziana,
poemele acestui volum pot fi privite
drept scurte analize ale senti-
mentelor nascute prin inertia om-
dumnezeu, om-societate, om-
poezie, analize prin care se
incearca o restabilire a legaturii
intre individul cu trairile sale
interioare si realitatea exterioara in
care este prins. In acelasi timp, se
mizeaza pe confectionarea unei
noi ordini.

Interesant este faptul ca, desi
volumul discuta multe aspecte
legate de interioritatea umana, de
unde si termenul de elegie din titlul
volumului, poetul nu cade in voga
autobiografismului, ci, chiar daca
devine prizonierul propriei imputari,
se indarjeste sa respecte linia
imaginara trasata intre conditia pe
care o dobandeste prin arta si
conditia sa umana. Poezia lui nu
se pretinde numai obiectiva, ci,
mai mult decéat atat, ea se impune
in fata cititorului ca ochean
universal prin care se poate privi
si concluziona, studia si Tnsusi
invataminte despre moarte si
credinta. Impletite cand in chipul
locurilor subjugate lui illo tempore,

Autoarea este masteranda la Istoria
Imaginilor — Istoria Ideilor, Facultatea
de Litere din Cluj, Catedra de Literatura
Comparata. (The author is currently
enrolled in the History of Images -
History of Ideas, Faculty of Letters
Cluj, Department of Comparative
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in care poetul se retrage pentru a-
si savura visul din urma, cand in
locurile de tortura psihica (,viata nu
mai e acum decat un musuroi/ din
care cartitele s-au ridicat in stoluri,
p. 23), aceste doua teme mar-
cheaza simultan moartea credintei
si credinta mortii, aspecte in fata
carora cititorul ar trebui sa
mediteze si, fireste, nu numai.
Oricum, daca cea din urma este
fireasca si acceptata de poet din
stoicism, cea dintai este bul-
versanta, ramanand una dintre
.,angoasele apropiate de perfec-
tiune (p. 91).

Al doilea posibil set tematic,
legatura om-societate, este prilejul
prin care poetul configureaza
precarul existential gi, odata cu
acesta, dandu-se cumva de gol,
regretul pentru pierderea vechilor
obiceiuri. Negasind alte solutii
pentru indreptarea realitatii,
alegand el nsusi sa devina un fel
de realitate, poetul propune elegia
ca pe un soi de jeluire. Daca so-
cietatea precara fizic si psihic nu
poate fi resuscitata, macar poezia,
repusa in functiune in ciuda vre-
murilor poetice noi, sa schimbe
ceva.

Cat priveste relatia om-poezie,
aceasta poate fi privita in functie
de: legatura dintre poet si poezia
proprie, facandu-se cu acest prilej
evaluarea transformarilor stilistice
suferite de la primul volum la
ultimul, silegatura poetului cu lirica
actuala. Daca in primul caz lon
Cocora recunoaste ca versurile
volumelor anterioare erau
,miezoase ca marul ca smochina
l...I mustoase ca norocul (p. 65),
in ceea ce priveste acest volum
de poeme lucrurile iau o alta
turnura. Poetul nu mai comite o
poezie idealista, ridicata aproape
constient ca un astru deasupra
realitatii, sau, dupa cum spune
Alexandru Cistelecan, poetul
renunta la poezia hieratizata pana
la pretiozitate, ci Tncearca prin
acest volum sa-si coboare poezia
in lume. Aceasta coboréare este

facuta in scopul de a se recastiga
concretetea lumii, pierduta din
cauza rafinarii si stilizarii fortate cu
care versurile celorlalte volume au
fost tratate. Cat priveste raportul
concret stabilit intre lon Cocora si
poezia sa, cu referiri directe la
staza poetica proprie in comparatie
cu poezia tinerilor, versurile: ,nu
sunt nici viu azi nu sunt nici mort*
(p. 65), daca nu spun totul, macar
sublineaza necesarul. Exista
versuri care creioneaza subtil re-
volta poetului mpotriva ,poemului
gol pugca“, practicat de ,poetii nou-
nascuti“. Desi, trebuie subliniat,
este vorba doar despre o revolta
exprimata in interior, sub forma
unui plans la capataiul poemelor
unei generatii silite s& adoarma.
Invaluite in somnul de ,matasoasa
melancolie (p. 17), poemele lui
Cocora au putere, uneori, doar atat
cat sa se intoarca in culcusul din
care au pornit. Nemaifugind dupa
sine, poetul se va zavor in pielea
sa casta, loc in care majoritatea
,batranilor poeti mor ca niste
vietuitoare/ de acvarii dupa ce o
viatd ntreaga/ au exersat mersul
pe sarma“ (p. 31).

Asadar, volumul de fata poate fi
privit si ca incetare a luptei pe care
lon Cocora o poarta cu propria poe-
zie, de la debut si pana in prezent,
dar, in acelasi timp, poate fi inter-
pretat si ca strigat de lamento adre-
sat poeziei june, poetilor care aud
numai nevroza in expansiune a lumii
si a generatiei din care fac parte.

Constientizand criza interioara
a propriei poezii, dar si trauma cu
care se hraneste lirica tanara, lon
Cocora construieste prin versurile
sale nu numai mastile tragice prin
care-si lanseaza protestul, ci face
O rugaciune in care ,singur i
inventeaza blasfemiile“ (p. 15).

Abstract: lon Cocora’s volume of
poems Intr-o elegie cu obloanele trase
Is not, as one might believe, the
emancipation of his poetic style, but
a mere continuation of it.

Rezumat: Volumul de poeme Intr-
o elegie cu obloanele trase al lui lon
Cocora nu reprezinta o emancipare a
stilului sau poetic, ci o continuare a
acestuia.

Keywords: elegy, man & poetry,
man & society, man & god, tradition

Cuvinte-cheie: elegie, om-poezie,
om-societate, om-dumnezeu, traditie



Alte ginduri despre carte

Other Thoughts on Books

Florin Mihailescu

Un lung dialog despre carte
intre doi oameni de cultura de cea
mai inalta autoritate, Umberto Eco
si Jean-Claude Carriere, in
~comperajul” discret al lui Jean-
Philippe de Tonnac, s-a transformat
in volum, primind un titlu cit se
poate de semnificativ, dar si de
incitant, Nu sperati ca veti scépa
de carti. Aparut recent si in limba
romana (Editura Humanitas, 2010,
traducere din limba franceza de
Emanoil Marcu), el prilejuieste o
lectura pe cit de placuta, prin
spontaneitatea si imprevizibilul sau
eseistic, pe atit de instructiva, date
fiind eruditia in materie a celor doi
autori si bogata lor experienta de
,colectionari” de carti, spre a prelua
denominatia pe care ei o folosesc
frecvent in locul celei uzuale de
L,bibliofili”. Primul dintre acettia,
Umberto Eco, ne scuteste de orice
prezentare, iar al doilea, Jean-
Claude Carriére, se recomanda ca
scenarist, romancier, eseist etc.,
cu o prodigioasa activitate;
remarcabila in toate privintele.

Discutia lor incepe, cum nu se
putea altfel, in mod special in zilele
noastre, de la intrebarea cu privire
la viitorul cartii, Tn conditiile
concurentei din ce in ce mai
insistente si mai ademenitoare a
internetului gi, in genere, a
mijloacelor audio-vizuale. Incearca
astfel sa se impuna, cu reale
sanse de izbinda, asa-numita carte
electronica sau ,e-book”. Din capul
locului, cei doi conlocutori sint de
acord ca forma grafica a cartii nu
va putea fi totusi Tnlocuita, din
numeroase si variate motive:
comoditatea; simplitatea, flexibi-
litatea, fiabilitatea si chiar ,erotica”
tactila si contemplativa a con-
tactului cu ea. Pe buna dreptate,
declara cu toata convingerea, pe
care nu putem decit s-o im-
partasim, Umberto Eco: ,Cartea
este calingura, ciocanul, roata sau

Autorul este Profesor la Uni-
versitatea din Bucuresti si critic literar
(The author is Professor at Bucharest
University and literary critic).

dalta. Odata inventate, nu pot fi
ameliorate in mod semnificativ. Nu
se poate inventa o lingura maibuna
decit o lingura [...]. Cartea a
dovedit ce poate si nu vedem un
alt obiect mai bun pe care I-am
putea crea pentru aceeasi
intrebuintare. Poate ca vor evolua
elementele sale, poate ca paginile
nu vor mai fi din hirtie. Dar cartea
va ramine ceea ce este.” (p. 14).
Vechimea si continuitatea ei
istorica, indiferent de suportul
material, o dovedesc cu prisosinta.
Cartea reprezinta ,memoria
vegetald” a umanitatii, cum o
numeste Eco prin chiar titlul unuia
din volumele sale. Dar e o grava
incertitudine cind vine vorba de
mostenirea pe care o mai pastram
pina astazi din cuprinsul acestei
memorii. Caci multe carti s-au
ratacit, au disparut aproape fara nici
0 urma, s-au distrus, iar multe
biblioteci au ars, ori au fost
devastate, Incit ceea ce ni s-a
transmis risca sa nu constituie
decit o mica parte dintr-un intreg
cu mult mai impresionant. Sinu e
deloc incontestabil ca aceasta
mostenire, care inseamna cultura
omenirii actuale, ar fi alcatuita
numaidecit din tot ce a fost mai bun
in trecut. ,Ceea ce numim cultura
— observa si moderatorul discutiei
— e in realitate un lung proces de
selectie si de cernere. Colectii
intregi de carti, picturi, filme, benzi
desenate, obiecte de arta au fost
puse la index de inchizitori, au
disparut in flacari ori s-au pierdut
din simpla neglijenta. Era partea
cea mai valoroasa din imensa
mostenire a veacurilor trecute?
Sau dimpotriva? Ce am cules intr-
un domeniu sau altul al creatiei,
pepitele de aur sau noroiul?” Ne-
au ramas marii tragici greci, desi
nici unul nu e pomenit de Aristotel
in Poetica lui. ,Ceea ce s-a pierdut
era oare mai bun, mai repre-
zentativ pentru teatrul grec decit
ceea ce s-a pastrat? Cine va risipi
vreodata indoiala?” (p. 8), incheia
Jean-Philippe de Tonnac,

rezumind una din temele cele mai
recurente ale celor doi convorbitori.
Ideea ,filtrarii” exercitate perma-
nent de avatarurile istoriei, de
accidentele si uneori de catas-
trofele ei revine cu obstinatie Tn
dialogul lor, mai ales ca s-a dovedit
in nenumarate imprejurari ca valori
autentice au fost obnubilate si
nedreptatite. $i Jean-Claude
Carriere sustine pur si simplu ,ca
cei mai mari poeti francezi, cu
exceptia lui Rimbaud si Baudelaire,
sint necunoscuti: poetii baroci
licentiosi si pretiosi, pe care Boileau
si clasicii i-au condamnat la moarte
[...]. Garantez ca se numara printre
cei mai mari poeti francezi, cu mult
deasupra lui Lamartine si Musset,
care ne-au fost impusi drept cei
mai straluciti reprezentanti ai
poeziei noastre.” (p. 68). U. Eco
ofera si el exemple de diminuare a
unor valori din cultura italiana, dar
tot el afirma ca de multe orifiltrarea
este necesara si salutara (p. 75).

Sint in aceasta privinta doua
situatii: unele opere dispar prin
cenzura timpului si a oamenilor,
altele intra in umbra si cad in
desuetitudine prin cenzura criticii,
cind ea exista si se impune cu un
aplomb din ce in ce mai viguros,
precum in epoca moderna. E chiar
putin curios c&, in conversatia
celor doi, nu apare si nu-si gaseste
spatiu corespunzator ideea de
critica generald, culturala, esteti-
ca etc., desi ea este oricum
presupusa in subtextul tuturor
consideratiilor. Dar conlocutorii
nostri sint mai interesati de filtrarea
timpului, deplingind-o pe de o
parte, dar si justificind-o ca
oportuna pe de alta parte, cu
nelinistea totusi ca nu intotdeauna
selectia a fost corecta, luind in
considerare caracterul sau
eminamente fortuit, daca nu chiar
in exclusivitate. La nivel individual,
filtrarea e o fatalitate si, In definitiv,
un avantaj pentru cultura si pentru
functionarea gindirii fiecaruia dintre
noi. Acum, cind avem o imensa
informatie stocata in computere, a
o retine ipotetic in totalitate ar
insemna a nu mai sti nimic. ,Cind
vom avea un secretar electronic
capabil sa raspunda la toate
intrebarile, chiar si la cele pe care
nu le putem formula, ce ne va mai
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proteza noastra va sti totul, noi ce
vom mai avea de invatat?” — se
intreaba Jean-Claude Carriére fi
Umberto Eco raspunde scurt,
cuprinzator si definitiv: ,Arta
sintezei”, la care preopinentul
adauga: ,Si actul insusi al invatarii.
Pentru ca invatarea se invata.” (p.
56). Dar selectia nu e o sarcina
usoara si pe drept cuvint se
intreaba Jean-Claude Carriére din
nou: ,Cine va face selectia?” (p.
54). Aici putem raspunde noi:
critica, i nu socotita ca o institutie
infailibila si atemporala, ci ca
expresie a unui spirit inevitabil
istoric si reprezentativ pentru o
anumita ambianta socio-culturala.
Judecata critica nu poate fi
niciodata formulata fara posi-
bilitatea unui recurs sau fara drept
de apel, de aceea am si numit-o in
titlul unei carti o ,judecata fara
sfirsit”. Dar, in acelasi timp, ea face
autoritate pentru timpul si contextul
ei, fiind singura cale indreptatita a
efectua o selectie profitabila a
valorilor, atit consacrate, cit si, mai
cu seama, contemporane.
Functioneaza aici si principiul
potrivit caruia o capodopera nu
este, ci devine, prin interpretarile
divergente si imbogatitoare, pe
care le permite (pp. 123-126).
Bineinteles ca examenul critic
solicita in chip obligatoriu o anu-
mitd competenta si specializare
profesionala in planul selectiei
axiologice. Altminteri, prin diver-
sitatea si libertatea fara criterii a
gusturilor, se poate ajunge la cele
mai aberante, mai excentrice si mai
nastrusnice aprecieri, venind nu o
data din partea unor personalitati,
cum exemplifica Eco la un moment
dat aici (p. 154), ca si in Memoria
vegetala. Dar rolul criticii e cu atit
mai providential cu cit ne aflam
uneori in fata unei adevarate
puzderii de bazaconii si chiar
nebunii de-a dreptul, domeniu larg
al tuturor fantasmagoriilor posibile
si mai ales imposibile, pe care
acelasi Eco, dar si partenerul sau
le ilustreaza ei insisi (pp. 147-150).
Italianul marturiseste a avea chiar
0 autentica pasiune pentru cartile
extravagante, pe care le colec-
tioneaza cu predilectie si care
reprezinta evident terenul de
actiune al celei mai urgente si mai

44 inclemente respingeri siincriminari

critice, al caror merit si a caror
misiune consta tocmai in asanarea
atmosferei gi a vietii culturale.

Dar pentru ca tot a revenit vorba
de ,colectionarea” de carti — si
trecind cu regret peste o
multitudine de alte simpatice, dar
mai presus de orice instructive
aspecte, nuante, detalii ori
curiozitati mai putin sau deloc
cunoscute — sa retinem ca cei doi
convorbitori ai nostri sint amindoi
deopotriva mari gi insatiabili
,colectionari” de carti si nu mai mici
sau mai sporadici bibliofili, intrucit
achizitioneaza editii i exemplare
din lucrari rarisime. Umberto Eco
ne dezvaluie ca biblioteca lui
fnsumeaza cca. cincizeci de mii de
volume, aflate ,in locuinta princi-
pala sin cele secundare” (p. 242),
la care se adauga raritatile cu inca
0 mie doua sute de titluri. Nici Jean-
Claude Carriere nu ramine mai
prejos cu ale lui cca. treizeci-
patruzeci de mii de volume (p. 243).

Gindindu-ne ca, intr-o viata de
durata normala, un om nu poate
parcurge, fiziceste, nu numai
intelectualiceste, decit — intr-o
estimare oricum optimista —in jurul
a cel mult zece mii de volume de
marime medie, nu putem sa nu ne
rememoram frumosul paradox
atribuit, daca memoria nu ne
nseala, lui Camil Petrescu: ,niciun
intelectual veritabil nu-si citeste

=

intreaga biblioteca”. Conchidem
deci ca nu doar prin opera lor, Ci Si
prin lacomia bibliofaga care-i
caracterizeaza, Umberto Eco si
Jean-Claude Carriére sint doi
autentici intelectuali. E siacesta un
temei, printre altele, de a
recomanda cititorilor nosgtri
convorbirea celor doi, din cartea
intitulata, ca un avertisment mai
curind antifrastic, care ne face
astfel placere, Nu sperati ca vefi
scépa de carfi.

Abstract: The author writes about
the romanian translation of Nu sperati
ca veti scapa de carti, by Umberto
Eco and Jean-Claude Carriére, with
numerous considerations about the
status and the role of books, of
criticism and reading in contemporary
society and culture.

Rezumat: Autorul prezinta
traducerea romaneasca a volumului Nu
speratli c& veli scdpa de cérti, de
Umberto Eco ti Jean-Claude Carriére,
insotind-o cu consideratii despre
statutul si rolul cartii, al criticii si al
lecturii Tn societatea si cultura
contemporana.

Cuvinte-cheie: Umberto Eco,
Jean-Claude Carriére, carte,
lectura, critica.

Keywords: Umberto Eco, Jean-
Claude Carriere, book, reading,
criticism.




Fantastics
Interpretare

Fantastic and Interpretation

Ovidiu Pecican

Dupa o vreme de trai
pe pamant Tncepi sa
intelegi: ceea ce, in vir-
tutea repetitivitatii con-

COSMIN PERTA

INTRODUCERE tinue, dintre momentul
iN FANTASTICUL | nasterii si clipa de fata, ti

DE se parea normalitatea,
INTERPRETARE banalitatea cotidiana este

departe de a fi ceea ce
parea. Reinvierea florei in
fiecare primavara, circu-
latia norilor pe cer, simetria
corpului uman, forma
anumitor pietre, de o
stranie perfectiune, chipul rinocerului si gatul girafei
sunt, toate, semne indubitabile ale... fantasticului.
Exista in jurul nostru atatea motive de uimire (si
chiar de cutremurare), incat, pentru cine este
pregatit sa il vada, fantasticul natural nu poate fi
decat o evidenta. Este drept insa ca, de vreme ce
nu il vad toti, si chiar aceia care il observa o fac
dupa un intreg travaliu de re-situare interioara, de
cautare a inocentei initiale, copilaresti, i filtrare prin
intermediul ei a realitatilor cu care se vine n
contact, se poate pune intrebarea daca fantasticul
natural este intr-adevar natural. Nu cumva el insusi
este, de fapt, o lectura a datelor realului printr-o
grila proprie? Daca da, atunci trebuie renuntat la
insasi notiunea de ,fantastic natural”, asa cum pare
sa indemne o anume directie filosofica — cea care
aserteaza ca tot ce ne Inconjoara nu este decat o
creatie/ proiectie a interioritatii noastre — sa
renuntam la certitudinea ca ar exista o realitate
exterioara. Ceea ce se poate, totusi, face in mod
util este o distinctie intre tipurile de fantastic, fie
acesta chiar considerat numai un rezultat al
diverselor perspective asupra elementelor pe care
le socotim etalate in calea ,antenelor” noastre; unele
moduri ale fantasticului ne pot aparea ca urmare a
descifrarii prejmei si cosmosului, altele prin
medierea unor artefacte (plastica, literatura). Or,
in acest sens, este legitim sa se separe primele,
oricum le-am numi, de celelalte.

In cercetarea lui Cosmin Perta Introducere in
fantasticul de interpretare (vol. |, Bucuresti, Ed.
Tracus Arte, 2011, 192 p., prefatda de Mircea
Martin), ultimul tip este cel care face obiectul

Tracus Arte, 2011
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cercetarii, denumirea lui datordndu-i-se lui Matei
Calinescu. Urmandu-l pe Roger Caillois, primul s-
ar putea desemna, in schimb, prin sintagma
»fantasticul natural” (de ce nu ,fantasticul de...
inregistrare” sau ,fantasticul descriptiv’ sau
»fantasticul de impresie”?). Reluarea problematicii
fantasticului, a carui cercetare etaleaza o
genealogie complicata si ilustra, este un fapt de
curaj si de ambitie personald; dar si o necesitate.
Conceptul respectiv disimuleaza, de fapt, sub
textura lui teoretic-literara, o problematica acut
filosofica, legata de modul cum anume se formeaza
si functioneaza imaginea realitatii, ce inseamna
abaterea de la normalitatea de zi cu zi, de unde
pana unde se intind teritoriile regale ale realului.
Face sau nu face fantasticul parte din realitate?
Daca se raspunde afirmativ, atunci in ce fel ii
apartine?

Vorbind despre fantasticul de interpretare,
Cosmin Perta are in vedere ,0 aventura
hermeneutica” ce face din imagini, metafore,
simboluri, povesti si vise vehiculul unor epifanii sau
plonjari in memorie. Deja, prin aceasta trasatura,
suntem transportati in proximitatea trairii de
extractie religioasa si a demersului psihanalitic prin
excelenta. Cei care au pus impreuna, in istoria
culturii moderne, aceste teritorii si experiente,
incercand sa fondeze teorii, metode si chiar
repertorizari ale acestei proximitati ori jonctiuni au
fost Sigmund Freud, Carl Gustav Jung si Mircea
Eliade. Cele trei nume provin din mostenirea majora
culturala a Europei central-sud-estice. Tocmai de
aceea, optiunea lui Cosmin Perta de a cauta campul
de aplicatie al teoretizarilor sale in aceasta zona a
batranului continent (in Europa ,manquée”, in zona
de tranzitie a Occidentului catre Rasaritul
european) isi gaseste fundamente mai profunde
decét dorinta prezumtiva de a fructifica o experienta
de lectura orientata preferential de apartenenta la
aceasta zona.

Deschiderile operate astfel conduc in directii
cu bataie lunga pe care, foarte probabil, autorul va
sti cum sa le exploreze in avantajul sau si al mai
bunei cunoasteri a chestiunii. Merita sa fie spus un
cuvant si despre faptul ca in cercetarea discutata
aici nu survine nicio inhibitie in fata celor mai
diverse surse. Marturie sta dialogul cu vestitul sit
internet enciclopedic Wikipedia, de definitia caruia,
in mod declarat, autorul se apropie, atunci cand
vine vorba despre fantastic. Faptul ar trebui sa para
banal, dar, in fapt, este de apreciat, caci exista
colegi de generatie ai lui Cosmin Perta care ezita
sau chiar proclama, cu suficientd, ca apelul la
asemenea surse este inoportun. Si totusi, viitorul
se leaga de instrumente de felul internetului...

Cartea este demersul analitic al unui tanar
autor afirmat convingator intai ca poet (Zorovavel,
2002; Santinela de lut, 2006; Batranul, 2009; Fara
titlu, 2011), iar apoi ca prozator (Intampléari la
marginea lumii. Aventurile lui Axinte Abramovici
Papadopulos in pustie, 2007; Doua povestiri, 2010);

o
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o dovedeste si apetenta lui pentru teorie literara.
Fireste, cu asemenea inzestrare plurala nu poti fi
deloc sigur, in cultura romana, ca vei beneficia de
o receptare corecta si echilibrata, caci parasirea
unui traseu rectiliniu confuzioneaza lumea grabita
de pe la noi, adepta atribuirilor clare, ba chiar
simpliste, ale vocatiilor scriitoricesti. In pofida
acestor obisnuinte si comoditati, am convingerea
ca talentul literar al lui Cosmin Perta si anvergura
intelectualda a demersurilor sale teoretice se vor
bucura si in continuare de o buna primire si
calificare. De altfel, in generatia lui mai sunt autori
care au pasit pe aceeasi cale, a exploatarii
plurifatetate a disponibilitatilor proprii, de la lon
Manolescu si Paul Cernat la lon Stanomir si Angelo
Mitchievici. Cand se va analiza cu destula rabdare
filonul disponibilitatilor culturale plurale din noua
generatie se va vedea in ce masura ele continua o
propensiune optzecista prefatata de céativa autori
postbelici (Matei Calinescu, lon Vianu, loan Petru
Culianu s.a.).

La originea cartii de astazi sta o teza
doctorala: Fantasticul ca rezultat al interpretarii
in proza central si est-europeana (coord. Mircea
Martin). Ea a fost sustinuta in fata unei comisii din
care au facut parte prof. univ. dr. Gheorghe
Glodeanu (Baia Mare), prof. univ. dr. Corin Braga
(Cluj-Napoca), conf. univ. dr. Carmen Musat
(Bucuresti), vineri, 8 iulie 2011, la Facultatea de
Litere a Universitatii din Bucuresti. In versiunea
publicata ulterior, autorul a preferat insa un text
decantat de eruditia greoaie care face parte din
acumularea de cunoastere si din fundamentele
trainice ale travaliului doctoral, pastrand un text
aerisit, de alura eseistica, desi de anvergura
monografica. Totodata, s-a optat pentru
publicarea in mai multe volume, mai probabil doua.

Asteptand cu interes urmarea, cred ca in
teoreticianul fantasticului care se recomanda a
fi Cosmin Perta se dezvaluie un talentat
teoretician literar si cultural, apt de anvergura si
seducator prin eleganta si fluenta discursiva; un
continuator de linie in teoria roméaneasca a
fantasticului.

Abstract: Debating the concept of fantastic, Cosmin
Perta opens new ways of investigation of the intersection
between epiphany and memory, between religion and
psychoanalysis. The approach is daring and original.

Rezumat: Dezbatadnd conceptul de fantastic,
Cosmin Perta deschide noi cai de investigare a
intersectiei dintre epifanie si memorie, dintre religie si
psihanalizd. Demersul este indraznet si original.

Keywords: Fantastic, literary theory, Cosmin Perta,
concept

Cuvinte cheie: Fantastic, teorie literard, Cosmin
Perta, concept
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Fragmente cle
policier textualist

Fragments of a Textualist
Policier

Alex Goldis
Aproape ca un
T P. BOBE manifest trebuie citit ultimul
volum de proza al lui T. O.
Bobe, daca ne gandim ca el
incearca sa reinnoade ntr-
CONTORSIONISTA un fel cu o tradi’gie stilistica

si livresca data disparuta
din literatura ultimilor ani.
Jocurile complicate cu tex-
tul, mobilitatea permanenta
a perspectivelor, incercarea
de identificare a unor
unghiuri narative noi au fost
abandonate aproape com-
plet de cea mai mare parte a postmodernilor romani
ca nigte ,boli de copilarie”. Mai mult, aisbergul prozei
optzeciste, cu reusitele din ultimii ani ale lui Petru
Cimpoesu, Horia Ursu sau, foarte recent, Alexandru
Vlad, s-a dovedit a se fi constituit printr-o renuntare
in trepte la faldurile ludice ale naratiunii in favoarea
unei constructii aproape ,clasice”, nu lipsita de vocatia
monumentala saizecista. Cartarescu insusi, in cel de-
al treilea episod al ,Orbitorului”, renunta la orice fel de
ezoterism textual.

Singurii autorii din ultimii ani pentru care textul o
ia mereu inaintea mesajului sunt Matei si Filip Florian.
Insa pe ei nu-i intereseaza atat experimentalismul,
céat capacitatea de a face din stilistic si livresc un mod
de evaziune compensativa. Atat lumea din ,Zilele
regelui”, cat si cea din ,i Hams si Regretel” sunt
dispozitive fictionale ingenioase menite sa traga
draperiile fictiunii asupra unei existente amenintate
mereu de uréat. Stilistica rafinata a fratilor Florian
miroase a angoasa si a mecanism defulator. In
schimb, T. O. Bobe reinnoada, odata cu volumul de
proza scurta ,Contorsionista”, toate firele pierdute ale
optzecismului. In acest sens, Cosmin Borza are
perfecta dreptate intr-o cronica din ,Cultura”. Doar la
optzecisti ,poate fi intalnit un apetit similar pentru
registre si stiluri narative atat de arborescente si de
rafinat-manieriste, pentru Tnscenari ludice
intertextuale, pentru deconspirari ale conventiilor
fictionalitatii, pentru pastise si parodii cat o proza
scurta, pentru «insemnari la firul ierbii» pe care se
incastreaza reflectii livresti ori inflexiuni poetice, pentru
metanaratiuni istoriografice burlesti, de nu chiar bufe,
pentru «epicul ipotetic» si «fantezismul alegoric»,
pentru dislocari halucinante ale temporalitatii,
spatialitatii si perspectivelor sau instantelor narative,
pentru «tratamente fabulatorii» ale psihologiilor si

Humanitas, 2011




trairilor cotidiene”. Toate acestea sunt intr-adevar
vizibile in prozele ultimului T. O. Bobe. Ceea ce difera
insa e sensibilitatea care le alimenteaza. ‘i, intr-un fel,
e invitabil ca aceasta sa se fi modificat intre timp. Caci,
oricum am lua-o, postmodernismul generatiei lui
Mircea Nedelciu nu din suprasaturatia de literatura
provenea (asa cum se intdmpla peste tot in Occident),
ci mai degraba din redescoperirea experi-Despartirea
delanus,),mentalismului, pus la colt de neomodernismul
admirator de valori clasice. Astfel incat revizitarea
nostalgica, relaxatd sau de-a dreptul ludica, le e
aproape cu totul straina scriitorilor romani, incruntati
in preocuparea de a impune un stil inedit.

Alternarea permanenta a cadrului si a
perspectivei in cele opt povestiri din ,Contorsionista”
reflectd nu o infrigurata cautare a ,originalitatii”, cat
asumarea unei libertati textuale cum de putine ori ne-
a fost dat sa vedem in literatura recenta. Capacitatea
de a mixa ingineria textuala cu fantezia romantica,
SF-ul cu naratiunea autoreflexiva, banalul cotidian cu
transgresiunile romantice, plus coborarile i urcarile
vertiginoase pe scara istoriei (una dintre povestiri ia
tiparul cronicilor de secol XVII) fac din ,Contorsionista”
0 adevarata pledoarie pentru diversitatea literaturii si
pentru reactivarea placerii — aproape senzoriale — a
cititului. Frazarea arborescenta a lui T. O. Bobe nu
face decét sa potenteze plasticitatea iesita din comun
a acestei lumi. Prozatorul pare sa faca in fiecare
fragment colectie de mirosuri rare, senzatii, culorii sau
detalii greu de detectat cu ochiul liber. Din punctul de
vedere al libertatiiimaginatiei si al placerii de a fuziona
planuri si contexte dintre cele mai neverosimile,
,Contorsionista” se apropie de colectiile de fictiuni
postmoderne din ,Ocolul lumii in 10 capitole si
jumatate” a lui Julian Barnes sau de ,Harun si Marea
de povesti” a lui Rushdie.

Reusita prozelor scurte a lui T. O. Bobe consta
intr-un foarte atent regizat efect de tensiune, care ar
fi putut sa se piarda usor in aceasta permanenta
amalgamare a registrelor. Aproape fiecare dintre
povestiri are, cum zice englezul, ,a catch”, o surpriza,
insa subtilitatea provine din faptul ca ea nu e niciodata
de regasit la acelasi nivel al scriiturii. In piesa ce da
titlul volumului, o povestire prezumat realista se
transforma pe nesimtite intr-un amestec indecidabil
de proza fantastica si parabola. Contorsionista novice
Laura Vlad executd, la repetitia dinainte de primul
numar public, figura totala — si, din nou, textul lui T. O.
Bone ne lasa sa decidem singuri daca e vorba de
initierea Tn autoerotism sau de atingerea suprema a
Aleph-ului: ,Perfectiunea fusese deja depasita. Ca
bonus, la final, isi oferi contorsiunea ei perfecta.
Asezata pe burta, Tsi arcui spatele, isi aduse
picioarele in fata, pe podea, prinzandu-gi gleznele in
palme, siisi rasturna capul, astfel incat, privit din profil,
trupul ei sa@ semene cu doua cercuri tangente interior.
Cele doua perechi de buze ale Laurei se atinsera si,
drept multumire ca igi depagise propriile aspiratii, ea
se lasa pentru prima oara sarutata intens”. Nici
,1andretea felinelor mici” sau ,Irina. | se duce un fir la
ciorap” nu stau mai prejos din punct de vedere al

suspansului...textual. Prima pare a fi o alegorie a
placerii insesi a textului, care atata permanent autorul,
intr-un adevarat ritual de-a-v-ati-ascunselea. Acel ,nu-
stiu-ce”, nedezvaluit nici de T. O. Bobe, ia aici forma
deopotriva ludica si insidioasa a animalului de casa,
a femeii fatale, a monstrului devorator. Nici macar in
final Tns& cititorului nu i se dezvaluie identitatea (sau
macar aluatul ontologic al) personajului. In schimb,
Jrina. | se duce un fir la ciorap”, probabil cea mai
originala piesa din volum, urmareste la firul ierbii, in
maniera Virginiei Woolf, o ora din viata unei femei
ratacite in traficul bucurestean in drum spre sora sa.
Nimic neobisnuit in aceasta ,odisee” citadina de zi
cu zi, in care senzatiile i gandurile sunt permanent
asaltate de dinamica evenimentelor exterioare, daca
impresia, tot mai persistenta, ca femeii ,i se duce un
fir la ciorap” nu s-ar transforma gradat intr-o obsesie
ce duce la depersonalizare. Prin scena finala, cand
Irina se priveste in oglinda si isi vede doar ,body-ul
negru” in aer, lipsit de corp, suntem transportati din
nou ntr-o zona in care fantasticul e imposibil de dezlipit
de parabola sau de proza proiectia introspectiva.
Aceste mici revelatii” de final sunt anuntate de o buna
tensiune a naratiunii. Atat de bine premeditata uneori,
incat fragmente intregi din ,Contorsionista” pot fi
trecute la capitolul policier textualist. Ingeniozitatea
scriiturii e depagita pe alocuri la T.O. Bobe doar de
ingeniozitatea ,tramei” narative. In ,Nemuritorul”, de
pilda, un fragment situat si el la granita dintre fantezia
livresca si SF pur, personajul central descopera, prin
scris, capacitatea de a se multiplica la infinit pentru a
retrai scene dintr-o relatie erotica eguata.

Daca n-are, agadar, complexe fata de literatura
optzecistd, pe care o pastigeaza cu imaginatie, T.O.
Bobe are, in schimb, probleme nesolutionate cu
scriitorul in_cenaclul céaruia s-a format, Mircea
Cartarescu. In interiorul acestor scenarii ingenioase,
multe pasaje par scrise, din pacate, cu mana si cu
sensibilitatea magistrului. E greu sa mai ramai captiv
in proza lui T.O. Bobe fara sa aluneci la fiecare pas in
fictiunea cartaresciana in desele pasaje de fetisizare
a unei femei deopotriva ideale si triviale, cotidiana si
metafizica, plina de zorzoanele stilistice atasate de
un discurs indragostit (auto)ironic. Nu stiudaca T. O.
Bobe n-ar trebui sa plateasca copyright pentru pasaje
precum ,[...] am stiut in secunda aia, Ligia, am stiut
ca de la tine as fi vrut sa copiez intotdeauna la fizica
si ca tie ti-as fi dar in pauze sa musti din sandvisul
meu si ca pe tine te-as fi tinut de méana in ora de rusa,
am stiut ca pe tine si numai pe tine te-as fi strans in
brate sambata in fotoliu agteptand desenele animate
cu Woody”. Astfel de declaratii antifrastice —
minimalizante, dar tandre si patetice in acelasi timp —
sunt specifice autorului ,Poemelor de amor”. La fel,
,Buna dimineata, cimpanzeeo” nu plateste tribut lui
Kafka, asa cum s-a spus (si cum ar vrea, prea
transparent, autorul sa ne faca sa credem), ci tot lui
Cartarescu. Transformarea de-o clip3, intr-o reverie,
a unei adolescente intr-o ,cimpanzee” rezoneaza
perfect, ca retorica si ca ton, cu alegoria lui Cartarescu
din ,Noaptea de decemvrie”. Romantismul implicit al
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burlesca a sentimentelor in ,monstri” deopotriva
simpatici si fiorosi sunt marci inregistrate ale
sensibilitatii cartaresciene.

Pentru a deveni si altceva decat un prozator
ingenios si iscusit, ma tem ca T.O. Bobe va trebui sa
se lepede cat de curand de masca magistrului.

Abstract: The literary review on T. O. Bobe s
volume of short stories, ,,Contorsionista”, insists on
his postmodern background and his fictional
connection with Mircea Cartarescu.

Sumar: Cronica literara despre cartea de proza
scurta a lui T. O. Bobe insista asupra influentelor sale
postmoderne si asupra relatiei cu fictiunea lui Mircea
Cartarescu.

Key-words: postmodernism, T. O. Bobe, Mircea
Cartarescu, policier, literary generation

Cuvinte-cheie: postmodernism, T. O. Bobe,
Mircea Cartarescu, policier, generatie literara

Povestea unu
insomniac

The Story of an Insomniac
Victor Cublesan

Dintre  prozatorii
romani, Radu Tuculescu
este, fara indoiala, cel care
reuseste performanta
imposibila de a fi in acelasi
timp egal si inegal cu sine.
Altfel spus, romanele sale
nu seamana intre ele si in
acelasi timp au un aer
profund familiar, imposibil
de trecut cu vederea si
destul de dificil de
argumentat. Si asta, cu
siguranta, pentru ca autorul
este In primul rind un povestas, un istorisitor, un
scriitor al carui motor de creatie este alimentat exclusiv
de placerea naratiunii, lasind intotdeauna intr-un plan
secund instrumentele de lucru. Pentru Radu
Tuculescu, proza isi gaseste modul de exprimare in
raport cu subiectul abordat, iar mai putin ca un reflex
propriu dezvoltat din peceta stilistica personala. Un
dialog in care subiectul subjuga stilul.

Recentul sau roman, Femeile insomniacului,
este o propunere bizara. Etichetat drept roman, se
structureaza dupa logica unui volum de povestiri, dar
pastreaza o unitate temporala si de personaje care
coaguleaza naratiunea in jurul unui posibil pivot central.
Se dezvolta in mai multe directii, purtindu-si cititorii
pe piste care se dovedesc, rind pe rind, false, pentru
a se constitui in final intr-un produs omogen, dar greu

RADU TUCULESCU

FEMEILE
INSOMNIACULUI

Cartea Romaneasca,
2012

48 de clasificat. Radu Tuculescu are, de altfel, obiceiul

de a propune subiecte false — precedentele sale
romane sint false romane politiste, false romane de
dragoste, false bildungsromane. Jocul de-a aparenta
si de-a conventia, permanentul recurs la pactul
nescris cu cititorul e o necesitate in strategia de
receptare a prozatorului. Ce este pina la urma Femeile
insomniacului? Un studiu de caz, un roman al unui
singur personaj, o pictura a vietii boeme de provincie,
o incursiune usor melancolica intr-un trecut deloc
indepartat, o metafora a conditiei de artist, un buchet
de memorii personale usor machiate? Nimic din toate
acestea si, desigur, cite putin din fiecare. Aici, in acest
roman, Radu Tuculescu pare sa se lase, pentru prima
data, complet in voia dorintei sale simple de a povesti,
la intimplare, dupa inspiratie si urmind un fir calauzitor
impus de imboldul oferit de chiar precedentul episod
pus in scena. Daca ar fi sa caut o comparatie pentru
arhitectura volumului, as propune-o pe cea a unei
cafenele, unde, intr-o atmosfera placuta, povestasii
innoada de la unul la altul istorisirile, pornind de la un
subiect si, brodind, fiecare, n directia care-i convine.
Efectul de ansamblu este, fara tagada, placut, spumos
si usor de digerat.

Femeile insomniacului este croit in jurul traseului
unui personaj, Septimius llarie — Timi — ,insomniacul”.
Dar ceea ce pare a se constitui intr-o biografie a acestui
personaj, inceputa cu tot dichisul, de la nasterea
.asistatd” de ursitoare si continuata cu o plonjare
consistenta in copilaria personajului frineaza brusc
din traseul pe care cititorul il intuia pentru a sari direct
la episoade disparate ale vietii mature. Finalul
romanului, de asemenea, nu este si finalul
personajului, al carui traseu ramine n cele din urma
ascuns in buna masura. Daca nu marseaza pe
biografism, romanul ar putea atunci sa se joace pe
figura lui Timi, explorind profunzimi, construind
metafore, alcatuind genul acela de personaj care, prin
carisma si forta proprie, sustin constructii de sute de
pagini. Septimius llarie nu este insa un individ cu prea
mult sex-appeal, iar Radu Tuculescu nici nu
intentioneaza sa faca studii psihologice pe acest
subiect. Timi este un ins scund, brunet, cu mustata
apriga ugor imbibata de tutun, inteligent, neambitios,
cu o oarecare trecere la femei (in special dezamagite
sau cu probleme), este cronicar sportiv, usor autor,
burlac si se descurca bine in bucatarie. Bea rachiu
alb — destul de mult — intr-un local frecventat de
boema, este prieten cu toata lumea si un desavirsit
ascultator. Septimius llarie nu este un personaj al
actiunii, ci, prin excelenta, un contemplativ $i un reactiv.
Lumea trece si se petrece in jurul sau, iar Timi o
priveste calm si cu intelegere. Acest om cu cu putine
fnsusiri ar putea fi mai mult decit atit. Ar putea fi o
oglinda a celor din jur. Ar putea fi un raisoneur solitar
al imbicselii cotidianului, un contemplator al macinarii
zilnice. Dar discretia si ceea ce poate fi cel mailesne
sumarizat drept lene il propun mai ales ca punct de
legatura pentru destainuri ale altor personaje care apar
intempestiv in substanta narativa, tin prim-planul
pentru o istorioara si dispar, sau se retrag n
penumbra, [asind in urma gustul exotic al unei povestiri
tangentiale. Din acest punct de vedere, Radu



Tuculescu straluceste. Apetitul sau fabulos pentru
personaje atipice, stranii, propune o galerie pestrita i
sarmanta care include matusi bovarice, chelnerite
smechere, ofiteri de securitate alcoolici si bavarzi,
profesoare exaltate sau scriitori ratati. Aidoma
Seherezadei pe care o siinvoca, romancierul se lasa
in voia intimplarilor, cel mai adesea din zona
spectaculosului cotidian, pentru a plonja intr-o lume
colorata si atragatoare. Chiar daca firul narativ al
povestilor nu coaguleaza, ele se aduna ca intr-un
buchetin care fiecare culoare si forma pune in valoare
pe cea de linga. Universul romanului e astfel unul
eterogen ca factologie, dar unitar ca atmosfera si
atitudine de tandra nepasare.

Radu Tuculescu povesteste extraordinar si aici
rezida marea sa putere de fascinatie si constructie.
Epicureu, pantagruelic, romancierul are savoarea
detaliului demontat pina la ultima componenta, are
placerea punerii in scena cu tot dichisul, astfel incit
fiecare intimplare, oricit de banala, sa primeasca
culoare si savoare. Episoade superficiale precum
gatitul unei mese se dezvolta in pagini antrenante,
dinamice si imersive.Prozatorul construiegte prin

aditionarea detaliilor, dar fara un plan de perspectiva,
ceea ce lasa aerul unui volum coagulat in jurul unui
mare numar de puncte de focalizare adunate la un
loc dupa un modernizat truc al aducerii la un loc al
povestirilor. Un Hanul Ancutei translatat in modernitate.
Femeile insomniacului este departe de fabuloasa
lume fictionala din Povestirile mameibatrine, departe
de romanul care ramine, in continuare, capodopera
lui Radu Tuculescu, dar e o propunere simpatica i
placuta de intrare in universul unui scriitor care, fara
indoialad, nu stie inca sa isi dezamageasca cititorii.

Rezumat: Volumul lui Radu Tuculescu contureaza
profilul de povestitor al autorului, propunind un univesr
picaresc si colorat.

Summary: The recent novel by Radu Tuculescu
builds up its profile as a story-teller, offering a vivid and
picaresque universe.

Cuvinte cheie: Radu Tuculescu, povestire,
insomniac, roman romanesc contemporan, stil

Keywords: Radu Tuculescu, story, insomniac,
romanian contemporarz novel, style
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Hajdu Tamas

Este nascut la Simleul
Silvaniei (1976), studii in Cluj-
Napoca, din 2001 e rezident in
Baia-Mare. Din 2007 publica
articole in Photomagazine,
Punctum, Practical Photography,
Fotoblur, Korunk. Din 2006 sus-
tine numeroase expozitii in grup
si personale in tara si strainatate
- dintre care amintim: “50 de ani
de lainfiintarea IDSA*, Bucuresti,
2006; “100 fele Erdely “, Buda-
pesta, 2008; “Romania in
Century 21 — Architecture in
Romania“, Bucuresti 2008; Bad
or Good, deconectati, Sibiu,
2009, Brasov 2010; Korunk
Studio Galeria - Cluj / Kolozsvar
- Eastern Block 2011. Premiat la
mai multe concursuri .

Arta sa fotografica dovedeste
un acut simt al unei adesea
accidentale si surprinzatoare
gratii ce germineaza in jungla
urbana. Instantaneele lui Hajdu
Tamas te Tmping inspre posibile
naratiuni care explodeaza la
marginile cotidianului. Prin lentila
sa experimentata putem intelege
cum prospetimea, ironia sau
reflexivitatea pandesc “around
the corner”.
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Despartirea ce lanus

The Separation From lanus

Olga Stefan

Refuz fularul alb, cea mai
recenta carte a lui Marius lanus,
publicata la editura Tracus Arte in
2011 si marcand ruptura poetului
fracturist de poezia care I-a
consacrat, pastreaza, paradoxal,
linia de fronda care facea
recognoscibila lirica lui dinaintea
iluminarii: se sustrage, tematic si
formal, unei judecati literare
necontaminate de atitudini
adiacente. Evenimentul cel mai
graitor consemnat de paginile
acestei carti, este textul de
renegare a tuturor poemelor publi-
cate anterior, publicat, Thainte, pe
site-ul Hyperliteratura si marcand,
inevitabil, un moment polemic al
modului in care se configureaza
acum istoria tumultoasa a liricii
milenariste.

Conceput, la nivelul povestii
subiacente, ca un jurnal al pierderii
si disperarii, al cautarii si regasirii
de sine in baza unui contract de
aderenta la practica ortodoxa,
volumul se revendica, textual, de
la un tip de retorica a rugaciunii
personale, mimand rezonante
psaltice si liturgice, frizeaza, la o
lectura cinica, nu de putine ori,
ridicolul. Paradoxul acestor erori de
punere in pagina a propriului
scenariu de imitatio Christi este
asumarea si ingrosarea tuselor
acestei posturi dezavantajoase.
Vocea rebel-infantila care irupea in
poemele acum ,renegate” ale lui
Marius lanus sufera o mutatie de
ordin epistemologic, devenind,
acum, vocea ,copilului pierdut‘ al
unui Dumnezeu mare, bun si, mai
ales, rabdator. Vizibila irespon-
sabilitate fatd de constructia
poemelor, amalgamarea de
propozitii redundante, patetice, se
vrea a fi un tip de reinventie a
smereniei, un mod de a contracara
ispita ,vmaririi de sine“. Citind
imprecatiile, marturisirile, abun-
denta de propozitii exclamative si
micro-panseurile cu tenta

Autoarea este masteranda a
Facultatii de Litere, Universitatea
Babes-Bolyai (The author is a master
student at the Faculty of Letters,
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revelatorie care alcatuiesc, in fapt,
materia de baza a ,noii“ formule
poetice pe care pariaza Marius
lanus, te intrebi daca nu cumva
aspectul lor deconcertant naiv isi
are sursa in proiectul riscant al unei
poezii deposedate de ceea ce ar
putea-o atesta ca atare. Din
punctul de vedere al aranjarii
cronologice a textelor, Marius lanus
incearca sa schiteze parcursul
invers a ceea ce desemneaza prin
LPrimii pasi in Tntoarcerea mea
catre Dumnezeu“. Grupajul ,Refuz
fularul alb®, cel care deschide, de
altfel, cartea, contine un aver-
tisment ,bizar” (nu si Tn economia
ordinii existentiale afirmate gi
reafirmate de-alungul celor 160 de
pagini ale volumului): ,Toate
blestemele din aceasta carte au
fost dezlegate de preot®. Titlul
trimite explicit la sinuciderea
poetului George Vasilievici,
obsedanta ca reper evenimential gi
simbolic pentru trauma personala
decantata aici. Cel de-al doilea
grupaj, datat ,august 2009“ si
intitulat ,,O lista de discutii cu mine*
creioneaza in chip delirant, marcat
de o supraabundenta de ordin
exclamativ si interogativ, crize de
raportare la sine si teme ale
despartirii de o realitate nesa-
tisfacatoare . Al treilea grupaij,
,Caciula lui Guguta“ recicleaza
poeme din ,Stare de urgenta®, iar
ultimul, Post scripturi contine un
poem despre Rusia si un text
straniu, probabil cel mai reusit al
volumului, ,Offline pentru tot-
deauna®“.

Refuz fularul alb este, fara
indoiala, o colectie de poeme si
pseudo-poeme al caror principal
motor de functionare este forta lor
declamativa: prelucrand teme
psaltice, reinventand rugaciunea in
termeni mundani, personali, sunt
mereu orientate spre un sir de
interlocutori aleatorii, personajele
,dramei existentiale® care
constituie, de altfel, pretextul si
rama paratextuala a volumului,
nerefuzandu-si defel caracterul
terapeutic (Doamne, citeste inima
mea/ si repara randurile ei stricate).

Citite in grila empatica, din
perspectiva unui convertit, textele
regasibile in aceasta sectiune (cea
mai pasibila de coerenta, de altfel)
contin cateva teme-cheie ale sce-
nariului questei crestine. Ipostazele
de lov, respectiv luda (luda, nu lov,
am fost nelinigte si neputinta),
separate, contrapunctic, de marcile
indoielii/ispitei), respectiv de cele ale
acceptarii caii sinuoase, identificarea
usor hiperbolizata retoric cu tot ceea
ce tine de patternul celui care
Lpierdut a fost dar s-a aflat* ar putea
articula manuscrisul rescrierii
popularelor marturii despre
momentele cheie ale virajului din-
spre simulacrele mundane spre
adevarurile asa-zis imuabile ale
celeilalte lumi. Exista, insa, pe langa
reiterarile motivelor patristice i
poeme de dragoste (in formula ei
agape, conotate, insa, de aseme-
nea, patetic, deceland o forma de
disperare la granita cu delirul si
nebunia). O parte dintre ele i sunt
adresate Zverei/ Zverutei (fiica lui
Marius lanus) si, conform unei note
de subsol (P.S.: nu stiu cand vei putea
citi aceste randuri. Imi doresc ca asta
sa se intample cand vei avea 18 ani.
Vei intelege atunci?), se vor a fi
micro-epistole pentru mai tarziu.
Celelalte texte cu caracter personal
vorbesc cu un limbaj socant de non-
eufemistic si ne-voalat despre o
casnicie compromisa, utilizand, ca
instrumentar de interpretare volutele
malefice, diabolice, faptele coin-
cidentale din jurul destramarii
acesteia.

Finalul volumului este unul care
atesta , calitativ, ,despartirea“ pro-
gramatica (nicidecum alterata de
optiunile existentiale afirmate in
textele citate anterior) de poezia cu
Lpriza“ la publicul educat in grilele
fracturiste.

Abstract: The romanian poet Marius
lanus disowns his past poet?/ volumes
and publishes a book that follows his
late deeply religious vision and his
experience in orthodoxy.

Sumar: Poetul Marius lanus Tsi
reneaga volumele scrise anterior Si
publica o carte care urmareste viziunea
sa profund religioasa si experienta
ortodoxiei.

Keywords: Marius lanus, Poetry,
Religion, Faith, Orthodoxy, Fractursim

Cuvinte-cheie: Marius lanus, poezie,
religie, credinta, ortodoxie, fracturism



Infinitul (vertical) si Neantul (social) sau

un 8 Si cdoar un zero semnat

Mihail Vakulovski

(Vertical) Infinity and (Social) Nothingness (8 and 0) by

Mihail Vakulovski.

Alexandru Ciorogar

Vakulovski (de regula poet sau
dramaturg) prezinta un ,portret de
grup”, un volum de critica literara
destinat, in aparenta, unui public
nespecialist si musai de etnie
romana. Fotografia se develo-
peaza sub egida citatului bacovian
ce trimite la conditia auctoriala a
brasoveanului si la o anticipare
poetica a trasaturii esentiale a
optzecismului. Bun cunoscator a
bi(bli)ografiei lunediste, Vakulovski
ii contrazice pe Tudor Vianu si pe
Mircea Martin, spunand ca
aceasta grupare e un curent literar
americanofon si anglofon. Con-
struieste, de-a lungul cartii, o lunga
traditie culturald disidenta
(exterioara) a optzecistilor: ,jata de
ce aceasta carte n-are ca tema
80-istii, ci actiunea, migcarea,
optzecista “. Pe de alta parte, basa-
rabeanul plaseaza poetii intr-o
anume traditie interioara -
autohtona: spune despre loan
Moldovan ca are ceva ,mostenit
de la scoala lui Blaga”.

Cartea, alcatuita dintr-un portret
de grup ce contine un album, trei
filme si un negativ, incepe cu un
flash, un preambul teoretic de
aproape 50 de pagini ce uneste cu
un fir rosu toate celelalte capitole
si subcapitole. Stop-motion —
pentru ca citind, ai impresia ca te
afli intr-o discoteca literara n
care Vakulovski manipuleaza stro-
boscopul critic dezmembrand,
inghetand migcarile, tendintele si
directiile poetilor si poemelor.
Posesor al unei luciditati grafico-
vizuale prin care reprezinta diferite
notiuni si nuante, exegeza sa

Autorul este masterand la
Facultatea de litere, Universitatea
Babes-Bolyai (The author is a master
student at the Faculty of Letters,
Babes-Bolyai University).

foloseste un instrumentar provenit
din tehnicile vizuale pus in valoare
de subtilele sale asocieri,
comparatii si analogii. Citatele lungi
nu afecteaza cartea din punct de
vedere axiologic, ba chiar
dimpotriva. Lectura este fluenta
fiindca textul functioneaza ca un
diluant literar ce ajuta la ingerarea
poetilor optzecisti de catre public.
Fragmentele reproduse imprima
lecturii un siaj senzational al
redescoperirii unui lucru bine stiut,
0 anamneza critica.

Metoda ,critica” abisal-blagiana
presupune inceperea siincheierea
unor capitole intr-o nota teoretica,
miezul acestora fiind adevarate
catabaze analitice in carnea
poemelor, dar si a poetilor,
presarate cu interesante si inedite
note biografice. Metoda inductiva
presupune un abuz al textelor
optzecistilor (a - concret) pentru
a-i insufla cititorului o vaga idee
despre resorturile intime ce punin
miscare mecanismele poetice
utilizate (b - abstract).

(Sub)titlurile nu pot fi neglijate.
Legatura dintre acestea si corpul
textului e indirecta fiindca au o
functie sumativ-metonimica, ce
oscileaza intre metafora si detaliu.
Vakulovski e direct atunci cand
inmaneaza cititorului adevarate
unelte de lirickpick. Densitatea
detaliilor tradeaza o lectura atenta
silenta a optzecistilor, aglomerare
pe care nu o pastreaza atunci
cand redacteaza, forta decon-
centrarii informatiei fiind unul din
punctele sale forte.

Combinatia eficienta si originala
dintre critica si comentariu sportiv
releva un spirit critic ascutit.
Hibriditatea stilului tradeaza
polivalenta autorului “marturisita” in
comentariile facute la adresa lui

Bogdan Ghiu: ,granita dintre
genurile si chiar speciile literare
este foarte folositoare, dar lipseste
cu desavarsire”. Metaforele sale
sunt, pe de o parte, transante, pa-
trunzatoare, dinamice, iar, pe de
alta, incomplete si jucause. Cu
toate astea, detine singura dimen-
siune cu adevarat relevanta a unei
scrieri critice: stilul. Ca urmare,
Vakulovski e un estetician, un
critic neo-calinescian, vizionar gi
analogic. In plus, e autobiografic:
istet si descurcaret, argotic si
abrupt, ironic si autoironic. Nu se
fereste de lungi enumeratii sau
repetitii pentru ca reuseste sa nu
plictiseasca. Nu e redundant,
fiindca nu insista asupra uneiidei,
ci asupra unui detaliu semni-
ficativ sau asupra unei nuante
decisive, crosetand in jurul
acestora un sirag panoptic
explicativ. Confesiunile, marturiile
si naturaletea cu care descrie
sentimentele sau trairile de zi cu
zi, tradeaza un puternic accent de
oralitate si un spirit ,dezghetat” de
orice fel de prejudecati. Foloseste
metafore decupate din lumea
sportului, inventeaza cuvinte si
termeni noi prin conversia clasei
gramaticale. De pilda, foloseste
termenii ,aeriana”, ,florinian”
pentru a explica ironia poeziei
lui Florin laru sau cuvintele
,2urmuzianismul (sau urmuzia-
nietatea)” incercand sa explice
bizareria lui Traian T. Cosovei si,
nuin ultimul rand, ,vlasilalie” pentru
a sublinia experimentalismul
Lpsihoticului” Calin Viasie. Cand
face comparatii apeleaza la bunul
simt al cititorilor sau la acea dimen-
siune a competentei elocutionale
numita cunoasterea generala a
lumii inconjuratoare: ,ca si Coca
Cola de Pepsi Cola”.
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grafica explica o prima parte a
poemului ,Budila-Expres” si una
din poeziile lui Nichita Danilov.
Metoda oglinzii presupune impru-
mutarea evolutiei viziunilor i pu-
blicisticii poetilor: Vakulovski reia
(scolareste, dar bine ca o face)
cu litere boldate, trasaturile
specifice fiecarei sub-specii,
trasaturi deja motivate si etalate
in primul capitol si se foloseste
de ,smecheriile” fiecarui poet
pentru a-i explica din interior
inspre exterior.

Autorul proiecteaza fiecare
poet ca un punct in interiorul unui
cerc (subspecia) ce face parte
dintr-un alt cerc mai mare (specia)
care, la randul lui, face cercul de
Luni, generatia 80. Asemanarile,
deosebirile si influentele dintre ei
seamana cu modelele atomice
descrise de catre Bohr - eliptice.

Imaginea de pe coperta e lafel de
sugestiva si mai simpla: priete-
nia, si libertatile existente intre si
prin poetii optzecisti e frumos
imaginata prin acel ,joc” al
verigilor. Pe un fond alb, lantul
infinit-generational se afla parca
intr-un illo tempore in raport cu
societatea specifica ultimelor
decade ale secolului al XX-lea.
Cu toate astea, autorul e un
adevarat master-of-puppets,
fiecarui poet fiindu-i atribuit un
scaun monarhic.

Abstract: The present article is a
review of Mihail Vakulovski’s critical
book, entitled Portret de grup cu
generatia 80 [poezia] (80’s generation
group portrait [poetry]), edited by
Tracus Arte in 2010. It aims at
descovering the critical methodology
employed by the author in order to
construct a coherent, metaphorical

perspective upon the 80’s literary
movement.

Sumar: Articolul de fata e o
recenzie a volumului de critica literara
intitulat Portret de grup cu generatia
80 [poezia], semnat de Mihail
Vakulovksi si publicat de editura
Tracus Arte in anul 2010. Se doreste
descoperirea metodelor critice folosite
de autor pentru construirea unei
perspective coerente si metaforice
asupra miscarii literare 80-iste.

Keywords: traditii literare interi-
oare si exterioare, metode critice:
abisal-blagiana, inductiva, oglinzii,
grafica, stop-motion, lirickpick, neo-
calinescianism, critica vizionala si
analogica

Cuvinte-cheie: interior and exterior
literary traditions, critical methods:
abisal-blagiana, inductive, mirror,
graphic, stop-motion, lirickpick, neo-
calinescianism, visional and analogous
criticism




Doi eseisti sibieni

Two Essayists from Sibiu

Elena Butusina

Admitand din start reticenta in
fata academismului arid sau a
cliseelor, precum si necesitatea
depersonalizarii poetului in
momentul confruntarii cu un
demers critic, Radu Vancu scrie
impotriva propriei tendinte spre
empatie. Cartea, publicata de
InfoArt Media/Argonaut (Sibiu/
Cluj-Napoca, 2011), contine trei
eseuri menite a sugera, prin
extrapolare, filiatia, insuficient
explorata pana acum, dintre
generatia poetica douamiista si
opera eminesciana. Problema
autoreferentialitatii dinamizeaza
discret toate cele trei eseuri, atat
in ce priveste subtilele scurtci-
rcuitari auctorial-empatice, cat si
analiza propriu-zisa a operei lui
Eminescu. Aceasta din urma este
discutatd mai degraba tematic
decat stilistic, volumul constand
intr-o revizitare a lecturilor critice
consacrate ale operei in discutie
(fiind citati adesea G.Calinescu, E.
Papu, G.Munteanu, |.Negoitescu,
loana Em.Petrescu).

Primele doua eseuri vizeaza
relatia dintre poezie si existenta,
respectiv poetica tacerii, consti-
tuindu-se astfel intr-un preambul
pentru cel mai consistent eseu —
cel consacrat imaginarului apo-
caliptic al operei eminesciene.
Intertextele cu operele romanticilor
germani sau englezi, dar si cu cele
ale modernilor francezi, abunda in
analiza intreprinsa in primele
eseuri, dezbatand posibile surse
si coduri poetice care 1l plaseaza
pe Eminescu la granita dintre cele
doua paradigme literare. Sugestia
relatiei eminesciene cu mostenirea
muzicala a romantismului tardiv,
precum si cu figurile emblematice
din triada estet-dandy-flaneur,
adoptate succesiv de catre
Eminescu, in opinia lui Vancu,
deschid calea explorarilor
speculative din cea de-a treia

Autoarea este doctoranda la
Facultatea de Litere din Cluj (The
author is Ph.D. student at the Faculty
of Letters in Cluj)

parte. Legatura dintre tacere gi
viziune erotica, autoizolarea
deliberata si prezenta subtila a
iubitei sunt elemente centrale,
reluate si dezvoltate Tn ultima parte
a cartii. Conceptele patentate de
G.Durand sunt instrumentele
principale utilizate de catre Vancu
in a treia parte a volumului, teoria
clasica a imaginii fiind Tnsa
problematizata. ,Devalorizarea
ontologica a imaginii” (Durand)
corespunde mutatiei dinspre
transcendent inspre fenomenal,
conducadnd spre fenomene
inovatoare care dovedesc
vizionarismul lui Eminescu,
frecvent invocat de catre autorul
cartii. Printre acestea se numara
regandirea muzicald a spatiului,
accentul pus pe anamneza si
primordialitatea perceptiei so-
lipsiste Tn cadrul procesului
imaginativ. In conditiile abolirii
Transcendentului si irealizarii
lumii, abordarea imaginarului
apocaliptic are sensul unei
purificari necesare. Paradoxal,
iesirea din timp este dublata de un
mesianism progresist in care
misticul gi profanul se intélnesc,
confirméand devierea dinspre
antropologic inspre ontologic din
poezia romantica.

Lectura arhetipala, utilizata
preponderent, este supusa si
examenului critic, Radu Vancu
urmarind, atunci cand discursul
sau nu se lasa purtat de admiratia
nelimitata pentru subiectul tratat,
sa analizeze aplicat texte
eminesciene consacrate, sa
dezvaluie izomorfisme structurale
si constelatii simbolice, integrandu-
le uneori imaginarului romantic
european, alteori insistand asupra
particularitatilor inovatoare. Astfel,
imaginarul alchimic si erotismul
implicit al acestuia conduc spre
ideea unei sinteze intre sensibil si
inteligibil (aducandu-l aici pe
Eminescu foarte aproape de
poetica lui Baudelaire), simturile
servind deci ca stimulent al gandirii
filosofice eminesciene. Edificiul

critic este consolidat prin apelul la
scheme interpretative precum cele
ale lui Northrop Frye, iar
suprapunerile poeziilor discutate pe
aceste scheme dovedesc obsesia
moderna a lui Eminescu pentru
techné. Cerebralizarii nsa i se
adauga afectul, energeia
apocaliptica spre a carei afirmare
converg ideile exprimate de-a
lungul celor trei eseuri, printr-un
limbaj critic pe alocuri circular si
repetitiv. Argumentele prezentate
accentueaza insa permanent
inovatiile aduse de poezia
eminesciana in imaginarul
apocaliptic. In opinia autorului,
Eminescu reugeste sa actioneze
printr-un vizionarism constructiv,
edificand un spatiu interior in
expansiune, confundand deliberat
granitele celor doua lumi, pentru ca
fuziunea spiritual-material sa se
produca in final.
*k*x

Fals ghid pentru pasionatii de
literatura universala, dupa cum
este catalogata n introducere,
colectia de cronici si eseuri
apartinand Rodicai Grigore
(publicata Tn 2011 la editura
clujeana Grinta), fsi ia titlul de la
unul dintre studiile incluse, dedicat
scriitorului argentinian Pablo De
Santis. Referinta este plina de
sens, desi apare doar in a doua
jumatate a volumului, fiind
prefigurata de temele asupra
carora autoarea (cunoscatoare a
romanelor si povestirilor discutate,
atat datorita formatiei sale de
comparatist, cat si datorita
activitatii de traducator) se opreste
consecvent. In lumea cartilor lui De
Sanctis, scrisul devine ,,0 punere
in scena a reprezentatiilor eului”,
un spectacol cu infinite variatii,
transfigurat subiectiv de fiecare
scriitor/lector Tn parte.

Perspectiva autoarei este, in
esenta, culturalista, marca a unei
abilitati critice care Tngaduie
trecerea fara sincope de la 0 epoca
la alta. Analiza operelor porneste
de la contextualizarea concisa a
acestora, relationarea lor cu un
sistem de referinte eterogen,
incluzand mostenirea unei anumite
traditii si intertextele iminente,
urmata fiind de abordarea
constructiei romanesti si a stilului
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narative transpare din majoritatea
studiilor, legata de dimensiunea
autoreferentiala (articolele despre
Pessoa, Bulgakov, Rushdie), de
ideea initierii prin fictiune
(Cervantes, Unamuno, Ishiguro)
sau de cea a jocului de masti care
dezvaluie (cu precadere cazurile
din literatura orientala — Teru
Miyamoto, Zhang Jie, Fumiko
Enchi, Hwang Sun-Won). Masca
revelatoare apartine, in opinia
autoarei, unei teatralitati a retoricii
si a ritualurilor care, transpusa in
naratiune, regenereaza. Pentru c3,
dincolo de reafirmarea unor
paralelisme, sincretisme sau
permanente estetice, R.Grigore
aduce n discutie si fenomene
literare transgresive; in aceste
experimente, ruptura personajelor
fatd de propriul trecut e sustinuta
de poetica, de o confruntare
implicita cu anumite coduri
narative traditionale. Revizitarile
ironic-postmoderne ale traditiei,
menite a demonstra deficientele
acesteia, conduc spre o ,literatura
a crizei” (studiul despre N.Mahfuz,
concentrat in jurul celor doua
niveluri temporale — prezentul mitic
al naratiunii si prezentul receptarii).
Subiectivitatea receptoare este un
element recurent in analiza
practicata de autoare, forta politica
a fictiunii si mecanismele de
inducere a acesteia fiind accen-
tuate in studiile dedicate lui DeLillo
sau lui Cortazar. R.Grigore pro-
pune, simultan, o lectura etica,
devoaland din subtext umanul care
cauta sa supravietuiasca intr-o
lume ostila.

Printre instrumentele de
captare a publicului n fictiunea
scrisa se numara si atentia pentru
relatia literatura-film. Autoarea
dezbate capcanele constructiei de
personaj pentru film, limitele
ecranizarilor (,Leaving Las Vegas”
- J.O’Brien) sau ,psihoterapia
transculturala” pe care o poate
duce la capatun demers cum este
filmul lui W.Herzog, inspirat din
opera lui A.Posse. De asemenea,
de influenta cinematografului tine i
regandirea, la nivelul constructiei
literare, a ,hiperspatiilor incarcate
emotional” (A.Lobo Antunes,
Ch.Bukowski). Atenta mereu si la
reversul medaliei, R.Grigore

54 abordeaza literatura zonelor

.exotice”, depasind lectura
postcoloniala Tn favoarea unei
abordari descriptiv-empatice care
caracterizeaza, de fapt, intregul
volum. Nu sunt excluse din carte
nici literaturile interculturale (Faiza
Guéne) sau minoritare, militantis-
mul feminin din tarile arabe (Dalia
Safer) sau din Occidentul mai mult
sau mai putin receptiv la pro-
blemele de gen (J.Winterson). Idei
centrale ale volumului sunt si
reinventia textelor cu fiecare noua
lectura, auctorialitatea care fie
distorsioneaza controlat (Nabokov),
fie se intoarce asupra propriilor
spaime formale, sceptica in fata
fictiunii (McEwan), reverberand in
distopii sau viziuni postapocaliptice
(Atwood). Didactic, accesibil si
consecvent abordarii etice, volu-
mul se incheie simbolic dezba-
tand universul romanesc al lui
Kazantzakis, dupa ce mentio-
neaza, de mai multe ori, mostenirea
transcendentalismului american si
incercarile fictionale de iesire de
sub tirania timpului istoric.

Abstract: Radu Vancu’'s
volume consists of three essays
concerning the connection
between poetry and existence,
poetic silence and apocalyptic
imagery in Mihai Eminescu’s work.

Using mostly an archetypal
analysis, Radu Vancu insists upon
the modernity of Eminescu’s poetry
and upon the regenerating power
of his visions. Rodica Grigore’s
book consists of a series of
reviews and essays on world
literature, focusing on their thematic
and aesthetic legacy.

Rezumat: Cele trei eseuri
incluse in volumul lui Radu Vancu
dezbat relatia dintre poezie si
existenta, poetica tacerii si
imaginarul apocaliptic in opera lui
Mihai Eminescu. Utilizand cu
precadere interpretarea arhetipala,
Radu Vancu insista asupra
actualitatii operei in discutie si
asupra fortei regeneratoare a
vizionarismului eminescian.
Cartea Rodicai Grigore contine o
serie de cronici si eseuri de
literatura universala, autoarea
accentuand valoarea tematica si
estetica a operelor analizate.

Keywords: Eminescu, Vancu,
imagery, apocalyptic, archetype,
Rodica Grigore, review, essay,
comparative, literature

Cuvinte-cheie: Eminescu,
Vancu, imaginar, apocaliptic,
arhetip, Rodica Grigore, cronica,
eseu, literatura, comparata



Simptomatologia”
valori

(A “Symptomatology” of
Value)

Andreea Cerbu

Volumul de teorie literara al lui Rares Moldovan,
Symptomatologies, aparut in limba engleza la editura
Limes (2011), cu subtitlul ,un studiu al problemei
legitimarii in modernitatea tarzie” pune intrebarea
care sta pe buzele noastre, ale tuturor: cum se
formeaza si se afirma valorile?

Lector la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj,
autorul publica versiunea revizuita a tezei sale de
doctorat, schimbandu-i titlul initial (Arhitectura
importantei), dar pastrand intentia initiald ambitioasa.

Cercetarea lui Rares Moldovan se deplaseaza
pe legitimare, ca parte a procesului de instituire a
valorii. Titlul volumului, inspirat de afirmatia facuta de
Nietzsche in Amurgul Idolilor, conform careia
,unitatea” de valoare este ,inaccesibild”, face
trimitere la judecatile de valoare (asupra vietii) care
sunt inestimabile si care raman doar ca simptome ale
unei realitati de necuprins. Un discurs despre
legitimare, spune autorul, va raméane intot-deauna
doar o ,simptomatologie”.

Interesat de cum este articulata notiunea de

valoare in teoria literaturii contemporane, dincolo
de contextul istoric si cultural, autorul sesizeaza si
analizeaza de la inceput capcanele in care cade
invariabil teoria, de a se incélci in jurul cozii, a
propriilor teme, concepte, obiecte de analiza si
lexicoane.

Daca legitimarea este obsesia modernitatii
europene de cel putin doua secole, in modernitatea
tarzie, logica cultural-istorica in care se inscrie un
subiect devine ea Thsasi o problema de legitimare.
Autorul investigheaza tensiunile dintre modernitate si
postmodernism, inclusiv morfologia de recuperare a
celei dintai sau miscarea de neutralizare dintre cele
doua, in care se va incalci la un moment dat si
procesul de legitimare.

Desi intentia lui Rares Moldovan nu este de a
circumscrie 0 metoda, ci de a o tatona prin eliminare,
procesul de evaluare, estimare, inscriere, modificare,
afirmare sau negare a valorii nu va putea fi evitat
niciodata.

Sesizand legaturile subtile (dar periferice) care
exista intre legitimare si felul in care concepe
Heidegger modernitatea, precum si la notiunile sale
de viziune asupra lumii (Weltanschauung) siimagine
a lumii (Weltbild), Rares Moldovan avanseaza mai
departe ideea ,fenomenologiei culturale” ca
instrument de ancheta in literatura.

Densa si foarte actuala, abstracta si concreta,
argumentativa si interpretativa, metodologica si
teoretica, abordarea propusa de Rares Moldovan
deschide in sfera cercetarii noi dimensiuni ale
teoriei valorii.
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POETI SUEDEZI

Harry Martinson (1904 — 1978)

Premiul Nobel pentru literatura pe 1974. A debutat cu
volumul de versuri Vasul fantoma, urmat de volumele
de proze poetice Voiaje fara tinta si Cap Farwel (Adio),
dar si de altele, ca Drumul din Klockrike, autobiografic
(1948). Un alt volum al sau, definitoriu, de versuri, fiind
Vanturi alizee.

VANTUL MARII

Vantul vantul fara sfarsit pe oceane -
isi Intinde aripile

planeaza noapte si zi

se ridica recade

pe planseul desert al marilor eterne
care se sustrage.

Dimimeata se-apropie

sau seara

vantul marii simte pe suprafata ei
suflul vantului de pamant.

Clopotele geamandurilor suna dimineti si vecernii
fumul unui cargou se estompeaza la orizont
fumul fenician al unui foc de smoala.

In afara timpului 0 meduza solitara si leagana
radacinile albastrii.

Dimineata se-apropie

sau e seara?

PE CONGO

Vaporul nostru, Forja Marilor, vira in afara
alizeelor
si tarandu-se urca pe Congo.
Lianele atarnau pe punte ca niste lochuri’.
Ne-ncrucisaram cu faimoasele slepuri metalice
ale Congoului,
ale caror punti de tabla incinsa colcaiau
de negri din zonele riverane.

Se holbau cu maéinile duse la gura

sa strige «Lua-te-ar dracu», intr-un grai bantu.

Noi lunecam fascinati si-ntristati sub tunelurile de
verdeata

si bucatarul in cambuza?®-i gandea:

«Curat patatele drept in Congo».

Noapte de noapte Forja Méarilor scormonea

cu ochii ei rosii junglele,

o fiara racnea, un guzgan plonja in fluviu,

un aruncator de mine tusea ascutit

si 0 toba batea surd undeva intr-un sat

unde negrii cauciucului isi duceau viata lor de
sclavi.

" Aparat electric, in forma de tub, pentru masurat
distantele parcurse de o nava

56 2 Camara pentru alimente, pe un vapor

FETE DE FERMA

Eh fetele de ferma din copilaria mea!

ochi goi

si suflete senzuale,

sau piepturi inalte si solduri puternice,

calde monumente mostenite din vechile tari ale
panurei.

Srigate si replici repezi la vremea fanului,
psalmi in cor ai slujnicelor in staul;

visuri in genunchi printre napi;

lapte prins in urcioare la marginea campuirilor.
Soapte rautacioase despre Olga

ce-i dusa-n ldaho.

Cele mai multe stateau asezate, goale,

cu sufletul greu;

dar erau si din cele hotarate: ganditor materne,
voci mohorat melodioase,

ca un murmur venind din mai-adancul povestilor.

Erau din cele de taina precum fecioare
cu broboada grea de legende
si de mari intrebari in ochii lor limpezi de ciute.

Cu alba-i rasuflare,
Maria traversa
scena rece a lumii intomnate.

Exista si slujnica cereasca
ce se tanguia pe chitara ei,
si nepasatoarea care nu visa decat sa danseze,
si ne-ngrijita, fata pentru marinari,
pe care uniforma o atrage.
Cea mai ciudata era nostalgica,
fermecata de amurgurile de toamna,
preoteasa greoaie si ursuza a centrifugii,
ce se-nclina, ce se-nclina
pe Alfa-Laval-ul racnind de lapte,
focul vetrei
oglindit in ochii mirati.

Atunci se urnea céantecul

taranii vrajite

ca un greu minereu.

Vocile erau posomorate.

Si copilul se mira in leagan.

In ungherul sau cainele de vanatoare igi
deschidea un ochi.

Pentru vecie nu era acest cantec al taranilor

ca un minereu intr-un pamant bogat?

Gunnar Ekelof (1907 — 1968)

Primul volum de versuri publicat: Tarziu pe pamant, 1932.
Poetul, care a studiat la Upsala si in Anglia, a debuat la
Paris si s-a pasioanat si de poezia persana, e considerat



un inovator subtil, ,poate cel mai interiorizat dintre poetii
suedezi“, atestand ,un intelectualism de marca, ce nu
exclude un sens muzical rafinat “.

RECUNOSC

Recunosc ca eu cred

in imposibil,

arta lui mi-e toata credinta,
credinta falsa e drept.

Stiu ca aici

doar posibilul conteaza.

Lasati-ma deci sa raman indiferent
la posibil, la imposibil, lasati-ma!

Asa-n icoane loan Botezatorul isi poarta capul
pe umerii lui intacti si-n acelasi timp

pe o tava ce-o are-n fata:

jertitorul nu-i altul decét jertfitul.

Eu, recunoc ca eu cred

in imposibil,

arta de-a te simti traind

si de-a te distruge-n acelati timp.

DE CINCI ORI

De cinci ori am vazut steaua

dar a sasea oara luna a iesit din nori

nu m-am ferit

mi-a dat o lovitura de barda

de care m-am aparat rotindu-mi trunchiul
De-aceea poti citi asta.

iTI SCRIU

iti sriu dintr-o tara departata
E fara culoare

Nu-i nimic de vazut

Ea nu te face sa te gandesti la nimic
E o tara departata

Cum ajungila ea?

E destul sa continui-sa urmezi

dar far-sa gandesti ori sa-ti inchipui
Sa te silesti ar fi in van

sa-ti inchipui ar fi in van:

Si continuéand intr-adevar

ceea ce ti se-ntampla ades

ajungi aici

Lasandu-te-n urma ta

in urma ta leghe de leghe

ajungi aici

E o tara departata

Nimic nu-i aproape

Se-ajunge acolo ca sa te afli

in tara departata

intr-o tara care-i departata
Altceva nu este

pentru ca toate sunt altceva
larba e departata

pe care vacile o pasc departate
casele fermele sunt departate
tarcurile sunt departate, fantanile foarte departe
Totul e departe - Departe

apa sau glia glia sau cerul

si tu Tnsuti si pe cine iubesti

E bine aceasta, e bine asa

O tara care-i o tara

departata care e

tara departata.

Traduceri de Aurel Rau
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Un (alt) intelectual mocan impotriva
proiectului Rosia Montana

(Another) Highlander Intellectual against the Rosia

Montana Project

loan Pop-Curseu

Constient de forta imaginilor,
voi porni de la una pregnanta in
cele cateva ganduri pe care le
voi nota cu privire la ,cazul Rosia
Montana”. Ca sa nu tac. Sa nu
am sentimentul ca nu am facut
nimic, in afara discutiilor contra,
a raspandirii informatiei — atata
cat a fost posibil —, a documentarii
atente si a reflectiei critice cu
diferite grupuri de studenti, pe
marginea acestui controversat
proiect. Imaginea la care ma refer
este aceea — recenta (ianuarie
2012) — a doua grupuri de
demonstranti, care manifestau in
acelasi timp, unii Tn centrul
comunei din Muntii Apuseni,
pentru proiectul initiat de Rosia
Montana Gold Corporation
(RMGC), altii contra distrugerii
zonei, in centrul Capitalei. Mi-am
spus, si cred ca am avut dreptate,
ca asist la fractura dintre doua
Romanii diferite, care nu reusesc
sa interactioneze, sa elaboreze
planuri comune de actiune si de
situare Tn lume, sau sa puna
bazele unei autentice solidaritati.
Pe de o parte, oamenii muntelui,
putin educati, cu acces redus la
informatie, permeabili Ila
manipulare, incapatanati si darji,
statornici si in bune siin rele, iar
— pe de alta parte — intelectuali si
tineri, bine informati, dornici sa
traiasca intr-o lume curata,
agresivi si plini de vitalitate, Insa
majoritatea total rupti de lumea
pe care isi doresc s-o salveze.
Aceste doua lumi, aceste doua
Romanii, nu ma sfiesc s-o
subliniez, le port Tn mine: ma

Autorul este Lect. Dr. la Facultatea
de Teatru si Televiziune, Universitatea
Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, si redactor
la revista Steaua (The author is
Lecturer at the Faculty of Theatre and
Television, Babes-Bolyai University,
Cluj-Napoca, and he works also at

58 Steaua cultural magazine).

consider inca un mocan autentic,
vorbitor al graiului inca atat de
latin dupa sutele de ani ai istoriei,
trait in Apuseni si aspirand sa se
intoarca acolo candva, insa
momentan sunt stabilit n Cluj,
predau la UBB si practic si un soi
de  gazetarie culturala.
Intelectualul din mine vibra
asadar la strigatele celor din
Bucuresti, impotriva RMGC,
impotriva guvernului si a
politicienilor corupti, impotriva
batjocoririi gi pervertirii unui viitor
care este mult mai larg decat
acela al unei comunitati semi-
rurale aflate in dificultate. Imi
spuneam totusi ca, si daca as fi
ramas un mocan pur (nu doar
unul autentic) sau daca as fi trait
la Rogia (desi aia sunt fopi sau
moti), m-as fi declarat impotriva
acestei miselii nationale si
internationale. NU as fi acceptat!

De ce nu as fi acceptat, nici
eu, ca atatia altii? Au spus-o
raspicat cateva institutii res-
pectabile, ale caror pozitii nu au
fluctuat foarte mult (BOR si alte
biserici si grupari religioase
importante, Academia, Univer-
sitatea Babes-Bolyai), cateva
publicatii, printre care merita
citate la loc de cinste Formula AS
si Tribuna, sau mai recent
Cultura, Adevarul, o serie —
redusa — de jurnalisti seriosi,
care au ramas independenti in
toiul reclamei nerusinate a
goldisti-lor, cateva organizatii
non-guvernamentale, dintre care
Salvati Rogia Montana! a fost
mereu in prima linie, sau din ce
in ce mai multi oameni cu carte
si scaun la cap. Au spus-o atatia,
dar cred ca merita sa reiau si eu
niste argumente, simplu, in asa
fel Tncat sa le inteleaga inte-
lectualii si oamenii cu putere
decizionald, carora cred ca ma
adresez, dar gi mocanii sau motii

catre a caror viata nu voi inceta
niciodata sa-mi indrept interesul.
Voi lua in ordine patru tipuri de
argumente, pornind de la cele pe
care un mocan sau un mot le
pricepe poate cel mai usor
(pentru ca-l ating in mod direct)
si un intelectual cel mai greu, i
terminand cu cele pe care un
mocan sau un mot le pricepe cel
mai greu, Tn vreme ce un
intelectual este foarte sensibil la
ele. Voi merge asadar de la
economic la cultural, spunandu-
mi ca nici Pierre Bourdieu n-ar fi
procedat altfel.

Ce strigau oamenii din Rosia
Montana la manifestatia men-
tionata la inceputul acestui
articol? Vrem sa muncim!, pe de
o parte, si Vrem minerit!, pe de
alta parte. Prima e o dorinta
respectabila, pentru ca munca
implinesgte, nu alieneaza fiinta
umana. Aceasta dorinta nu
trebuie Tnsa sa se conjuge in
mod automat cu a doua. Sigur ca
in Apuseni, timp de veacuri, a
munci a insemnat automat a
cobori in mina si a sapa dupa
minereu pretios (vezi reportajele
lui Geo Bogza, despre care am
mai scris), insa cei care cer
astazi minerit la Rosia par sa uite
cu ce pret au trudit in mine
stramogii lor. Sub Habsburgi si in
vremea Principatului Transil-
vaniei, ori in Evul Mediu si Anti-
chitate, cu pretul unei sclavii
umilitoare, care e pe cale sa se
repete acum. Si tocmai ei sunt
cei care o cer cu strigate vesele!
E poporul indragostit de biciul
care abrutizeaza, ca sa-l|
parafrazez pe Baudelaire. Sigur,
nu vor mai fi iobagi la austrieci,
la unguri, sau la mai stiu eu cine,
ci vor fi angajatii cu casca
galbena ai unei companii
canadiene (dar, fiti linistiti,
canadienii vor vinde gras la



timpul potrivit actiunile). Vor avea
un salariu aga si asa, vor inghiti
aburi de cianura, seara vor umple
crasmele care vor prospera
(aspectul asta nu apare in
strategia de dezvoltare a
companiei, dar va genera si el
locuri de munca), iar a doua zi
se vor intoarce in robia aurului
ceva mai bolnavi si mai umiliti.
Rosienii isi doresc locuri de
munca? Foarte bine! Dar le vor
plati scump, in primul rand ei,
mai ales ca nu vor fi nici pe
departe atatea cate li se promit...
La ce cifre s-a ajuns? Peste
30007 S-o creada ei! Acum vreo
cativa ani, prin 2003-2004, se
vorbea doar de 300 de locuri de
munca. Si, de altfel, catermen de
comparatie, am facut o analiza
serioasa pe un alt proiect de
.dezvoltare” din Apunsei,
impotriva caruia am militat,
anume carierele de dacit de la
Ocolis, unde o firma germana
promitea zeci de locuri de munca,
insa ele s-au dovedit a fi — pentru
localnici — doar trei (3) posibile!
Cele peste trei mii de locuri de
munca de la Rosia ar trebui
impartite cu 5, apoi cu 3, apoi
inmultite cu 1,5 gi iar impartite,
ca sa iasa calculele juste.

Ce mai scria pe pancartele
agitate de manifestantii pro
RMGC? Vechiul dicton al nostru,
al oamenilor din Apuseni, preluat
de la Goga: ,Muntii nostri aur
poarta / Noi cergim din poarta-n
poarta!” Dar versurile astea, cat
se poate de adevarate, pot fi
citite in multe sensuri... Primul
sens l-am sugerat mai sus:
rosienii vor cersi la poarta
RMGC, vor fi niste iobagi abia
ceva mai spalati decat stramosii
lor, iar peste vreo douazeci de ani
vor ramane cu ochii Tn soare,
incapabili sa faca altceva decat
.cianurare”, la adapostul unui
baraj de aproximativ 180 de metri
inaltime. Cum s-ar traduce sensul
acestor versuri pentru inte-
lectuali? Simplu! Ajunge sa
petreci cateva ceasuri intr-o
biblioteca, sa citesti cartea
liberalului lon Rusu Abrudeanu,
Aurul romanesc — istoria lui din
vechime pana azi (1933), ca sa
constati ca — de vreo doua mii
cinci sute de ani — bogatia

Apusenilor se scurge Tn alta
parte, iar noi — oamenii locului,
moti si mocani, ramanem cu
firimiturile si cu pocinoagele.
Aurul s-a scurs pe carele de
triumf ale lui Traian, Tnsa romanii
macar ne-au lasat o limba
prestigioasa si o spoiala de
prezenta in lumea mare, chiar
daca de la periferie spre centru.
S-a dus aurul si la Viena sau
Budapesta, dar astia nu prea ne-
au lasat nimic, cu exceptia
catorva cladiri care cad in ruina
si care — oricum — nu compen-
seaza palatele pe care si le-au
construit ei. Se va duce aurul la
bursele de valori din lumea
intreaga (deja RMGC a fost
listata la bursele din Vancouver
si Toronto si s-au scos bani
frumusei din matrapazlacul asta),
va plati poate razboaiele celor
bogati impotriva celor saraci, sau
capriciile vreunui Vasile Frank
Timis, pe care numai ameliorarea
soartei oamenilor din Apuseni
nu-l preocupa.

Pornind de la pertinenta si bine
documentata lucrare a lui
Abrudeanu, constati o realitate
trista. Aurul Apusenilor a fost ,al
nostru” de la Unirea din 1918
pana la instaurarea regimului
comunist si la nationalizarea din
1948, si ,al tarii” (deci oarecum,
tot al nostru), pana in decembrie
1989 si putin dupa aceea. In
perioada comunista Tnsa, s-a
trecut de la exploatarea privata,
in cuxe, de catre numerosi
proprietari sau concesionari
locali, care producea in jur de 60-
80 de gr. aur / luna, valorificate
la Banca Nationala cu plata pe
loc, la o exploatare invaziva,
brutala, in cariere deschise,
distrugatoare pentru mediu si
pentru vestigiile istorice ale
zonei. Dupa Revolutie, statul
nostru - falimentar si
netransparent — s-a grabit sa
cedeze la diverse firme, care de
care mai suspecte, toate
resursele strategice, a caror
exploatare i revenea de drept
prin legea minelor, autorizandu-
le sa continue si sa multiplice
distrugerea initiata in ,epoca de
aur”. Prim-minigtri, deputati,
senatori, cu cateva exceptii
palide din zona asa-zisei stangi

si asa-numitei extreme dreapta,
s-au grabit sa ofere pe tava tot
aurul de la Rosia Montana unor
speculanti, ca oameni de afaceri
nu se pot numi. Pana si
,presedintele jucator” (va dati
seama ce lobby au facut goldigtii
daca l-au convins si pe acela
care trebuia sa ramana figura
cea mai impartiala a subredei
noastre democratii?!) s-a
amestecat in complot, a vizitat
Rosia si a declarat ca
exploatarea aurului e un proiect
de o importanta majora pentru
Romania, chiar daca dividendele
statului, si asa reduse ca
procentaj (se vehiculeaza cifre
intre 2 si 6 %), se vor vedea
diminuate de datoriile catre
RMGC, care apasa asupra
firmei de stat implicate n
afacere (vezi o analiza detaliata
a aspectului la adresa http://
www.ecomagazin.ro/reteta-
secreta-a-afacerii-rosia-
montana/). Argumentul lui Traian
Basescu este ca trebuie sa
exploatam acum si sa incasam
niste bani, decat sa nu exploatam
deloc si... ,muntii nostri aur
poarta” etc. Eu stau si ma intreb
de ce sa nu ramana aurul si
argintul in pamant, unde stau de
milioane de ani, ca poate in 50-
100 de ani se va descoperi 0
tehnica non-invaziva de
exploatare, fara cianuri, mult mai
ieftind, si poate ca nepotii nostri
vor profita intr-adevar de pe urma
zacamintelor de aur si argint care
se gasesc acolo? Sau poate ca,
dincolo de retorica aurului, se
cauta la Rosia Montana alte
zacaminte bogate de vanadiu,
arseniu, titan, crom, molibden,
germanium, telur si felspat
potasic de Tnalta puritate, care
se vor ,descoperi”’ si folosi, ca
din intdmplare, ulterior?
Argumentelor economice li se
adauga unele sociale, sau mai
degraba socio-economice
(deoarece, in problema dez-
batuta aici, economicul nu poate
sa fie cu totul evacuat). Pretul pe
care 1l vor plati localnicii pentru
proiectul RMGC este distrugerea
definitiva a unei comunitati
umane, Tn numele unor ratiuni de
falsa prosperitate economica.

Deja asistam la dezbinarea inter- 59



umana, realizata de goldisti cu un
cinism care, In alta parte, n-ar
mai fi acceptabil nici in vreme de
razboi. Unii rosieni s-au lasat
,stramutati” la Alba lulia, fiind
multamiti sa aiba case noi si sa
se lafaie Tn ele. Altii au regretat
ca si-au vandut vetrele de la
munte si sufera ca nu mai au unde
se intoarce. Cativa, putini,
adevarati eroi, raman pe loc si nu
doresc sa vanda, Tn ciuda
presiunilor facute de goldisti, de
autoritatile locale, sau chiar de
vecini si de asa-zisi prieteni.
Politicienii au chiar sugerat, prin
propunerea de amendamente i
modificari la legea minelor, ca se
pregateste o expropriere a
acestor nefericiti, de parca am fi
in Vestul salbatic, pe vremea
constructiei cailor ferate, si ca si
cum Curtea Europeana a
Drepturilor Omului n-ar exista!
Majoritatea oamenilor din
Rosia, in schimb, au ajuns sa fie
convinsi ca ,vreau minerit” gi
refuza sistematic, din principiu,
orice discutie pe tema altor
strategii de dezvoltare, pe
termen mediu si lung. Ce sa le
mai vorbesti de cresterea
animalelor sau de turism?
Reclamele cu ,povesti ade-
varate”, rasfatate nerusinat pe
paginile mai tuturor cotidienelor,
subliniaza ca NU se poate trai
altfel decat din minerit. Ei bine, Ti
contrazic pe toti cei care sustin
acest lucru! Sunt din Muntii
Apuseni si stiu ca se poate trai
gras din cresterea animalelor sau
turism, doar ca nu trebuie sa stai
si sa astepti sa-ti pice banu’! Unul
din ,rosieni” povestea patetic
cum a construit el o pensiune si
a facut focu’ de Sarbatori,
asteptand sa vina turistii, iar
astia, ai dracu’, nu mai dadea
Dumnezeu sa vina... Pai stai,
tete, ca nu asa merg afacerile in
turism... Ce le oferi tu special,
interesant, atractiv, ca sa vina la
pensiunea ta? Ceva ce nu pot
gasi nicaieri n alta parte, nici in
Maramures, nici in zona Sibiului,
nici in Bucovina sau in Delta?
Trebuie ca afacerea ta sa aiba un
concept, o idee forte, o scanteie
unica, si vei vedea ca se vor
imbulzi din ce in ce mai multi

60 turisti... Doar ca nimeni nu are

interesul sa te invete asa ceva,
sa te ajute sa-ti promovezi oferta
pe Net si alte alea: daca ajungi
sa gandesti si sa ai initiativa, nu
mai poti fi usor legat in lanturi de
nimeni. Cat despre cresterea
animalelor, sa spun doar ca sunt
in Apuseni sute de fermieri, cel
putin cate unul-doi in fiecare sat,
care merg o data la targ cu vitei
si nu se intorc acasa fara 5000
de lei in buzunar. $i multi, foarte
multi moti sau mocani ar putea
face la fel, ca — har Domnului —
sunt pasuni peste pasuni, pe
care le umple padurea... E o
munca mai putin grea decéat in
mina si o faci In conditii mai
sanatoase, la aer curat, nu in
vapori de cianura, putand sa-ti
elaborezi singur strategiile de
.,marketing”, deci sa fii
independent. Nimeni dintre
speculanti si politicieni nu-gi
doreste insa la Rosia o
comunitate sudata, Tnstarita,
informata si libera, pe care sa n-
0 poata manipula, asa ca le baga
in cap ca mineritul e singura lor
salvare, dezbinandu-i, pentru a-i
controla mai usor, dupa vechiul
principiu divide et impera. Ce
vreau eu sa subliniez, si asta o
pot intelege si mocanii, si
intelectuali, este ca la Rosia Vrem
sa muncim! nu mai trebuie sa fie
sinonim cu Vrem minerit!
Urmatoarele tipuri de
argumente impotriva proiectului
RMGC par sa fie mai opace
pentru moti $i mocani, dar mai
transparente pentru intelectuali:
este vorba de argumente
ecologice si culturale. O spun
fara prea mare convingere,
pentru ca stiu ca si oamenilor din
Apuseni — doar am trait ani buni
in mijlocul lor! — le place cand da
frunza pe copaci, cand rasare
iarba proaspata primavara si
cand ii invaluie boarea de seara
dupa o zi de arsita, vara. Silorle
place aerul bun si tare al
inaltimilor si freamatul padurilor
de brazi; sunt convins ca le
prefera silicozei, care-i rapunea
pe capete, ihainte de cincizeci de
ani, pe vremea lui Ceausescu. Si
cu ce ,isi doresc” rosienii sa
inlocuiasca toate acestea? Cu o
zona estropiata, putreda,
otravita, care fisi va intinde

exhalarile distructive — pe termen
lung — dincolo de peretii de
stanca ai Apusenilor. Cu ce vor
inlocui linistea si echilibrul fragil
al zonei, recastigat dupa atatea
interventii silnice ale oamenilor in
cautare de Tmbogatire? Cu
zgomote discordante, praf, trafic
intens, cianuri, poluare si goana
salbatica dupa firisoarele de aur
din sol: geografia umana inlocuita
de geometria post-apocaliptica!
La Rosia Montana, in iazurile de
decantare, vor trai pesgti
suprarealisti, pe deasupra lor vor
zbura schilod pasari belite, iar in
jur vor bantui oameni fantomatici
si animale bolnave dupa plecarea
,Stapanilor” (cu desagii plini de
aur).

In sfarsit, ajung la argumentul
care ma implica personal cel mai
profund, desi nici pe moti ori pe
mocani n-ar trebui sa-i lase
indiferenti. Proiectul propus de
RMGC trebuie refuzat pentru ca
este o crima culturala, un atentat
la memoria obiectuala si
obiectiva a unei comunitati, la
istoria impietrita in cladiri, pietre
funerare, instalatii artizanale de
industrie casnica si miniera, in
tot ce este semn exterior al
devenirii omului. Bagati bine de
seama: dislocarile de populatie,
dezbinarile, decaderea, promi-
siunile desarte au distrus
coerenta spirituala a comunitatii
din Rosia, iar realizarea efectiva
a proiectului 7i va desfiinta
ancorarea in timp si spatiu:
biserici si cimitire vor fi sterse de
pe harta, vor disparea sate cu
peisajul in care se incadreaza i
cu care au invatat sa dialogheze,
galeriile miniere romane vor fi
,reconstruite” in alta parte si se
va anihila orice urma a ,locuirii”,
a ,umanizarii” (in sensurile largi,
chiar negative, ale termenilor).
Patrimoniul, adica ceea ce ne-au
lasat acei patres, pe care nu
contenim sa-i veneram in
discursuri sforaitoare, e in pericol
de moarte (in ciuda promisiunilor
contrare ale goldistilor). Daca te
uiti pe site-ul RMGC, vezi centrul
Rosiei restaurat, intr-o armonie
perfecta, cam asa cum ar putea
s-0 faca un arhitect de categoria
a ll-a, cu céateva cunostinte
informatice de modelare in 3D.



Dar ce folos, daca in jurul acelor
viitoare cladiri administrative ale
RMGC se vor intinde haosul,
ranile si purulenta pe care sute
de ani nu vor fi de ajuns ca sa le
inlature?

Problema Rosia Montana e,
oricum, mai complexa decat au
putut-o sugera cele céateva
pagini anterioare, scrise mai mult
patimas decat argumentativ, mai
mult incandescent decéat rece.
Ele s-au cerut, totusi, asternute
pe hartie, pentru ca atat
intectualul cat si mocanul din
mine se incoarda dureros la
presiunea publica instituita in
jurul proiectului RMGC. Foarte
multe lucruri ar trebui rezolvate
inainte sa putem striga NU in cor
cu totii, mocani si moti,
intelectuali gi simpli cetateni. Ar
trebui redus divortul intre
ecologisti si comunitatea locala,
intre proiectele de dezvoltare
durabila elaborate din birourile
de la Bucuresti si Cluj si nevoile

unor oameni, care sunt cat se
poate de stringente. Ar trebui
corectata incompetenta admini-
stratiilor locale si a institutiilor
statului, ar fi nevoie sa se elimine
coruptia primarilor si a oamenilor
politici mai sus-pusi. Si, mai
presus de toate, ar trebui
stopate nerusinatele campanii
media in favoarea proiectului, pe
care presa independenta — atata
cata mai este in Roméania — nu
reuseste sa le contracareze.
Intr-adevar, ce Tinseamna
Steaua, in ale carei coloane
scriu acum, cu ale sale 500 de
exemplare, pe langa reclamele
in plind pagina, platite in
cotidiene care au zeci de mii de
exemplare? Ce inseamna o
postare pe blogurile anti-RMGC,
pe langa reclamele de 2-3
minute Tn prime time la toate
televiziunile, inclusiv la cea
nationala, creata si intretinuta
din bani publici? Ce inseamna?
Sper sa nu fie inca un alt strigat

in desert, cum ar fi — de pilda —
acela prin care ag propune natio-
nalizarea rapida a bogatiilor
subsolului (dar si a altor resurse
de maxima importanta) si
folosirea lor n propriul nostru
folos!

Abstract: This paper shows the
risks and the long term impact of a
very controversial gold exploitation
in Romania: the Rosia Montana Gold
Corporation project. The arguments
discussed here are economic, social,
ecological and cultural.

Rezumat: Acest articol arata
riscurile si impactul pe termen lung
ale unei controversate exploatari de
aur din Romania, initiatd de Rogia
Montana Gold Corporation.
Argumentele discutate aici sunt
economice, sociale, ecologice si
culturale.

Keywords: Rosia Montana, gold,
economy, society, ecology, culture.

Cuvinte-cheie: Rosia Montana,
aur, economie, societate, ecologie,
cultura.
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Un umorist al realului si al virtualitatii

A Humorist of the Reality and Virtuality

Rodica Marian

Multiplicitatea in fragmentare a
planurilor narative si compo-
zitionale, ca gi tehnicile si strate-
giile care imbina fictiunea cu
biograficul, toate aceste mijloace
caracteristice postmodernismului
autentic apar firesc si in recentul
volum de proza scurta al lui Adrian
Tion, cu un titlu la fel de sugestiv,
Vanatorii de imagini (Editura
Tribuna, Cluj-Napoca, 2011), ca si
cele anterioare (Un apel disperat
si Zeul Video). Trebuie spus insa
dintru inceput ca Adrian Tion nu
este un scriitor de proza scurta
practicand exclusiv expresivitatile
postmoderniste (una dintre
acestea, deosebit de integrata
obsesiilor gcolii targovistene ori ale
optzecistilor este tema emble-
matica a romanului pierdut, roman
ce trebuie rescris apoi din amintire
in romanul lui Costache Olareanu
Fictiune gi infanterie, dar regasit
fericit in Ingerasul din calculator,
schita umoristica a lui Adrian Tion).
Proza analitica a lui Adrian Tion,
de o valoare indubitabila si
speciala ,este particularizata de o
mixtura cu totul specifica, o
scriitura plina de seva unui umor
subtil, uneori incisiv sau ironic, dar
si de un experimentalism al
momentului si al situatiei epice bine
selectate ntru sugestia adevarului
general, de gravitatea si drama-
tismul unor evenimente aparent
minore, care se incarca cu
importanta unui sens revelator.
Volumul de povestiri si nuvele
Vanatorii de imagini se cantoneaza
simptomatic in actualitatea
imediata, cu toate dezumani-
zantele si prietenoasele lesnicii
tehnologice, care devin acapa-
ratoare ale mintii si simtirii sub
expresivitatea metaforica a
unui ,Zeu Video” ori a ,virusului
Google”. Cu toate acestea
substanta specifica a prozei
umoristice a lui Adrian Tion este
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mai complexa, in modernitatea ei,
decét cea a unor ilustri autori de
literatura coroziva, cu care
scriitorul Constantin Cublesan,
autor al avizatei prefete a
volumului, il compara, de altfel, pe
buna dreptate.

Sub pelicula de o ironie fina ori
taioasa, uneori blanda, inte-
legatoare, desi in fond sarcastica,
a scriiturii lui Adrian Tion ,circula
intreaga noastra viata supermo-
derna, invadata de intruziunea
diverselor masinarii, care ne aduc
tot felul de facilitati, dar ne gi rapesc
tot felul de reactii si simtaminte.
Vanatorii de imagini este un text
exemplar pentru complexitatea
prozei lui Adrian Tion, totodata un
bun exemplu pentru insasi natura
prozei scurte, in care destinul
personajului este comprimat in
liniile sale definitorii, iar tehnica
punerii in valoare a amanuntului
descopera zonele profunde ori cele
ascunse ale existentei si fiintei
umane. Pojghita vietii zilnice, cu
efectele mecanicizarii si a
artificializarii ei, nu ascunde insa
umanitatea complexa care traieste
in proza lui Adrian Tion si care n-a
pierdut inca dimensiunea
dramaticului si nici pe cea a
cunoasterii umane, autorul
folosindu-se adesea de fantastic
(bineinteles, mai ales sub forma lui
ambigua, dublata de umorul
derizoriului, un fantastic insinuant
cum este cazul prozei Bunul meu
Dracula). Totodata autorul acestor
proze scurte se foloseste de
parabola, de simbolistica si de
modul transfigurarii detaliului in fapt
semnificativ (prin excelenta in Arta
moare, dar nu se preda). Ca si in
emblematica proza Tehnici
compensative din volumul Zeul
Video, in actualul volum, repre-
zentativ prin chiar textul Vanatorii
de imagini, se poate evidentia
scriitura care-l distinge pe Adrian
Tion intr-un unitar si particular mod
ironic, cu edificarea unor modalitati
epice care, toate, se inscriu in
doze de ambiguitate sub semnul

emblematic al transfigurarii,
precum o ,tehnica” de permanenta
transgresare a planurilor. Din
punctul meu de vedere, in proza
cu acest titlu, mixtura nivelului
parabolic, simbolic, epic si eseistic,
chiar metafizic (,Ceata e drumul
spre lumina... Negura noastra e
blanda”) se realizeaza sub domi-
natia unei tensiuni intre fictionali-
zarea realului si cristalizarea unei
intdmplari pilduitoare intr-o viziune
de forma umoristic-ironica.
Personajele sunt in genere
pregnante, bine caracterizate prin
mijloacele unor particularitati si
actiuni definitorii, unele sunt
caractere aflate tipologic la
extreme, precum cele din Vanatorii
de imagini, pe de o parte tinerii
dintre care Nic si Toni, pe de alta
unii batrani, domnul Palaceanu si
softia lui, dar gi calugarul cel tanar.
Toni, operatorul mai varstnic, este
poate mai complex decéat Nic, dar
in esenta, figura lui se integreaza
polului tipologic al celor fara suflet,
care nu precupetesc nimic ca sa-
si implineasca intentiile, care nu iau
seama la semenii lor ce nu le
seamana Tn pragmatism. Paleta
de personaje episodice cuprinde
figuri de asemenea memorabile,
precum patronul de local ori copilul
cu vitica. Eroul principal din
povestirea care da titlul volumului,
respectiv tanarul realizator de
reportaje TV cu numele Nic este
reprezentativ pentru ténara
generatie, ambitios, tenace, dar gi
lipsit cu totul de acumulari bine
sedimentate. Cu toate acestea
este sincer animat de cea mai
profunda necesitate a spiritului
omenesc, cea a creatiei, si chiar
daca nivelul lui cultural nu este
dintre cele exemplare, cautarile
sale nu par a fi probate de
autenticitate prin chiar indoielile si
reluarile obsesive. Fata de
operatorul sau, Toni, Nic este
contrastiv numai prin nerabdare si
nestiinta, fiindca tipologic amandoi,
inclusiv un al treilea persona;j
(continuare in pag. 71)



Migratii. Despre cuvant

Migration. About Word

Constantin Cublesan

Poet de o factura lirica putin
obisnuita in zilele noastre, Adrian
Voica se arata ca un rafinat artizan
al cuvantului. Versul sau este
cantarit si distilat in cadentele-i
intime intr-atat de mult si cu o atat
de mare discretie, incét creatia sa
lasa impresia —la o prima vedere —
spontaneitatii si a facilei potriviri
de cuvinte, cum ar zice Arghezi,
avand o cursivitate deplina si o
muzicalitate interna de neta-
gaduit.Totul vine dintr-o imensa
elaborare a structurilor, a structurii
versului, dupa canoanele clasice,
a cautarii cuvantului care sa
exprime adevarul, pana la
concentratia lui de esenta (Poezia:
,De céte ori In gratii ii patrund/ Ma
ispiteste setea de rotund®). Caci
autorul este un teoretician de
prestigiu al prozodiei, cartile sale
in domeniu fiind in totul referen-
tiale. De la aceasta disciplina
profesorala/profesionala vine si
Joculdomniei sale cu formele sinu
mai putin cu ideile, practicand in
ultima vreme o poezie concentrata
in distihuri cu incarcatura sapien-
tiala, preocupat fiind a defini, in
expresii epigramatice, atitudini si
stari sufletesti etc., dar nu mai putin
explicitari ale, tocmai, rostului si
practicii poetice ca si a formelor
acesteia. Rezulta astfel un deghizat
tratat de prozodie, o dizertatie, in
fragmente lirice, asupra exprimarii,
expresivitatii si intelegerii poetice
(amintind, intr-un alt orizont, fireste,
exercitiul din tratatul lui Boileau, de
ce nu?), carte de invatatura in tonuri
grave si glumete, dar in totodeauna
pline de miez, de substanta. E de
luat seama in acest sens la
marturisirea de sine, la arta poetica
pe care o aseaza in Prefata
(poeticizata) a celui mai recent
volum al sau: Migratii. Despre
cuvéant (Editura Vasiliana 98, lasi,
2011) - Arta concentrarii.,Reduse
totul la un punct/ Dar I-a descoperit
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carunt, sau Distihul:,Distihul e un
satelit/ Al spiritului infinit“, sau Tn
insolita Noté asupra editiei —
Invocatie: ,Distihuri migratoare, azi
unde popositi?/ In ce ostrov al cartii
vreti sa va odihniti“. E aici o
nostalgie, asezata subtextual, ce
tradeaza filonul usor romantic al
poeziei lui Adrian Voica.

Volumul pare o frumoasa
revarsare de meditatii succinte,
intr-o curgere de rau linistit si adanc.
E inselator insa acest curs, plin de
adancimi asupra carora merita sa
zabovesti. Si mai e ceva. Nu e o
curgere de voie. Nici nu s-ar putea.
Structurat de un teoretician
performer in ale formelor de
exprimare, volumul are o cheie in
propria sa organizare a formulelor
de exprimare, algebrica. Doiul din
distihuri se subordoneaza cva-
draturii paginii de carte, in sensul
ca pe fiecare din acestea (in fiecare
pagind) sunt randuite cate patru
strofe/distihuri ce-si au o unitate
ideatica, tematica la urma urmelor,
asa incat volumul trebuie citit si
cercetat dupa valentele rapsodice
ale alcatuirii sale. lata, bundoara, o
pagina luata la-ntdmplare, ce se
deschide cu o Prefata la tortura:
,Cuvintele, chiar nechemate vin,/
Poetii cand se pregatesc de chin®,
pentru a continua cu ideea forturii
unei decantari in forme a ideii, cu
Poezia ca sala de bal,Rima, daca
e frumoasa/ Cu invidie se lasa*“,
poetului revenindu-i rolul de rezoner
— Poetul: ,Prin muzica silabelor ma
plimb/ Cand sufletul raméane fara
nimb“ — un animator al balului
muzical din cuvinte, nu lipsit insa
de factul viguros la ritmului, deci
incheindu-se pagina cu Cenzura:
»3a pui cuvintelor catuse/ cand vin
la tine cu branduse?”. Asa incat,
intregul volum trebuie citit Tn
infrastructura lui organizatorica si se
va putea descoperi ca aceste
distihuri, cu independenta lor
aparenta, apartin, de fapt, unei
constructii poematice conceputa
unitar, alcatuire de poem amplu ce
vizeaza insasi morala si moralitatea

creatiei artistice (literare, poetice).

Desigur, cartea poate fi citita
oricand si de oriunde, la intimplare
iar revelatia stralucirii imperecherii
cuvintelor pe varii idei, nu va lipsi
(Rabdare: ,Am pus cuvintele intr-
un borcan/ Esenta lor s-o storc
peste un an“, sau, in alta parte, in
alta zona de reflectie, Timp dupd
perdea: ,In interiorul unui mit/
Ceasul altor ere s-a oprit”, sau
Bréadutul din carte: ,Poemu-i ca un
brad cu jucarii./ Metaforele: globuri
auri“ Etc, etc.) E o poezie cu — in
general — un pronuntat caracter
aforistic. Adrian Voica poetizand idei
si sentimente, emotii i precepte ce
tin de sfera educatiei, a civilizatiei,
cel mai adesea cu o tenta satirica,
ironica (oarecum sugubeata) —
Boschetarul: , Ghena poate spune/
Cand sunt zile bune“; Devenirea
cercului: ,De la stravechiul < mama
> pan’la cuvantul < tara >/ lubirea-i
implinirea milenara“ — este fara
indoiala un moralist caruia ii place
sa se joace cu sensurile cuvintelor
(Intre studenti: .- Am vazut la tine/
Multe carti latine®, sau Pe dealul
paginii: ,Cu trenul/ Suie catrenul®
s.a.) ca un veritabil poet satiric,
amintind de tehnica epitafului glumet
de la Sapunta, sa zicem. Ceea ce
este important insa, e jocul de
altitudine poetica, intelectuala nu
mai putin, in rigoarea prozodica a
verbului pe care 1l lucreaza cu
minutia unui filigranist, maestru al
argintariei.

Migratii. Despre cuvént e o carte
pe care nu trebuie s-o citesti dintr-
odata. Ea isi evidentiaza farmecul
si stralucirea poetica ori de cate ori
o vei deschide la intamplare, citind
distihurile ca pe un indreptar al
cunoasterii lumii din cuvinte, autorul
fiindu-ti de fiecare data un cicerone
calauzitor printre idei, asupra carora
merita sa meditezi cu staruinta.

Summary: The recent book by
Adrian Voica offers a liric connected
to an older romanian tradition. A
debate centered on the poetry.

Rezumat: Volumul lui Adrian Voica
propune o lirica direct conectata la o
mai veche traditie romaneasca.
Discutii Tn jurul textelor.

Cuvinte cheie: Adrian Voica, poezie
romaneasca, meditatie

Keywords: Adrian Voica, romanian
poetry, meditation
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Wislawa Szymborska

Marea Poeta poloneza, Laureata a Premiului
Nobel pentru literatura (1996), cea care s-a identificat
in creatia ei cu trairile si aspiratiile poporului sau, s-a
stins subit din viata in ultima noapte a lunii ianuarie.
Wislawa Szymborska era deja cunoscuta si apre-
ciata de cititorul roman pentru sensibilitatea de mare
forta, dupa aparitia, in 1978, la Editura Dacia din Cluj,
aflorilegiului: Bucuria scrierii. Stirea mortii ne-a produs
ininima o mare tristete, amplificata, cu siguranta, de
gerul de afara, din Europa Centrala, de la noi si din
urbea ei — Cracovia — cu care se identificase Poeta.
Ca unul care a cunoscut-o si a transpus-o in
romaneste, in atatea randuri, ma simt coplesit de
durere. A plecat dintre noi un mare Creator.

Wislawa, cea care in somn “picta ca Vermeer
van Delft” — acel Maestru olandez al Luminii —
Wislawa, care si ea in somn scria “mari poeme” sau
auzea “vocile sfintilor”. Dar vail, cate alte lucruri
minunate nu urzea Poeta, in somn, descoperind chiar
Atlantida. Nu si-a Tnchipuit cu siguranta ca va pune
capul obosit pe perna si nu se va mai trezi. N-a mai
deschis ochii pentru a se minuna de atatea lucruri ce
se petreceau in preajma ei zi de zi se si de care s-a
minunat toata viata cu o naivitate juvenila.

Pe Szymborska totul o interesa, pentru ca o
interesa viata. Nu i s-a implinit nici prezicerea: “ca
inainte de moarte sa reuseasca sa se trezeasca”.
(vezi Lauda somnului). Nu stiu cum de a nu a reusit
si performanta respectiva, ea care a reusgit sa o
pacaleasca pe ea (moartea), sa ii joace atatea feste?
Sa fi fost oare prea suparata atotputernica pe fina
ironie a Poetei pe umorul cu care a infierat-o in atatea
poeme, i sa o pedepseasca necrutator?

Multi au uitat sa spuna ca chiar de la debutul ei,
din 1945, Szymborska a crezut in viata. Pana si
necrologul pe care sil-a scris, in care se autoironizeza
cu mare finete, ca fiind o “straveche virgula” — si din
care emana un optimism neaos polonez, ne dovedeste
cat de mare incredere avea in viata. Nu incearca nici
O suparare sau vreo remuscarea Poeta bucuriei
vazand pe mormantul ei cum ies la iveala ,rime
insailate, brusturi si bufnite”. Il cheama insa, in gluma,

64 pe rationalul trecator, bineinteles cel de azi, nu sa

verse lacrimi, ci sa scoata din geanta un calculator si
“sa cugete la a ei soarta”.

Au cugetat din plin asupra vietii i creatiei sale
confratii Poetei, mai ales in presa culturala poloneza;
elita intelectuala a Poloniei s-a pronuntat si ea cu privire
la perenitatea operei lasata posteritatii de Wislawa,
inclusiv premierul si seful statului, Bronislaw
Komorowski, au evocat-o. Asa procedeaza aiurea
"jucatorul”!. Acesta, impreuna cu sotia si cu
colaboratori dintre cei mai apropiati au fost prezenti
pe un ger cumplit, /a despértirea de Poeta. Si-au
plecat fruntea, la mormantul scriitoarei, la cimitirul
Rakowicki din Cracovia. Komorowski a apreciat inca
o data contributia adusa de Omul cetatii cracoviene
la dezvoltarea culturii polone, prin decernarea celui
mai inalt ordin polonez — “Vulturul alb”. Momentul se
petrecuse exact cu un an in urma. A amintit seful
statului polonez ca Szymborska i-a invatat pe polonezi
sa vorbeasca, “asa cum vorbeste un om simplu:
direct, scurt, sincer, dar fara sa isi ascunda propriile
sentimente si emotii”. Sa fie aceasta lectia pe care a
[&sat-0 Szymborska posteritatii?

Nicolae Mares

FOTOGRAFIA GLOATEI

In fotografia gloatei

capul meu e al saptelea de la margine,
poate al patrulea din stanga

sau al douazecilea de jos;

capul meu nu stiu care,

in definitiv nu-i unul, nu-i singur,
seamana de-acum cu oricare
nici de femeie nu-i, nici de barbat;

semnele pe care le are,
sunt semne fara valoare;

de I-ar zari cumva Spiritul Vremii
dar nici nu se uita spre el;

capul meu din anuarul statistic,
care consuma cablu si otel

sta de-acum potolit,

global fiind dramuit;

fara pic de rusine-i, si nici
nu dispera, ca-i sanjabila;

ca si cand n-as avea acest cap
al meu — personal;

parca s-ar fi dezgropat un cimitir
plin de cranii fara nume,

destul de bine conservate

in ciuda mortalitatii;

capul meu, parc-ar fi fost printre ele,
ca oricare altul ratacit;

iar, daca undeva isi aminteste ceva,
€ numai viitorul adanc.



EPISTOLELE MORTILOR

Citim epistolele mortilor ca nigte zei neputinciosi,
dar zei, fiindca stim ce va urma.

Stim sumele care ne-au fost returnate,

cu cine vaduvele in graba s-au maritat.

Sarmani morti, morti orbiti,

ingelati, sedusi, slabi prezicatori.

Vedem minele si semnele facute in spatele lor.
Vanam cu urechea rasfoitul testamentelor rupte.
Stau in fata noastra caraghiosi ca o chifla cu unt,

sau o rup la fuga dupa palariile care le zboara din cap.

Gustul lor prost, Napoleon, aburul si electricitatea,
urnele lor mortale pentru boli lecuibile,
apocalipsa fara noima dupa Sfantul loan,

raiul fals pe paméant dupa Jean-Jacques ...
Observam in tacere pionii lor pe table de sah,
numai ca mutati cu trei patratele mai inainte.
Tot ce-au prevazut a iesit pe dos,

sau putin altfel, aiurit pana la Dumnezeu.

Cei mai convinsi ne privesc increzatori,

caci le-a iesit la socoteala

ca vad perfectiunea perfectiunii.

O SUTA DE BUCURII

Fericire si-a dorit,
si-a dorit adevarul,
si-a dorit vesnicia,
priviti-1!

Abia a deosebit visul de veghe,

abia si-a inchipuit ca el e el,

abia a cioplit cu mana un fel de luntre
amnar si racheta,

usor de scufundat in scafa oceanului,
putin cam mic, chiar ridicol

ca sa ridiculizeze vidul,

cu ochii vede numai,

cu urechile doar aude,

recordul vorbirii lui e conditionalul,

cu judecata respinge ratiunea,
intr-un cuvant: e-aproape nimeni,

dar libertatea o are in gene,
omniscienta gi existenta

dincolo de carnea neroada,

priviti-I!

Caci probabil exista,

s-a intamplat de-a adevaratelea

sub una din stelele provinciale.

In felul sa energic si destul de zglobiu.

Ca pentru un sarman degenerat al cristalului
destul de serios mirat.

Ca pentru o grea copilarie pentru necesitatile
turmei—

nu-i rau, deja o individualitate.

Priviti-1.

Si-asa mai departe, mai departe si pentru o clipa,
sa fie si numai o clipita a galaxiei mici!
Sa se dovedeasca in mare pana la urma

ce va fi, cata vreme este.

Si este — ferm.

Foarte ferm, trebuie sa recunoastem.
Cu belciugul acela in nas, in acea toga,
in acel pulovar,

O suta de bucurii, fie ce-o fi.
Sarmanul.

Un om veritabil.

SUB O SINGURA STEA

Scuza-ma intAmplare ca necesitate ma cheama.
Scuza-ma necesitate, daca gresesc.
Sa nu sa supere fericirea ca o iau drept a mea.
Sé& mi-o uite mortii ca abia-i port Tn memorie.
Sa ma scuze timpul pentru infinitatea lumii
trecuta cu vederea intr-o secunda.
Sa ma scuze vechea iubire ca pe cea noua
o consider prima.
lertati-ma razboaie indepartate,
c-aduc flori acasa.
lertati-ma rani deschise ca ma-ntep in deget.
Sa ma ierte cei care striga din hau pentru discul
cu menuet.
Sa ma ierte oamenii din gari pentru somnul
de la cinci dimineata.
lartéd-ma, speranta asmutita, ca uneori rad.
lertati-ma si voi deserturi ca nu alerg cu o lingura

de apa.

lar, tu uliule, de ani acelasi, in aceeasi colivie.
cu privirea atintita Tn acelasi punct fara sa misti.

iarta-ma, chiar daca ai fi si numai o pasare impaiata.

Sa ma ierte copacul, taiat pentru cele patru picioare
ale mesii.

Sa ma scuze marile intrebari pentru raspunsurile mici.

Adevarule, nu-mi acorda o atentie prea mare.

Seriozitate, aratad-mi ca ma respecti.

Rabda, tainica existenta, ca-ti smulg fire din trena.

Nu ma acuza, suflete, ca rar imi fac aparitia.

Sa ma ierte toti ca nu pot fi prezent pretutindeni.

Imi cer iertare la toti ca nu pot sa fiu in locul fiecaruia.

Stiu ca Tn aceasta viata nimic nu ma justifica.

Fiindca singura imi sunt piedica.

Nu mi-o lua in nume de rau, limba, ca imprumut
cuvinte patetice.

Si-apoi fac eforturi sa para a fi usoare, in mare

DESCOPERIRE

Cred in marea descoperire.
Cred in omul care va face descoperirea.
Cred in firea omului care va face descoperirea.

Cred n paloarea fetei sale,
in greata cred, in sudoarea rece de pe fruntea lui.

Cred in mistuirea insemnarrilor sale,
in cenusa prefacute,
pana n-a mai ramas o fila.

Cred in cifrele imprastiate,
in impragtierea lor fara mila.
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Cred in graba omului,
in exactitatea miscarilor lui,
in vointa lui nefortata.

Cred in desfiintarea tabelelor,
in varsarea lichidelor
in stingerea flacarii.

Spun ca vor reusi o data,
ca nu va fi prea tarziu,
ca vor realiza totul fara martori.

Nimeni nu afla, sunt sigura de asta,
nici nevasta, nici peretele,
nici pasarea, ca sa nu cante apoi.

Cred in mana tamaduitoare,

cred in cariera pierduta,

cred in munca de ani de zile irosita.
Cred in secretul pogorat in groapa.

Sunt, dar nu trebuie
sa fiu un copil minune.

Acum cétiva ani
am vazut doi sori.

lar alaltaieri un pinguin,
de parca era viu.

MAREA CIFRA

Patru miliarde de oameni pe-acest pamant,

iar imaginatia mea este aga cum a fost.

Nu prea face fata la cifrele mari.

O misca mereu amanuntul.

Zboara prin intuneric ca lumina unui felinar,
descopera doar primul chip de la margine,
restul fiind eclipsat,

nepomenit si neregretat.

Dar asupra acestora nici Dante nu s-ar fi oprit.
Ce sa mai zicem daca nu existam,

Vorbele acestea le stivuiesc la intamplare.
Nu caut sa le bazez pe niste exemple.
Credinta mea e puternica, oarba si fara temelie. Non omnis moriar — timpurie remuscare.

Chiar de ne-ar inconjura toate muzele.

LAUDA SOMNULUI

Tn somn
pictez ca Vermeer van Delft

Vorbesc curent greceste
si nu numai cu cei vii.

Conduc masina
Care mi se supune.

Sunt talentata,
scriu mari poeme.

Vocile le-aud
la fel de bine ca sfintii sfintilor.

Va minunati
cat de frumos cant la pian.

imi iau zborul cum se cuvine
carevasazica, eu din mine.

Sarind de pe acoperis
stiu sa cad usgor pe verdeata.

Nu-mi este greu
sa respir sub apa.

Nu ma plang:
am reusit sa descopar Atlantida.

Ma bucur ca Thainte de moarte
totdeauna reusesc sa ma trezesc.

imediat dupa izbucnirea razboiului,

66 m-am intors pe partea mai buna.

Traiesc oare in toata plenitudinea

si-ajunge asta?

Niciodata nu-i de-ajuns, cu-atat mai mult acum.
Aleg respingand, altd modalitate nu-i,

dar ceea ce resping e mai numeros,

mai dens, mai impulsiv decat oricand.

Este pretul pierderilor nedescrise — vers, suspin.
La chemarea tipata raspund in soapta.

Cele trecute cu vederea nu le spun.

Un soarece la poalele muntelui natal sunt.

Viata — cateva semne incrustate cu unghia pe nisip.

Visurile mele — nici ele nu sunt populate cum
trebuie.
In ele-i mai multa tristete decét gloate si tipete.

Rar ma viziteaza cate-un mort dus demult.
Clanta e migcata de-o singura mana.
Casa pustie o Tnalta ecourile.

Fug din prag in valea

linistita, a nimanui

parca anacronica.

Cum se naste acest univers in mine —

nu stiu. .
In romaneste de Nicolae Mares
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Cornel Udrea e printre cei hara-
ziti sa aiba in grija voia buna a
semenilor sai, adica este printre cei
carora Dumnezeu le-a rezervat
aceasta onoare speciala. lata, si
acum, dupa atétia ani de umor
corneludreean, creatia sa aramas
la fel de proaspat-satirico-
umoristica, si, mai ales, la fel de
valoroasa. La aceasta ora si la
aceasta varsta, cel mai important
autor roman de literatura de gen
are in palmares o biblioteca
intreaga de carti si de creatii cam
din toate genurile literare — cazuri
rarisime in literatura noastra.

Intravilane, volumul de versuri
care dovedeste ca poetul Cornel
Udrea este, nu incap indoieli, unul
dintre trimisii speciali pe pamant,
care sa nlocuiasca pe cogito cu
ridendo... ergo sum, principiu
probat prin toate cartile publicate
minus, poate, prima sa carte de
versuri. In orice caz, recidivarea
sa in poezie dupa mai multe
volume de proza satirico-
umoristica, nu stiu daca, asa cum
se spune, inseamna i
.ntoarcerea poetului la uneltele
sale“... Fiindca domnia sa
recunoaste: ,Aceasta carte este o
forma de lupta Timpotriva
dependentei de telenovele, de
stirile prelucrate si de gigacaloria
supraponderala.” (pag.6).
Parcurgadnd aceasta eleganta
placheta de versuri Intravilane,
Editura Napoca Star, Cluj, 2001,
si girata de numele Cornel Udrea,
observam usgor ,noutatile” lirico-
social-administrative, si nu numai,
pe care nile pune el la indemana.
Evident ca relele lumii cu care
poetul este in contact permanent,
incearca sa ,omoare” ori macar sa
atenueze sarcasticitatea unui
comic de o anumita nuanta si
agresivitate. Trecerea de la social
la politic si de la... economic la
sentimental are loc printr-un
proces mai simplu decat s-ar putea
banui, iar Cornel Udrea, umoristul
feroce, isi tradeaza frumos o latura
a euluiintim. Intravilane este cartea
de versuri a unui umorist de

calibru, dar si a unui poet receptiv,
direct, al carui lirism se
intersecteaza, se completeaza si
se subintelege fie cu un comic
bland, fie cu unul neiertator
aducénd, in unele creatii a ras
homeric...

Practicand un umor complex —
de limbaj, de situatii, de gestica sau
pur si simplu de convertire a
sobrietatii in hilar — el igi creeaza
(sau racoleaza) personaje din cele
mai diverse categorii sociale,
modelandu-le apoi cu migala unui
adevarat
artizan
ce este
domnia
sa. Insa,
in spri-
jinul a-
cestei
afirma-
tii, voi
folosi un
citat cel
putin
edifi-
cator si,
in orice
caz,
perfect
expli-
cabil
pentru
intrea-ga
ope-ra a
lui Cornel
Udrea:
SJAnali-
zele ne-
au relevat si aspectul cumulativ al
rizibilului. Un discurs combina mai
multe forme de comic (comic de
ordin fizic: diformitati, ridicolul
costumatiei etc., comicul gesturilor
si al miscarilor, comicul de limbaj,
comicul de situatie, comicul de idei:
anacronisme, parodie, ironizare,
rasturnarea valorilor morale etc.,
comicul de caracter: psihologia
personajului, modul sau de afi, de
a actiona (...)“ (Nina lvanciu:
Comicul prozei, Editura Minerva,
1998, pag.121). Cred ca autoarea
— desi nu se refera la Udrea — i
creioneaza cu precizie valentele
scriitoricesti, sau, altfel spus, el
este tipul de autor umorist excelent
circumscris de comentariul citat.

De serviciu in clepsidra, volum
de proza scurta, ma indreptateste

sa afirm ca orice (re)intalnire cu
umorul lui Cornel Udrea este un
motiv de intrare Tn normalitatea
fiintei uman-rationale. Cu atat mai
mult Tn zilele noastre, cand rasul
seamana semnificativ cu un rictus
sau, inca si mai nefericit, cu un
ranjet. In acest fel se pare ca in
contextul actual-existential pana si
hazul de necaz al romanului s-a
dus pe apa sdmbetei. Ba am mai
putea spune ca s-a purtat o
adevarata campanie impotriva
umorului la romani, prin distrugerea
acelor laturi ale eului care asigura
apropierea intre oameni prin ras.
De aici si incredintarea mea ferma
ca marasmul tot mai accentuat in
care se zbat romanii nu este
altceva decat consecinta unui
principiu funebru ,scapat la o
petrecere mai intima de catre o
person(u)alitate parlamentara,
si anume: ,Rasu-ngrasa si pros-
teste! De serviciu in clepsidra
este, de fapt, un fel de antologie
de autor — spuneam ,un fel de°,
fiindca Tn paginile sale sunt
cuprinse cateva din prozele
aparute in volumele: Duminica la
iarba verde (1985), Mersul pe jos
(1988) si In cursul zilei de azi-
noapte (1999).

In incheierea acestor randuri,
sa-i dam cuvantul si autorului
pentru a lamuri lucrurile pe deplin
si definitiv: ,Umoristul, spune
domnia sa, dupa opinia majoritatii,
este o fiinta ciudata, cam ne-
serioasa, in orice caz atinsa de
aripioara roz a frivolitatii. Prozatorii
il numesc romancier ratat, poetii ii
striga de pe Pegas: Fereste, neica,
aici e drum literar!, iar criticul, care
in intimitate rade cu gura pana la
urechi de Donald Ratoiul, tuseste
in pumn la vederea unei carti de
umor, dar nu ridica stiloul sa scrie
ceva.”.

Dumitru Huruba

Summary: This paper presents the
forms of humour in Cornel Udrea’s
poetry and pros.

Rezumat: Articolul prezinta formele
umorului Tn poezia si proza lui Cornel
Udrea.

Cuvinte cheie: Cornel Udrea,
humour, poetry, prose

Keywords: Cornel Udrea, umor,
poezie, proza
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Elementele de contur ale poetulu

The Contour Elements of the Poet

Remus Valeriu Giorgioni

Nascut la 26 mai 1947 in satul
Meria, jud. Hunedoara. Dupa
absolvirea Universitatii din
Bucuresti, Facultatea de Drept,
lon Scorobete se stabileste la
Timisoara, ca membru al baroului,
reprezentdnd o vreme si Aso-
ciatia Scriitorilor Timisoara, in
calitatea sa de avocat si consilier
juridic. A debutat editorial cu
volumul Geometria zapezii, dupa
care a publicat numeroase
volume de poezie si proza. A
infiintat Fundatia culturala , Traian
Vuia”, iar despre viata si creatia
marelui ,zburator” a conceput o
trilogie monografic-eseistica .

Volumul bilingv, romano-
albanez Exercitii de singuratate,
in traducerea cunoscutului poet
Baki Ymeri este o antologie
lirica Tn selectia autorului.

Poetul este — uneori -
producatorul unui lirism discret,
dar distins, iar alteori ostentativ
afisat; dar mereu alert, deplin si
definitiv finisat: ,de fapt numai
inauntru fiind pot/ cauta iesirea
spre un neunde/.../ eu lent cum
ma stiu slefuiesc/ indaratul usii
instrumentul/ care se va potrivi/
.../cum o distorsiune cu grad
ridicat/ de risc/ Tncoroleaza
matematic parfumurile/ esentiale”
(Discret); ,lucrul care ma
pofteste prin toate/ ferestrele/
spiritului sa-i dau de capat/
investeste Tn mine/ vitalitatea unei
ploi/.../astfel beau eu placerea/
oferita ochiului/ cum se destrama
intregul niciodata/ intruchipat”
(Emotie). Existenta cu oscilatiile,
tribulatiile ei provoaca eului
poetic un soi de alternanta deal-
vale, ca-n spatiul mioritic blagian:
.ar trebui sa radd cand ma
paraseste/ aceasta femeie
gratioasa/.../ iar eu o agez la
capitolul destin/ cata vreme
amintirile/ cu ea fac coada/ in
biografia valurilor/ ce pleaca si
vin/ pe mica panta tot mai
abrupta” (Durerea).

Fara a fi abscons, lirismul
gg abstract-intelectualist al poetului

aminteste de epoca de glorie a
suprarealismului roméanesc, in
poezii precum Castelul ondu-
latoriu (,fresca lui Walt Disney imi
bate/ verbul stang cu o frezie/ de
intentie”); Toamna (,inocent/ se
profileaza pe oglinda/ cenusie a
diminetii/ patrulaterul vested al
linistii”); Poem distins (,suburbiile
dau cu ferestrele in camp/
coloreaza vocea soarelui/.../
plivesc apoi in text/ buruienile
dulci/ si laptele cainelui). Desi
unele par scrise pentru ingeri
(cum opera filosofica a lui Kant,
conform propriei asertiuni era
facuta pentru intelegerea lui
Dumnezeu), celelalte — cele mai
multe — sunt facute sa incante
privirea launtrica a muritorilor.
Poetul cultiva o matematica (vezi
volumul grigurcian ,Un trandafir
invatda matematica”) — dar mai
curand o enigmistica a rostirii.
Care esueaza tandru in supra-
real, acea ,irealitate imediata” a
lui Max Blecher, cum am vazut
in exemplele precedente,
excerptele din volumul Elemente
de contur. In ciuda unui anume
curent de opinie critica, poezia lui
I.S. este apasat intelectualista,
cultiva acea propensiune spre
abstract si livresc care nu se afla
la indemana oricui. De aceea,
cititorii lui sunt nu atat foarte rari,
cat extrem selectivi. Este
necesar sa te acordezi pe
aceeasi frecventa spre a-l putea
gusta, sa petreci timp in jurul
poemului, ca in preajma unui foc
de tabara sufocat de prieteni. Sa
i te dedici.

Nu putine din piesele lirice ale
volumului in discutie sunt de un
suprarealism afigat, de bun simt
si bun gust, dar care incita,
suprasolicita atentia unui lector
grabit — respinge lectura fugitiva.
Acel gen de lectura care pe unii
ii indeparteaza, atragandu-i pe
altii definitiv. Poemele sunt mici
bijuterii complementare care se
adauga una alteia dupa un
principiu  necunoscut al

dominoului (precum placile
acelea mici de ,cesarom” care
ne-au racorit placut talpile
copilariei, fiindca acum nu mai
sunt la moda): fiecare din ele
,rotunda”, impreuna fiind menite
a acoperi intreaga pardoseaua
rostirii cu verbe).

Autoreflexivitatea multora din
poeme marcate ,|.S.” ne duce cu
gandul la imageriile inclasifica-
bile ale neantului, nimicului
existential, desi fiecare din ele Tgi
poarta prin lume Tncarcatura lui
de sugestii: ,castelanul rade in
sughituri/ de istorie rituala/
retuseaza fantana sapata de/
condamnat la mijloc/ cum ar etala
un blid de linte (Castelul on-
dulatoriu). Avem aici un univers
conturat de nelinisti, angoase,
convulsii, ca in poemul Astfel imi
iei pulsul: ,ingusta/ tot mai
ingusta/ e fasia ce desparte/ ape
de intdmplari/ de care nu stiu/ sa
ma bucur/ neindestularea
formulei de a ademeni/ pasarea
zilei...” Cu toate acestea (spre
deosebire de M. Turcu) noi nu
decelam aici o scriitura
~construind n lirismul unghiular
al postmodernismului”, ci mai
curand in datele unui supra-
realism intarziat, remanent in
cotidianul contemporaneitatii.
Aceste poeme, cum zice Lucian
Alexiu, ,sunt mai intotdeauna un
sir de notatii rapide, fracturate,
lasadnd impresia de discurs
fracturat, de depozitie despre o
lume si un timp anume, facuta cu
sufletul la gura”. Un poet deloc
facil, dar a carui lectura indrep-
tateste din plin efortul si timpul
dedicate ei.



Marcel Mureseanu

Bazar cu nuci

Poetului Aurel Rau, o nuca
tare!

1) Ce rece nuca
mi-a cazut
in crestet!

2) Frunza de nuc
0 sparge
acul viespei...

3) Batranul nuc
priveste pe fereastra
un film cu Stan si Bran
aviatori.

4) Sunt patru frati

in pantecele nucii!
Cine e cel

ce se va naste-ntaiul?

5) Seara doar doua nuci
asez aproape una de alta
si toata noaptea pace n-au
se bulucesc si se ciocnesc
ca trenul cu intunericul!

— -

S

6) Nu sunt in pielea goala,

zice nucul,
voi frunza mea din fata
n-o vedeti?

7) Proverbul eu il stiu
si de aceea

ultima frunza

cea dintai va fil

8) Nervuri umflate

nu aveam mai ieri!
par serpii lui Laocoon
nebunii!

9) Ce nuc rotat!

de fildes trupul sau!
Te-astepti sa ia un munte
si sa plece.

10) Amara pielita
de-o rup,

pe loc se pierde
si-a samburelui
guresa dulceata.

11) Ciocanitoarea-i
cioclul cel mai aprig
La scoala ei, in banci,
cuminti stau corbii!

12) Intreg nucetul
din gradina mea,
oriunde-as merge,
intr-o nuca incape.

13) Inchide ochii nuca,
piatra grea

ii sparge crestetul...
Atat sa fie?

14) E anul cand

doar frunzele-s pe nuc
si cucul nucilor
si-opreste glasul.

15) Nucile verzi si tinere
cad prada

placerii mortii

de-a manca dulceata!

16) Mult mai departe
poate duce vantul

0 nuca stearpa!
Lacomul talhar!

17) Sub frunza doarme
nuca-ntotdeauna.

Pe frunza se-odihneste
doar paloarea.




Pierre Abélard: cle la logica la teologie

Pierre Abélard: from Logic to Theology

Alexandra Baneu

In cuvantul inainte la prima
editie alucraii Pierre Abélard: Artele
limbajului gi teologia (editie din
1969) Jean Jolivet simte nevoia de
a explica in ce consta originalitatea
demersului sau: “Nu ne lipsesc
studiile dedicate Iui Abélard: lucrari
generale despre omul, viata si
operele sale; lucrari specializate
asupra unui aspect al gandirii sale
(...). Si totusi, existd un subiect
care, desi a fost abordat de mai
multe ori, se pare ca, in sine, nu a
fost dezvoltat suficient: metoda lui.”
Aceasta precizare este facuta,
bineinteles, in contextul culturii
franceze.

Astazi, aproximativ patruzeci de
ani mai tarziu, aflati in fata traducerii
acestei lucrari in limba_roméana
remarcam doua lucruri. In primul
rand, Artele limbajului si teologia
ramane originala din acelasi motiv:
eatrateaza modul in care aplecarea
asupra artelor interpretarii
influenteaza teologia Iui Abélard. In
al doilea rand, remarcam faptul ca
in cultura romana nu exista aceasta
abundenta de studii dedicate lui
Abélard sau de traduceri din operele
sale insotite de bogate aparate
critice, care sa faca necesara o
justificare similara cu cea a autorului.
Desi lucrarea Iui Jolivet este
valoaroasa si originala, acesta nu
este argumentul principal pentru
importanta traducerii sale in limba
romana; din pacate, aceasta
traducere este importanta pentru
noi tocmai fiindca... “ne lipsesc
studiile dedicate lui Abélard: lucrarile
generale despre omul, viata si
operele sale; lucrarile specializate
asupra unui aspect al gandirii sale
(...)". Originalitatea lucrarii traduse,
nuantele pe care aceasta le
propune in interpretarea lui Abélard,
nu pot decat ocupa un loc secundar
in conditiile unei culturi in care
traducerile in general lipsesc.

In cele cinci capitole ale sale,
cartea trateaza, in mare parte,
despre metoda lui Abélard. Aceasta

Alexandra Baneu este masteranda
in cadrul Masteratului de Filosofie

70 Antica si Medievala

implica a citi opera controversatului
maestru dintr-o noua perspectiva,
fara a da atentie continutului, decat
in masura in care acest continut
spune ceva despre analiza
gramaticala, logica, respectiv
despre modul de argumentare al
acestuia. Motiv pentru care, in
cartea lui Jolivet, nu ne este
prezentata deloc etica lui Abélard,
dar referirile la raspunsul pe care
acesta din urma il da certei
universaliilor sunt abundente.
Primul capitol (“Premisele unei
doctrine a limbajului”) explica atat
motivul pentru care Abélard da
prioritatea artelor din trivium cat si
ce Inseamna gramatica, logica si
dialectica si care sunt obiectele
fiecareia. Artele din trivium
(gramatica, dialectica, retorica) au
0 mai mare importanta decéat cele
din quadrivium (aritmetica,
geometria, astronomia si muzica)
dintr-un motiv in primul rand istoric—
medievalii nu aveau acces la stiinta
pastrata in limba greaca, in al doilea
rand doctrinar — artele limbajului
sunt cele folosite pentru interpre-
tarea Bibliei, iar Tn al treilea rand
personal — Abélard este un
comentator, iar pentru intocmirea
comentariilor instrumentele
principale sunt gramatica si
dialectica. Din perspectiva artelor
limbajului, in urma acestui capitol,
intelegem ca gramatica si dialectica
sunt apropiate, avand aproximativ
acelasi obiect, limbajul, accentul
cazand fie pe sensul si corectitu-
dinea rostirilor, fie pe modul in care
acestea isi dobandesc valoarea de
adevar.

Cel de-al doilea capitol
(“Semnificatie si ontologie”)
trateaza problema semnificarii,
insistdndu-se asupra distinctiei
dintre cuvant in dimensiunea sa
materiala, ca obiect al fizicii (vox) si
cuvant in dimensiunea sa
semnificanta (sermo). Ceea ce
mira aici este alegerea lui Jolivet
de a folosi conceptul de vox atunci
cand se refera la cuvant in calitatea
lui semnificanta la Abélard, desi
acesta din urma face diferenta vox-
sermo. Motivul alegerii lui Jolivet

este unul cantitativ. conceptul de
vox apare mai des in opera lui
Abélard si de cele mai multe ori, in
ciuda distinctiei vox - sermo pe care
Abélard o recunoaste, vox are
sensul de sermo. O alta distinctie
importantd mentionata de catre
Jolivet este aceea dintre sem-
nificatia cuvintelor si semnificatia
propozitiilor. Cuvintele semnifica in
primul rand intelectii i nu lucruri.
Propozitiile semnifica raportul
dintre lucruri, in fapt, un inexistent.
Din acest punct de vedere trebuie
remarcat ca semnificatia univer-
saliilor se apropie mai curand de
cea a propozitiilor decat de cea a
cuvintelor particulare sau singulare.

Tema semnificarii va fi reluata si
in capitolul al treilea, intitulat
“Obiectele logicii”, desi acest capitol
trateaza 1n special despre
argument si demonstratie, adica
depaseste preocuparile gra-
maticale si logice pentru a se
indrepta, de fapt, in ciuda titlului,
spre teme de retorica si teoria
argumentarii. Se evidetiaza, de
asemenea, distinctia dintre argu-
mentatia topica si cea silogistica,
pentru a putea fi facuta diferenta
intre argumentatia menita sa
persuadeze, ce are concluzii pro-
babile, si cea cu concluzii sigure ce
nu are ca scop principal persu-
asiunea.

Dupa clarificarea unor elemente
generale de logica si gramatica,
Jolivet se ocupa, in cel de-al
patrulea capitol, de stilului lui
Abélard. Acesta din urma a scris
doua tipuri de glose, ambele in
acelasi stil, cu o diferenta: glosele
ce apartin unei perioade mai tarzii
a carierei autorului vor fi mai intinse
si mai variate. O alta specificitate a
stilului lui Abélard este respectul pe
care el il are fata de autoritatea
anticilor: cand un contemporan al
sau prezinta o teorie falsa, Abélard
presupune ca el face acest lucru
fiindca nu i-a inteles pe antici; mai
mult, cadnd doua autoritati par a se
contrazice, avem de fapt o problema
de clarificare conceptu-ala. De
asemenea, putem intalni doua tipuri
de demersuri la Abélard, pe de-o



parte organizarea si reglarea unui
conflict dialectic, pe de alta parte,
explorarea intreaga si continua a
unei probleme. In cazul ambelor
avem de-a face cu o tensuine ce
strabate opera abe-lardiana, anume
efortul inspre formalism Tnsotit de
imposibilitatea de a abandona
continutul.

Aceasta tensiune intre for-
malism si imposibilitatea de a
abandona continutul se vede si
atunci cand Abélard aplica artele
din trivium la telologie: el se
ghideaza in punerea in acord a
teoriilor mai degraba dupa uzajul
termenilor, dar, in acelasi timp,
logica este, de exemplu, prezenta
la trei niveluri in Sic et non (la nivelul
analizei semnificatiilor, la nivelul
ratio-namentului topic, la nivelul
practicii dialectice). Uzajul ter-
menilor nu tine de formalism, ci mai
curand de practica si deci de
continutul acelor termeni, in timp ce
logica impune o anumita pretentie
formala. Asadar, putem afirma ca
in acest ultim capitol (“Trivium-ul in
slujba teologiei”), Jolivet pune
accentul pe modul Tn care
cunoasterea artelor din trivium a
influentat teologia lui Abélard.

Jean Jolivet a reusit, punand
accentul pe orientarea inspre
logica a lui Abélard, sa ni-l prezinte
pe acesta ca fiind important in
masura in care el este primul ce
foloseste termenul de teologie in
sensul in care il folosim noi astazi,
sens ce implica aplicarea artelor din
trivium  discursului despre
Dumnezeu, altfel spus, struc-
turarea acestui discurs dupa
exigentele logicii. Un alt aspect
remarcabil al lucrarii lui Jolivet este
ca aceasta scoate in evidenta
respectul pentru autoritate pe care
il avea Abélard. Ideea lipsei de
respect a acestuia nu este altceva
decat o prejudecata moderna, de
care poate ar trebui sa ne
debarasam, in scopul unei mai bune
intelegeri a modului in care gandea
un autor al secolului al Xll-lea.

In ceea ce priveste traducerea
in limba romana, aceasta reuseste
sa redea gandul lui Jolivet intr-un
mod potrivit limbii noastre.
Eforturile traducatorilor devin chiar
mai remarcabile daca luam in
considerare faptul ca acestia au
trebuit sa traduca o carte de
exegeza ce are ca obiect opera
unui autor ce inca nu a fost tradus

in limba romana si in cazul caruia
nu aveam de-a face cu un aparat
conceptual univoc si bine intiparit
n cultura noastra. sa redea gandul
lui Jolivet intr-un mod potrivit limbii
noastre. Eforturile traducatorilor
devin chiar mai remarcabile daca
luam in considerare faptul ca
acestia au trebuit sa traduca o carte
de exegeza ce are ca obiect opera
unui autor ce inca nu a fost tradus
in limba roméana si in cazul caruia
nu aveam de-a face cu un aparat
conceptual univoc si bine intiparit
in cultura noastra.

Abstract: Jean Jolivet's book
proposes a new way to read Pierre
Abélard’s works, i.e paying
attention not to their doctrinal
content, but to the method that
Abélard usses. It is under this
aspect that the book is both original

and essential within the group of
exegetical works dedicated to
Abélard.

Rezumat: Cartea lui Jean
Jolivet Pierre Abélard: artele
limbajului si teologia propune o
noua modalitate de lectura a operei
abélardiene, una in care accentul
sa cada pe metoda acestuia, mai
degraba decéat pe continutul
doctrinei sale. In aceasta consta
originalitatea demersului lui Jolivet
si importanta cartii sale pentru
exegeza filosofica dedicata lui
Abélard.

Keywords: method, Jolivet,
Abélard , trivium arts, signification,
theology.

Cuvinte cheie: metoda,
Jolovet, Abélard, artele din trivium,
semnificatie, teologie.

(urmare din pag.62)

secundar, sunt la polul extrem al
umanitatii (respectiv al lipsei
acesteia), fatd de un personaj
emblematic, victima predestina-
ta, figura bizara numai in apa-
renta, pasnicul domn profesor
Palaceanu, iubitor de drumetii
si de munte. Istoria acestui
montaniard este pilduitoare,
fiind victima si a terorii comuniste,
iar acum a nesabuintei omului
tranzitiei post-revolutionare.
Cantitatea si calitatea umo-rului
lui Adrian Tion se revela in intregime

=0

inlumea ,virtuala” a entitatii care se
prezinta ,sunt un computer
sceptic”, iar fluxul de intamplari,
actiuni, ganduri gi introspectii ale
unui astfel de personaj, rezultat
dintr-o me-tafora ontologica“ nu

Abstract: A review of the most
recent book published by Adrian Tion.

Rezumat: O cronicéa a celei mai
recente carti semnate de Adrian Tion.

Keywords: recent book, Adrian
Tion, contemporaneity

Cuvinte-cheie: carte recenta,
Adrian Tion, contemporaneitate
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In barlogul lui Faust"

JIn Faust's Lair*

Marian Barbu

Pornind de la lucrari
lexicografice italiene, Doamna
Mariana Istrate inventariaza
prezentele lui Blaga (adaugand,
confratern, numele altor alti scrii-
tori romani, pana aproape de
contemporanii nostri) si nomi-
nalizeaza revistele si ziarele ro-
manesti care au gazduit impre-
siile si comentariile poetului despre
spatiul peninsular, precum gi
traducerile efectuate de poet. (
Vezi antologia Din lirica
universala din 1957). Aici
figureaza Dante, Petrarca,
Michelangelo. Autoarea pune in
cumpana ideea daca Blaga ,a
cunoscut cu adevarat limba itali-
and@”. Intrédnd in analize de profil,
adica ale stilului, cu toate
componentele lui subiacente,
Doamna Profesoara, citind in
original textele, compara gi
constata reusite, alaturi de
formulari calchiate (exemplele Ti
apartin). Nu ezita sa afirme ca
ulteriorii traducatori romani vor fi
avand alte variante, mai bune, ale
acelorasi texte. Firesc, numarul lor
este in crestere. Poate ca prin
spiritul devenirii lui Blaga drept om
de cultura totalad — poet, dramaturg,
filosof, eseist, diplomat, profesor —
ar fi fost legitimat ca el sa
primeasca in 1956 premiul Nobel.
Insa camarila politica din tara, ca
si din strainatate s-a facut luntre si
punte si a zis in Occident: NO! (alt
caz, cu peripetii notorii, s-a
inregistrat si pentru Mircea Eliade!).

Fie si in trecere, notez ca am
primit de la Dan Romascanu,
director al revistei ,Dorul”, din
Danemarca, la care, lunar, am
colaborat 17 ani, cu diverse texte
de critica literara, o editie Blaga
trilingva (daneza, franceza,
italiana). Poemele luminii si Pasii
Profetului au fost traduse in
italiana, in 1996, 1997, de Eugen
Lozovan, iar dupa disparitia lui,
Paola Polito, fost lector de italiana

Marian Barbu este profesor la
Universitatea din Craiova. The author
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la Craiova, a facut acelasi lucru
pentru volumele In marea trecere
(1998), Lauda somnului (1999),
La cumpana apelor (2000).

Relatia lector-autor intr-o
traducere este extrem de
complexa si dupa cum spunea
Paul Ricoeur hotaratoare ramane
,ospitalitatea lingvistica” (apud
Mariana Istrate). Ca o mica
parabola, autoarea reproduce un
text marturisitor al Iui Blaga in
aceasta privinta: ,Traduc
intotdeauna. Traduc / In limba
romaneasca / Un cantec pe care
inima mea / mi-l spune, inganat
suav, in limba ei”.

Modele de diferentiere ale
traducerii unui text blagian — Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii
sunt identificate prin analiza unor
texte apartinand lui Stefan Damian
si Bruno Rombi, Sauro Albisani,
Viorica Balteanu, Rosa del Conte
si Marco Cugno.

Cercetatoarea constata ca trei
cuvinte ale poemului (minune, vraja,
a strivi) au ridicat dificultati vizibile
in traducere. La o prima constatare
,<oate solutiile propuse in titlul
versiunilor italiene mentin metafora
revelatoare... Precum si prezenta
lui eu, simbol al cunoasterii lucife-
rice si a altora, simbol al cunoas-
terii paradisiace”. Morfolo-gia
misterelor pe care ni le plan-teaza
zilnic in suflete universul ne
impinge spre o stare de contem-
plare interioara in care eul se
desfoliaza freudian, am zice noi. De
aici, relativitatea cunoasterii pe
atatea cai. Asadar, o radiografie
a traducerilor italienesti, realizata
tot prin... comparatie! Ea departa-
jeaza, dar nu trebuie sa ierar-
hizam... calitatea!

Daca primele 50 de pagini se
situeaza sub protectia filologului
aplicat pe text, ca la seminar,
urmatoarele doua capitole apartin
cumva teoreticianului care pune
sub lupa concepte extrem de
alunecoase in teoria literara:
realitate si fictiune, autobiografie i
imaginatie etc. Acestea, si inca

multe altele, derivate, se aplica,
mutatis-mutandis, romanului
Luntrea lui Caron (1990).Aceata
ramane un roman sentimental
orientat biografic. Cum filosoful
Blaga a iesit din nacela familiei,
poetul a intalnit-o pe Ana. Ca orice
idila incropita la o varsta a reflectiei
mature, autorul se vede silit s-0
,decojeasca” (preluam un cuvant
din Gunter Grass), sa o apropie,
cu alte cuvinte, de castelul gandirii
sale de gheatd, la fel de profunda
ca a lui de Emil Cioran sau
Constantin Noica. Matricea de
formare a spatiului floral din
imaginatie a lui Blaga este
compusa, de ce nu?, arbitrar, din
locuri si geografii cunoscute, ca in
jocurile de-a v-ati ascunselea.
Filmand, el realizeaza seductia
privitorului, obligandu-l sa deduca.

Aceeasi nuielusa de alun o
plimba Doamna Mariana Istrate la
nivelul structurii personagiale.
Fiecare in parte, cu platosa de mit,
se comporta ca personajele din
povestile sau din basmele lui
Creanga, ori ale lui Eminescu, din
proza romantica. Dupa nuvelistica
lui Mircea Eliade, romanele istorice
ale lui Vintila Horia sau C.V.
Gheorghiu — contemporani pentru
un timp ai lui Blaga - a fost
acreditata expresia realism
fantastic. Proiectia in imaginar a lui
Blaga, daca nu luam in calcul
toponimia, se desprinde din
onomastica, din denominarea
personagiala. Aici este carturarul,
care stie sa urce de la prototip
pana unde incepea clasificarea lui
Eugenio d’Ors.

Noi stim ca Profesoara Mariana
Istrate este autoarea cartilor
Numele propriu in textul narativ
(2000), Scriptor in fabula (2002
— de la Umberto Eco, citare!),
Percorsi del nome (2002),
Strategie denominative in
letteratura (2011). Ei, uite asa
descoperim nexul cauzal al
pledoariei, chiar daca nu infocate,
pentru a-I defini pe Blaga drept
onomaturg. De la simple etichete
banale, numele ,se incarca de
semnificatii conotative, deduse din
semantica generalad a textului”.
Oricum am comenta romanul, el
se incadreaza Tin literatura
autobiografismului de tip traditional,
cu o schema clasica: cuplul, plus



intrusul. Blaga parca zice in
subsidiar: frumosul literar,
framantat in aluatul vietii, trebuie
salvat prin experiente unice. Altfel,
cade in derizoriu!

Daca pana mai ieri, in anii
blocajului de comunicare fireasca,
cuvantul nefartate era vazut ca
periculos, mirosind a vrajitorie si a
misticism, taxat ca dusmanos,
atentand chiar la. ... siguranta statului,
dupa 1990, el adisparut ca un OZN!
Noroc ca vorba supravietuia in
teatrul lui Blaga si in Dictionarul
Academiei si poate in cadrul vreunui
curs de gramatica istorica, ca orice
cuvant - creat inca de pe vremea
conlocuirii romano-slave — avand
prefix si sufix participial —at,
provenind din (p)ohratim <bratm
Lfrate”. Este drept ca functiile sale de
asezare in text s-au revelat la
inceput in folclor. Mai intai, in timpuri
stravechi, n spatiile locuite si de
aromani, meglenoromani, istroro-
mani —deci inclusiv in sudul Dunarii.
Cum dacoromanii si-au dezvoltat
dialectul pana la conditia de limba
literara, zeci de cuvinte din
convietuirea slavo-roméana au
pastrat vitalitatea pana la intalnirea

cu mari arhitecti, cum a fost Blaga,
Mircea Eliade, Romulus Vulcanescu
si altii care l-au pus in lucrare. Si
astfel, actualitatea lui semantica a
trecut in sfera sacrului, lasand in
urma profanul.

In acest orizont de vietuire I-a
gasit Blaga, cel care a adancit
gandirea magica. Literar, numai
varietatea stilurilor Ti mai poate
face fata. Autoarea se opreste
benefic, in limite stiintifice, asupra
a zeci de raspunsuri formulate
intr-o comunitate de romani, cand
acesgtia au fost intrebati cum
reactioneaza la auzul cuvéantul drac.
Cum multe reactii au vizibila tenta
stilistica, autoarea precizeaza
ingenios ca punctul de plecare s-a
gasit intr-o comparatie, metonimie
sau sinecdocda. In buna parte,
inspiratia lui Blaga dintr-un strat
lingvistic strabun se afisaza in piesa
Arca lui Noe. Reproduc textul
formulat de profesoara Mariana
Istrate, referitor la antinomia fartate
— nefartate: ,prin urmare, la Blaga,
[este] o strategie textuala imaginata
pentru a sugera necesitatea
contrariului ca intregire”. Se impune,
cred, sa subscriem unei constatari

minunate formulata de N.
Steinhardt: ,Exista la poporul roméan
— si etnologul Blaga a inteles-o
foarte lamurit — intre cunoasterea
paradisiaca si cunoasterea
luciferica, una intermediara si
compusa: cea criptica si mitica”.

Ultimul studiu da masura
preocuparilor stiintifice actuale ale
cercetatoarei Mariana Istrate —
semioticianul, profesorul de
literatura universala si comparata.
Cunostintele sale in domeniu
vizeaza poemul Ulise. De la
Homer Tncoace, Odiseea a fost
cea mai interpretata carte a lumii,
in toate perioadele care i-au
urmat, dupa descoperirea sa ca
text.

Rezumat: O discutie critica
pornind de la recentul volum al
Marianei Istrate despre opera
dramatica a lui Lucian Blaga.

Summary: A critical debate
around the recent volume by Mariana
Istratre about the theatrical work of
Lucian Blaga.

Cuvinte cheie: Lucian Blaga,
teatru, critica dramatica, receptare

Keywords: Lucian Blaga, theatre,
dramatic chronicle, public reception
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MIHAI BARBU

beocigy, dpdgestiod e

Concediul in anii puterii populare. Studiu de caz

Geoagiu, My Love. Holiday in Time of the People’s
Republic. Case Study

_ [n data de 16 iulie 1963, Barbu loan achita
la Intreprinderea Regionala Balneoclimaterica din
Deva (aflata in subordinea Sfatului popular al
regiunii Hunedoara) suma de 1.242 de lei
reprezentand masa (1.188 lei) si cazarea (54 de
lei) pentru 18 zile de concediu la statiune. | se
eliberaza chitanta cu regim special nr. 3440. Tata,
Barbu loan, si mama, Barbu Virginia, intentionau
sa plece, Tmpreuna cu cei patru copii ai lor, cu
varste cuprinse intre 8 si 13 ani, la Geoagiu Bai.
Plus cu Sandu Brandusa, un prieten de-al nostru,
care ne intrecea pe toti la nazdravaniile
adolescentei si copilariei. Parintii mei se prezinta
in statiune unde, la serviciul medical, primesc doua
Certificate de sanatorizare (care se completau in
statiune si se inmanau salariatului la plecare, pentru
a fi prezentat comitetului sindicatului de care
apartinea) inregistrate sub nr. 285 gi 286.
Diagnosticul la trimitere, stabilit de un medic de la
dispensarul din Petrila, era, pentru tata, reumatism
poliarticular acut, ca afectiune principala. Nu i-au
gasit si alte afectiuni asociate. Tata implinise, pe
atunci, 44 de ani si diagnosticul pe care i l-au stabilit
in statiune a fost de ,lumbago cu neuromialgii” iar,
in secundar, i-au mai gasit si afectiuni ale
membrelor inferioare. Prin urmare, bolnavul a fost
sindicat pentru statiune si profil’. S-a ,internat” la
Geoagiu, in ziua de 16 iulie 1963 si a iesit de la
tratament in data de 2 august 1963. Dr. Both
Ladislau, medicul specialist din statiune, i-a gasit
mamei cam aceleasi afectiuni. Pentru amandoi,
medicul le-a prescris bai termale bicarbonatate
calcico-magneziene. Tata a mai facut, la reco-
mandarea medicului, si raze ultrascurte. La final,
cei doi au iesit cu sanatatea ameliorata, iar la rubrica
intitulata ,comportamentul bolnavului” s-a mentionat
faptul ca procedurile aplicate au fost bine suportate
de catre ambii pacienti. Medicul balneolog a scris
pe fisele lor medicale, la finalul concediului, ca le
recomanda repetarea curei balneare in statiunile
Herculane, Victoria si, desigur, la Geoagiu Bai.

La plecare mama si-a notat pe o foaie dintr-
un caiet de matematica tot ce ar fi trebuit sa luam
cu noi in acest lung sejur de 18 zile. Pentru baieti,
mama a pregatit pantofii, ciorapii (3 perechi de
fiecare), chilotii albi i chilotii negri, slipii pentru baie,

74 maieurile, pantalonii lungi, pantalonii scurti, cate trei

camasi, pulovere, fulgarine, curele si pijamale.
Rodica, fiind o domnigoara de 8 ani neimpliniti, avea
si pantofi si sandale. Apoi, mama i-a mai pus in
geamantan un spilhozan, o rochita albastra, una
primita cadou de la tanti Aurica, una de catifea, una
rosie si una noua, cumparata special pentru aceasta
vacantd. Mama i-a mai luat Rodicai inca 3 bluzite
si doua fustite plus un jerseu. Pentru a fi aparata
de soare, i-a pus fetei o palarie iar pentru zilele
ploioase — un fulgarin si-un pantalon. Mama si-a
luat pentru ea o rochie rosie si una de stamba.
Garderoba si-a completat-o cu o fusta in carouri si
cu o fusta albastra. La fuste si-a asortat patru bluze
(alba, albastra, maro si rosie), un jerseu si un
fulgarin. Tata a plecat la statiune prevazut cu
pantaloni lungi si scurti, o camasa alba, doua
camasi sport, o camasa neagra si o basca.
Pentru toti, mama a trecut in inventarul
comun ghidul CFR, cearceafurile de plaja,
prosoapele, batistele, servetelele, periutele de dinti,
peria de pantofi, crema de ghete, peria de pantofi,
castile si colacii de baie, 0o minge, sapunul de fata,
pasta de dinti, umeragele, funditele pentru Rodica,
agrafele, sufertagul, canile, cutitele, lingurile,
piepteni, plasele, ceasul desteptator, mierea de la
albinele tatei, siropul de tuse, spirtul sanitar,
antinevralgicele, apa de colonie gi cartile de citit.
Dupa ce fiecare obiect al garderobei era asezat in
geamantan, mama taia respectivul articol, cu
creionul rosu, de pe hartia unde se afla inventarul
fiecaruia. Nimic nu era lasat la voia intamplarii.
Parintii mei au plecat de acasa cu 2.568 de
lei din care banii lui Sandu Brandusa erau 425. In
gara la Simeria, in timp ce trenul stationa, lui Sandu
ii vine sa faca urgent treaba cea mare, intra in WC-
ul de la capatul culoarului si rezolva, operativ,
problema. Cand iese afara da, nas in nas, cu
controlorul care, dupa miros, simte ceva necurat
si 1l amendeaza pe Sandel cu 100 de lei. Degeaba
ne-am rugat, cu totii, de controlor sa-l ierte pe
proaspatul infractor pentru ca a actionat impotriva
vointei lui. Intransigenta omului legii era de neclintit.
Asa se face ca, doar la cateva ore de la plecarea
de-acasa, Sandel a ramas cu doar trei sferturi din
bugetul alocat de parinti. Banii parintilor erau pe
CEC (1.400 lei), 740 erau in numerar iar 3 lei i
avea mama rataciti prin geanta. Inainte de a pleca,



mama-mare, Beby - cum o alintam noi, nepotii, a
primit 30 de lei pentru a se descurca pana-i va veni
pensia.Trenul a costat 85 de lei. Tata si mama aveau
biletele CFR incluse in pretul sejurului oferit de
sindicat. Pentru noi, copiii, parintii au platit CFR-
ului cate 17 lei de caciula. Cursa, din locul unde ne
lasa trenul pana in Geoagiu, a costat 77 de lei (aici
am platit toti cate 11 lei). 6 lei ne-a costat cursa de
la Petrila la Petrosani. In statiune, 10 lei a fost taxa
de vizitator.

Marti, 16 iulie, mama a cumparat de 10 lei
linguri si furculite, de 8 lei - oua, de 6 lei - vederi,
ne-a dat 4 lei pentru inghetata si 2 lei pe suc (fiecare
si-a luat ce-a vrut) si 13 lei i-a dat tatei pentru nevoi
personale (era vorba de tigari si ziare). In total,
mama a cheltuit, in prima zi petrecuta in statiune,
43 de lei. Miercuri, mama nu a mai cheltuit decat 8
lei: 6 lei a dat pe inghetata si de 2 lei ne-a luat pere.
Joi, in schimb, a fost mai larga la méana si a scos
din poseta 46 de lei. A cumparat lapte (2 lei), caise
(de 3 lei), sucuri (6 lei), inghetata (5 lei), ziare (2
lei), branza (9 lei), bomboane (3 lei), o casca de 12
lei pentru mine, un caiet de un leu (ca sa-si poata
tine evidenta contabila a concediului gi pentru a
avea hartie pentru scrisorile acasa) si de un alt leu
- covrigi. Vineri, cu 20 lei, mama a cumparat ardei
(3 lei), apa minerala (3 lei), a platit o telegrama cu 4
lei, a luat 7 inghetate cu 7 lei (pentru toata lumea),
a cumparat un plic cu timbru pentru unchiul Costica
(1 leu) si de 2 lei - rosii. S@mbata, Noni a primit 10
lei, noi am méancat 4 inghetate, tata a primit 2 lei de
tigari, de 3 lei am luat apa minerala si 10 lei a costat
cheia de la cabina de pe plaja. Duminica ne-am
rasfatat cu bere (12 lei), iaurt (4 lei), o inghetata, 4
sucuri iar tata a mai primit un bonus de 2 lei. Luni,
22 iulie, am Tmbinat cultura cu gastronomia. 4 lei
am dat la cinema, 6 lei pe vederi iar de 4 lei mama
aluat rosii iar de 2 lei - pere. Marti, 23 iulie, a fost o
zi in care am batut recordul de cheltuieli. S-au dus
66 de lei vederi, inghetata, tigari, sucuri, apa
minerala, ziare, hatie de prins muste si pe castile
de baie (26 de lei). Adevarul e ca saream toata
ziua in bazin cu capul inainte si ne intra apa in
urechi. In fiecare zi, cand coboram dealul de la vila
la strand, saream intr-un picior ca sa scapam de
apa care ne infundase urechile. Asa ca am ajuns
la concluzia ca e mult mai bine sa ne protejam
urechile cu castile de plastic aflate in comertul
socialist. In ziua urmatoare, mama nu a cheltuit nici
jumatate din suma-record investita in ziua
precedenta. Cu 32 de lei a luat covrigi si Inghetata,
rogii, tigari pentru tata, ne-a dat 4 lei sa mergem,
iarasi, la film, a cumparat 9 vederi si de 2 lei
pioneze. Pe 25 iulie am fost, din nou, la film (5 lei)
iar pe racoritoare, covrigi gi tigari s-au dus restul
de 32 de lei. Cu 15 lei ne-am reinoinoit garderoba
cu noi tipuri de chiloti de baie. Mama mi-a dat 6 lei
sa-mi iau o carte dupa care tanjeam de mult. L-am
cumparat pe Boccacio asa ca, pe furig, eu citeam
cam pe unde apucam. In nici un caz, la plaja, de
fata cu parintii.

26 iulie e ziua de nastere a mamei. Ea I-a

cinstit pe tata cumparand, din sat, de 25 de lei tuica
si i-a marit gi ratia de tigari (5 lei). Tata nu era
pretentios. Fuma mult dar fuma tigari tari si ieftine.
Tigarile lui preferate erau Méarasesti fara filtru. Nu
reiese, din notatiile contabile ale mamei, ca si-ar fi
luat ceva special. Din notatiile ei rezulta ca, in ziua
aia, suma de 5 (cinci) lei a fost destinata pentru
,cadou Jeni”. Am observat, insa, ca ne-am luat mai
multa inghetata si mai multi covrigi. Dupa ce a
implinit 37 de ani mama a devenit mai intelegatoare
cu nevoile tatei si i-a mai cumparat tuica de inca
25 de lei. Noua ne-a dat 48 de lei pentru casti. Nu
tin minte de ce oare ne dadea atatia bani pe castile
de baie. Ori erau de proasta calitate, ori le
pierdeam... 28 iulie a fost o zi dedicata prietenilor
de acasa. Mama a cumparat 16 vederi pentru a nu
uita, cumva, pe cineva din cei dragi. Pe 29 iulie, a
treia zi dupa ce i-am serbat ziua, mama si-a
cumparat o rochie cu 43 de lei. Noi am mers,
conform traditiei, la filmul ce rula la cinematograful
in aer liber din statiune. Titi igi aminteste ca am fi
vazut ,Darclee”. In ziua de 30 iulie ni s-a terminat
crema de ghete si mama cumpara una cu 3 lei. La
sfarsitul lunii, mancam, suplimentar, ciocolata, lapte,
iaurt, suc si inghetata. Mie imi da@ mama 11 lei sa-
mi maiiau o carte. O alta carte. Cred ca a observat
ca nu m-am prea omorat cu lectura celeilalte. Era,
desigur, o falsa impresie de vacanta... De 1 august
mama a gasit si a cumparat, imediat, cafea de 3
lei. In ultima zi a vacantei noastre la Geoagiu, mama
atrecut pe la bucatarie si a lasat celor doua doamne
de acolo 25 lei (15 plus 10 lei) iar femeii de la vila -
5 lei. Pentru drum a cumparat paine, covrigi, rosii,
ardei, oua, branza si o cana pentru baut apa (cu
14 lei). Pentru a ajunge din nou acasa mama a mai
cheltuit din bugetul comun 177 de lei. In total, pentru
cele 18 zile de concediu, cei 6 din familia Barbu au
cheltuit, pentru placerile vinovate expuse mai sus,
fix 920 de lei. Restul de bani au fost destinati achitarii
meselor noastre de la cantina si cazarii pentru cele
18 zile in care am fost extrem de fericiti la Geoagiu
bai. Mama a venit acasa cu un rest de 70 lei. A
reusit sa se incadreze minunat in suma prevazuta
pentru concediu Tn anul 1963.

Banii pe care i-a primit Sandel de acasa si
gestionati, zilnic de mama la indicatiile de acasa
ale lui tanti Florica, s-au dus pe masa (14 lei pe zi
ori 18 zile), pe cazare (4 lei pe zi ori 18 zile), pe
trenul Petrosani - Simeria si retur (34 de lei), pe
cursa Simeria - Geoagiu Bai si retur (22 lei), pe
amenda din tren dar i pe cadouri, chiloti de baie,
casca, o carte si mai multe vederi. Total: 425 lei.

Consiliul Central al Sindicatelor din RPR
elibera, pentru cei care mergeau la bai, bilete de
calatorie dus-intors, clasa a ll-a, cu drept de
intrerupere, bilete care trebuiau sa fie vizate de
statia CFR la ducere. Pentru a te putea intoarce
gratuit trebuia sa ai confirmarea sederii la
intreprinderea balneara la care mergeai. Noi am fost
cazati la Vila nr. 14, camera 6 din Geoagiu Bai.
Adresa o am de pe plicul care infatisa o ,Taranca
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ajuns la destinatie in data de 23 iulie 1963. Ne-a
scris mama mare, pe care o lasasem acasa cu
grija gospodariei. Cu scrisul ei mare si apasat, ne-
a adresat fiecaruia, folosindu-se de un creion cu
varful cam tocit, cateva randuri: ,Draga Rodica, am
primit micile tale randuri si asa m-am bucurat ca n-
ai uitat de mine. Si imi pare foarte bine ca stii sa
inoti. $i sa stii , draga Rodica, ca Cristi mereu
intreaba cand vii. Si Loati m-a intrebat daca n-ai
scris si cand vii ca n-are cu cine sa se joace. Si
acuma sa stii, draga Jeni, ca nu m-a mai durut ficatu
deloc de cand te-ai dus, ca nu obosesc siam dormit
mult. Acuma, draga Puiu si Titi si Noni, eu o duc
bine. Toata ziua ma ocup cu iepurii, le cumpar varza
si le aduc si iarba de pe unde pot. Joi am adus de
la finu Poncis si m-a mai chemat sa ma mai duc
dar e prea departe. Acum, nemaiavand ce scrie va
sarut pe toti si astept venirea voastra acasa”. Inainte
de a pune scrisoarea la posta s-a mai intamplat un
eveniment legat de concediul nostru la Geoagiu.
~Draga Jeni si lonica, sdmbata seara a venit domnu
Brandusa cu doamna si mi-au adus scrisoarea i
cartelele. Si asa de fericiti erau ca au lasat copilu
si zicea ca i parea foarte rau daca nu asculta de
tine sa-l lase si au zis ca acuma sa coste cat o
costa si dau, ca vede ca se distreaza bine. Si
acuma draga Jeni sa stii ca am fost si la doamna
Reli si i-am spus de avans si a zis ca bine, 1l scrie.
Si inca sa stii, draga Jeni, ca pensia am capatat-o
numai astazi pe data de 21 la ora 11 asa ca maine
scot faina pe cartelele noastre. Am vorbit cu Milan
bacsi si a zis ca o aduce el. Si inca am uitat sa Tti
mai scriu ca odata cu pensia am capatat si o vedere
de la voi. Si imi pare bine ca am avut adresa de la
voi, ca sa aflati ce-i pe acasa.” Scrisoarea mai are
0 jumatate de pagina adaugata nainte a inchide
plicul: ,Draga Jeni, tu mi-ai spus ceva de profesoru
de muzica a lu Puiu si eu eram tare suparata ca
am uitat sa te intreb de el, mai ales ca tot n-aveam
bani sa ii duc si m-am uitat la lonica in buzunar si
am gasit in notes 200 lei. Joi m-am dus cu ei si nu
era decéat ea cu copilu si au zis ca s-a mirat barbat-
su ca ce-i cu Puiu si ca copilu ia zis ca ati plecat la
Jauaj si nu credeau’.

In aceiasi zi de 23 iulie 1963, posta a adus
pe adresa Vila 14, camera 6, din Gioagi Bai, raionul
Orastie o scrisoare trimisa de Brandusa Aurel din
Str. Zorilor nr.4 din Petrila, raionul Petrosani. Nenea
Brandusa era un destoinic presedinte de sindicat
la Mina Petrila provenind din randul clasei
muncitoare. Scrisoarea era scrisa, de fapt, de tanti
Florica, cea care lucra la cinematograful din Petrila
si care ne lasa, gratis, sa vedem o groaza de filme
sovietice cu subiecte din cel de-al doilea razboi
mondial. (Odata, intr-un film sovietic, actiunea se
petrecea pe un vapor si intr-un moment de euforie
bahica a eroilor, o femeie traversa goala ecranul.
Totul se petrecea pret de cateva secunde. Sandel
stia exact la ce ora se petrecea evenimentul, intram,
vedeam scena si de la ora 16, side la ora18, side
la ora 20 si ne intorceam excitati in sala unde jucam
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statea in cale, faceam mat pe toata lumea...)
Misiva, scrisa cu pix rosu, avea doua
pagini. Una mare, adresata mamei, si una mai
mica, adresata lui Sandel. ,Draga D-na Barbu si
familiei d-voastra, Primind scrisoarea dela
dumneavoastra prin tov. Molnar neam bucurat foarte
mult vazand atentia dumneavoastra fata de noi si
in special fata de fiul nostru care este cu
dumnavoastra in anturaj. Vom ramane datori fata
de atentia ce neo dati dumneavoastra noua si in
special lui Sandel. Sa stiti ca pana la primirea
scrisorii dela D-voastra am fost foarte intristati i
disperati atat eu cat si sotul meu care a venit dela
bai si nu stia de situatia lui Sandel. Dar toate aceste
suparari si emotii ne-au trecut la primirea scrisorii
dela dumneavoastra vazand caci ati reugit ca sai
cazati si sa le asigurati mancarea la cantina.
Totodata ne-a bucurat faptul ca am vazut caci ei
sunt multumiti de programul ce il aveti la strand
deorece pentru ei este un stimulent casi petrec
concediu de vacanta in anumite locuri istorice.
Raméne ca pe viitor gi ei sasi dea silinta la
invatatura asa cum neam dat gi noi silinta sai
distram. Doamna Barbu asa ca avem toata
increderea in dumneavoastra caci Sandel se simte
bine dupa cele scrise de dumneavoastra. Dar totusi
sa nu lasati cum vreau ei. Sa stiti d-na Barbu caci
am fost la mamica dumneavoastra chiar in ziua
cand am primit scrisoarea dela Molnar si iam dat
cartelele si dansa sa bucurat f.f. mult cand a vazut
ca am puso in cunostinta de felul in care ati ajuns
acolo gi cum vati stabilit. Caci si dansa era intristata
de dumneavoastra caci cum vati stabilit. Asa caci
acuma este foarte multumitd caci va simtiti bine.
Ca incheiere noi va dorim distractie placuta si va
pupam. Sa ne mai puneti in curent cu cele ce se
mai petrec acolo. Va sarutam pe toti cu drag, familia
Brandusa.” In a doua pagina, de format A5, mama
se adresa fiului ei aflat cu noi la Geoagiu: ,Draga
Sandel, Prin putinele cuvinte ce ti le scriem afla de
la Mica si Ticu caci si pe noi ne bucura faptul vazand
caci tu te simti bine acolo unde esti. Deaceia sa
cauti si tu sa asculti de doamna Barbu. Sa stii caci
la Ticu i este dor de tine caci noi de mult nu neam
vazut. Eu as dori casa te porti ca un pionier
adevarat caci vezi bine cd doamna Barbu cét a
intervenit ca sa te lasam si nu la urma sa avem
neplaceri. Panain prezent vad ca te comporti foarte
bine, dupa cum ne scrie doamna Barbu. Noi, draga
Sandel, iti dorim distractie placuta sila Puiu, Noni,
Titi si Rodica sa va petreceti bine si sa va faceti
plaje si baie. Dar nu ca rata tot in apa, maijucati i
volei pe uscat. Incheiem aceasta scrisoare si te
sarutam cu drag. La fel si pe toti ceilalti Ti sarutam
cu drag, Mica si Ticu. Asteptam raspuns.”
Aceasta corespondenta a fost precedata
de scrisoarea scrisa de mama, din Geoagiu Bai,
in ziua de 19 iulie 963. De obicei, mama scria cu
creionul chimic pe foi extrase din caietele noastre
de matematica. Ea se adresa unchiului Costica,
fratele mai mare al tatei, si nevestei sale, Nelly, cu
care planuiau demult sa vina, impreuna, la bai. De



obicei, cei doi veneau la Geoagiu dar preferau sa
stea in gazda, prin sat. Confortul era minim iar masa
nu avea un program fix. ,Dragii nostri, Cu foarte
mare regret va scriem acum fiindca doream mult,
foarte mult sa petrecem macar odata concediul de
odihna impreuna si nici de aceasta data nu avem
noroc. Au trecut trei zile in care timp ne-am interesat
mereu de vreo camera insa e imposibil, toate sunt
ocupate si arvunite pe cate o luna, doua nainte.
Este mult popor in particular fiindca vile sunt putine.
Nu va ramane altceva de facut decat sa va
interesatila ONT pentru luna august, spune lonica.
El zice ca ati putea gasi bilete la ONT. In ce prlveste
baile de aici sunt foarte bune, strandul are apa calda
care izvoregte aga, din pamant. Voi stiti ca suntem
pe bilet de tratament de 18 zile si ne-a dat doctorul
tot afara sa facem bai. Lui Jean i-a mai dat sa faca
raze in fiecare seara 20 minute. Sunt copii foarte
multi fiindca e foarte buna apa asta si pentru ei.
Timpul e minunat, plaja - foarte buna, face lumea
de dimineata pana seara bai si plaje. Referitor la
noi, suntem cazati cu toti la un loc, adica cu copiii.
Avem o camera cu trei paturi si ne descurcam
destul de bine. Suntem 7 persoane, stiti ca e cu noi
si Sandu, colegul lui Puiu, pe care I-am luat cu noi.
Masa o luam la cantina gi suntem foarte multumiti.
E destul de buna si suficienta. Pentru plaja, la ora
10, completam cu oua, branza, rosii pe care le luam
dela particulari. Masa costa 14 lei pe zi iar cazarea
4 lei pe zi. Masa la cantind nu se da pentru
particulari (adica pentru cei cazati la particulari).
Pentru aceia se gaseste meniu fix la restaurant.
Pana in prezent, pui n-am vazut in meniu dar se
spune ca in sat daca mergi, gasesti mai bine ce
vrei. Noi nu am fost fiindca e cam departe si nu ne
induram sa lasam strandul. De fapt, personal nu
ne intereseaza, ca avem masa asigurata. In ceea
ce priveste trenul am venit cu personalul de Simeria
noaptea la ora 1 si 51 siam ajuns laora 5 si 30 de
minute. La ora 7 am avut masina si am ajuns la ora
9. Trenul costa 17 lei iar cursa -11 lei. Pentru cei
bolnavi mai grav se fac bai de namol inauntru. Nu
stiu daca am scris tot ce va intereseaza, va scriu
de pe plaja. Jean va recomanda sa mergetila ONT
sa vedeti de bilete pentru luna august. Va costa
vreo 1.100 de lei pentru doua persoane si aveti
rezervat tot. Baile, dupa parerea noastra, merita.
In cazul ca vreti sa va convingeti personal veniti
oricand la noi si va putem adaposti la noi chiar o
saptamana. Faceti in timpul acesta bai la strand,
masa de pranz o luati la meniu fix. Seara gi dimineta
o rezolvati usor. Nu e nevoie de bagaj decét chilotii
de baie. Pentru strandul acesta atat de bun merita
sa veniti. Scrieti-ne pe adresa Vila 14, camera 6,
Baile Geoagiu. Va pupam cu drag si asteptam
vesti.

P.S. Copiii sunt foarte fericiti i se simt foarte
bine. Cred ca in fiecare an aici vom veni fiindca e
cel mai bine pentru copii. Sunt numai familii cu copii
fiindca distractii nu sunt.”

Trei zile mai tarziu, mama le scrie colegelor
sale de la biroul de salarizare al Minei Petrila.

,2Dragele mele, Maine e o saptamana de cand am
ajuns si ne pare atat de rau ca timpul s-a scurs
asa de repede. Zilnic numaram zilele cate ne-au
mai ramas pana sa ne luam ramas bun si, spre
regretul nostru, se tot imputineaza. Ne simtim atat
de bine gi mai ales ne bucuram mult de bucuria
copiilor care nu se mai satura de apa. Inoata toata
ziua cei care stiu si care nu, se omoara sa invete
cu colacul. Au o pofta de mancare ca ma sperie.
Nici pana acum nu ma plangeam dar acum e gi
mai si. Relativ la noi, suntem bine gi foarte multumiti.
Suntem cazati cu totii intr-o vila, avem o camera
cu trei paturi si ne descurcam foarte bine la dormit.
Masa o luam la cantina si e mancare foarte buna si
suficienta. In fiecare zi e carne. In ce priveste
personalul de aici mi-am facut o parere atat de buna,
ca toata lumea e aga de serviabila, draguta, n-am
intalnit inca o fatd intunecatd sau rautacioasa.
Vizitatorii sunt, dupa parerea noastra, 95% famili§ti
si numai cu copii. Sunt foarte multi copii aici, care
de care mai draguti._ in special nemt| sunt foarte
multi si intelectuali. In ce priveste statlunea mi-a
facut impresia cé e la fel cum o stiam, n-am gasit
nici o schimbare. Strandul e minunat cu apa calda,
plaja - cu soare si umbra - minunata, restaurantul
e tot acelasi, cu muzica in fiecare seara, canta
solistul dela Teatrul de stat din Deva, Nellu Nasta.
Bere rece, dela gheata, insd nu ne omorédm cu
berea, parca acasa ne e mai sete. In ce privesc
fructele, sunt caise si se vand la bucata: 5 caise
cu 2 lei si pere cu 2 lei - litrul. Atat caisele céat si
prunele sunt foarte bune Tnsa nu grozav de ieftine.
La aprozar gasesti zilnic rosii, ardei, castraveti la
pret de stat. Avem un magazin mixt si gasesti in el
tot ce vrei, foarte bine aprovizionat atat alimentar
cat si textil. Coafor nu este. Cu lapte, iaurt, oua
proaspete, branza vin zilnic pe la usa, dimineata,
si usor rezolvi la cantina daca vrei sa prepari. Pui
incé nu am mancat fiindca, in primul rand, avem
mancare suficienta si nu m-a interesat. Insa, drept
sa va spun, nici n-am vazut decét o singura data,
cu 25 de lei bucata. Deci, nu prea ieftin... Cred ca
cei cazati la particular ii cumpara direct la domiciliu
fiindca sunt foarte multi cazati la particular. Nici nu
e chip sa gasesti camere, sunt toate platite Thainte
si pe luna august (15 lei patul se plateste). Timpul
e foarte frumos, azi pentru prima oara a plouat dar
foarte putin si pe urma s-a facut iar cald. In general,
zilnic am fost si dimineata si dupa amiaza la strand,
Afara de azi dupa masa cand am facut o plimbare
foarte placuta prin padure. Am mers pe o alee de
brazi splendida si am ajuns aproape de statia ce
se construieste pentru televizoare. lar acum, baietii
toti incheie programul zilei cu un film iar fetele au
ramas acasa. Rodica se distreaza de una singura.
Joaca singura carti cu scaunul i eu am reusit sa
va scriu. Uitasem sa va scriu ca citesc pe Jane
Eyre insa si aici numai pe apucate ca, pentru mine,
si aici odihna e cantarita la gram. Sunt abia la pagina
150, sunt foarte incantata si m-a impresionat peste
masura cele 12 vergi pe care le-a primit Helen
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grozav de mult cartea.

Dragele mele, ma iertati ca am intrecut
masura si am vorbit trei pagini numai despre noi.
Dv. ce_mai faceti ? Cred ca aveti foarte mult de
lucru. In special d-ra Olghi care n-a fost inca in
concediu. Imi Inchipui ce obosita este. La fel si d-
na Mery insa, acum, dansa cu puteri reinoite,
suporta mai usor. D-na Elly v-a scris? D-na Viorica
a venit din concediu? DI. Anitescu si d-na se
pregatesc sa plece? D-na Moanti, d-ra Rica ce
fac? D-nei Drina i-am vazut familia aici. Restul
colegelor ce mai fac? Le transmit la toate multe,
multe salutari si spor la munca. Vederi trimit numai
in colectiv fiindca ma costa prea mult inghetata la
atétia golaneti! Va sarut mult de tot pe toate si avand
in vedere ca sosesc in toiul lucrului si nu e timp de
discutii am cautat intocmai ca la specificul nostru
de lucru sa pregatesc din timp tot ce pot. Deci am
expus totul in scrisoare dar, de fapt, asta o constat
acum, numai la sfarsit., cAnd observ ca scriu
pagina 4. Deci imi cer si 0 oarecare scuza ca poate
nu se facea sa va scriu atat, sa va répesc din timp,
care la Lichidare e cam pretios, si sa insir vrute si
nevrute. Ins& la persoanele pe care le consideri si
pentru care pastrez un respect deosebit, colegial,
oricat ai vrea sa te retii, simti nevoi sa marturisesti
totul, ce faci gi chiar ce simti”.

Post Scriptum

De la Petrila la Geoagiu Bai sunt fix 110 km.
Ghidul Michelin ne spune ca aceasta distanta o poti
parcurge, azi, intr-o ora si 55 de minute. Trebuie
doar sa urmezi Drumul european 79 care se
confunda, pe o portiune de 79 de km, cu Drumul
national 66. De la intersectia de la Simeria o iei la
dreapta, spre Orastie, urmand Drumul european
68 (sau DN7) pana la intersectia cu drumul care te
duce spre localitatea Geoagiu si care se termina
chiar in statiune. Statiunea Geoagiu Bai este situata
pe valea paraului Clocota, la 12 km de Orastie, la
o altitudine de 350 m, in mijlocul unor coline
acoperite de paduri de fag si brad. Existenta acestei
asezari este atestata prin marturiile cioplite in
piatra, cu aproape 2000 de ani in urma, din perioada
Daciei romane, sub numele de Germisara. Potrivit
site-ului propriu, apele minerale din statiunea
Geoagiu Bai sunt termale si mezotermale,
bicarbonate, calcice, magneziene cu urme de fier
si hidrogen sulfurat, hipotone, carbogazoase si cu
0 usoara radioactivitate. Apele mezotermale
minerale ale statiunii Geoagiu Bai se folosesc in
cura interna si in cura externa. In cura interna sunt
recomandate in diferite cazuri: gastrite cronice,
afectiuni cronice hepatobiliare si diabet, alergii,
anemii si convalescente dupa boli infectioase. in
cura externa sunt indicate n afectiuni ale aparatulw
locomotor, ale sistemului nervos periferic, in
tulburari circulatorii si afectiuni ginecologice.

Ce se intampla in lumea larga in timp ce
familiile Barbu si Brandusa se bucurau de
binefacerile sindicale ale unei cure termale la
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ianuarie s-a deschis prima discoteca din lume, la
Los Angeles, Whisky a-go-go, pe 16 martie a erupt
vulcanul Agung din Bali, ducand la uciderea a
11.000 de oameni, pe 21 martie s-a inchis vestita
inchisoarea Alcatraz din SUA (acum Alcatraz e
numele unei vestite sali de forta din Petrila...), pe
11 aprilie Papa loan al XXlll-lea citeste enciclica
Pacem in Terris, pe 23 mai Fidel Castro viziteaza
Uniunea Sovietica, pe 16 iunie a fost lansata nava
cosmica Vostok-6 (URSS), pilotata de Valentina
Terescova, prima femeie cosmonaut din lume, pe
20 iunie reprezentanti ai SUA si URSS au semnat
un acord de instalare a “liniei fierbinti” — telefonice
— intre Washington si Moscova. (Ea a devenit
operationala din luna august a anului 1963), pe 21
iunie Papa Paul al Vl-lea este ales de Colegiul
Cardinalilor, pe 26 iunie, exprimand sprijinul SUA
pentru locuitorii Berlinului, presedintele Kennedy
viziteaza orasul la doi ani dupa construirea Zidului
Berlinului. Adresandu-se unei multimi uriase, el
spune: Astézi, intr-o lume a libertatii, cea mai mare
mandrie este sa spun: Ich bin ein Berliner, pe 26
iulie cutremurul de la Skopje, lugoslavia - face 1.800
victime, pe 28 august are loc marsul de protest de
la Washington impotriva discriminarii rasiale. Martin
Luther King Tsi rosteste celebrul discurs care incepe
cu | have a dream..., pe 14 noiembrie, dupa o
eruptie vulcanica sub mare in apropiere de Islanda
s-a format o noua insula, Surtsey, pe 22 noiembrie
are loc asasinarea presedintelui John F. Kennedy,
in Dallas, Texas, pe 24 noiembrie Lee Harvey
Oswald, asasinul presedintelui Kennedy, este ucis,
la randul sau, de Jack Ruby, proprietar al unui club
de noapte, pe 23 decembrie se incheie prima
calatorie in jurul Pamantului efectuata de o nava
romaneasca, cargoul Bucuresti, pe 22 martie, The
Beatles lanseaza primul lor album Please Please
Me in Marea Britanie, pe 27 mai Bob Dylan
lanseaza albumul The Freewheelin’ Bob Dylan, pe
18 noiembrie are loc premiera filmului istoric Tudor,
in regia lui Lucian Bratu si cu Lica Gheorghiu, fiica
liderului comunist Gheorghe Gheorghiu-Dej, in
principalul rol feminin, pe 22 noiembrie The Beatles
lanseaza cel de-al doilea lor album With the Beatles
iar iIn Anglia s-a mai format un mare grup rock,
Rolling Stones. Sigur ca despre multe din aceste
evenimente epocale am aflat foarte tarziu. Cand
am devenit mai mari si am inceput sa ascultam, in
frunte cu tata, Radio Europa libera....



Barbat pe tocur

Man on High-heels

La prima vedere, poemele lui
Michel Martin din volumul Bérbat
pe tocuri (Herg Benet, Bucuresti,
2011) par mult mai accesibile decat
cele din Inima tuturor lucrurilor,
volum de poeme in care domina
ilogicul (cu toate ca este vorba
despre unul de suprafata) si
ordinea lui. Se poate spune chiar
ca prin acest volum se mizeaza si
se construieste, spre deosebire de
Inima tuturor lucrurilor, o realitate
lingvistica interioara dinadins
inteligibila. Inchizand cititorul
asemeni unei capsule, aceasta
realitate a torturii psihice in care se
ia parte fortat la ,scarbavnicul
spectacol al omului“ ajunge sa fie
capcana perfect fireasca prin care
sa se cada, de fapt, in ilogicul
existential, acolo unde ,adam o
decapiteaza pe evaiiar eaii spune
dai (p. 17).

Impartit in doua parti, Barbat pe
tocuri si 20 de trepte ale pierzaniei,
volumul lui Michel Martin, desi scris
intr-un stil care uneori poetului i
scapa, coboara cititorul pana la
ultima treapta a golului existential,
fiind apoi imbiat, de parca s-ar
miza pe un fel de umplere a golului,
sa urce/coboare 20 de trepte ale
pierzaniei, ,colaps al tuturor
fericirilori (p. 62). Desi prima parte
a volumului expune violenta in
toata splendoarea ei fiind vorba
aici nu neaparat despre violenta
lingvistica, ci, mai degraba, despre
violenta viziunii poetice (a
imaginilor plasmuite prin ea) —,
scopul nu este acela de a
dezgusta. Nu este vorba despre
o violenta servita gratuit, de dragul
conturarii unui trend douamiist.
Menirea violentei poemelor lui
Michel Martin este importanta si
absoluta, intrucat prin efectul
degajat se urmareste intai
dezumanizarea lucrurilor si apoi
cea aomului. Violenta are, agadar,
rolul unei igienizari a inimii tuturor
lucrurilor, a creierelor umflate ca
limfele, in care totul s-a dilatat,
ajungandu-se la stadiul morbiditatii
intrinseci, unde mila, de pilda, este
perceputa ca ras si prapastie,
.,<doamna in alb care sterge la
fundi, ,fierastrau cu care se impart

matele in toate punctele cardinalel
(p. 36). _

Partea a doua a volumului nu
este altceva decéat hipnoza
exteriorului violent. Cititorul nu mai
asista la piesele spectaculosului
(scarbavnicului) teatru al lumii, ci
gusta din plin ocazia trairii, aproape
senzoriale, in realitatea acestui
spectacol violent, putand alege sa
devina ,femeie care iubeste alta
femeie / barbat care iubeste alt
barbati & Co. « Mantuirea »,
departe de sensul sau religios, se
va putea face doar dupa ce acest
tert, crescut intre poezie gi poet,
va fi fagocitat si stins Tn sine
pulsatia violenta, cu toate
conotatiile date de Martin, inclusiv
cea erotica.

In masura in care va iesi
impecabil din aceasta capsula a
realitatii, si capul taiat ii va fi crescut
la loc dupa taiere, cititorul va putea
spune ce este Barbatul pe tocuri
in pantecul/ creierul caruia a fost
purtat si silit sa stea smerit, ca
fnaintea unui templu erotic
universal hranit prin arhitectura
suprarealista.

Calina Bora

Instititia moartd a postei
despré somaizared
fake-ulur* in poezie

The Dead Institution of Postal
Service: on Naturalizing the

Fake in Poetry

Institutia moarta a postei (Casa
de Pariuri Literare, 2011) isi
oglindeste valurit autorul: dupa o
doar prima lectura e limpede ca
lonut Chiva nu mizeaza pe em-
patia cititorului; in plan secundar se
sugereaza ca omul Chiva e
interesat de semenii sai ca de
niste proiectii fara contur si
indepartate in raport cu propriul Eu.
Impotmolindu-ma in cheaguri de
indiferenta la o alta incercare de
lectura, am experimentat apoi
nedumerire in fata acestui demers
in raspar — aparitia versurilor dupa
ani buni de la debutul cu mult fum
al romanului 69. Am citit ca i se
reproseaza narativitatea futila,
gratuitatea je m’en fich-ismului,

sincopa in redarea ideii gi cate
altele. Dar cartea sa e de citit in
stil neutru, cu Tngaduinta si
compasiunea contemporanului
fatd de un trecator intristat de pe
bulevard.

Problema titlului ca simbol al
comunicarii defuncte se contu-
reaza in momentul in care esti izbit
de miezul gol al lui ,,te caut goala
pe google si nu te gasesc/te caut
pe you tube si nu te gasesc’(carne
trista, dragoste porno, p. 14), in
completarea primei strofe a
poemului: ,,am vorbit mult eu si cu
tine/dar niciodata, nici macar din
greseala/dragoste porno, dragoste
porno”. Ca intr-o carte de emotii
vorbite, intoarse catre ele insele,
esti asadar invitat sa te plimbi prin
labirintul ultra-personal al nevrozei
medii, cu aceeasi arhitectura
urbana in decor ca si-n suflet.

In lacrimi pe ringul de dans se
tese in coltul ochiului o panza de
spleen matasoasa, uitata, si ea, pe
masa ,,scunda neagra de lemn la/
care se fac isterii pe care
scrumiera/si pahare cu resturi/zi tu
nu mai stiu/zi tu strada trista din
berlinul de est” (p.44). E necesara
o abordare diafana fiindca in
volumul acesta pare ca
fragmentarismul se naste dintr-o
morbida capacitate de a uita, si
poate din acelasi motiv si
maturitatea se creioneaza abulic,
disipant, total necumulativa. Citim
in continuare: , la treizeci si unu de
ani nu/mai stiu (si nu mai am
incredere decéat in)/ce vad cu ochii
mei”, apoi asemenea: ,,cred lucruri
despre sex, filme, politica. nu mai
cred lucruri despre persoana/
mea./la treizeci si unu de ani ma
uit Tn sfarsit cu mila la lucruri” si in
final un fel de falsa recunoastere
in celalalt: ,ieri pe bulevardul
kennedy trecea un tip pe trotuarul
din dreapta/(...)/in costum inchis
la culoare cu camasa alba si
cravata violet. avea cred/treizeci
de ani”.

Contradictie bipeda constienta
de propriul absurd, omul Chiva
ingadna o retorica sparta catre
sufletul sau: ,0, suflet al meu,/ce te
roade despre ce vrei sa cinti cu
sunete dezarticulate?/ce te f**e
noaptea cand adorm//mizantropia
si celelalte reflexe culturale care ne
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scancete?’(o, suflet al meu, p.37).

Peste tot autoportrete pixelate,
distante, de consistenta amintirii
vagi; intre un extaz intunecat si o
parere de rau se intuieste
monocromia justificabila a unui
pictor de interior (propriul interior),
al carui refren artistic poate fi
nuantat up-to-date, in aceeasi
maniera multilingva in care alege
uneori sa se exprime autorul:
,»there is no you, there is only me”™,
g.e.d.

Daca vorbim de registrul stilistic
al acestor ganduri versificate, nu
cred cai se poate imputa ariditatea
imaginii, fiindca cel care vorbeste
teatralizeaza pana si posibilitatea
simtirii, astfel ca cele cateva
metafore prezente in poeme dau
macar impresia realizarii oneste
(prin teatralizare intelegand felul in
care s-ar putea vorbi de exhibitia
scrisului ca pe un organ vulnerabil
si retractil).

Am ramas cu senzatia
monografiei unei existente mai mult
silite decat traite si cu insatisfactia
voyeur-ului invitat sa priveasca.
Farseur asumat, lonut Chiva nu se
ia mai mult in serios ca autor decat
ca fiinta, ceea ce-| face cel putin
autentic. In cartea aceasta brutala
ca un stop-cadru in vis martu-
riseste in auxiliar ca scrie numai
pentru sine: ramane de crezut.

lleana Suciu

Lectura §i relecturs

Reading/Re-reading

Exercitii de interpretare de
Aurel Codoban (Editura Dacia
XXI, Cluj Napoca, 2011) poate fi
configurata sub forma unei
enciclopedii semnificative pentru
perioada culturala contemporana.
Aceasta intrucat cartea este
compusa dintr-o serie de eseuri cu
tematica variata si circumscrisa
diferitelor sfere ale societatii
actuale; eseurile sau «articolele de
enciclopedie» apartin, in mare,
palierelor filologic, filosofic si social-
istoric. Unitatea cartii se constituie
ulterior, Tn timpul lecturii si dupa
realizarea acesteia; un posibil
nucleu al «exercitiilor de
interpretare» il constituie trasarea

80 raportului (in continua devenire)

propus de «realitate » si un
element specific (material sau
spiritual) component al cadrului
«real », «obiectiv » sau «gregar »,
«acceptat ca parte a socialului »;
cu alte cuvinte, fiecare eseu aduce
in discutie si problematizeaza
validitatea unui subiect, a unei
tematici pentru paradigma
contemporana. Prin insumarea
(dar nu realizata intr-un sens
cumulativ, ci inteleasa ca disper-
sare, relationare) interpretarilor
lectorul poate obtine un portret al
societatii istorico-culturale din care
face parte.

Actualitatea cartii este data, pe
de alta parte, de problematizarea
pe care aceasta o propune $i 0
nuanteaza 1in majoritatea
«exercitiilor de interpretare »;
raportul societate- eveniment
cultural, politic sau istoric
semnificativ este analizat ca un
mecanism de «interpretare » a
planului «real ». Lucrarea poate fi
cititd ca o Tncercare de decodare
si de prezentare a tehnicilor de
invaluire, de distorsionare si de
«subiectivizare » a ceea ce este,
in general, numit «planul realului »:
«Continuul bombardament cu
imagini, stiri si comentarii de atunci
si pana acum a contribuit prin
mecanismul de actualizare atatde
specific televiziunii la o
reconstructie monolitica a unui
eveniment la origine foarte
polisemic. » (p. 275)

Tonalitatea reflexiva a cartii,
interogatia mereu relansata catre
cititor, arata faptul ca niciun subiect
nu este vetust sau inchis intrucat
ceea ce face un subiect nu este
continutul sau, ci, mai degraba,
modalitatea in care este prezentat,
punctul de vedere care 1l
circumscrie: «De aceea problema
bine pusa ar fi : de ce lumeain care
traim prefera sa conoteze ca
feminin corpul uman primordial de
vreme ce stim de ce lumea
traditionala preferase modelul
masculin al corpului ? Sau, mai
general: de ce lumea noastra
prefera astazi polaritatii masculin-
feminin, o identitate difuza, mai mult
decat favorabila celor care in
contextul modernitatii nu puteau fi
decét nigte marginali? «(pp. 246-
247)

«Exercitiile de interpretare »

sunt o invitatie lansata lectorului in
vederea regandirii unor subiecte
dilematice.

Anamaria Lupan

Puncte de fuga ale
paradigmei postmodgrne

The Vanishing Points
of the Postmodern Paradigm

Imperiul comunicarii. Corp,
imagine si relationare de Aurel
Codoban (Editura Idea Design &
Print, Colectia Refractii, Cluj
Napoca, 2011) poate fi citit ca o
replica la Imperiul semnelor de
Roland Barthes. Acest intertext
propus tacit sublineaza (inca din
titlu) o modificare de paradigma:
este stabilit raportul intre o cultura
axata si centrata pe comunicare
(sau/ si pe autocomunicare) si o
cultura configurata in jurul lecturii
si interpretarii semnelor, intre o
cultura a relatiei si una a
hermeneuticii. Constituita frag-
mentar, discontinuu (chiar
enciclopedic, iar nu exhaustiv)
dintr-o serie de eseuri, (aflate intr-
un raport de interrelationare)
cartea lui Aurel Codoban propune
o interogatie asupra unor puncte
de fuga ale paradigmei postmo-
derne, respectiv corpul, imaginea
si relationarea. Problematica pe
care 0 propune aceasta analiza
analitic-sintetizatoare a
paradigmei postmoderne este de
natura identitara; altfel spus,
analiza incearca sa determine
posibile puncte caracteriologice
(chiarin versiunea lor «slabay) ale
epocii postmoderne. Mai mult,
perspec-tiva diacronica (care
apare ca un palier important al
eseului) asupra paradigmelor
anterioare postmo-dernismului
inaugureaza o privire compa-
ratista asupra elementelor
recurente ale postmodernismului
(ce vor fi analizate detaliat in
cadrul cartii) si imaginile sau
repre-zentarile acestora inistoria
culturala.

Un palier semnificativ al
paradigmei postmoderne 1l
constituie, In viziunea lui Aurel
Codoban, corpul si modalitatea in
care el este privit in cadrul acestei
paradigme istorico-culturale;




triumful corpului asupra sufletului
nu este manifestarea progresului
atins de epoca postmoderna, ci
acesta apare, mai degraba ca o
modificare de viziune asupra lumii:
«Noi am ajuns sa acordam
corpului respectul acordat altadata
sufletului. Schimbarea nu este atat
de realitate — cu omul-corp ne
aflam la fel de departe de realitate
ca si cu omul ca suflet-, cat de
paradigma. » (p. 23) Perspectiva
propusa asupra epocilor istorico-
culturale analizate nu este una
progresista, ci una critica; aceasta
abordare critica este fondata pe o
analiza plurivalenta a paradigmelor
considerate, interogate si
problematizate; discursul teoretic
al eseului nu este rezultatul unor
analize autosuficiente, autore-
ferentiale, ci acesta este rezultatul
imbinarii si bricolarii perspectivelor
multiple si plurivalente lansate
asupra lumilor istorico-culturale
aflate intr-o continua devenire.
Multiple scene ale vietii cotidiene
in postmodernitate sunt analizate
si interogate pentru a configura
punctele de fuga dominante ale
«realitatii» postmoderne: «Ca si
cafeaua decofeinizata, ca si berea
fara alcool, ca siiaurtul sau branza
fara grasimi, retelele de socializare
ofera comunicarea participativa
fara relatie efectiva. In retelele de
socializare presupunem ca e
prietenia din realitate, dar e doar
un surogat, numai semnul gol al
unei prietenii.» (p.63)
Textualitatea sau imaginea
constituie un alt element recurent
al paradigmei postmoderne;
aceasta intrucat «realitatea» se
delocalizeaza, se despatializeaza;
lucrurile sau entitatile nu sunt
prezente ale unui chronotop bine
stabilit, ci ele sunt, simultan,
conditiile de posibilitate ale
«realului» si produse ale acestuia.
Altfel spus, «realul» nu mai are
radacini, ci nu mai are referenti
externi, ci el este parte a fictiunii,
parte a imagologiei postmoderne:
«Simulacrul este semnul care sta
numai pentru sine, in sensul ca se
semnifica pe sine ca si cum ar fi
real[...] Simularea poate functiona
simplu, producand naturalizarea
semnelor si prezentand “o realitate
fara rau”, a fericirii absolute, sau
creand realitatea virtuala a

scenariului interactiunii libere, dar
preprogramate.» (p. 78) Ceea ce
este desemnat ca real este, mai
degraba, rezultatul unei discursi-
vizari, unei textualizari a «ima-
ginilor ostentative»; fragilitatea
sensurilor gi inconsistenta subiec-
tilor (deveniti corpuri anonime gi
gata sa fie relocuite,
retextualizate) se afla la baza
schimbarii culturale propuse de
postmodernism: «Ceea ce se
schimba in primul rand este [...]
tipul de comunicare sociala. De
fapt, nu rolul imaginilor si puterea
lor s-a schimbat, ci tipul de cultura
carora le apartin, cadrul lor de
evaluare culturala.» (p. 40)

Noul cadru cultural este cel al
comunicarii, al relationarii.
Comunicarea nu mai este bazata
pe transmiterea de informatii, pe
cunoastere, ci aceasta se instituie
ad-hoc, experimental, intre altul si
celalalt. Toleranta manifestata in
plan cultural are ca principiu
afirmatia diferentei instituite intre
doua sau mai multe entitati.
Aceasta democratizare a culturii
duce la un imperiu al comunicarii.
Imperiul comunicarii propune, in
fond, o serie de interogatii lectorilor
in calitatea lor de participanti la
spectacolul paradigmei postmo-

derne. .
Anamaria Lupan

Caleidoscop iric a la
Alex, Leo Serban

Lyrical Caleidoscope a la
Alex. Leo Serban

Alex. Leo Serban izbuteste,
prin Alte camere, alte glasuri de
ieri (Pandora, 2011), sa ne livreze
postum surpriza practicii sale lirice
relativ necunoscute, ceea ce
limiteaza tentativa unui monoton
elogiu lacrimogen, tributar cliseului
operei ce-si reclama perioada
nedeterminata de germinatie
(mereu nesincrona cu intentiile i
durata de viata propriu-zisa a
autorului).

Decorul primelor trei suite (O
provincie sentimentala, aprilie
orb, In alte camere, alte glasuri
de ieri) se condenseaza intr-o
permanenta disimulare fantas-

matica (,e ora patru si un/ sfert
dupa amiaza/ ma gasesc in/ locul
descris/ -Dumneavoastra?/ -
Raskolnikov?!”-  Entr’acte),
traversata de redefiniri multiple ale
spatiului launtric.

Aceasta operatiune nu exclude
modalitati traditionale de expresie
precum sonetul sau rondelul,
nicidecum cultivate de dragul unei
fanfaronade formale, astfel ca, fara
a degenera intr-o degringolada
romantios-parodica, un poéme ca
atare conserva un ritm existentialist
sui generis: et silamort/ vient tout
prés/ de mon coeur/ que je l'ignore/
reste ma seule/ solace.”
(Indliscription de visage).

Alex. Leo Serban se dovedeste
neobosit Th palparea si transgre-
sarea traseelor stilistice, pen-
duldnd elegant intre un colaj-
suprarealist-litanie precum Batista
lui cummings scuturata de dennis
roche, ce musteste de abrupte
definitii de factura aforistica
(,razboi.ea stia ca talentul/ trece ca
moda, nimic definitiv. a, geniul!/ mai
degraba o masina de cusut’), o
felie de intelepciune populara
(,g&ndesti ca totu-i asal/o-
ncingatura de ape/ unde orisice
stea/ poate rostul sa-si sape/ dar
mintea-i un repede rai/ sorocul o
curma/ tarina-i tot ce ai/ ce ramane
la urma’- Seama) sau o arta
poetica (, si daca ochiul tau i-a
surprins pe verlaine si rimbaud
rimand Tmbratigati/ intoarce-te la
poezie la rima/ la sintaxa la
gramatica/ trage-te mult inapoi/
pana cand vei fi singur cu tine.”-
bestie langa inger).

Ultimele doua cicluri, Gradini si
Lispoeme, parcurg limitele unei
peisagistici bulversante, ale carei
stratificatii emana o impresie de
incantatie. Astfel, proverbul
chinezesc Un om a visat cé era
fluture si cdnd s-a trezit nu mai stia
dacad este fluture care viseazéa ca
este om sau un om care a visat ca
este fluture, este reiterat stralucit
in Gradini pariziene, printr-o subtila
aura de filigrane speculare: ,doar
fluturii nu citesc/ pentru ca scriu/
si toti cei din jurul meu/ citesc/
poemele raspandite de fluturi/ si toti
fluturii din capul meu/ citesc primii/
ce scriu eu aici.”).

Aparenta negativitate avansea-
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fundalul unui cromatism imagistic de
teatru absurd, permisiv fata de
sarade si pasi de saltimbanc, se
intrezareste un triumf al travaliului
poetic in dubla acceptiune de
mantuire si sublimare.

Recurenta pamfletului si a
umorului negru, deopotriva cu
revolta si gustul pentru epifanii
exorcizante, fara a se rezuma la
rigoarea pedanta dinamizata de o
varianta proprie de nihilism, se
angreneaza intr-un slalom extatic,
precum cel concretizat in dictonul
median din Miscari (dedicat- sic!-
lui Henri Michaux): ,ceva se taie
astfel ca tu sa mori/ ceva se
urzeste, imposibil de prins in
cuvinte.”

Abrupt retoric, Tn octombrie 2010,
in finalul unui articol intitulat La ce
buna filosofia?, Alex. Leo Serban
lansa un incisiv ravas cogitativ: ,dar
luciditatea asta nu te ajuta sa fii
fericit. Este ca un cadou otravit-sau
o lupa plimbata peste lucruri care ti
le arata cu o inspaiméantatoare
claritate”... Or, in deplina simetrie
fata de sine, fie aceasta eteroclita
si fluctuanta, ciclul omonim din
volumul de fata, datat 1986,
debuteaza cu un racursi al
refrenului vizionar mentionat:
x<acum ca filozoful a adormit e timpul
sa vorbim/ raspicat de ceea ce ne
ucide,/ sarutul salbatic/ de la capatul
existarii noastre” (cuvinte si lucruri).

Ana lonesei

Plimbare cu decapotabila

Convertible Ride

Se pare ca asa cum exista de
ceva timp Tn Roméania super-
marketuri si hipermarketuri, tot
asa se intimpla si in romanul
romanesc. Daca prin Nu stiu
céte zile Stoian G. Bogdan le
propune cititorilor un super-
roman, iatd ca vine acum Felix
Nicolau (Pe méana femeilor,
Editura Cartea Roméaneasca,
2011) cu ,un hiperroman ce fi
ofera cititorului posibilitatea
de a incepe lectura din orice
punct al cartii. [...] Textul a
devenit o masina decapo-
tabila, careia fiecare 1i poate

82 atasa capota preferata. Sau

capotele.” (fragment din cuvintul
fnainte al autorului).

La prima vedere, cartea este
alcatuita ca o suma de proze
scurte, cu un fir calauzitor nu foarte
riguros, de un rosu pal, in care
revin citeva personaje cum ar fi
Adelina (pe care o stim din Tandru
si rece), Seralompu sau familia
Turban. Limbajul folosit scoate in
evidenta toate subtilitatile limbii
romane, nimic nu ramine neex-
ploatat, iar trimiterile pline de
ironie (si autoironie) la literatura
sint savuroase: ,da, dar vietuirea
in zona mediana (acolo unde se
gasesc organele genitale ale
blocului), iti permite sa tii iepuri, sa
mananci-bei-futi in vazul a vreo 5
etaje, sa te injectezi cu ana-
bolizante si lumea sa creada ca
e heroina sau morfina. Fitzgerald
a sarit primu’ cu ideea asta, ca
depinde de la ce fereastra
privesti viata. Un optzecist ar ex-
ploata la maximum posibilitatile
naratologice ivite acum. Eu insa
exploatez doar imaginea tatoasa
a vecinei de la 5, vizaveaua.”
(Capota XIlI, Instructiuni de folosire
a parului alb).

Una dintre povestirile cele
mai bune este Tanar si nikel
(Capota VI). Cu siguranta a
contat foarte mult in aceasta
alegere faptul ca l-am auzit pe
Felix Nicolau citind fragmentul
la Institutul Blecher si efectul
asupra publicului a fost ceva
gen Seinfeld (in front of a live
audience). Rar am intilnit la
scriitori contemporani umor
debordant ca in scena de la
bazin cu vechiul lui prieten
Cornel. Umor negru gasim din
plin in capota |, In veci amin.
Autorul Tsi viziteaza la spital tatal
bolnav: ,Pe patul de vizavi sta
in fund un barbat, tot gros, tot
batran, dar fara picioare. Se uita
curios la grupul adventistilor
care-si vegheaza stramosul
respectuosi, in picioare. Langa
el, un tip tanar, barbos, cu un cap
interesant, adica umflat si
bandajat. E inconstient. Ultimii
doi salonarzi sunt un mos verzui,
care horcaie, gi un taran vegheat
de nevasta-sa.

Felix Nicolau este foarte acid
la adresa lumii literare, pe care
cunoscind-o din interior a putut

sa-i vada toate defectele.
Capota XX, intitulata ghete,
cizme, pantofiori (piscotarii)
este un pamflet usturator, n
care cei familiarizati cu
cenaclurile literare vor recu-
noaste mai multe personaje
ascunse sub nume/identitati
care mai de care mai sugubete.
Spiritul lui liber nu se poate alinia
niciunei politici oficiale si de
aceea nu se fereste sa puna
degetul pe rana. Din acest punct
de vedere, se poate spune ca Pe
mana femeilor este un roman de
moravuri.

Cartea lui Felix Nicolau se
citeste usor. Si daca dupa ce ai
citit-o, revii asupra ei, aceasta
nu se Iintimpla pentru ca
lucrurile nu ar fi clare, ci doar
pentru faptul ca pur si simplu nu-
ti poti refuza o placere.

Florin Halalau

Tandretea ungi muzici in
surding

The Tenderness of a Damper
Music

_Dupa debutul din 2007
(Inchideri in torent / Pelicule
mentale), semnat cu pseudonimul
Radu Dumbrava, poetul Radu
lanovi ne propune un incitant Dans
cu spatele in intuneric (Editura
Tracus Arte, Bucure'ti, 2011). Noul
volum problematizeaza existenta
umana in contextul unei societati
tehnologizate, subiectul liric fiind
proiectat intr-un univers in care
experimenteaza spaima, greata si
nelinigstea: ,cineva cu pumnii
stransi pazeste soneria, nu se
misca, Tsi Tnghite scuipatul / mi-am
programat greata sa actioneze
simultan cu frica” (secvente).
Lumea e un mecanism ametitor,
cu indivizi robotizati, migcandu-se
fntr-un sistem reificat;
semafoarele, masinile, becurile ori
telefoanele invadeaza spatiul vital
al eului, imprimandu-i trasaturile:
,eu sunt o masinarie avansata, o
statie de epurare cu motorage $i
multa zgura” (poem de dragoste),
insa acest efect e posibil doar in
masura in care obiectele pot fi (mai
ales) vazute ori auzite de catre
observator. Astfel se explica, pe de




o parte, distributia volumului in doua
sectiuni: Optica si Eclerajul, si, pe
de alta parte, mania de a
radiografia insistent realitatea:
exista o preferinta netd pentru
suprafete (Frecvente, picaturi),
radiografii (Tipete, radiografii),
fotografii (Foto, secvente), imagini
in care obiectele prolifereaza intr-
un ritm alert si exasperant (Destul
de rar, aproape niciodata).
Intr-un asemenea spatiu,
subiectul liric evolueaza de la o
optica a spaimei si a disperarii, de
la traumele wunei realitati
acaparante inspre o abordare mai
luminoasa a vietii. In a doua parte
(Eclerajul), discursul liric incearca
un nou registru — cel al fericirii,
chiar daca nu dispare nici frica si
nici greata existentiald, iar fericirea
exista doar ca virtualitate
dezirabila: ,au tras prima dubla
doar pentru a regla culorile. Apoi
instructiunile: imagineaza-ti ca esti
un om fericit, ai plamanii curati, o
persoana care zilnic doneaza
sange pentru tine, cineva care vrea
neaparat sa te vada in viata”
(Bruiaj). Eclerajul formuleaza
revelatia unui subiect inghitit de
stridenta si concretetea sonora gi
vizuala a mediului. In Optica,
subiectul se proiecta in trecut
pentru a gasi un cadru protector si
senin (de altfel, copilaria e vazuta
ca epoca de aur, ireversibil pierduta
— Ninsoare, Se face tot mai tarziu),
de vreme ce prezentul e intesat de
rani, ,incizii interioare”, incendii de
proportii, zgomote iritante ori,
uneori, de o muzicalitate suava gi
fantomatica. In a doua parte,
prezentul nu Tsi modifica
trasaturile, insa primeste o
dimensiune noua: speranta —
»Vreau altceva, mie nu-mi trebuie
decét o dimineata tandra gi soarele
care rasare pentru simturi” (Unde
sunt) sau: ,Asa cum unii isi admira
cu brutalitate creierul [...] asteptca
viata mea sa imbrace haine curate
de sarbatoare” (Reglaj lent).
Tandretea e un atribut recurent, un
filtru prin care traumele si, implicit,
realitatea sunt imblanzite (somnul
tdu tandru, ascuns, poem de
dragoste), astfel incat universul
creat este unul dihotomic (Studiu
asupra omului in conditii de
captivitate), osciland intre lumina
soarelui si focul incendiar, intre

.,muzica in surdind” (poem de
dragoste) si o ,voce taioasa”
(Difuza), in sfarsit, intre
impersonalitatea rece a mediului si
tandretea iubitei.

Volumul Dans cu spatele in
intuneric creeaza imaginea unei
lumi in continua metamorfoza, pe
care o analizeaza cu minutiozitate
un subiect liric deopotriva fascinat
si inspaimantat de luciul ingelator
al realitatii actuale.

Maria Cristina Goje

I adéincul aceste ra

In the Depths of this Frying-Pan

in lista personaijelor lovite de cu
0 soacra pripasita in apartamentul
lor, Tsi reconstituie mental traseul
vietii, in timp ce bate strazile
Bucurestiului, sta la semafor,
merge la serviciu, bea ori, din
plictiseald, urineaza: ,Asa se face
ca ma pisam foarte des. De la frig,
de la bautura, din plictiseala. [...]
Asa ca, de fiecare data cand nu
aveam ce face, trageam o pisare”.
De altfel, romanul sta sub semnul
visceralului, personajul dezvoltand
0 manie pentru secretiile propriului
corp: analizeaza starile prin care
trece inaintea excretiei, realizeaza
un dictionar al mirosurilor emanate
de trup, relateaza ce facea, copil
fiind, cu propriile secretii nazale etc.

Realitatea, vazuta prin lentila
sotului-slujbasului-scriitorului, e
nesatisfacatoare si anodina, de o
concretete frusta. De aceea,
dilema personajului nu vizeaza
adecvarea la o lume a kitsch-ului
si a diletantismului (ingenioasa, in
acest sens, analiza cinica si
aparent serioasa a utilizatoarei de
pe YouTube, careia ii construieste
o intreaga identitate pornind de la
un simplu comentariu), ci o
dimensiune strict literara, caci
romanul lui Calin Torsan este, mai
degraba, o suprafata brutd de
impresii, amintiri, imagini disparate
si digresiuni filosofice pe care se
construieste — solid — propriul
program literar. Cand, in
deschiderea romanului,
personajul-narator se Tntreaba
retoric ,Cu ce as putea eu interesa
pe cineva? Asa, otova, printr-un
text care nici macar miza literara

pare sa nu presupuna”, el nu face
decat sa-gi anunte pozitia cu privire
la ceea ce inseamna actul scrierii.
Astfel, referintele muzicale
(Cohorta, Messiaen, U2 etc.),
dialogul cu alti autori (de pilda, il
invoca pe H. Boll pentru tema
ultimei zile) si insertiile naratologice
(,dezbate” chestiuni precum rolul
scriitorului, statutul personajului,
stilul literar) sunt modalitati prin
care prozatorul isi exprima
optiunea pentru o literatura
anticalofila, ancorata ,intr-un
prezent foarte intarziat”, in care
centrul de interes nu e personajul
inteles in sens traditional, ci ,un
freamat de tarn”, urma lasata de
persoana reala pe tastatura
scriitorului. Acest schematism ar
fi suficient, in viziunea autorului,
pentru a exprima esentialul si,
implicit, pentru a umple paginile unei
carti.

Cum se Tmpaca, totusi, cele
doua planuri — visceral si
scriptural? Autorul propune drept
sinteza a ntregului sau discurs
romanesc o metafora culinara (de
altfel, protagonistul e surprins
aproape mereu mancand, pre-
gatindu-si masa ori perorand
moralizator despre meniurile
sarbatoresti ale romanilor): ,Am
primit cu multi ani in urma mai
multe foi albe si rugamintea de ale
umple cu ceva frumos. [...] Am
privit mai multe zile in adancul
acestei cratite, nestiind cu ce
legume sa o umplu. Cu ce carne
sa leg mai bine mancarica pe care
trebuia sa o fac. Cu ce intorsaturi
de condei sa o condimentez.”.
Cartea-cratita, in care scriitorul i
varsa, infometat, poftele, curio-
zitatile, amintirile, obsesiile si, Tn
final, moartea, e spatiul unei banale
(totusi) autoexorcizari, caci
existenta lui trece neobservata de
0 societate care se consuma in
fata ecranului: ,E vremea ca oa-
menii sa deschida televizoarele.
Pentru a afla despre oameni. Ca
la teatru”.

Maria Cristina Goje
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& Diserefajoculu sop

Discretion Whispering Game

O dantelarie lirica de ,jocuri
soptite” ne propune cu minutie
studiata Alice Valeria Micu in
Mecanica sufletelor (Editura
Brumar, Timisoara, 2011) sub
forma unor iluminari de moment,
trecute prin tainica simtire si rafinat
intelectualism. De fapt, vizionar si
metafizic, poeta are pretentia ca
surprinde ,umbrele soaptelor”,
schimband cu nongalanta registrul
auditiv al tropilor cu echivalentul lor
vizual pentru a da pregnanta ochilor
atintiti Tn amintiri, invocati fara
determinare retorica. Avem asadar
acces la procesul fragmentat al
retrairii iubirii cu ochii amintirii. Lipsit
de orice accent desuet, poeta
construieste si picteaza precipitat
imaginea unui Argus feminin ,.cu o
mie de ochi/ cate unul pentru
fiecare iubire,/ niciodata pereche”
(Exorcism), pentru a contrage Tn
mini-sinteze textuale o multime de
afecte, meditatii fugare, evocari,
adoratii. Programatic aproape
avanseaza ideea poeziei-juramant
ca lepadare de uitare. Pavaza si
mijloc de introspectare totodata,
motivul ochilor totemici (ca-n
Tuculescu) devine seducator
impletit cu desenul subtiat de
mister al treptelor ce trebuie
cucerite in Tmparatia iubirii.
Versurile poemelor alterneaza
simptomatic intre sinceritatea
transanta, dar inspirat manevrata
poetic, si aluzia livresca deturnata
in joc imaginativ integrat Tn
spontaneitatea rostirii.

Dintr-un reflex curat feminist,
poeta refuza masculinizarea eului
liric al poetelor voluntar cerebrale,
prinzand in sintagme revelatoare,
necontrafacute armoniile mereu
cautate din ,teorema iubirii”. Ca
intr-un joc gentil ,de-a baba oarba”,
se lasa cucerita de senzatia de
contopire Tn noaptea iubirii:
»Rasaritul are acum forma trupului
tau”. Impactul ludicului asupra
discursului vag descriptiv uneori
are efecte miraculoase. Acestea
tasnesc ca raze intermitente,
semnaland nelinistea, teama:
»Saruta-mi linia vietii si fugil”

Pe langa masa cuceritoare a

84 nucleului erotic, volumul mai

cuprinde un grupaj de meditatii cu
eterat continut religios. Dar marca
problematicii din Mecanica sufletelor
e data de reversibilitatea simbolului
ochilor un centru de difuzare a
wviselor coraille” ce stau ,,de veghe
in lanul de oglinzi”, reiterdnd magia
iubirii si stabilind echivalente lirice
intre profan si religios: ,Cand am
murit a doua oara/ strangeam in
brate, sufocat/ cateva mii de boabe
de grau/ si ele ma priveau cu
indulgenta,/ cu fiecare ochi al lui
Hristos” (Karma).

Adrian Tion

Despre depresie

On Depression

Vasile Baghiu este una dintre
figurile importante din peisajul
literar romanesc (si) din cauza
himerismului, curent si concept
propriu care consta in patru
elemente aduse iTmpreuna,
imbinate: transfigurarea, mala-
divul, calatoria si stiinta. Ultimul
sau volum de poeme, intitulat
Depresie (Editura Limes, Cluj-
Napoca, 2012), se incadreaza
perfect acestui tipar.

Cartea se deschide cu o teore-
tizare a starii care cuprinde vocea
lirica si care se va accentua, va
lua amploare pe masura ce volu-
mul incepe sa se desfasoare.
Privita initial drept melancolie,
starea aceasta va imbraca forme
diferite, de la durere, macinare,
boala, pana la depresie. Problema
este, insa, ca starea angoasanta
care ia atatea fete nu este
niciodata privita strict ca ceva
pozitiv sau negativ. Depresie este
o continua insiruire de intrebari
existentiale care chestioneaza
orice stare, sentiment sau decizie.
Fiecare lucru este analizat din
perspective diferite si de aceea
angoasa nu poate sa primeasca
un caracter definitiv. In Judetul
disperérii, rasturnarea ordinii valo-
rilor sentimentelor trimite catre
carnavalesc, de exemplu. Lupta
cu sinele este privita cand ca
benefica, un dialog care se poate
purta cu sinele cu scopul explorarii
sau al scaparii de o linearitate
atemporald si spatiala, ori este
privitd ca stagnare; boala este,
firesc, durere, neputinta, neliniste,

insa e in acelasi timp o stare
fireasca a lucrurilor. In poezia
Depresie, aceasta stare este
acceptata drept partenera de
viata si serveste drept pretext
pentru creatii autentice si autentic
dramatice.

Problematicile din volum se
invartesc, toate, in jurul unei
nelinisti sufocante, halucinante.
Pretutindeni se incearca desco-
perirea sensului in viata, or asta
inseamna atat o calatorie in afara
granitelor (a se vedea multimea
numelor de localitati straine), cat si
o calatorie launtrica, una firesc
haotica, Tnvolburata. Solutiile
variaza de la o poezie la alta si
sunt, de cele mai multe ori, de
negasit sau de neatins ori,
dimpotriva, foarte accesibile si
simple, precum Tn Bonus de
sperantd. Timpul este o alta forta
care macina vocea lirica prin
regularitate si fortd implacabila.
Problema acestuia devine obse-
danta, viitorul este vazut atat ca o
temere fireasca de necunoscut, cat
si ca un loc unde se poate planta
speranta (speranta care, atentie,
poate fi privita ca ceva pozitiv sau
nu), dezradacinata de un prezent
fara sens sau farmec. Singurul
raspuns gasit este trecutul, dar
pana si acesta e vazut ca ceva
uneori prea invaziv.

Punctul forte al volumului este
ca-si ofera singur raspunsuri
intrebarilor, primind astfel o bine-
venita coloratura dialogica. De
aceea, s-ar putea ca unele poezii
sa para contradictorii, unele solutii
sa nu aiba sens. Privit insa ca flux
de constiinta sau drept o calatorie
l[auntrica, totul are sens. Un aerde
mister binevenit il aduce adresa-
rea intrebarilor catre o instanta
feminina. Faptul ca si ea pare a fi
macinata de aceleasi probleme
ca si vocea lirica poate sa puna
cititorul pe ganduri: nu este oare
un alter ego, o dedublare? In condi-
tile si atmosfera volumului, ambele
variante sunt posibile.

Alex Cormos



Tirania maculaturii in ,Ubu Rege"

The Tyranny of Waste Paper in ,Ubu Rex”

Andreea Cerbu

Viziunea lui Alain Timar, regi-
zorul francez invitat de Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj pentru
a pune in scena satira lui Alfred
Jarry ,Ubu Rege”, precursoare
a teatrului suprarealist, pare sa
rezoneze si de aceasta data cu
realitatile sociale in care traim.

Bazata pe o montare mai
veche a piesei lui Jarry din Franta
(la Theatre des Halles, Avignon,
2007), pe un text tradus de
Zoltan Jékely, “Ubu Rege” a avut
premiera la sfarsitul anului trecut.
Echipa de actori a Teatrului
Maghiar a stralucit in formula
ubuesca inedita. In rolul tatalui
Ubu au jucat Zsolt Bogdan, Aron
Dimény, Lorand Farkas, Sandor
Keresztes, Ervin Szlcs si
Lorand Vata, iar in rolul mamei
Ubu, actritele Csilla Albert,Enikd
Gyorgyjakab, Emoke Kato, Julia
Laczo, Tinde Skovran si Csilla
Varga.

In afara montarilor lui Silviu
Purcarete ("Ubu Rex cu scene
din Macbeth”, 1991) si a lui Tompa
Gabor ("Ubu inlantuit”’, 2005),
Alfred Jarry cu al sau anti-erou
tiran, despotic, concupiscent si
ridicol nu a mai fost prezent pe
scenele romanesti.

In conceptia lui Timar, toti
actorii joaca pe rand rolurile
principale, oricine poate lua
temporar locul despotului si a
concubinei sale, un semnal de
alarma la adresa tentatiei careia
suntem supusi cu totii, de a alerga

dupa cai verzi pe pereti, de a
cadea in capcana excesului.
Scena e organizata minimalist,
un patrat negru, cu banci de-o
parte si de alta, pe care asteapta
actorii sa-si intre in rol, de unde
acompaniaza parada absurda cu
instrumentele de suflat (/f | were
a rich man, din muzicalul anilor
‘60, Fiddler on the Roof despre
desarte visuri de glorie). Fal-
setele sparte ale trompetelor
insotesc cacofoniile recitate
Spumos.

Punerea in scena a lui Alain
Timar este total transparenta,
actorii 1si fabrica costumele pe
loc, din rotocoale de hartie
indesate te miri unde, infasurate
ca sa tina locul unor costume,
unei recuzite botite si
caricaturizate. Sabiile, coroanele,
sceptrele, crinolinele, trenele, dar
si pantecul lacom al tatalui Ubu,
si formele mai degraba obscene,
decat voluptoase, ale mamei
Ubu, se nasc dintr-o uriasa rola
de hartie cu manivela, aflata in
spatele actorilor.

Rola simbolica, cocotata pe
un soclu, reprezinta in viziunea
regizorului sulul de héartie
igienica, pe care o tadram dupa
noi, iar dupa folosire o aruncam
— nu e nimic altceva decét cacart
(merdre in original) cel in care ne
asfixiem zilnic. Parabola despre
puterea dobandita prin bani, care
n definitiv sunt si ei tot din hartie,
piesa lui Jarry este montata de

Alain Timar ca o caricatura a
dictaturii financiare, dupa cum
afirma el, in plina criza mondiala.
Nu mai este vorba despre
denuntarea unui anumit dictator
(cum a facut Joan Mird cu
generalul Franco sau alte alegorii
politice subversive), ci despre
demascarea sistemului caruia i
suntem prizonieri cu totii.

Simplitatea punerii in scena a
lui Alain Timar are darul de a
insoti elegant, dar plin de umor,
textul, fara sa abata atentia
spectatorilor de la jocurile de
cuvinte inventive si piscatoare.
Rezistand tentatiei de a ceda in
fata unui grotesc inzorzonat al
reprezentarii, regizorul francez
aduce cel mai izbutit compliment
adresat satirei lui Jarry.

Abstract: This review takes into
account the last adaptation of Alfred
Jarry for the Romanian theatre, in order
to underline the novelty brought by the
french director, Alain Timar.

Rezumat: Cronica de fata are ca
subiect ultima adaptare a lui Alfred
Jarry pe o scena de teatru
romaneascd, pentru a evidentia
noutatea viziunii regizorului francez,
Alain Timar.

Keywords: Hungarian Theatre of
Cluj, Alfred Jarry, Alain Timar, Ubu
Rex.

Cuvinte cheie: Teatrul Maghiar de
Stat, Alfred Jarry, Alain Timar, Ubu
Rege.
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Ubu roi multiplicat

Ubu roi Multiplication

Adrian Tion

Am pornit plin de curiozitati
brusc redesteptate de afisul
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj
spre spectacolul Ubd kiraly / Ubu
rege, produs de regizorul francez
Alain Timar de la Théatre des
Halles din Avignon, invitat sa lucre-
ze pe aceasta scena clujeana, la
sfarsitul lui 2011. Aveam doua
antecedente ubuiste in memorie:
poate cel mai bun rol al lui Tudorel
Filimon, facut Tn perioada lui
clujeana, si mixtura Jarry-Caragiale
din spectacolul Monei Chirila
Ubucuresti. Dintre cele doua amin-
tiri, imaginea Iui Tudorel Filimon in
rolul lui Papa Ubu imi staruie Tn
minte si azi cu deosebita claritate,
in ciuda faptului ca montarea
dateaza din vremea ,socialismului
biruitor la orase si sate”, atunci
cand sa pui in scena celebra piesa
a lui Alfred Jarry era considerat un
gest de impotrivire fata de regimul
ceaugist. Agadar, am retinut ca
fnainte de 1989, miza era sa se
apese viclean, dar insinuant, pe
dimensiunea politica a mesajului.
Curiozitatea care ma mana spre
acest nou Ubu roi era sa vad daca
aceasta dimensiune, a politicului, Tsi
mai justifica intaietatea.

Surpriza a fost totala. Nu m-am
intalnit pe scena cu un singur Ubu,
cum ma asteptam, grobian, las,
criminal, dictator, egoist, lacom,
grotesc, prost, ingdmfat (inzestrat
deci cu toate tarele stapanului
absolut din regimuri totalitare), ci cu
mai multi Ubu, adica multiplicati in
aceste structuri caracterologice
dupa forma si dimensiunile
modelului livresc imaginat de Alfred
Jarry. Abordarea regizorului francez
este una cat se poate de
constructiva la nivelul implementarii
de sensuri, a conjugarii lor Tntr-un
tot unitar. Dictatori ai spatiului familial
sau larg social sunt mai multi. In
teatru, amintesc doar pe Macbeth
si Razvan. Consoarte care sa le
atate pofta de putere gi ascensiune
sunt, de asemenea. Lady Macbeth
si Vidra sunt doar doua posibile

86 fatete ale multiplicarii acestora. Cu

virtuale radacini in Shakespeare,
parodiate inspirat, textul lui Jarry,
sintetic si vizionar, derulat ludic, are
in acelasi timp si bogate conotatii
premonitorii, ca si 7984 al lui Orwel.
Turnura propusa de Alain Timar
atrage atentia asupra faptului ca
istoria a produs de-a lungul timpului
destule figuri de Ubu si va mai
produce. Galeria ramane deschisa.
Daca ne rezumam sa vedem doar
fata de dictaor nemilos a
personajului, tot e destul sa
semnifice setea de putere a insului
grobian, pornit sa cucereasca
lumea prin crime si uzurpari. Nu se
exclude din serie nici modelul unui
Napoleon megaloman, cabotin. Dar
regizorul actualizeaza, marsand pe
latura dictaturii financiare, poate mai
cruda decat cea strict politica. ,Eu
suntfinantele!” tuna sifulgerea Papa
Ubu, imitandu-| parodic pe Ludowic
al XIV-lea cu sintagma ,L’état, c’est
moi”.

Spectacolul clujean e de un
dinamism aparte. Claudiu Groza
spune ca ,are un ritm gimnastic”,
atat e de incarcat vizual cu miscare
si agitatie permanenta ca intr-un
joc de copii sau de clovni pusi pe
sotii. Scenografia e de o simplitate
debordanta. Toata constructia
decorului si a costumelor vine de
la un sul mare de hartie, centratin
fundal, din care actorii se infrupta
cu lacomie, se servesc dupa
cerinta, modeland ad-hoc
elemente necesare de recuzita, se
infasoara simbolic, vestimentar,
conferind hartiei valoare de
metafora scenica. Ca omul cu
obsesii din regimul ceausist, cand
vanzatoarea din magazin it punea
chilotii cumparati direct in mana din
cauza ca lipsea hartia de ambalaj,
mi-am spus ironic in barba ca in
.epoca de aur” ar fi fost de
neconceput un spectacol atat de
Lrisipitor”. Pentru a sublinia
universul absurd al ,regatului
ubuesc” in care se misca
personajele, trupa de actori e
inzestrata cu diferite instrumente
de suflat care suna dizarmonic,

dogit, straniu. Zgomotele produse
de acestea consoneaza cu
stélcirea limbajului si caderea in
ridicol a personajelor. De fapt este
vorba despre un ridicol tragic,
desfasurat in atemporalitatea
imediata in care logica Domnului
Ubu straluceste prin inflexibilitate:
.,pDreptatea stanga face cat
dreptatea dreapa”. Sonic, repre-
zentatia este sustinutd cand cu
marsuri triumfale parodiate, cand
cu acorduri scrasnite din Fiddler
on the Roof sau cu franturi din
canticele vesele pe melodii ca
Frere Jagques. Imbracati numaiin
,hamleti” gri si flanele de aceeasi
culoare, actorii (barbati si femei) se
impopotoneaza cu hartie mototolita
pentru a fi si mai caraghiosi, mai
hidosi, mai expresivi. Actorii Zsolt
Bogdan, Aron Dimény, Lorand
Farkas, Sandor Keresztes, Ervin
Szlics si Lorand Vata sunt multi-
plicari succesive ale unui Tata Ubu
pluridimensional. Ei Tsi impart
prerogativele comportamentale,
central-ubuiste, ale tiranului vedeta,
transmise de la unulla altul cala o
stafeta sportiva, cu psihologiile
abia schitate grotesc ale
partenerilor episodici: Capitanul
Bordura, Regele Venceslav, Printul
Blegoslav etc. La fel sunt reparti-
zate si partiturile feminine, tot sase
la numar, actritelor Csilla Albert,
Enikd Gyorgyjakab, Emoke Kato,
Julia Laczo, Tiinde Skovran, Csilla
Varga. Cladind statura Mamei Ubu,
cu multiplele ei forme de mani-
festare, actritele mai contureaza
profiluri fugitive ca Regina
Rozamunda, Nobili, Ciraci, tarani
etc. Un cuplu Ubu din héartie
inseamna un cuplu fantomatic
apropiat de prototipul livresc.
Avem deci doi colosi dizgratiosi —
Tatal Ubu si Mama Ubu — alcatuiti
din hartie simbolica (deci artificiali,
atemporali, generici) si cohorta de
auxiliari cu care vin in contact. Un
ansamblu de interpreti cu dispo-
nibilitati remarcabile in inchegarea
jocului individual si de echipa. O
incadrare scenica, inedita pentru
publicul de la noi, demare efect a
problematicii binecunoscutei
piese semnate de Alfred Jarry in
adolescenta. O reusita indiscu-
tabila, de marca.



Cui i€ frica cle Hedda Gabler?

Who's Affraid of Hedda Gabler?

Mihaela Lovin

Hedda Gabler, Teatrul Maghiar
de Stat, Clyj

Regia: Andrei Serban;
Dramaturgia: Eszter Bird; Regia
tehnica: Imola Kerezsy

Decor si costume: Carmencita
Brojboiu;

Cu: Imola Kézdi, Zsolt Bogdan,
Anikd Petho, Andras Hathazi,
Ervin Szics, Csilla Varga, Réka
Csutak.

Inainte de a distruge ultima din
increngatura de iluzii din Cui i-e
frica de Virginia Woolf?, George,
personajul lui Albee, citeaza
intelectualist din Un tramvai numit
dorinta a lui Tennessee Williams:
Flores, flores para los muertos!
Replica celebra, asociata invariabil
cu ideea de final, aceasta precede
anihilarea brutala a fanteziilor lui
Blanche Dubois si pulverizarea
definitiva a falsitatii pe care se
intemeiaza cuplul lui Albee,
George si Martha. Williams, Albee
si Ibsen nu reprezinta, insa, unica
asociere posibila: in spectacole
despre anatomia iluziei si-ar gasi
loc, comod, un alt estetician al
falselor sperante, Cehov. Nu
intdmplator, o data instapanita in
casa Prozorov, Natasa va porunci
sa se taie aleea de brazi pentru a
sadi floricele multe, cu miresme
placute, flori pentru disparitia unei
ere. Dar daca la Williams, Albee
sau Cehov, Flores para los
muertos apare inspre final, atunci
cand mortile de orice fel sunt certe,
in Hedda Gabler, scena se umple
de flori pentru morti de la inceput,
chiar daca mascate in flori pentru
vii, pentru o viatd noud, pentru
celebrare a unei casatorii care
inseamna moartea din plictis a
eroinei lui Ibsen. Astfel ca, pentru
Hedda, ele emana un miros
funebru, de cavou, devenind,
totodata, recuzita pentru efectul
Cehoy, al pistolului din actul |, cu
care e obligatoriu sa se traga in
actul Ill.

La Teatrul Maghiar, Andrei
Serban si Carmencita Brojboiu

aduc flores para los muertos in
buchete pestrite, violente prin
colorit, care impanzesc corpuri de
mobila disonante, o parte adaptate
epocii lui Ibsen, o parte
incongruente temporal cu intentie.
Dezvelite de panza sangerie (un
simulacru de pasiune, in fapt, un
spatiu al sdngelui cum fusese cel
din Strigéte si soapte), acestea din
urma se dovedesc mobilele de
serie ale zilelor noastre si oglinda
inedita care 1l reflecta pe
spectatorul secolului XXI. Toate, pe
fundalul uniform al unui verde rece
tinand de catifelele sobre ale micii
burghezii ibseniene, nelinistea
careia este redata scenografic
printr-un permanent dans al
mobilelor, mutate, cu fiecare act,
pe alta latura a salonului. Precum
surorile cehoviene, fiice dezolate
ale generalului Prozorov (a carui
siluetd maiestuoasa, Tn uniforma,
deschidea spectacolul lui Tompa
Gabor), eroina lui Ibsen este fiica
generalului Gabler, al carui portret
ecvestru patroneaza salonul
descompunerii lente a Heddei.
Reverent fata de didascaliile si
textul lui Ibsen, Andrei Serban Tsi
permite, Tn acest punct, o singura
interventie, marturisita Tntr-un
dialog imaginar cu autorul
norvegian: vocea autoritara venind
dinspre portretul tatalui-general, in
fapt, vocea constiintei burgheze.
Suferind de vocatia innebu-
nitoare a plictisului, Hedda in-
cercanata si livida a Imolei Kézdi
se afla, mai mult decéat vizibil, in
mijlocul unei alternante halucinan-
te intre viata si moarte. E prinsa
intre viata noua pe care o repre-
zinta nunta pentru toti ceilalti,
perpetuarea Tesmanilor pe care o
asteapta cu infrigurare matusa
Julle si intreaga suita de morti: a
tatalui, a matusgii Rina, a lui Lévborg,
dar, mai ales, amenintarea con-
tinua a mortii din joaca permanenta
cu pistoalele. Sadica si dictatoriala,
dar gi dependentd de adulatia
celorlalti, Hedda este o grande-
dame prinsa in dialectica dintre

educatia burgheza si decadenta
din plictis, este pe de o parte fiica
generalului Gabler, pe de alta,
amanta ieftind a ignobilului ju-
decator Brack. Inspaimantatoare
pentru toti ceilalti in calitate de
reprezentanta a unei lumi si a unei
clase sociale superioare, Hedda lui
Andrei Serban este, in fapt, ofiinta
inspaimantata sa traiasca fara
iluzii, asa cum cuplul de intelectuali
al lui Albee din Cui i-e frica de
Virginia Woolf? nu putea trai fara
micul lor Jim, un fiu imaginar.

Migrenelor, palorii si plictisului
din rolurile Masa Kulighina (Trei
surori) si Elena Andreevna
(Unchiul Vania), Imola Kézdi le
adauga, de data aceasta,
depresia, fotofobia si nevroza,
care Tintregesc buchetul de
simptome al patologiei Hedda. La
fel de indoliata sufleteste precum
Masa lui Cehov, Hedda Imolei
Kézdi are, in plus, frumusetea
nordica, rece, a Gretei Garbo, diva
insingurata a Americii anilor ’50.
Chiar daca aceasta justifica
fundalul sonor al unor Elvis
Presley, Nat King Kole, Marilyn
Monroe sau Frank Sinatra, Hedda
lui Ibsen este, in fapt, o anti-Garbo:
suporta orice, in afara de scandal
social si singuratate. Sunt fricile
cronicizate ale unei alte aspirante
la sublim, Elena Andreevna din
Unchiul Vania, a carei frumusete,
in lipsa vreunei forme a binelui
careia sa-i serveasca, era la fel de
inutilda precum cea a eroinei lui
Ibsen. Fie ca este vorba despre
subminarea relatiei lui Lévborg cu
Thea Elvsted, de distrugerea
precipitata a manuscrisului
~despre viitor’ si, apoi, de indemnul
la nobila sinucidere, dorinta de a
marca fundamental destinul cuiva
este, pentru Hedda, aspiratia
suprema. Ea vine din setea de
control si din nevoia de concretete
si este la fel de irepresibila cum
fusese Moscova pentru surorile lui
Cehov, care, acum, ia forma
gestului estetic extrem, dincolo de
orice morala.
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Din categoria binelui sacrificat
in numele voluptatii estetice, face
parte inclusiv devastarea povestii
de dragoste pe care ea insasi
(daca nu s-ar fi temut, daca
dragostea n-ar fi fost secundara
etichetei burgheze) ar fi putut-o
trai cu Lévborg. Nu intdmplator,
spectacolul lui Andrei Serban are
careplica ultima, muzicala, ,| love
you” din finalul celebrei Fly me to
the moon, vorbind, astfel, nu doar
despre potentialul uman, ci si
despre unul afectiv, care, intr-o
lume a sterilitatii de orice fel,
ramane nelmpllnlt Tn rolul Iui
Lévborg, Ervin Szilcs reda atat
prestanta intelectualului autentic,
cat si disperarea de fiara ranita a
celui care si-a pierdut orice sens.
Transformarea lui spectaculoasa,
intr-o singura noapte, din autor de
succes in fiinta devastata,
acoperita de noroi, fara un pantof,
care incearca in zadar sa aprinda
un rest de tigara, reprezinta, pentru
Hedda Imolei Kézdi, uvertura unui
sublim concert al mortii. Este
momentul in care Loévborg si
Hedda ajung in sfarsit la
sincronizare, amandoi sunt mortii-
vii: LOvborg, pentru ca manuscrisul
pierdut nu este doar despre viitorul
omenirii, dar inseamna si propriul
viitor, iar Hedda, pentru ca, dupa
iesirea din copilarie, a fost mereu
0 moarta-vie.

Aceasta, in timp ce Tesman o
vede cum altfel decat ,infloritoare”,
asa cum, altadata, autistul Kulighin
igsi percepea sotia, pe Masa lui
Cehov. Intr-un rol care Ti
exploateaza intens potentialul
comic, Bogdan Zsolt este un
Tesman chaplinesc, cu atat mai
evident cu céat intre el si Ervin
Szlcs este o vizibila diferenta de
statura fizica, iar intre Tesman si
Lévborg o diferenta de statura
intelectuala. Proximitatea glacialei
Hedda-Garbo 1l face ridicol si
derizoriu, desi, din perspectiva
trupesei matusi Julle (Csilla Varga,
intr-un dublu rol, la fel de burlesc
cacel al lui Bogdan Zsolt), Jérgen
este nici mai mult nici mai putin
decat sublim. Astfel ca apropierea
dintre Tesman-Charlot al lui
Bogdan Zsolt si Thea suava a lui
Aniko Pethd, in numele recuperarii
pentru posteritate a operei lui
88 Lovborg, are firescul asocierii
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dintre un closard si 0 marioneta
galesa, cu bucle.

Intrand si iesind din scena de
parca ar face-o dupa bunul plac,
judecatorul Brack este, in economia
piesei Iui Ibsen, mesagerul sinistru
al dezastrelor. In fapt, in spatele
vestilor pe care le aduce personajul
lui Andras Hathazi (revenirea in oras
a rivalului si nesiguranta postului
promis lui Tesman, dar, mai ales
dezastrul Heddei constand in
moartea lipsitd de frumusete a lui
Loévborg) se afla adevarul pentru
care toasta insusi Lovborg, adevarul
care pune punct. Brack al lui Andrei
Serban este un comisionar spilcuit,
versat in combinatii financiare si
legale, in relatii amoroase ilicite sau
in a devoala si ascunde adevaruri
care nenorocesc. Cu atat mai mult,
Andras Hathazi este, in Hedda
Gabler, opusul unchiului Vania,
bonomul sacrificat in numele
frumusetii abstracte a unor studii
inutile despre realism si naturalism.

Totul se petrece sub
amenintarea permanenta a
stralucirii metalice a pistoalelor, o
recuzita a mortii, cand indreptata
spre unul sau altul dintre personaje,
cand luata in deradere (ca atunci
cand pistolul lui Brack i aprinde
galant tigara Heddei, ca atunci
cand din pistolul lui George din Cui
i-e frica de Virginia Woolf? iesea o
umbreld, ca atunci cand, ratandu-
sitinta, unchiul Vania facea ,Poc!”).
Este doar unul din palierele comice

pe care fenomenala intuitie a lui
Andrei Serban il descopera in
textul lui Ibsen si il potenteaza pana
la a transforma piesa burgheza,
traditionalista, de sfarsit de secol
XIX, intr-o tragi-comedie despre
America anilor '50 ai secolului
trecut, In care se insinueaza, cu
insistenta, Rusia lui Cehov. Cand,
intr-un final, Hedda Iui Serban preia
responsabilitatea mortii sublime pe
care o ratase Lovborg, iar efectul
Cehov se concretizeaza, aceasta
nu ramane Tn spatele cortinei.
Andrei Serban face vizibil cadavrul
sinucigasei in uniforma de general,
strivit de geamul intrarii dinspre
terasa, cu suvoaie de vopsea rosie
coborand dinspre tampla,
estetizand, astfel, cultura pop ala
Tarantino, la limita perfecta dintre
sublim gi grotesc, dar si dintre high
si low culture. Pe fundalul dansului
macabru al musafirilor casei
Tesman, ca altadata pe fundalul
jocului de carti de la sfarsitul
Pescarusului, servitoarea pe care
Hedda o inspaimantase de la
inceput este singura care are
intuitia limpede a nenorocirii. Macar
pentru reactia din final, de dinainte
de a descoperi cadavrul Heddei,
Réka Csutak ,nu este servitoarea,
este Berte” (asa cum, la un
moment dat, nuanta Tesman) si
chipul a carui imobilitate si expresie
de groaza inchid cercul, ne intorc
in actul I, la flores, flores para
Hedda Gabiler.
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Hedda Gabler de Andrei Serban

Hedda Gabler by Andrei Serban

Calina Bora

Cand spui Andrei Serban, devii
intrigat, poate fara sa constienti-
zezi pe moment, de instrumentul
regizoral prin care reuseste innoi-
rea unor piese de teatru ce, din
cauza prezentului scelerat, nu
prea mai au, sau hu mai au deloc,
priza la public. Prin spectacolul
Hedda Gabler, realizat la Teatrul
Maghiar de Stat Cluj (parte din
distributie: Imola Kézdi, Zsolt
Bogdan, Eniké Gyorgyjakab,
Aniké Petho, Andras Hathazi,
Ervin Szlcs, Csilla Varga si Réka
Csutak), lui Andrei Serban Ti
reuseste, surmontand rigiditatea
nordica a piesei ibseniene si nu
siluind-o apozitiei, inca o astfel de
innoire.

Daca Heddei ibseniene
feminitatea, sensibilitatea si
emotiile ii sunt castrate, din cauza
rigorii societatii falice in care
traieste si a educatiei dure pe care
o primeste, n special, de la tatal
sau (generalul Gabler), Heddei lui
Andrei Serban i se da cate ceva
din cele ingirate, regizorul intuind
pasiunea arsa mocnit in Hedda
ibseniana. Faptul ca personajului
sau i se permite sa traiasca stari
emotive (desi nu este vorba
despre trairi simtite pana la capat),
nu duce la ratarea sa, ci, chiar mai
interesant decat in piesa lui Ibsen,
ii este mult mai bine conturata
schisma interioara. In acelagi timp,
traind odata cu Hedda aceasta
schisma, spectatorul poate sesiza
mai amanuntit ruptura dintre
societatea imorala si umanitatea
(sentimentul, emotivitatea) condi-
tiei sale. Acesta este mesajul pe
care regizorul il urmareste prin
spectacolul sau, tragadnd un
semnal de alarma, dorindu-si ca
lumea sa-si reintoarca privirea
spre interior.

Calina Bora este masteranda la
Istoria Imaginilor — Istoria Ideilor,
Facultatea de Litere din Cluj, Catedra
de Literatura Comparata (The author
is currently enrolled in the History of
Images - History of Ideas, Faculty of
Letters Cluj, Department of
Comparative Literature).

Asadar, avem o Hedda Gabler
umanizata! Din cauza asta nu mai
este personaj principal, pozitie
sugerata de Ibsen inca din titlul
piesei, intrucat jocul celorlalte
personaje, si nu personajele
propriu-zise, capata intaietate. Prin
gestica lor lipsita de rigiditate,
cinica si, la un moment dat, chiar
burlesca, regizorul va da nuanta
comico-tragica spectacolului sau.
Astfel, piesa nu numai ca renunta
la tonul realist si greoi dat de
dramaturg, ci capata usuratatea si
pofta de joc a vremurilor noastre,
nepierzandu-si insa valoarea. lar
prin joc ma refer mai ales la umorul
pe care Andrei Serban 1l
construieste cu migala in fiecare
scena. Fireste, nu vorbim despre
umor si atat! Asta tocmai din cauza
sensului ibsenian, pe care Andrei
Serban 1l conserva fie si sub
structura umoristica a
spectacolului Hedda Gabler.

Daca piesa Iui Ibsen nu indica
niciun invingator propriu-zis la final,
spectacolul lui Andrei Serban ne
sugereaza insa unul: societatea
imbuibata Tn propria ei structura,
cea care fagociteaza prin cinism si
imoralitate umanul. Faptul ca Andrei
Serban construieste o Hedda-
societate, punctand astfel marea
tragedie a prezentului nostru, se
confirma in finalul spectacolului.
Minimalizarea scenei in care Hedda

se sinucide, intrucat nici personajul
innoit nu este scutit de asa ceva,
pune din start pe pozitie principala
atitudinea cinica pe care per-
sonajele o adopta in legatura cu
actul comis. lar acest aspect nu
numai ca ingroasa nuanta comico-
tragica de la inceputul spectacolului,
darlasa sa se subinteleaga ca rasul
intelept este singurul mod prin care
omul mai poate scapa din ,cavoul
sinistru si bine spoit* care este
societatea.

Abstract: When you say Andrei
Serban’s name you are intrigued, even
without being aware of it, of his
theatrical technique - or, if we can call
it that way, his instrument as director -
through which he succeeds renewing
plays that, due to the hasty times we
are living in, have lost their ability to
attract audiences. The article follow
how this mutation is make.

Rezumat: Cand spui Andrei
Serban devii intrigat, poate fara sa
constientizezi pe moment, de
instrumentul regizoral prin care
reuseste innoirea unor piese de teatru
ce, din cauza prezentului scelerat, nu
prea mai au, sau nu maiau deloc, priza
la public. Cronica de acum urmareste
modul in care aceastd mutatie este
facuta.

Cuvinte cheie: Andrei Serban,
Henrik Ibsen, Hedda Gabler, comedie,
tragedie

Keywords: Andrei Serban, Henrik
Ibsen, Hedda Gabler, comedy, tragedy
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Epopeea lui Ghilgames la Ocleon

The Epic of Gilgamesh, at Odeon Theatre

Marin Marian-Balasa

Am ajuns — atunci cand aud
despre si vad montari “inedite” pe
teren romanesc — sa ma intreb
daca nu cumva piesa ori ceva
similar a fost deja montat in
strainatate, daca nu cumva foarte
mult din regiile sau stilul altora a
fost importat pur si simplu. Caci,
ce sa-i faci, se preia sau se
traduce cu originalitate subtire gi
in domeniul acesta si am vazut si
cazuri in care regizorul nu si-a pus
deloc problema copyright-ului sau
a dovedirii auctorialitatii sale.

Dar cu Epopeea lui Ghilgames
alui Dragos Galgotiu (Odeon)... nu
se pune problema. Sigur ca ea vine
dupa istoria deceniilor marcate de
Peter Brook, Andrei Serban si,
deunazi, Petrika lonescu. Sigur ca
barocul fantast al costumelor
(Doina Levintza) e deja clasic.
Doar ca Galgotiu a intrat bine in
substanta misterului comunicat de
mit si legendele sumero-asiro-
medo-babiloniene si a facut un
colaj si 0 montare care aproape
scuza si inutilizeaza asocierea
sau rememorarea. Piesa e un
eveniment nu negresit de origi-
nalitate conceptuala si regizorala,
ci unul de impact artistic, de
virtuozitate scenica si, poate nu in
ultimul rand, de catarsa spec-
tatoriala.

Epopeea lui Ghilgames este una
dintre capodoperele fundamentale
ale omenirii, elementara pentru ca
precede multe dintre cosmogoniile,
mitologiile, istoriile si poemele
religiilor care au supravietuit impului
si care fac istorie europeana si
astazi. Potopul universal, de pilda,
asa cum e povestit aici de catre
Utnapistim, la fel ca si Arca lui Noe,
sunt schite palide. lar Céntecul
Mirilor si Imnul Innanei, adaugate si
acestea versiunii efectuate de
Dragos Galgotiu, aproape ca

Autorul este cercetator la Institutul
de Etnografie si Folclor ,Constantin
Brailoiu”, Bucuresti (The author is
researcher at the ,Constantin Brailoiu”
Institute of Ethnography and Folklore,

90 Bucharest).

acuza Céantarea Cantarilor de
plagiat. Simplitatea limbajului si
multiplele repetari accentueaza
caracterul poematic, adica
baladesc, de cantare vocala, al
epopeii. Toate textele acestea ar fi
trebuit sa fie cantate, la fel cum vor
fi fost toate poemele, epopeile,
imnurile, cartile sacre si dramele din
antichitatea timpurie. Numai ca,
spre deosebire de Andrei Serban,
care a efectuat revolutia revenirii la
originalul cantat si scandat, Galgotiu
a ales o revolutie si mai
surprinzatoare. Anume, aceea a
anularii intonatiei, a rostirii neutre a
textului, a redarii sale cu tonul lecturii
mai ales monotone, sau cel putin
rectotone, aparent de ziar. Chiar si
dialogul propriu-zis este anulat, cate
un narator descriind sau vorbind un
numar de scene sau personaje cu
lejeritate aproape aleatorie. De fapt,
actorii sunt niste pioni aproape
intersanjabili, caci niciunul nu se
reliefeaza prin nimic special. Ei spun
ceva si numai dupa aceea fac, ori
fac si apoi comenteaza, nesu-
prapunerea voind poate sa
sublinieze hieratismul absolut,
imanent. Oricum, gestul, optiunea
si decizia de a trata un text ca pe o
naratiune aproape impersonala are
efect, mai ales ca el e dublat de
aducerea continutului $i a emotiei
in gi prin gest si ipostaziere, ca si
prin evenimentul sau discursul
corporal-scenic, coregrafic, vizual
si muzical.

Textul, asadar, nu este extrem
de speculat si exploatat, dar peste
recitarea lui — adesea cu voci sau
tonuri bizare, de efect — sunt
texturate discursivitati multiple.
Discursivitati de gest simbolico-
ritual, ca si de pantomime si evolutii
emotionale care sunt de
creativitate si cultura admirabile,
dense. Vizionarismul si revelarea
sunt, aici, destul de prezente, mitul,
legenda si textele despre
Ghilgames constituind un scenariu
initiatic prin excelenta, iar Dragos
Galgotiu demonstrand ca stie asta
destul de bine.

Superbissime sunt numeroase
momente de mime scenice si jocuri
actoricesti, precum acela al
nasterii bestiei Enkidu si al
domesticirii sale prin erotismul
unei curtezane. Buna si perfect
echilibrata e adastarea pe drama
si lirismul prieteniei (dintre
Ghilgames si Enkidu). Mai
dramatica este aici ratarea
eternitatii chiar si decét pierderea
Euridicei de catre Orfeu. (Apropo,
o0 alta montare fantastica, Orfeu si
Euridice — prima opera de pe lume,
semnata Glick —, este recompusa
de Adrian Enescu si se joaca
tocmai in stagiunea asta, pe scena
Teatrului Bulandra.) Asadar,
Galgotiu si coregrafa Silvia Calin
reusesc reprezentarea tainei,
idealului gi a durerii cu o excelenta
admirabila, rara.

Dincolo de regie, coregrafie si
costume (Doina Levintza), ca si de
»Sculpturile” (de Alexandru
Radvan) care completeaza
costumul, recuzita si masca
actorilor, scenografia este de
amendat. In cazul ,cortinei” de
biblioteca ciudata, ea e foarte
interesanta, insa ramane, in tot
restul, mai mult decat modesta.
Pacat ca autorii si colaboratorii
acestei montari nu au gasit cu cale
sa mentioneze si cine a facut
coloana sonora. O nedreptate de o
stAngacie (ca sa nu zic bizarerie)
totala, mai ales ca fondul muzical
este covarsitor de important,
consistent, consubstantial. Cand
electronic si contemporan, cand de
etosuri orientale sau africane chiar
(tobe firesti, dar si cavale si
mandole persano-afgane), plus un
pian cu melodism tanguitor
adecvat, el din pacate contine si
doua-trei interludii de jazz. lar
acestea din urma, ingramadite in
prima parte, sunt total inadecvate,
inutile, perfect dispensabile. Nu-
mai ca aici nu muzicianul sau
inginerul de sunet clacheaza, ci
regia care alambicheaza toata
trama cu doua momente de apel la
o contemporaneitate tembel-



juvenila. Fiindca tot am pomenit de
Petrika lonescu, Oedipul montat de
el adauga dramei antice un
personaj care ar fi reprezentat
contemporaneitatea, omul actual
meditand la taina simbolico-
psihanalitica. Numai ca, dincolo de
toata bombastica sau carnavalul, el
a facut rapelul respectiv ceva mai
retinut si simbolic, non-trivial. Aici
insa, gestul are subtilitatea nucii-n
perete, ingramadind si ingreunand
debutul piesei in chip artificial, cu
atat mai mult cu cat acest rapel nu
mai revine si spre final. Tot restul
ramane fidel ,libretului” textelor
antice, cu aratari stranii si versuri
recitate din guri si mai stranii, in felul
acesta spectacolul pastrandu-se
bine in ireal sau in utopicul mitic.

Si, fiindca tot am vorbit despre
rolul covarsitor jucat aici de fondul
muzical, apoi chiar despre Oedipul
enescian si montarea opulent-
fantasta a lui Petrika lonescu,
poate ca ar fi interesant de trimis
(regizorul Galgotiu) si la opera
aproape omonima, /nnana, a
contemporanului Pekka Jalkanen.
Fragmentul Uciderea Taurului
Celest a fost prezentat in concert
de mai multe ori de catre
compozitorul finlandez si prezinta
un simfonism complex si un lung
solo de toaca romaneasca.
Discursul sau muzical ar putea
sugera regizorului si coregrafului
de la Odeon o exploatare si
amplificare si mai interesante ale
respectivului moment teatral.

Abstract: This paper proposes an
analysis of a mise-en-scéne signed by
Dragos Galgotiu, at Odeon Theatre:
The Epic of Gilgamesh, with all the
implications of staging the antique
texts for a contemporary audience.

Rezumat: Acest articol propune o
analiza a punerii Tn scena semnate de
Dragos Galgotiu la Teatrul Odeon:
Epopeea lui Ghilgamesg, cu toate
implicatiile adaptarii textelor antice
pentru publicul contemporan.

Keywords: Dragos Galgotiu, The
Epic of Gilgamesh, myth,
contemporary audience.

Cuvinte-cheie: Dragos Galgotiu,
Epopeea lui Ghilgames, mit, public
contemporan.
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Adriana Jebeleanu / Jebe (1975-2011)

,ammalata di arte in un modo cosi totale
e appassionato da portarla alla distruzione”*

Livius llea

S-aretras prematur dintre noio
artista care a inspirat exemplar,
prin viata si opera sa, strategiile de
succes, de emancipare si de
afirmare internationala ale unei
intregi generatii emergente de tineri
plasticieni clujeni postdecembristi.
Ne mai cutreiera inca ecoul pasilor
ei, de neoprit, ce reverbereaza
difuz acea stranie neliniste
luminoasa3, vibranta surescitare de
mai ieri peste dalele galeriilor gi
muzeelor unde ea avea mereu sa
ne arate ceva de maxima
importanta, s& ne mai comunice,
cu irepresibila urgenta, ceva
decisiv. Aparenta ei fire voluntara,
care iradia printre faldurile unei
suave, retinute feminitati, bravura
sa ,baietoasa” contaminandu-gi cu
energie pozitiva interlocutorii, o
calificau subit in acea ,persona
dolce e gentile a cui era difficile non
volere bene” despre care, fara a
tulbura valul fragilitatii sale
esentiale, structurale, vorbesc
majoritatea celor care au avut
privilegiul sa o cunoasca.*

Abandonata intr-o lume brutala
si cinica, in general dezinteresata
de arta, atinsa de flagelul unei
inexplicabile cruzimi, tanara artista
indica, cu autentic patetism,
propria sa lume, libertatea alegerii
unei alte cai, aparandu-si cu
ingenuitate dreptul de a se jertfi
neconditionat sugli altari delle
illusioni dell’arte, daca acesta era
sa fie pretul pentru a convinge,
pentru a exorciza oroarea asaltului
barbar cu care se confrunta. Pe
granita sensibilda, imponderabila
dintre lumea iluzorie a artei si o
realitate cotidiana de nedisimulata
ferocitate, Adriana Jebeleanu
(Jebe) si-a asumat rolul de a initia
brese menite sa lanseze, in acest
teritoriu ostil existentei, comando-
uri pacificatoare.

Deschizadnd proprii  ori
impropriate campuri de lupta,
urmand a fi sublimate prin miracolul
cathartic al creativitatii sale
artistice, Adriana Jebeleanu

92 propaga cu tenacitate mesaje ale

bunavointei univoce, ale unei
neimpartasite tandreti in fata
acestei ,umanitati in deriva”.

Cu toate acestea, intunericul
pare mereu sa Tnvinga, sa refuze

¥

~imblanzirea”: negrul incepe sa
domine compozitia, albul bate in
retragere iar rosul, substituindu-se
sangelui sacrificial inunda
imaginea, drumul spre lumina
aratandu-se tot mai anevoios. ,I
am a lover, not a fighter” isi afirma
artista conversia spiritului
combatant, intr-un performance
tarziu, structurat programatic in
proximitatea versului stanescian
»EU nu sunt altceva decét / o pata
de sange / care vorbeste”, reluat
intr-o caligrafie personala, menita
a soca. Sub imperiul rostirii
poetului, Jebe se plaseaza pe sine
n Tnsasi miezul poemului, oficiind,
de-acum, arderea de tot, fiindca:
,Poetul [Artistul], ca si soldatul, nu
are viatad personald ... nu are
biografie: biografia lui este de fapt
propria lui opera, mai buna sau mai
rea, mai méareatd sau mai putin
méreata’.

In ultimul sau proiect sibian
The Outer Body, instrumentat la
Galeria de Arta Contemporana a
Muzeului National Brukenthal,
L,artista aduce in atentia publicului
sau, pe langa o selectie de lucrari

mai vechi, si doua video-filme, The
9th Cromozome, un interviu
despre genetica si feminitate cu
prof. Sue Povey de la University
College din Londra, si Portretul

unui om de stiinta, inspirat de
viata tatalui ei, recent plecat
dintre noi”. Evoluand sub semnul
unui tragism n ace-lasi timp
asumat si refuzat, performance-
ul care deschide expozitia este
cel in care Adriana Jebeleanu se
prezintd urmand a-si induce o
stare de somn in care va raméane
vreme de trei zile, incercand sa
se elibereze de spectrul thanatic
incuibat de-acum fin pliurile cele
mai delicate ale fiintei sale
sufletesti. Apeland, sub semnul
lui Hypnos, la ,suspendarea
temporarad” a memoriei/vietii, in
virtutea recu-perarii conditiei
imaculate a existentei —tema, de
altfel, intens vizitata de artista,
vizibila, mai cu seama, in
obsesiva nevoie de ,invaluire in
alb” (Copy Paste, High Tea, A
Taste of Lily, Mist, etc.) — Jebe se
invesman-teaza, de aceasta data,
in mod paradoxal in tutu negru.
Astfel, Tn viziunea Adrianei
Jebeleanu prezenta maximal in
expozitia-performance
Orb.Surd.Mut/ Blind.Deaf.Mute
(Anca Poterasu Gallery, Bucuresti,



2011), intoarcereala alb pare a nu
mai fi posibila decat prin negru. Cele
trei stadii ale vietii biologice,
codificate cromatic, de catre
artista, prin negru (,existenta
embrionara nedeterminata”), rosu
(,durata pasionala a vietii si a
iubirii”) si alb (,frumusetea
triumfatoare a mortii ca ultima
incoronare”) tind a-si atinge finalul,
gravitand in jurul unei Nirvana
echivalata cu abisul/neantul.

Jebe din War Game (Cluj-
Napoca, 2006, Muzeul de Arta) nu
se va mai putea explica cu delica-
ta gratie a daruirii de sine necon-
ditionate. Forta degajata de
masinile ei de razboi, ironia subtila
a cromaticii sale dominate de griuri
cu insertii roz, galbene ori verzi,
dezinvoltura aparenta a stapanirii
dimensiunilor mari, generoase ale
panzelor sale pastrand indecise
suprafete albe, curajul nein-
duplecat de a binevoi nu i-au adus
in final o mai buna, rapida vizi-
bilitate pe scena nord-americana
a artelor vizuale, pe care o tatona
plina de speranta in ultimul an al
vietii.

Surprinzator siironic, Leonard
Silaghi, un tanar plastician ,de
Cluj”, in varsta de doar 23 de ani,
utilizdnd o tematica, maniera, si,
initial chiar i o cromatica izbitor
de asemenea cu cea folosita de
Adriana Jebeleanu in configura-
rea camioanelor armatei sale,
cucereste acum, se pare, sufragiile
publicului american, fapt confirmat
de recenta sa expozitie de la
Hudson Valley***. Un epilog care
ne va da mereu de gandit.

Note:

* Adriana(Jebe) era una artista
dolce e delicata. Viveva tra Modena
e Cluj (Romania), dove era nata e
aveva studiato e con cui intratteneva
rapporti di amicizie e di
lavoro. Adriana era ammalata di arte
in un modo cosi totale e
appassionato da portarla alla
distruzione. Ma soprattutto uccisa
dalla nostra indifferenza e dal nostro
egoismo. Dalle speranze frustrate e
dalle promesse tradite. Un ricordo
luminoso e commosso della donna
fragile che ha immolato tutta la sua
vita sugli altari delle illusioni dell’arte.
(Da Giancarlo Politi e Helena
Kontova e tutto, Flash Art in
memoriam di Adriana, morta a Cluj,

alle ore 16 dell’8 novembre 2011).

**Adriana Jebeleanu a absolvit in
anul 1998 Universitatea de Arta
si Design din Cluj-Napoca, clasa
profesorului Victor Ciato. Rezidenta,
dupa finalizarea studiilor, in ltalia,
la Modena, a dezvoltat numeroase
proiecte artistice in Italia, Germania
sau SUA, dar si in Romania.
Principalele ei expozitii au fost
gazduite de prestigioase institutii de
profil: Galeria de Arta Contemporana
a Muzeului National Brukenthal,
Muzeul de Arta din Cluj, Galeria 42
din Modena, Galerie Binz & Kraemer
din Kéln, KABE Contemporary din
Miami, s a.

*** Colectionarii de arta con-

i

temporana din Statele Unite ale
Americii au o noua revelatie. Este
vorba de un tanar pictor din Cluj,
Leonard Silaghi, de 23 de ani, care
are o expozitie personalé la Hudson
Valley Center for Contemporary Art
din Peekskill. Expozitia face parte
dintr-un proiect intitulat ,After the Fall”
(,Dupa Cadere”), initiat de centrul
pentru artda contemporana din
Peekskill, cu sprijinul Institutului
Cultural Roman din New York. Este
vorba de un proiect cultural care vrea
sa punain valoare 18 artisti, din sase
tari din Europa Centrald si Est,
nascuti in timpul perioadei co-
muniste si educati dupa caderea
Cortinei de Fier”.
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Smulyan investigand raportul
sax bariton - organ trio

Smulyan Investigating the Sax Bariton-organ trio Connection

Virgil Mihaiu
N’am ascuns niciodata ca sunt
un degustator avid de timbruri
muzicale (predilect pentru cele
instrumentale). Cu cat mairare, cu
atat creste dorul dupa ele. Asa se
explica probabil senzatia de
satietate pe care mi-o da omni-
prezenta, in universul acustic al
ultimelor decenii, a sintetizatoa-
relor (si chiar a ghitarelor) electrice.
Pe de alta parte, fata de orga
Hammond, inventata in 1934 si
ulterior perfectionata, am nutrit
sentimente contradictorii. In
perioada copilariei mele, sonori-
tatea sa inedita — parca de pe alta
lume — devenise un fel de leitmotiv
al emisiunilor radiofonice avand ca
tema ,cucerirea cosmosului’. A
durat ceva timp pana sa descopar
farmecul discret dar imbatator al
asa-numitului Organ Trio format,
standardizat pe la inceputul anilor
1960 de catre Jimmy Smith, in
selecta companie a ghitaristului
Kenny Burrell si a bateristului
Grady Tate. Istoriceste vorbind,
orga electronica facuse deja
cunostintd cu jazzul prin
intermediul lui Fats Waller, Count
Basie, Wild Bill Davis, dar Smith
a stiut sa valorifice progresele
tehnicii: modelul Hammond B3
incorpora difuzorul numit Leslie
speaker, prin care puteau fi
obtinute efecte speciale fara
precedent — diverse tipuri de
ecou, vibrato, ,click”-uri percusive
declansate simultan cu notele
claviaturii etc. Influenta lui Smith
asupra raporturilor dintre orga
electronica si jazz a fost covar-
sitoare si a durat pana la moartea
artistului, survenita in 2005.
Personal, nu pot uita revelatia
din timpul studentiei, cand
imparabilul meu amic, medic,
jazzofil, bonviveur etc. Karoly Dery

Autorul este critic de jazz,
directorul Institutului Cultural Roméan
din Lisabona (The author is a jazz
critic, director of Romanian Cultural
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mi-a pus spre ascultare (la Lesul
llvei, langa Sangeorz, unde fsi
facea stagiatura) albumul
organistei Rhoda Scott: o re-
formulare sufocant swingata a
unor binecunoscute standards din
timpul lui Gershwin, plus compozitii
clasice de Bach, Beethoven,
Dvorak. M’a uluit, tin minte, modul
cum Rhoda obtinea linia basului
actionand pedalele orgii. De altfel,
unul dintre trucurile ei de spectacol
consta in vestimentatie: profitand

de alura de gazela, aparea
imbracata in rochii mini si apasa

pedalele-bas cu picioarele
desculte. Aveam sa utilizez
versiunea conferitd de Rhoda
Scott celebrei teme Stardust,
intr'un mic film de arta intitulat Sfant
zacamént de cant. L-am realizat
in 1997 impreuna cu Octavian
Dohotaru pentru emisiunea mea
Jazzorelief de la TVR. Materialul
filmic infatisa splendori ale
arhitecturii eclesiastice a Clujului,
ca argument al spiritul ecumenic
din Romania.

In anii din urma tanjisem dupa
sonoritatea_reavana a masivului
instrument. Intmplarea — care, cel
putin in domeniul jazzului, pentru
mine e ceva pus la cale de
Providenta — facu sa asist la
recitalul dat la Sibiu Jazz Fest
2011 de tanarul organist austriac
Raphael Wressnig. Alta intam-
plare de acelagi fel (sau, cum s’ar

zice, ,,0 coincidenta este o minune
mai mica, in care Dumnezeu pre-
fera sa ramana anonim”) mi-a adus
la cunostinta cea mai noua aparitie
discografica din sfera abordata
mai sus. Gratie unei eficiente firme
de publicitate din USA (Braithwaite
& Katz Communications) am aflat
de noul album al lui Gary Smulyan,
editat la Capri Records (#74113-
2) chiar in anul abia Tnceput, 2012.
Cred ca merita a fi prezentat
cititorilor romani, ih paginile Jazz
Context ale revistei Steaua.

De ani buni, numele lui Smulyan
figureaza la loc de frunte printre
manuitorii saxofonului bariton. Multi
il considera a fi continuatorul
legendarului Gerry Mulligan, dar
spectrul influentelor formative
poate fi extins la Leo Parker,
Ronnie Cuber, Serge Chaloff. In
realitate protagonistul discului de
fata si-i asuma drept modele pe
Harry Carney — din punct de
vedere timbral — si Pepper Adams
— in privinta conceptiei. Ajungem
astfel, din nou, la notiunea de timbru
instrumental, unul dintre elementele
definitorii in jazz. Insusi albumul
Smul’s Paradise e, in primul rand,
o chestiune de alchimie timbrala.
Provocarea consta aici in a alia
sus-amintitului ,trio clasic cu orga
Hammond” sunetul onctuos-
ravasitor, al saxofonului bariton. In
fapt, desi un asemenea mariaj
dispune de toate premisele de
succes, el nu a mai fost practicat
din a doua jumatate a anilor 1960,
cand baritonistul Ronnie Cuber
colabora cu alt faimos organist, Dr.
Lonnie Smith, in formatia condusa
de ghitaristul George Benson.
Smulyan insusi incearca sa
explice o asemenea absenta prin
habitudinea ca in trio-ul respectiv
rolul solistic sa fie incredintat fie
ghitarei, fie saxofonului tenor. Insa
tot el devenise constient ca
timbrurile ghitarei si orgii sunt
perfect compatibile cu cel al
saxofonului bariton. Aici mi-as



Trei baritonigti americani (de la stdnga la dreapta): Nick Brignola, Ronnie

Cuber, Gary Smulyan.

permite o supozitie proprie: nu cred
ca dorinta de a realiza aga ceva
lipsea, ci mai curand expertiza,
abilitatea tehnica a altora de a
concura la inéltime intr'un ase-
menea proiect. In cazul in speta,
pare-se ca perioada initiala a
carierei lui Gary Smulyan —
afirmat initial ca saxofonist alto —
i-a fost extrem de utila. Acumuland
o virtuozitate demna de invidiat,
el a reusit s’o transfere integral
asupra instrumentului grav din
sectia de ancii a big band-urilor in
care s’a afirmat dupa 1978:
Woody Herman, Mel Lewis Jazz
Orches-tra (devenita apoi
Vanguard Jazz Orchestra), Dave
Holland Big Band. In fond,
tranzitia s’a realizat si datorita unui
detaliu mai putin stiut de catre
laici: atat saxofonul alto cat si cel
bariton sunt acordate in aceeasi
cheie, ceea ce faciliteaza
intersanjabilitatea.

Asadar, acum avem un
baritonist capabil s méanuiasca
sofisticata retorta aurie cu agilitatea
consacrata mondialmente de catre
altoistul Charlie Parker (ceea ce,
avand in vedere diferenta de
gabarit dintre cele doua saxofoane,
e o performanta in sine). Smulyan
cucereste prin fantezie
improvizatorica, la fel de mult cat
prin eleganta, precizia si
dinamismul frazarii. Cum ziceam,
alchimia cu ceilalti componenti ai
trupei functioneaza de minune:
Mike LeDonne la orga, Peter
Bernstein la ghitara si Kenny

Washington la baterie confera
intregului coerenta, un lustru subtil
si mult swing, din categoria ce face
orgoliul jazzmenilor din patria
jazzului. In genere, tempo-urile
sunt executate in regim presto,
transmitdnd ascultatorului o
senzatie reconfortantd de
energizare. Nu lipsesc fine aluzii la
precursori, uneori prin quasi-citate,
alteori prin ambigue referinte
armonice. Sub acest aspect,
principalele ,omagii” sunt aduse
excesiv-subestimatilor Don

Patterson, caruia Smulyan i
remodeleaza trei teme, si sus-
amintitei Rhoda Scott, prezenta pe
disc cu compozitia Pistachio. De
altfel, albumul se deschide cu o
neasteptata transpunere in ritm de
vals-funky a arhicunoscutului hit
Sunny de Bobby Herb. In plus,
dintre cele trei piese compuse de
Smulyan, una se intituleaza Blues
for D.P. (= Don Patterson), alta e
omonima albumului, iar ultima de
pe disc e inspirata de marele
creator de limbaj saxofonistic John
Coltrane: Heavenly Hours. Un
singur aspect in neconcordanta cu
inregistrarea altminteri impecabila:
linia de bas (care — conform lectiei
lui Jimmy Smith — e realizata pe
pedale, iar cand tempo-ul devine
excesiv poate fi articulata si cu
méana stanga pe claviatura
inferioara, dar cu accente de
pedala ce emuleaza timbrul
contrabasului) ramane adeseori ...
subexpusa. Sa fi fost o modalitate
prin care producatorul forteaza
ascultatorii sa dea volumul mai
tare?

O muzica gratificanta, bazata
pe explorarea unor cai deja
trasate, dar in cadrul carora
interpretii se misca dezinvolt, in
conformitate cu esenta libertara a
jazzului.
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Juriul celei de a XX-a editii a Concursului International
de Caricatura de la Daejon, Coreea de Sud, i-a acordat
graficianului Octavian Bour premiul Best cartoon.

Orient + Occident — Convergence

LUMEA LUI BOUR
(Bour and his World)

Exista Tn universul imaginilor lui Octavian Bour — unii
le numesc caricaturi, dar eu ezit sa o fac, pentru ca
aici este vorba, nu o data, de parabole mai mult sau
mai putin enigmatice si ambigue, in legatura cu care
prima interpretare, cea care ,vine singura”, trebuie
trimisa la plimbare — ceva atat de bine articulat, incat
se poate, pe buna dreptate, vorbi despre o contra-
utopie semantica. Daca s-ar insuma productia
autorului, dispunandu-se apoi intr-un topos suficient
de incapator, dispunandu-se in format de cochilie
spiralata sau incercandu-se propunerea unuiitinerariu
labirintic, ondulat, printre aceste produse artistice,
ochiul contemplativ ar observa caracterul etang, desi
virtual multiplicabil la infinit, al acestor artefacte. Ele
pot fi socotite cu temei ferestre catre celalalt versant,
unde o lume de omuleti adusi de
spate, cu capul intre umeri si ochi
stereotipi sunt mereu protagonistii
unor evenimente punctuale, cu
poanta sau fara, cu dus-intors ori
numai cu dus... In caz c& prin
mintea desenatorulw ar fi trecut
ideea de a Tnlocui oamenii cu
animale — ca in multe desene
animate universale, incepand cu
Disney — ceea ce ar fi rezultat ar fi
fost niste fabule si parabole care
ar fi putut inscrie, in continuarea
numelor lui Esop, Fedru si La
Fontaine, numele de Bour,;
neaparat langa marele nostru
fabulist epopeic, Dimitrie Cantemir.
Cu mijloace severe, exploatand un
filon care, aparent, nu ofera multe
posibilitati de innoire, Octavian
Bour a fondat o lume care devine,
tot mai mult, nu satira lumii noastre,
ci 0 paradigma subintinsa de o
intreaga filozofie de viata acida,
neconcesiva, dar si elegiaca, intr-
un fel. Intre ,omenesc, prea
omenesc” si ,amurgul zeilor”,
privirea lui Bour coloreaza
orizontul uman cu aforisme si
aporii ce se intretaie.

Ovidiu Pecican
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